
 

 

 

  

  

การสร้างสรรค์ลายพิณอีสาน ชุดบุญผะเหวด 
 

 วิทยานิพนธ์   
ของ 

วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว  

เสนอต่อมหาวิทยาลัยมหาสารคาม เพ่ือเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตร 
ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ 

มกราคม 2565 
ลิขสิทธิ์เป็นของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  

 

 



 

 

 

  

การสร้างสรรค์ลายพิณอีสาน ชุดบุญผะเหวด 
 

 วิทยานิพนธ์   
ของ 

วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว  

เสนอต่อมหาวิทยาลัยมหาสารคาม เพ่ือเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตร 
ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ 

มกราคม 2565 
ลิขสิทธิ์เป็นของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  

 

 



 

 

 

  

New Music for the Isan Phin Plucked Lute for the Boon Phawet Ceremony 
 

Weerayut Seekhunlio 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of Requirements 
for Doctor of Philosophy (Music) 

January 2022 
Copyright of Mahasarakham University 

 

 

 



 

 

 

 

 
  

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ได้พิจารณาวิทยานิพนธ์ของนายวีรยุทธ สีคุณหลิ่ว  
แล้วเห็นสมควรรับเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาดุริ
ยางคศิลป์ ของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

  
คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

  
   

(ศ. ดร. เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี ) 
 

ประธานกรรมการ 

   
(ผศ. ดร. สยาม จวงประโคน )  

อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก 

   
(รศ. พิภัช สอนใย )  

กรรมการ 

   
(ดร. ธนภร เพ่งศรี )  

กรรมการ 

   
(ผศ. ดร. ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี )  

กรรมการ 

  
มหาวิทยาลัยอนุมัติให้รับวิทยานิพนธ์ฉบับนี้  เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตร

ปริญญา ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ ของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
  

  
(ผศ. ดร. คมกริช การินทร์ ) 
คณบดีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

 

  
(รศ. ดร. กริสน์ ชัยมูล ) 
คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 

 

 

 

 



 

 

 
 ง 

บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
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บทคัดย่อ 

  
การสร้างสรรค์ลายพิณอีสาน ชุดบุญผะเหวด เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์

เพ่ือ 1) ศึกษาแนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์ลายพิณอีสาน 2) ศึกษาบริบททางวัฒนธรรมในประเพณี
บุญผะเหวด และ 3) สร้างสรรค์ลายพิณอีสาน ชุดบุญผะเหวด โดยใช้วิธีการทางมานุษยดนตรีวิทยาใน
การศึกษา เก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ การสังเกต รวมทั้งข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
กลุ่มผู้ให้ข้อมูลได้แก่ 1) กลุ่มผู้รู้ 9 คน 2) กลุ่มศิลปินต้นแบบ 5 คน  และกลุ่มบุคคลทั่วไป 15 คน 
จากนั้นน าเสนอผลการวิจัยโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ ผลการวิจัยพบว่า 

             1. แนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์ลายพิณอีสาน โดยเลือกศิลปินต้นแบบ แบบ
เจาะจง ที่บรรเลงพิณมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว จ านวน 5 คน ซึ่งศิลปินต้นแบบใช้วิธีการศึกษาจากคนใน
ครอบครัว ศิลปินพ้ืนบ้าน การสังเกตวิถีชีวิตของคนอีสาน การฟังท านองล า ท านองเพลง และท านอง
ลายพ้ืนบ้าน ประกอบกับจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ของตัวเอง รวมถึงการบรรเลงแบบด้นสด 
ผสมผสานเป็นท านองลายพิณที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

             2. บุญผะเหวด เป็นงานบุญประจ าเดือนสี่ของชาวอีสาน เพ่ือร าลึกถึงการ
บริจาคทานครั้งยิ่งใหญ่ของพระเวสสันดร ด้วยความเชื่อว่าหากได้ฟังเทศน์มหาชาติครบทั้ง 13 กัณฑ์ 
จบภายในวันเดียวนั้น อานิสงส์จะดลบันดาลให้ไปเกิดในศาสนาของพระศรีอริยเมตไตรย โดยบุญผะ
เหวดมีพิธีส าคัญคือ พิธีอัญเชิญพระอุปคุต พิธีเชิญผะเหวดเข้าเมือง พระสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์
สมโภช เทศน์มาลัยหมื่นมาลัย พิธีแห่ข้าวพันก้อน เทศน์สังกาสและพระคาถาพัน เทศน์เสียงเรื่องราว
พระเวสสันดร แห่กัณฑ์หลอน เทศน์ฉลอง รวมทั้งมีดนตรีบรรเลงเพ่ือสร้างความสนุกสนานให้กับผู้
ที่มาร่วมงาน 

             3. การสร้างสรรค์ลายพิณอีสาน  ชุดบุญผะเหวด  ได้แนวคิดหลักจาก
การศึกษาข้อมูลจากเอกสาร ลายพิณอีสาน ท านองเทศน์แหล่อีสาน และข้อมูลภาคสนาม และได้แรง
บันดาลใจจากบุญผะเหวด 13 กัณฑ์ มีรูปแบบการบรรเลงเดี่ยวพิณ การบรรเลงพิณหลายตัว และใช้
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เครื่องประกอบจังหวะมาผสมวง รูปแบบของลาย ประกอบด้วย 1) เอกบท 2) ทวิบท และ 3) ตรีบท 
ในการสร้างสรรค์ใช้กลุ่มเสียง 5 เสียง 6 เสียง และ 7 เสียง ตั้งสายพิณ 3 รูปแบบ มีการเคลื่อนที่
ท านองแบบกระโดดข้ามขั้น แบบเรียงตามล าดับขั้น และมีการท าซ้ า อัตราจังหวะใช้จังหวะอิสระและ
จังหวะ 2/4 เนื้อดนตรีมี 4 รูปแบบ คือ 1) ดนตรีหลากแนว 2) ดนตรีแนวเดียว 3) ดนตรีแปรแนว 
และ 4) ดนตรีประสานแนว เทคนิคที่ใช้ในการบรรเลงพิณ ประกอบด้วย 1) การท าเสียงประสาน 2) 
การดีดแบบรัวเสียง 3) การดีดแบบตบสาย 4) การดีดแบบเกี่ยวสาย 5) การดีดแบบลื่นไหล และ 6) 
การเดินเสียงเบสยืนพื้น 

 
ค าส าคัญ : การสร้างสรรค์, พิณอีสาน, บุญผะเหวด 
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ABSTRACT 

  
New Music for the Isan Phin Plucked Lute for the Boon Phawet Ceremony 

is a qualitative research conducted to study: 1) The ideation and the process of 
composing the new music of Isan Phin Plucked Lute 2) Cultural context adhering in 
the Boon Phawet tradition and 3) To compose the new music for Isan Phin Plucked 
Lute utilizing anthropological methods. In the study, the data collection was 
conducted through interviews, observations, as well as information from relevant 
documents and research. The groups of informants were 1) a group of 9 
knowledgeable people 2) a group of 5 modelled artists and 3) a group of ordinary 15 
people. The research results were then presented by the descriptive analysis 
method. The results are as follows: 

             1. Ideation and the process of composing the new music of Isan 
Phin Plucked Lute is from 5 modeled artists selected by purposive sampling method. 
Each artist has a unique Phin signature. The modeled artists were inspired by their 
circumstances including their Phin inheritance in their family, community Phin 
masters, and Isan way of life. Their observation, involving the immersion of Phin 
melody, rhythm, and local form, along with their imagination and creativity, all of 
those are forged into their Phin signature that is conveyed to us via the 
improvisation. 

             2. Boon Phawet is the fourth monthly merit event of the Isan 

 



 

 

 
 ช 

people to commemorate the great donation of Phra Wessandorn. With the belief 
that if anyone completes all the sermons of the Great Patriarch in one day, the 
merits will help that person to be reincarnated in the religion of Phra Sri Ariya 
Maitreya. Boon Phawet has important ceremonies, namely, the ceremony to invite 
Phra Upakut and Phawet into the city, praising the Buddhamon Sompoch, preaching 
Malai Muen Malai Saen, the Thousand Rice Pieces Ceremony, preaching the Sangkas, 
and the Thousand verses Sermon. Furthermore, there is the preaching of the story of 
Vessantara, anonymous alms parades, sermons celebration sermons. On that day, 
there is music to entertain the attendees all day. 

           3. For the composition of the new form of Isan Phin Plucked Lute 
for the Boon Phawet, the main idea was from the related documents, melody of the 
Isan Phin form, Lae sermon, and field data. The research conductor was inspired and 
has created 13 new Phin forms according to 13 Boon Phawet chapters. The pieces 
include Phin solo and Phins unison along with percussive instruments. The forms 
consist of 1) Unitary form, 2) Binary Form, and 3) Ternary Form. The music denotes 
scales of 5, 6, and 7 notes as well as 3 independent tuning styles. Apart from that, 
the Melodic Contour involves conjunctive, disjunctive, and repetition. The rhythm is 
Parlando - Rubato and 2/4 Tempo Guisto. Furthermore, the texture for music 
composition comprises 4 styles: 1) Polyphony, 2) Monophony, 3) Heterophony, and 
4) Homophony. The techniques used in playing the harp consist of 1) Drone 
harmony, 2) Legato, 3) Tremolo, 4) Hammer-on, 5) Pull-off, and 6) Ostinato. 

 
Keyword : Creativity, Isan Phin Plucked Lute, Boon Phawet 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงไปด้วยความกรุณาและความช่วยเหลืออย่างสูงยิ่งจากท่าน  
ผู้ช่วยศาสตราจารย์.ดร.สยาม จวงประโคม อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก ผู้ช่วยศาสตราจารย์.ดร.
คมกริช การินทร์ คณบดีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ อีกทั้ง ศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี ประธาน
กรรมการสอบ และ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี และ รองศาสตราจารย์พิภัช สอนใย 
และ อาจารย์ ดร.ธนภร เพ่งศรี กรรมการสอบทุกท่าน ที่ช่วยให้ความอนุเคราะห์ให้ค าปรึกษา จนท าให้
วิทยานิพนธ์ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 

ขอบพระคุณมหาวิทยาลัยมหาสารคามที่ให้ทุนสนับสนุนการศึกษาต่อในประเทศ กองทุน
พัฒนามหาวิทยาลัยมหาสารคาม ตลอดหลักสูตร 

ขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน์ รองศาสตราจารย์ ดร.ปิยพันธ์ แสน
ทวีสุข อาจารย์ชุมเดช เดชภิมล รองศาสตราจารย์ ดร. สิทธิศักดิ์ จ าปาแดง ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.
โยธิน พลเขต ผู้ให้ค าปรึกษาทางด้านดุริยางคศิลป์ในบุญผะเหวด 

ขอบพระคุณผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ปฐมพงษ์ ณ จัมปาศักดิ์ ผู้ให้ข้อมูลด้านบุญประเพณี
อีสาน อาจารย์ ดร.สมคิด สุขเอิบ ผู้ให้ข้อมูลด้านทัศนศิลป์บุญผะเหวด ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พีรพงศ์ 
เสนไสย ผู้ให้ข้อมูลด้านศิลปะการแสดงอีสาน อาจารย์อาทิตย์ ค าหงษ์ศา ผู้ให้ค าปรึกษาด้านลายพิณ
อีสาน อาจารย์รักบรรชา พิมพระจันทร์ ผู้ให้ข้อมูลด้านจังหวะกลองอีสาน อาจารย์สิทธิพงษ์ ยอดนนท์ 
ผู้ให้ค าปรึกษาด้านโน้ตดนตรีสากล อาจารย์อานนท์ ซ้อนพิมาย ผู้ให้ค าปรึกษาเรื่องการผสมเสียงเครื่อง
ดนตรี นายภูมิศักดิ์เสรี สาสีดา ที่ให้ความอนุเคราะห์พิณใหญ่ 

ขอบพระคุณอาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ อาจารย์บุญมา เขาวง อาจารย์ทองใส ทับถนน 
อาจารย์พิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ และอาจารย์พรชัย บัวศรี ที่ให้แนวคิด แรงบัลดาลใจและถ่ายทอดลาย
พิณให้เพื่อน ามาสร้างสรรค์จนส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 

ขอบพระคุณบิดา มารดา และครอบครัวที่เป็นก าลังใจและให้การสนับสนุนตลอดระยะเวลาที่
ศึกษาในมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

หากบุญกุศลอันเกิดจากวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ขอมอบบูชาพระคุณบิดา มารดา บูรพาจารย์ทุก
ท่านที่ให้ความรู้ อบรมสั่งสอนให้มีปัญญาและคุณธรรม และคุณูปการที่เกิดจากการสร้างสรรค์ในครั้งนี้ 
ขอบุญกุศลจงหนุนน าแด่ผู้ที่เกี่ยวข้องทุกท่านกับการท าวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ที่ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 

  
  

วีรยุทธ  สีคุณหลิ่ว 
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บทที่ 1  

บทน ำ  

 
ภูมิหลัง 
  
 ดนตรีเป็นวัฒนธรรมประจ ำชำติที่ แสดงถึงควำมเจริญรุ่งเรืองและควำมคิด ควำมรู้สึกทำง
ศิลปะของชนชำติ สภำพแวดล้อมตำมธรรมชำติที่แตกต่ำงกันก ำหนดให้วัฒนธรรมของแต่ละชนแต่ละ
เผ่ำมีควำมแตกต่ำงกันนำนำประกำร ทั้งควำมเป็นอยู่ ศิลปะ ภำษำ วรรณกรรม และดนตรี ดนตรีของ
ชนชำติเดียวกัน แต่ต่ำงถิ่นฐำนเดียวกันต่ำงสภำพแวดล้อมกันย่อมแตกต่ำงกัน ดนตรีที่แต่ละชนชำติ
สร้ำงสรรค์สั่งสมสืบต่อมำ ต่ำงก็เป็นดนตรีของชำติเหล่ำนั้นทั้งสิ้น ลักษณะของดนตรีชำติเดียวกันที่
แตกต่ำงกันไป ตำมสภำพแวดล้อม วัฒนธรรมประเพณี ควำมเชื่อ ควำมรู้สึกนึกคิด และวัตถุที่เป็นสื่อ
แสดงออก ซึ่งดนตรีของชนแต่ละท้องถิ่นนี้เรียกว่ำ “ดนตรีประจ ำถิ่นหรือดนตรีพ้ืนเมือง” ซึ่งมีทั้งบท
เพลงง่ำยๆ ตั้งแต่เพลงกล่อมเด็กไปจนถึงเพลงที่ยำกขึ้น เครื่องดนตรี วงดนตรี บทเพลง กำรขับร้อง 
ตลอดจนกำรแสดงกำรเต้นร ำต่ำง ๆ (ปัญญำ รุ่งเรือง, 2531) ดนตรีเป็นศิลปกรรมสร้ำงสรรค์ของมวล
มนุษยชำติที่ทรงคุณค่ำ มีควำมผูกพันต่อวิถีชีวิต ทุกภำษำเก่ียวข้องสัมพันธ์กับชีวิตประจ ำวันตั้งแต่เกิด
จนตำย ผสมผสำนสอดแทรกอย่ำงเหมำะสมกับขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมในแต่ละสังคม 
มีพัฒนำกำรไปตำมยุคสมัยและกำลเวลำ ถ่ำยทอดจำกรุ่นหนึ่งสู่คนรุ่นหนึ่งอย่ำงต่อเนื่อง ส ำหรับ
สังคมไทยศิลปวัฒนธรรมด้ำนกำรดนตรี มีวิวัฒนำกำรมำยำวนำนภำยใต้อิทธิพลของอำรยธรรมต่ำง ๆ 
ในภูมิภำคนี้ระยะของกำรดนตรีตั้งแต่เกิดจนตำย ซึ่งในสมัยต่อมำสภำพสังคมได้เปลี่ยนไป ลักษณะ
พิธีกรรมจึงลดควำมส ำคัญลงเรื่อย ๆ กำรเล่นจึงเปลี่ยนเป็นเพ่ือควำมบันเทิง (สุจิตต์ วงศ์เทศ, 2542) 
งำนสร้ำงสรรค์ทำงดนตรีถูกน ำไปใช้ในเชิงประโยชน์เพ่ือก่อให้เกิดกำรรวมตัว หรือใช้ในพิธีกำรต่ำง ๆ 
ได้ถ่ำยทอดผ่ำนเทคนิคลีลำลวดลำยฝีมือโดยนักดนตรี ถ่ำยทอดควำมรู้สึกผ่ำนเครื่องดนตรี เพ่ือให้
ผู้คนได้เพลิดเพลินไปกับเสียงดนตรี และในแต่ละพ้ืนที่มีดนตรีประจ ำถิ่น ค ำร้อง ท ำนอง และเครื่อง
ดนตรีมีรูปลักษณ์แตกต่ำงกันออกไป 
 สงัด ภูเขำทอง อ้ำงถึงใน เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2536) กลำวถึงลักษณะของ ดนตรีพ้ืนบ้ำนว่ำ 
ธรรมชำติของเพลงพ้ืนบ้ำนนั้นไม่แตกต่ำงอะไรกับหุ่นที่ยังไม่ได้แต่งตัว เป็นหุ่นที่มีควำมสะอำดบริสุทธิ์
และเป็นจริง ไม่มีมำยำเจือปน ศิลปินพ้ืนบ้ำนถูกสร้ำงมำจำกสังคมชำวบ้ำนเป็นสิ่งที่บอกใหทรำบถึง
ฐำนะทำงสังคมในระดับชำวบ้ำน ด้วยลักษณะของศิลปะที่แสดงออกมำให้ผู้อ่ืนได้เห็นอย่ำงชัดเจน 
ท ำใหทรำบถึงสิ่ งที่  แฝงอยู่ ในตัวของชำวบ้ำนได้ ทั้ งกิริยำมำรยำท ภำษำ วัฒนธรรม อำชีพ 
ประวัติศำสตร์ ตลอดจน ขนบธรรมเนียม ประเพณีต่ำง ๆ ท ำใหคนรุ่นหลังสำมำรถเขำใจสังคมไทยใน
อดีตได้อย่ำงชัดเจน 
 ดนตรีพ้ืนบ้ำนเกิดจำกควำมคิดสร้ำงสรรค์ของชำวบ้ำนที่น่ำเอำวัสดุที่มีในท้องถิ่นมำ
ประดิษฐ์เป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้ำน ตำมภูมิปัญญำของตน เพ่ือควำมบันเทิง และสนองต่อควำมเชื่อของ
ตน ดนตรีพ้ืนบ้ำนดั้งเดิมจะเป็นเพียงกำรขับร้อง แต่ต่อมำชำวบ้ำนได้คิดประดิษฐ์เครื่องดนตรีพ้ืนบ้ำน
ขึ้นใช้บรรเลงประกอบกำรขับร้องนั้น (จำรุวรรณ ธรรมวัตร, 2543) โดยดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำน เป็น
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ดนตรีที่แสดงออกถึงควำมรู้สึกนึกคิด ประกอบกับส ำนวนและส ำเนียงแต่งขึ้นโดยศิลปินพ้ืนบ้ำน ดนตรี
พ้ืนบ้ำนจึงได้สะท้อนถึงขนบธรรมเนียม จำรีตประเพณี วัฒนธรรมสภำพควำมเป็นอยู่ควำมอุดม
สมบูรณ์ ควำมแห้งแล้ง โดยภำพสะท้อนเหล่ำนี้จะดูได้จำก ส ำเนียงของบทเพลงลักษณะของเครื่อง
ดนตรีได้อย่ำงชัดเจน เนื่องจำกทำงภำคอีสำนมีอำกำศที่ร้อนและแห้งแล้ง เมื่อถึงเวลำหน้ำฝนชำว
อีสำนต้องรีบทำมำหำกินเพ่ือเลี้ยงปำกเลี้ยงท้อง กำรประดิษฐ์เครื่องดนตรีจึงประดิษฐ์ขึ้นมำอย่ำงง่ำย 
ๆ ใช้วัสดุอุปกรณ์ที่หำได้ในท้องถิ่น ท่วงท ำนองของกำรบรรเลงก็รวดเร็ว คึกคัก กระชับและสนุกสนำน
แสดงถึงควำมเร่งรีบ มีเครื่องดนตรีหลำย ๆ อย่ำง เช่น กระจับปี่ผู้ไท ไหซอง ซอกะลำ โปงลำง กลอง
ยำว แคน โหวด เป็นต้น โดยเครื่องดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำนเป็นที่นิยมบรรเลงกันอย่ำงแพร่หลำย ทั้งใน
พิธีกรรมและกำรละเล่นเพื่อควำมบันเทิง (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526) 
 ในวรรณคดีอีสำนบำงเล่มเรียกพิณว่ำ “ซุง” ซึ่งมีรำกฐำนมำจำกค ำเดียวกันกับ “ซึง” ใน
ภำษำพำยัพ และ “เซำง์” ในภำษำพม่ำ และ“กระจับปี่” นั้นเป็นชื่อเรียกพิณในกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไทย 
ในภำคอีสำนเป็นที่รู้จักกันอย่ำงแพร่หลำย (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526) ซุง เป็นเครื่องดนตรีหนึ่งของ
ชำวพ้ืนเมือง เป็นเครื่องสำย โดยใช้ดีดเหมือนกีตำร์ ชำวบ้ำนเรียกว่ำ ต่อยซุง เสียงของซุงเป็นสื่อใน
กำรถ่ำยทอดอำรมณ์ได้อย่ำงซำบซึ้ง  ซุงเป็นสิ่งประดิษฐ์ของชำวไทยภำคตะวันออกเฉียงเหนือที่มีมำ
นำน  ยังไม่มีผู้ใดยืนยันได้ว่ำมีประวัติมำอย่ำงไร เพียงแต่เล่ำต่อ ๆ กันมำว่ำ ซุงมำจำกตอนใต้ของ
ประเทศจีน จีนเรียกว่ำ ปิปะ เป็นเครื่องสำยชนิดหนึ่งโดยกำรดีดที่สำย ท ำให้เกิดกำรสั่นสะเทือนและ
เกิดเสียง เขำใช้ปิปะเข้ำเล่นกับดนตรีประเภทอ่ืน ๆ ได้อย่ำงดี (ประยุทธ  เหล็กกล้ำ, 2521) ส ำหรับ
ซุงหรือพิณของคนไทยภำคอีสำนนั้น  น่ำที่จะวิวัฒนำกำรขึ้นมำจำกสนู (ธนู)  ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มี
สำยขึงเป็นรูปคันธนูใช้ดีดเล่นหรือผูกติดกับหัวว่ำวชักขึ้นไปในท้องฟ้ำให้ลมบนฟ้ำพัด  แล้วเกิดเสียง  
ส่วนที่เป็นเต้ำเสียงนั้นน่ำที่จะมำจำก 2 ทำง คือ จำกกระบอกไม้ไผ่ให้เด็กเล่นอยู่ในสังคมไทยภำค
อีสำน และอีกทำงหนึ่งมำจำกพิณสำยเครือหญ้ำนำงซึ่งขุดหลุมลงไปในดินเป็นเต้ำขยำยเสียง และขึง
สำยเครือหญ้ำนำงเป็นสำยพิณพำดปำกหลุมนั้นมัดหัวท้ำยของสำยเข้ำกับหลัก 2 หลัก เวลำเล่นใช้ตีหรือ
ดีดสำยเกิดเสียงดังตึงตึงคล้ำยกลอง (ส ำเร็จ  ค ำโมง, 2538) 
 พิณมีมำตั้งแต่โบรำณกำล ไม่สำมำรถทรำบประวัติที่แน่นอนได้  รูปร่ำงลักษณะของพิณนั้น
แตกต่ำงกันออกไปตำมพ้ืนที่  ในปัจจุบันมีกำรเปลี่ยนแปลงรูปร่ำงให้สวยงำมตำมสมัย และมี
อิเล็กทรอนิกส์เข้ำมำเกี่ยวข้อง ลำยพิณที่นิยมบรรเลงนั้นได้แก่ ลำยปู่ป๋ำหลำน ลำยสำวหยิกแม่ ลำย
กำเต้นก้อน ลำยวัวขึ้นภู ลำยสุดสะแนน ลำยล ำเพลิน ลำยเต้ย เป็นต้น นอกจำกนี้พิณยังสำมำรถ
น ำมำเล่นกันอย่ำงแพร่หลำย ทั้งนี้จะเห็นได้จำกกำรบรรเลงพิณในงำนต่ำง ๆ ไม่ว่ำจะเป็น งำนบวช  
งำนมงคลสมรส ประเพณีบุญบั้งไฟ บุญประจ ำปี หรืองำนรื่นเริงต่ำง ๆ (บุญโฮม  พรศรี, 2543) โดย
พิณท ำหน้ำที่เป็นตัวเชื่อมโยง ให้ผู้คนในสังคมอีสำนได้สนุกสนำน เพลิดเพลินได้เป็นอย่ำงดี กำร
แสดงออกในสิ่งที่ปฏิบัติตำมขนบธรรมเนียม ประเพณี และวัฒนธรรมของชำวไทยในแต่ละสังคม เป็น
กำรบ่งบอกถึง ควำมเป็นเจ้ำของและกำรมีส่วนร่วมในขนบธรรมเนียม ประเพณีนั้น ๆ เมื่อสำมำรถ
ด ำรงชีวิต ตำมบทบำทและหน้ำที่ของคนไทยได้เป็นอย่ำงดีแล้ว จะเกิดพลังและจะเป็นก ำลังส ำคัญใน
กำรพัฒนำประเทศไทยให้เจริญรุ่งเรือง หรืออำจจะเรียกว่ำ เป็นรำกฐำนที่ส ำคัญในกำรจะพัฒนำ
ประเทศชำติให้เจริญรุ่งเรืองต่อไป จึงนับว่ำ ประเพณีและวัฒนธรรมของไทยมีควำมส ำคัญอย่ำงยิ่ง 
ประเพณีที่ยึดถือปฏิบัติสืบต่อกันมำยำวนำนนั่นคือ ประเพณีสิบสองเดือนหรือ “ฮีตสิบสอง” หมำยถึง 
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จำรีตหรือสิ่งที่คนในสังคม ต้องปฏิบัติ เป็นประจ ำทุก ๆ เดือนในรอบปี (จำรุวรรณ ธรรมวัตร, 2540) 
ชำวอีสำนมีควำมเลื่อมใสศรัทธำในพระพุทธศำสนำ เคำรพนับถือบิดำ มำรดำครูบำอำจำรย์กตัญญูก
ตะเวทีต่อผู้มีพระคุณ เชื่อในกฎแห่งกรรมเชื่อในนรกสวรรค์ มีใจบุญสุนทำน มีเมตตำกรุณำ เคร่งครัด
ในระเบียบประเพณีต่ำง ๆ (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526) ประเพณีสิบสองเดือนที่ชำวไทยได้ปฏิบัติ
และถือว่ำเป็นประเพณีท่ียิ่งใหญ่อีกประเพณีหนึ่งนั่น คือ บุญผะเหวด หรือบุญเทศน์มหำชำติ 

 กำรที่บุญผะเหวดเป็นบุญใหญ่มีควำมส ำคัญต่อชำวอีสำน มีมูลเหตุส ำคัญ 2 ประกำร คือ 
ประกำรแรก ชำวอีสำนมีควำมศรัทธำในพระพุทธศำสนำและมีควำมเชื่อในอำนิสงส์ของกำรท ำบุญผะ
เหวด หรือบุญมหำชำติ เพรำะค ำว่ำพระเวส หมำยถึง พระเวสสันดร ส่วนมหำชำติ หมำยถึง พระชำติ
สุดท้ำยและเป็นพระชำติที่ยิ่งใหญ่ที่สุดของพระโพธิสัตว์ เมื่อเสวยพระชำติเป็นพระเวสสันดร ที่ทรง
บ ำเพ็ญทำนบำรมีอันใหญ่หลวงเพ่ือบรรลุเป็นพระสัมมำสัมพุทธเจ้ำ พระเวสสันดรถือเป็นแบบอย่ำง
ของมนุษย์ผู้ก้ำวถึงขั้นสูงสุดที่เต็มเปี่ยมไปด้วยคุณธรรม และจริยธรรม จึงเป็นพระชำติที่ยิ่งใหญ่กว่ำ
พระชำติอ่ืน ๆ (ธนิต อยู่โพธิ์, 2524) สิ่งส ำคัญสิ่งหนึ่งที่เรำจะเห็นได้จำกงำนบุญผะเหวดนั่นก็คือ 
ควำมเชื่อเรื่องพระอุปคุต ควำมเชื่อว่ำถ้ำได้ฟังเทศน์มหำชำติ 13 กัณฑ์ จะได้อำนิสงส์สูงสูด (จำรุบุตร 
เรืองสุวรรณ, 2546) กำรจัดงำนบุญผะเหวดปัจจุบันยังคงยึดรูปแบบกำรปฏิบัติในพิธีกรรมตำมเดิมไว้ 
ประกอบด้วย กำรเตรียมงำนบุญผะเหวด กำรอัญเชิญพระอุปคุต แห่ผ้ำผะเหวด กำรเทศน์มหำชำติ 
และกำรแห่กัณฑ์หลอน โดยมีกำรสร้ำงสีสันของขบวนแห่ด้วยกำรบรรเลงดนตรีพ้ืนบ้ ำน (วงพิณ) 
(อรุณ คูณค ำ, 2554) โดยเทคนิคกำรบรรเลงพิณของแต่ละบุคคลมีควำมแตกต่ำงกัน  ขึ้นอยู่กับกำรสั่ง
สมประสบกำรณ์จำกกำรเรียนรู้ กำรจดจ ำ กำรเลียนแบบท ำนองลำยแคน และเลียนแบบท ำนองล ำ  
ซึ่งเทคนิคที่เกิดขึ้นในระหว่ำงกำรบรรเลงพิณ เกิดจำกควำมรู้สึกนึกคิดประกอบกับควำมคิดสร้ำงสรรค์ 
(วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว, 2554) 
 ในปัจจุบันพิณอีสำนเป็นที่นิยมอย่ำงแพร่หลำย พบเห็นกำรบรรเลงพิณในวงหมอล ำเรื่องต่อ
กลอน หมอล ำเพลิน หมอล ำซิ่ง วงโปงลำง วงกลองยำวประยุกต์ วงดนตรีลูกทุ่ง วงดนตรีสำกล 
รวมทั้งคนไทยและชำวต่ำงชำติ ได้ให้ควำมสนใจพิณอีสำนเป็นอย่ำงมำก และสถำบันกำรศึกษำทุก
ระดับชั้นได้ให้ควำมส ำคัญกับดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำน โดยเฉพำะในระดับอุดมศึกษำได้จัดกำรเรียนกำร
สอนพิณให้เป็นส่วนหนึ่งของหลักสูตร นอกจำกนี้เสียงยังมีกำรน ำเสนอพิณอีสำนผ่ำนสื่อทำงออนไลน์
ในช่องทำงต่ำง ๆ เช่น Youtube, Facebook เป็นต้น ส่งผลให้ผู้คนทั่วโลกรู้จักพิณ และเพลิดเพลิน
กับเสียงพิณมำกยิ่งข้ึน 
 จำกกำรศึกษำงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องกับพิณท้ังในและต่ำงประเทศ มีนักวิชำกำร นักวิจัย หลำย
ท่ำนได้ศึกษำค้นคว้ำในประเด็นต่ำง ๆ แบ่งได้เป็นสองกลุ่มดังนี้ คือ กลุ่มแรก ได้แก่ ภิญโญ  มนูศิลป์ 
(2524) ณัฐดนัย ศรีโท (2560) วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2554) บุญโฮม  พรศรี (2543) มงคล เสมเหลำ 
(2558) อดินันท์  แก้วนิล (2549) คณำวิจท์  โถตะบุตร (2544) อัครพล สีหนำท (2553) ธงชัย จันเต 
(2553) โดยศึกษำบริบททำงวัฒนธรรม ประเพณี กำรบรรเลง กำรท ำเครื่องดนตรี บทเพลง คีตลักษณ์
และกำรวิเครำะห์ และกลุ่มที่สอง ได้แก่ อัมพร พิลำวัน (2553) ค ำปุน บุตรแสน (2550) อิสรีย์ ฉำย
แผ้ว (2554) พงศักดิ์ เอกจักรแก้ว (2553) ปิยพันธ์  แสนทวีสุข (2549) โดยเป็นกำรพัฒนำพิณอีสำน
เข้ำสู่สถำนศึกษำในรูปแบบของหลักสูตรตำมระดับชั้น 
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 จำกกำรศึกษำข้อมูลเอกสำร งำนวิจัยที่กล่ำวมำข้ำงต้น พบว่ำพิณมีบทบำทในวงกำรศึกษำ
เป็นอย่ำงมำก และจำกอดีตถึงปัจจุบันพิณได้เข้ำไปเป็นส่วนหนึ่งในบุญประเพณีของอีสำน เพ่ือสร้ำง
ควำมสนุกสนำม เพลิดเพลินอย่ำงต่อเนื่อง โดยเฉพำะงำนบุญผะเหวด มีกำรแห่พระอุปคุต แห่ข้ำวพัน
ก้อน และแห่กัณฑ์หลอน ล้วนแล้วมีพิณเป็นเครื่องดนตรีที่สร้ำงควำมสนุกสนำนให้กับผู้คนเป็นอย่ำง
มำก ลำยพิณมีทั้งแบบดั้งเดิม และร่วมสมัยซึ่งมีกำรสร้ำงสรรค์และมีกำรเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลำ 
กำรใช้เทคนิคในกำรบรรเลงพิณ มีเทคนิควิธีกำรที่เป็นเอกลักษณ์ของแต่ละบุคคล โดยส่วนหนึ่งขึ้นอยู่
กับกำรสั่งสมประสบกำรณ์ด้ำนกำรปฏิบัติ กำรจดจ ำท ำนองเพลง และกำรถ่ำยทอดแบบมุขปำฐะ 
น ำไปสู่กำรสร้ำงสรรค์ลำยเพลงในแบบฉบับของตัวเอง ดังนั้นจึงท ำให้ผู้วิจัยต้องกำรศึกษำ แนวคิดและ
วิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน และบริบททำงวัฒนธรรมบุญผะเหวด เพ่ือก ำหนดแนวคิดในกำร
สร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ก่อให้เกิดพัฒนำกำรสร้ำงสรรค์โดยกำรผ่ำนกระบวนกำรทำงมำนุษยดนตรี
วิทยำ น ำไปสู่กำรสร้ำงองค์ควำมรู้ในกระบวนกำรกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด เพ่ือ
เป็นประโยชน์ต่อกำรศึกษำ และใช้ประกอบกำรเรียนกำรสอน อีกทั้งเป็นกำรอนุรักษ์วัฒนธรรมที่อยู่คู่
กับชำวอีสำนมำเป็นเวลำช้ำนำน สืบต่อไป 
  
วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
  
 1. เพ่ือศึกษำแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน 

 2. เพ่ือศึกษำบริบททำงวัฒนธรรมในประเพณีบุญผะเหวด 
 3. เพ่ือสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด 

 
ควำมส ำคัญของกำรวิจัย 

 
 1. ทรำบถึงแนวคิดวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ของศิลปินพ้ืนบ้ำนอีสำน ที่ได้รับควำม

นิยมและมีชื่อเสียง 
 2. ทรำบถึงบริบททำงวัฒนธรรม เพ่ือก ำหนดแนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน 
 3. เป็นกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน โดยผ่ำนกระบวนกำรทำงมำนุษยดนตรีวิทยำ 
 4. ได้องค์ควำมรู้ส ำหรับกำรศึกษำลำยพิณอีสำน 
 5. ได้สร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด 

 
นิยำมศัพท์เฉพำะ  

  
 1. กำรสร้ำงสรรค์ หมำยถึง กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด 
 2. ลำยพิณ หมำยถึง ท่วงท ำนองลำยที่บรรเลงพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด 
 3. พิณอีสำน หมำยถึง พิณโปร่ง พิณไฟฟ้ำ มี 2 สำย 3 สำย 4 สำย 
 4. บุญผะเหวด หมำยถึง บุญพระเวสสันดร หรือ บุญมหำชำติ ชำวอีสำนจะนิยมจัดขึ้นใน

เดือนสี่ (ช่วงเดือนมีนำคม) เป็นบุญประจ ำปีในฮีตสิบสอง 
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กรอบแนวคิดในกำรวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในกำรวิจัย 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

บริบททำงวัฒนธรรมบุญผะเหวด แนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน 

ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด 

1. ทฤษฎีสุนทรียศำสตร์ 
2. แนวคิดและทฤษฎีกำรวิเครำะห์ดนตรี 

 

กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณ
อีสาน 

1. แนวคิดของศิลปิน
พ้ืนบ้ำนอีสำน 
2. กระบวนกำร
เรียนรู้ 
3. วิธีกำรสร้ำงสรรค์ 
 

1. ขนบธรรมเนียมประเพณีบุญ
ผะเหวด 
2. ควำมเชื่อบุญผะเหวด 
 
 
 
 

1.แนวควำมคิดและ
ทฤษฎีทำงมำนุษยวิทยำ
วัฒนธรรม 
2. ทฤษฎีกำร
แพร่กระจำยทำง
วัฒนธรรม 
3. แนวคิดและ
กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ 
 

พิณอีสำน 



 

 

 

บทที่ 2  
เอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
 กำรศึกษำวิจัยเรื่อง กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด ผู้วิจัยได้ศึกษำเอกสำร 
แนวคิด ทฤษฎีและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกำรศึกษำวิจัย  แบ่งประเด็นหัวข้อในกำรศึกษำ ดังมี
รำยละเอียดต่อไปนี้ 
  1. องค์ควำมรู้เกี่ยวกับพิณ 
  2. เทคนิคกำรบรรเลงพิณ 
  3. บุญผะเหวด 
  4. แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในกำรวิจัย 
   4.1 แนวควำมคิดและทฤษฎีทำงมำนุษยวิทยำวัฒนธรรม 
   4.2 แนวคิดและทฤษฎีกำรวิเครำะห์ดนตรี 
   4.3 แนวคิดและกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ 
   4.4 ทฤษฎีกำรแพร่กระจำยทำงวัฒนธรรม 
   4.5 ทฤษฎีสุนทรียศำสตร์ 
  5. งำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
   5.1 งำนวิจัยในประเทศ 
   5.2 งำนวิจัยต่ำงประเทศ 
 
องค์ควำมรู้เกี่ยวกับพิณ 
  
 พิณเป็นเครื่องดนตรีที่อยู่ในสกุลเครื่องสำยซึ่งประกอบด้วยกะโหลกและคอมีสำยขึงใช้ดีด
อำจดีดด้วยนิ้วมือ แผ่นพลำสติก หรือแม้แต่แผ่นที่ถำกออกมำจำกเขำสัตว์หรือกระดองเต่ำ มีชื่อเรียก
อีกอย่ำงหนึ่งว่ำ ตตะ หมำยถึงเครื่องดนตรีที่มีสำยส ำหรับดีดเป็นเสียง สันนิฐำนว่ำ  ตตะนี้คงจะได้
แบบอย่ำงมำจำกที่ใช้สำยคันขึ้นธนู  เกิดกำรสั่นสะเทือนแต่สำยคันธนูที่ท ำหน้ำที่สั่นสะเทือนนั้นจะ
แตกต่ำงไปตำมควำมยำว - สั้นของคันธนู ที่มีเสียงดังไม่มำกนักหำวัตถุที่ช่วยให้กำรเปล่งเสียงมำกขึ้น  
จึงใช้วัตถุกลวงที่เกิดขึ้นเองตำมธรรมชำติ เช่น ผลน้ ำเต้ำ กะโหลก มะพร้ำว กระบอกไม้ไผ่  หรือไม้ที่
ขุดทะลุทะลวงตลอด จึงเรียกว่ำ “วีณโปกขร” หรือกระพุ้งพิณ (Resonator) (อุดม  อรุณรัตน์, 2526) 
พิณของชนเผ่ำสุเมเรียน  ที่เรียกว่ำ “ไลร์” มีมำแล้วก่อนคริสตศักรำชถึง 3000 ปี  และใช้กันอย่ำง
กว้ำงขวำงในกลุ่มชนอียิปต์โบรำณ  กรีกโบรำณและยุโรปสมัยกลำง  ในแอฟริกำมักใช้เล่นประกอบ
พิธีกรรมบำงอย่ำง  ในลัทธิศำสนำพรำหมณ์มีควำมเชื่อมั่นว่ำกำรบูชำด้วยเสียงดนตรีที่มียำวติดต่อกัน
เป็นเวลำนำนเป็นวิถีอันที่จะบรรลุถึงซ่ึงควำมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกับพระศิวะได้ (เดอบำร์รี, 2512)  
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 ในทำงพระพุทธศำสนำนั้นวิถีพระโพธิญำณของพระมหำสัตว์ได้อำศัยสำยกลำงแห่งพิณที่
สมเด็จพระอัมรินรำรำชรงดีดถวำยจึงได้ตรัสรู้ส ำเร็จสัมโพธิญำณว่ำกำรบ ำเพ็ญเพียรแสวงหำโมกษธรรม
นั้น ถูกเคร่งครัดนักก็เปรียบเสมือนกำรขึ้นสำยพิณให้ตึงไปดีดแล้วย่อมขำด  ถ้ำหย่อนยำนนักย่อมไม่มี
เสียงไพเรำะเหมือนขึ้นสำยพิณที่หย่อน แต่ถ้ำท ำในขั้นมัชฌิมำปำนกลำงก็เปรียบเสมือนกำรขึ้นสำย
พิณท่ีพอดีกับระดับเสียงย่อมท ำให้ไพเรำะกังวำนแจ่มใส 
 วรรณคดีเรื่องสักปัณหสูตร  ได้กล่ำวถึงพิณที่พระปัญจสิงขรดีดไว้ในสักปัญหสูตรทีฆนิกำย
มหำวรรคไว้ว่ำ (อุดม  อรุณรัตน์, 2526) “พิณมีสีเลืองเหมือนผลมะตูมสุก กระพุ้งพิณนั้นแล้วล้วนด้วย
ทองทิพย์  คันพิณล้วนแล้วด้วยแก้วอินทนิล  สำยล้วนแล้วด้วยเงินงำม ลูกบิดแล้วด้วยแก้วประพำฬ   
พลำงขึ้นสำยทั้ง  50 ให้ได้เสียงแล้วจึงดีดพิณให้เป่งเสียงอันไพเรำะ”  นอกจำกจะได้ชื่อว่ำเป็นผู้ฉลำด
ในกำรยังพิณให้เปล่งเสียงแล้ว  พระปัญจสิงขรยังคิดแต่งเพลงขับได้อย่ำงไพเรำะไว้เป็น  “ คีตูปสญหิ
โต  ธมโม” ธรรมประกอบด้วยคีตอีกด้วย  บรมครูดนตรีไทยจึงได้ยกย่องบูชำพระปัญจสิงขรเป็นครู
ทำงดนตรีไทย (กำรเปล่งเสียงจำกสำย) จึงได้วัตถุไว้ในโองกำรไหว้ครูดุริยำงดนตรีไทยว่ำ  “พระปัญจ
สิงขร  พระกรเธอถือพิณดีดดังเสนำะสนั่น”  
 ชำวฮินดูมีเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งคล้ำยน้ ำเต้ำแขวนมีไว้เพ่ืองำนสนุกสนำนและฟ้อนร ำกับ
เพ่ือนบ้ำนในตอนหัวค่ ำอันเป็นกิจวัตรประจ ำวัน เมื่อถึงวันก ำหนดที่ถือว่ำเป็นวันที่ศักดิ์สิทธิ์  ก็จะมี
งำนรื่นเริงขึ้น ณ พระแม่สุรัสวดี ขำวฮินดูมีควำมเคำรพนับถือว่ำ พระสุรัสวดีเป็นชำยำของพระพรหม
มี 4 กร  หัตถ์หนึ่งถือพิณ  จึงได้ชื่อว่ำเป็นเจ้ำแม่แห่งกำรดนตรี  และกำรขับร้อง ดังภำพประกอบ 2 
 

 
 

ภำพประกอบ 2 พระแม่สุรัสวดี  
ที่มำ : http://www.siamganesh.com/saraswati.html 

 
 วีณำ เป็นเครื่องดนตรีที่เก่ำแก่ที่สุดเครื่องหนึ่งของอินเดีย เครื่องดนตรีชนิดนี้ปรำกฏพบใน
คัมภีร์ทั้งในส่วนที่เก่ียวข้องกับดนตรีโดยตรงและคัมภีร์ในแขนงอ่ืน ๆ เช่น นำฏยศำสตร์ พระเวท มหำ
ภำรตะ รำมเกียรติ์ วรรณคดีสังคมของชำวทมิฬ หรือแม้กระทั่งพระไตรปิฎกของชำวพุทธเองก็ตำม 

http://www.siamganesh.com/saraswati.html
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แล้วแต่เป็นแล่งผลิตเสียงทั้งสิ้น นอกจำกนี้ค ำว่ำวีณำยังรวมควำมไปถึงเครื่องมือที่เกี่ยวข้องกับระดับ
เสียง ถึงแม้จะไม่สำมำรถผลิตเสียงออกมำก็ตำม เช่นนิ้วมือทั้งห้ำที่ใช้นับจังหวะในกำรสวดบท
สรรเสริญในพระเวท ก็จัดเป็นวีณำเช่นกัน (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศร,ี 2544) 
 วีณำ หมำยถึง เครื่องสำยประเภทดีด ส ำหรับคนไทยรู้จักค ำว่ำ “วีณำ” ผ่ำนค ำว่ำ “พิณ” 
โดยแผลงเสียงจำก “ว” เป็น “พ” และตัดเสียง “อำ” ท้ำยค ำออก ดังนั้นควำมหมำยของค ำว่ำ วีณำ 
ในภำษำสันสกฤตและพิณในภำษำไทยล้วนมีควำมสอดคล้องสัมพันธ์กันอย่ำงต่อเนื่อง กล่ำวคือในอดีต
ค ำว่ำ พิณ ที่ปรำกฏออกมำเป็นค ำโด เช่น ในไตรภูมิพระร่วงก็ดี ในจำรึกวัดพระยืนก็ดี ล้วนกินควำม
ถึงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสำยทั่วไปในขอบเขตที่กว้ำง ลักษณะเช่นเดียวกันนี้ปรำกฎพบใน
วรรณคดีของอินเดียที่แต่งขึ้นในสมัยเดียวกันกับวรรณกรรมของไทย ในระยะต่อมำควำมหมำยของค ำ
ว่ำ วีณำและพิณได้กินควำมท่ีแคบลงเฉพำะเครื่องสำยประเภทดีด ซึ่งปรำกฎพบเช่นเดียวกันในทั้งสอง
วัฒนธรรม 
 พิณในหนังสือนำฏยศำสตร์ต ำรำว่ำ  พระนำรถฤๅษีกล่ำวถึงเพลงขับร้องที่ท ำขึ้นโดยอำศัย
เครื่องบรรเลงที่เกิดจำกวัตถุธำตุที่จะต้องเป็นไปในเสียงทั้ง  7  ชำวอินเดียเชื่อว่ำเลียนแบบมำจำก
เสียงร้องของสัตว์ชนิดต่ำง ๆ ตรมปรำกฏในต ำรำดนตรี “พริหัทเทศี” ของท่ำน มะตังคะ 
(คริสต์ศตวรรษท่ี 9) ดังนี้ 
  สัทชะ (สำ) เกิดจำกเสียงร้องของนกยูง 
  ริชะภะ (รี) เกิดจำกเสียงร้องของนกชำดก 
  คำนธำระ (กำ) เกิดจำกเสียงร้องของแพะ 
  มัธยมะ (มำ) เกิดจำกเสียงร้องของนกยำง 
  ปัญจมะ (ปำ) เกิดจำกเสียงร้องของนกกำเหว่ำ 
  ไธวตะ (ธำ) เกิดจำกเสียงร้องของกบในฤดูฝน 
  นิษำท (นี) เกิดจำกเสียงร้องของช้ำง 
 พระไตรปิฎกฉบับภำษำบำลีที่ใช้ค ำว่ำ “วีณำ หรือ วีณ ” ในกำรอธิบำย เป็นต้น ดังที่ เฉลิม
ศักดิ์ พิกุลศรี ได้อธิบำยกำรใช้คำว่ำ“วีณำ”และ “พิณ” ในพระไตรปิฎกไว้ว่ำ กำรแปลพระไตรปิฎก
จำกภำษำบำลีเป็นภำษำไทยนั้น เนื้อควำมค ำแปลและควำมหมำยมักแปลบนพ้ืนฐำนควำมเข้ำใจและ
บริบททำงวัฒนธรรมของผู้แปล จึงไม่แปลกที่จะพบคำว่ำ “พิณ” ในพระไตรปิฎกฉบับภำษำไทยและ 
กำรใช้คำว่ำ “วีณำ” ในพระไตรปิฎกฉบับบำลี (วรำภรณ์ เชิดชู, 2561) 
 พิณ เป็นเครื่องดนตรีเก่ำแก่ แพร่หลำยในหลำยประเทศตั้ งแต่ครั้งโบรำณ มีหลำยชนิด มี
สำยมำกบ้ำงน้อยบ้ำง ประเทศอินเดียมีเครื่องดนตรีตระกูลพิณหลำยชนิด คัมภีร์นำฏยศำสตร์ 
ประมำณ 200-500 ปีก่อน คริสต์ศักรำช ปรำกฏหลักฐำน ค ำว่ำ “กจฺฉป” หมำยถึง พิณ 4 สำยท ำ
จำกกระดองเต่ำ พิณ 4 สำยที่นิยมบรรเลงในประเทศอินเดียปัจจุบัน ได้แก่ “วีณำ” (Vina) และ 
“พิณ” (Bin) ซึ่งพิณคอยำว มีน้ำเต้ำเป็นตัวกังวำนเสียง นอกจำกนี้ยังมีเครื่องสำยตระกูล “พิณ” ที่
บรรเลงในประเทศอินเดียอีกหลำยชนิด เมื่ออิทธิพลวัฒนธรรมอินเดียแผ่เข้ำมำในดินแดนแถบเอเชีย
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ตะวันออกเฉียงใต้ทำให้นักวิชำกำรบำงกลุ่มมีควำมเห็นว่ำ เครื่องดนตรีตระกูลพิณที่บรรเลงในแบบนี้ 
รวมทั้งประเทศไทย ส่วนหนึ่งรับอิทธิพลมำจำกอินเดียเช่น ธนิต อยู่โพธิ์ มีควำมเห็นว่ำ “พิณน้ำเต้ำ” 
เป็นเครื่องดนตรีที่ชำวอินเดียนำมำเผยแพร่ในบริเวณแหลมอินโดจีนมำแต่เดิม พิณ ที่พบในประเทศ
ไทยมีหลำยประเภท ได้แก่ “พิณน้ำเต้ำ พิณเปี๊ยะ กระจับปี่ ซึงและซุง เครื่องดนตรีตระกูลพิณเหล่ำนี้ 
จะแตกต่ำงกันทั้งลักษณะรูปร่ำง วิธีกำรบรรเลง รวมถึงบริเวณท่ีนิยมเล่น (บุษกร ส ำโรงทอง และคณะ
, 2551) 
 ประวัติควำมเป็นมำของพิณ หรือเรียกอีกอย่ำงหนึ่งว่ำ ซุง ซึ่งจะอ้ำงอิงกับควำมเป็นมำของ
กระจับปี่  เครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดของไทย  เพรำะเป็นสิ่งเดียวกัน  เพียงแต่มีรูปร่ำงแตกต่ำง
กันตำมฝีมือของช่ำงและท้องถิ่นที่ก ำเนิดเท่ำนั้น  เครื่องดนตรีชนิดดีดนี้มีมำตั้งแต่สมัยสุโขทัย  อ้ำงอิง
ได้จำกข้อควำมในหนังสือ ไตรภูมิพระร่วง ที่กล่ำวถึงกำรละเล่นพ้ืนเมืองและกำรดนตรีสมัยนั้นว่ำ ลำง
จ ำพวกดีดพิณ และสีซอสำมสำย (ซอพุงตอ) ประกอบฉิ่งให้จังหวะมำตั้งแต่สมัยสุโขทัยเป็นรำชธำนี 
(ส ำเร็จ  ค ำโมง, 2522) 
 พิณเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดมีสำยจ ำพวกเดียวกับซึง กระจับปี่ จะเข้ ใช้เล่น 
ท ำนองเพลงและประสำนเสียง ท ำจำกไม้ท่อนเดียวจึงเรียกว่ำซุง แต่สมัยปัจจุบันนี้เรียกว่ำพิณ ไม้ที่ใช้
ท ำพิณส่วนมำกใช้ไม้ขนุน (หมำกมี้) เพรำะง่ำยแก่กำรขูด เจำะ ถำก สิ่ว เซำะ ได้ง่ำย เมื่อแห้งแล้วสีจะ 
สดใสเป็นสีเหลืองสวยงำมตำมธรรมชำติ (พงษ์พิวัฒน์  ฝำงแก้ว, 2540) 
 พิณเป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดด้วยปิ๊ก (Pick) ชำวอีสำนบำงถิ่นเรียกพิณว่ำ “ซุง” ตัวพร 
ทำมำจำกท่อนไม้เนื้ออ่อนเพียงให้เจำะ ถำกด้วยสิ่วได้ง่ำยขึ้นข้ันแบ่งเสียงทำจำกซี่ไม้แผ่นแบน ๆ หัน 
ด้ำนติวขึ้นรองรับสำยยึดติดคอพิณด้วยขี้สูดหย่องทำมำจำกซีกไม้ไผ่เหลำให้แบนมีติวด้ำนหนึ่ง 
แต่งหน้ำโค้งเล็กน้อย ควำมสูงให้พอเหมำะกับกำรพำดสำย ให้ห่ำงจำกคอพอที่จะกดนิ้วได้สะดวก 
ลูกบิดขึ้นสำยทำมำจำกไม้เนื้อแข็ง สำยพิณทำมำจำกลวดเส้นเล็กชำวบ้ำนนิยมใช้ลวดเบรครถจักรยำน
(วีณำ  วีสเพ็ญ, 2523) 
 เนื่องจำกพิณเป็นเครื่องดนตรีที่เก่ำแก่มีกำรเล่นมำนำนจึงมีหลักฐำนเพิ่มเติมดังนี้ 
  หลักฐำนแรก อ้ำงอิงถึงเครื่องดนตรีประเภทดีดที่เป็นต้นแบบของพิณ คือ กระจับปี่   
ซึ่งค ำว่ำ “กระจับปี่” พจนำนุกรมฉบับรำชบัณฑิตยสถำน อธิบำยว่ำกระจับปี่เป็นพิณ 4 สำย เป็นค ำ
ชวำ “กัจฉปิ” มีรำกฐำนของค ำศัพท์ในบำลีสันสกฤต ค ำว่ำ “กจฺฉป” แปลว่ำ เต่ำ (รำชบัณฑิตยสถำน
, 2526) 
  หลักฐำนที่สอง กระจับปี่มีลักษณะคล้ำยกันไม่ว่ำจะเป็นกระจับปี่ในพิพิธภัณฑสถำน
แห่งชำติที่เมืองกัลกัตตำของอินเดีย กระจับปี่ในประเทศไทย กระจับปี่ในประเทศเขมร และกระจับปี่
ที่เป็นเครื่องดีดของจีน เรียกว่ำ “ปิปะ” 
  หลักฐำนที่สำม หนังสือไตรภูมิพระร่วงได้กล่ำวถึงพิณว่ำ “ลำงจ ำพวกดีดพิณและสีซอพุง
ตอและจับฉิ่งร่ำเริงจับระบ ำเต้นเล่น” หมำยควำมว่ำใช้พิณเล่นกับซอสำมสำย (ซอพุงตอ) ประกอบกับ
ฉิ่งให้จังหวะ มำตั้งแต่สมัยสุโขทัยเป็นรำชธำนี 
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  หลักฐำนที่ สี่  รูปนักดนตรีหญิ ง 5 คน ขุดพบที่ต ำบลคูบั ว จั งหวัดรำชบุรี  นั ก
ประวัติศำสตร์สันนิษฐำนว่ำมีอำยุระหว่ำง พ.ศ. 1000 - 1200 สังเกตจำกนักดนตรีคนที่ 3 ของรูปปั้น
ก ำลังบรรเลงพิณ 5 สำย (สุกิจ  พลประถม, 2536) ดังภำพประกอบ 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภำพประกอบ 3 รูปปั้นนักดนตรีหญิง 5 คน ที่ต ำบลคูบัว ที่ก ำลังบรรเลงมโหรีในสมัยสุโขทัย โดยคนที่ 

1  เล่นโทน คนที่ 2 เล่นร ำมะนำ คนที่ 3 เล่นกระจับปี่  คนที่ 4 เล่นซอสำมสำย คนที่ 5 เป่ำขลุ่ย 
ที่มำ : http://www.oknation.net/blog/voranai/2013/06/27/entry-2 

  

 ลักษณะของพิณ 
  พิณเป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำนชนิดหนึ่งที่มีชื่อเรียกแตกต่ำงกันออกไป เช่น ซุง 
หมำกจับปี่ หมำกโตดโต่ง หมำกตับเต่ง เป็นต้น พิณอีสำนจะมีส่วนประกอบหลัก ๆ ดังนี้ (คณำวิจท์  
โถตะบุตร, 2544) ไม้ที่ใช้ท ำพิณ คือ ไม้ยอป่ำ ไม้ประดู่ ไม้พยุง หรือไม้เนื้อแข็งอ่ืน ๆ แต่ที่นิยมใน
ปัจจุบันคือไม้หมำกมี้ (ขนุน) เพรำะน ำมำขุดเจำะ ถำก เลื่อย และขึ้นรูปได้ง่ำย เมื่อแห้งแล้วสีจะสดใส
เป็นสีเหลืองสวยงำมตำมธรรมชำติ คุณภำพของเสียงยังมีควำมไพเรำะกังวำน นุ่มนวลอีกด้วย (บุญ
โฮม  พรศรี, 2543) 
 

 

 

 

 

 

 

http://www.oknation.net/blog/voranai/2013/06/27/entry-2
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ภำพประกอบ 4 ส่วนประกอบของพิณ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2554) 

 

1. เต้ำพิณ  นิยมใช้ไม้ท่ีมีน้ ำหนักเบำ เช่น ไม้ขนุน และเจำะเป็นกล่องเสียง 
2. คอพิณ  นิยมท ำจำกไม้เนื้อแข็ง  ควำมยำวขึ้นอยู่กับช่ำงที่ท ำพิณ 
3. ขั้นแบ่งเสียง  ท ำจำกไม้ไผ่  หรือข้ันเสียง (เฟรต) ที่ใช้ในกีตำร์ 
4. หัวประดับ เป็นกำรแกะสลักลวดลำยต่ำง เช่น ลำยพญำนำค เพ่ือควำมประดับ 

สวยงำม 
5. ลูกบิด ท ำจำกไม้เนื้อแข็ง หรือใช้ลูกบิดกีตำร์ทั่วไป 
6. หมอนรองสำย ท ำจำกไม้เนื้อแข็ง หรือพลำสติก 
7. สำยพิณ ใช้ลำยเบรกจักรยำน  หรือสำยกีตำร์ทั่วไป 
8. รูแพ  เป็นรูส ำหรับขยำยเสียงของพิณ 
9. หย่อง  ท ำจำกไม้เนื้อแข็ง หรือพลำสติก 
10. ที่ยึดสำยพิณ ใช้ไม้เนื้อแข็ง หรือโลหะ หรืออะลูมิเนียม เพ่ือยึดสำยพิณส ำหรับ 

กำรตั้งสำย 
 
 
 

4 
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 ประเภทของพิณ 
  พิณอีสำน อำจจ ำแนกประเภทได้หลำยลักษณะ ขึ้นอยู่กับควำมต้องกำรและควำมถนัด
ของผู้เล่น โดยมีทั้งแบบ 2 สำย 3 สำย และ 4 สำย คือ มีทั้งแบบคอเดียว สองคอ โดยแบ่งได้ 3 ชนิด
ดังนี้ 
    1.  พิณโปร่ง หมำยถึง พิณซึ่งเต้ำพิณมีรูโพรง เพ่ือให้เกิดเสียงดังตำมธรรมชำติ หำก 
ต้องกำรใช้พิณโปร่งต่อกับเครื่องเสียง ก็ต้องใช้ไมค์ มำวำงไว้ตรงหน้ำพิณโปร่ง ต ำแหน่งข้ำงมือที่ดีด  
แต่ข้อเสียของกำรใช้ไมค์คือ เมื่อปิ๊กสัมผัสกับสำยพิณ หรือมือผู้ดีดกระทบกับเต้ำพิณ  อำจเกิดเสียง
รบกวนที่ไม่พึงประสงค์ได้ ดังภำพประกอบ 5-7 

ภำพประกอบ 5 พิณโปร่งรูปทรงใบโพธิ์ จ.นครพนม 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพประกอบ 6 พิณโปร่งรูปแบบดั้งเดิม ทรงใบไม้ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 
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ภำพประกอบ 7 พิณโปร่งรูปแบบดั้งเดิม ทรงสี่เหลี่ยม 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 

 

2. พิณไฟฟ้ำ หมำยถึงพิณซึ่งเต้ำพิณไม่มีรูโพรง แต่ติดอุปกรณ์อีเล็กทรอนิกส์ที่เรียกว่ำ  
คอนแทคหรือปิ๊กอัพ (Pickup) และอ่ืนๆ ที่เต้ำพิณแทน โดยพิณไฟฟ้ำ จะต้องต่อกับอุปกรณ์ก ำเนิด
เสียงไฟฟ้ำเท่ำนั้น จึงจะให้เสียงดัง เมื่อดีดสำยเปล่ำ แทบจะไม่ได้ยินเสียงเลย ดังภำพประกอบ 8-11 

 

 

   

 

   

  

  

   

 

ภำพประกอบ 8 พิณไฟฟ้ำ 2 สำย รูปแบบของอำจำรย์ทองใส ทับถนน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 
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ภำพประกอบ 9 พิณไฟฟ้ำ 3 สำย รูปแบบของอำจำรย์บุญมำ เขำวง 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพประกอบ 10 พิณไฟฟ้ำ 4 สำย 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 
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ภาพประกอบ 11 พิณไฟฟ้า 2 หัว 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 

 

  3. พิณโปร่งไฟฟ้า หมายถึง พิณโปร่งกับพิณไฟฟ้าผสมกัน คือ น าพิณโปร่งมาติดคอน

แทค เพื่อให้สามารถน าพิณโปร่ง ไปต่อเข้าเครื่องเสียงได้ ซึ่งพิณโปร่งมีเสียงกังวานอยู่แล้ว เมื่อติดคอน

แทคเข้าไปจะให้เสียงกังวาน ไพเราะไปอีกแบบ ดังภาพประกอบ 12-14 

 

 

 

 

  

  

 

  

ภาพประกอบ 12 พิณโปร่งไฟฟ้า รูปแบบติดคอนแทคใต้หย่องพิณ (Piezo Pickup) 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 
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ภำพประกอบ 13 พิณโปร่งไฟฟ้ำ รูปแบบติดคอนแทคด้ำนในกล่องเสียงของพิณ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 

 

 

 

 

  

  

 

 

ภำพประกอบ 14 พิณโปร่งไฟฟ้ำ รูปแบบติดคอนแทคของกีตำร์ไฟฟ้ำ 
ที่มำ : http://layphinkhaen.blogspot.com/2013/08/blog-post.html 

 

  นอกจำกนั้นพิณ ยังสำมำรถจ ำแนกตำมลักษณะได้ ดังนี้ 
   1. พิณสองสำย หมำยถึงพิณที่ใช้สำยสองสำย 
   2. พิณสำมสำย หมำยถึงพิณที่ใช้สำยสำมสำย 
   3. พิณสี่สำย หมำยถึงพิณที่ใช้สำยสี่สำย 
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   4. พิณหัวเดียว หมำยถึงพิณท่ีมีคอพิณอันเดียว 
   5. พิณสองหัว หมำยถึงพิณท่ีมีคอพิณสองอัน คอล่ำงตั้งเสียงโทนต ำ (ลำยใหญ่) คอ
บนตั้งเสียงโทนสูง (ลำยน้อย) (วัลลิณีย์  ภูกิ่งผำ, 2525) 
 วิธีกำรตั้งสำยพิณและต ำแหน่งเสียงของพิณ 
  กำรตั้งเสียงพิณมีหลำยวิธี ขึ้นอยู่กับลำยที่จะบรรเลง รวมถึงต ำแหน่งเสียงพิณในปัจจุบัน
นั้น มีกำรประดิษฐ์ใส่ต ำแหน่งเสียงพิณ ตำมควำมต้องกำรของผู้บรรเลง เพื่อให้สำมำรถบรรเลงท ำนอง
เพลงลูกทุ่ง ท ำนองหมอล ำ ท ำนองเพลงสำกล ฯลฯ ซึ่งเป็นที่นิยมชมชอบในช่วงขณะนั้น แต่ในที่นี้
ผู้เขียน ขอยกตัวอย่ำงกำรตั้งสำยพิณสำมสำยและต ำแหน่งเสียงพิณของอำจำรย์บุญมำ เขำวง พิณสอง
สำยของอำจำรย์ทองใส ทับถนน และพิณสี่สำยของอำจำรย์พรชัย บัวศรี มำเพ่ือให้ศึกษำเบื้องต้น 
เพรำะศิลปินสำมท่ำนนี้เป็นผู้มีชื่อเสียงในด้ำนกำรบรรเลงพิณ และมีลักษณะลำยพิณเป็นเอกลักษณ์
เฉพำะตัว รวมถึงเป็นที่นิยมชมชอบของมือพิณทั่วไป (วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว, 2554)  ปัจจุบันพบว่ำ มีกำร
ตั้งสำยพิณ ดังนี้ 
   1.  ตั้งแบบ มี ลำ มี คือสำยที่ 1 ตั้งเป็นเสียง มี(E) สำยที่ 2 ตั้งเป็นเสียง ลำ(A)  สำย
ที่ 3 ตั้งเป็นเสียง มี(E) ต่ ำ ในกำรตั้งสำยแบบนี้ สำมำรถบรรเลงพิณได้หลำยลำยอำทิเช่น ลำยผู้ไทย 
ลำยล ำเพลิน  ลำยสุดสะแนน  ลำยเต้ย  ลำยตังหวำย เป็นต้น ดังภำพประกอบ 
 

A G E D C B A G F# E  3 
D C A G F E D C B A  2 
A G E D C B A G F# E  1 

 
ภำพประกอบ 15 กำรตั้งสำยแบบ มี(E) ลำ(A) มี(E) 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2554) 
 

   2.  ตั้งแบบล ำเพลินโบรำณหรือ  ลำ  ลำ  มี  คือสำยที่ 1 ตั้งเป็นเสียง มี(E)  สำยที่  
2  ตั้งเป็นเสียง ลำ(A) และสำยที่ 3 ตั้งเป็นเสียง ลำ(A) กำรตั้งสำยแบบนี้ เหมำะแก่กำรบรรเลงลำย ผู้
ไทย ล ำเพลินแก้วหน้ำม้ำ หรือ  ล ำเพลินโบรำณ ดังภำพประกอบ  
 

D C A G F E D C B A   3 
D C A G F E D C B A  2 
A G E D C B A G F# E  1 

 
ภำพประกอบ 16 กำรตั้งสำยแบบ ลำ(A) ลำ(A) มี(E) 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2554) 
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   3. กำรตั้งสำยแบบลำยใหญ่หรือลำยหมอล ำ ต้นแบบพิณของนำยทองใส ทับถนน 
โดยตั้งเสียงเป็นคู่ 5 เมเจอร์  คือ สำยที่ 1 ตั้งเป็นเสียง มี(E)  และสำยที่ 2 ตั้งเป็นเสียง ลำ(A)  ในกำร
ตั้งสำยแบบนี้นำยทองใส ทับถนนมีกำรย้ำยขั้นเสียง B สำยล่ำงออกเพ่ือสะดวกแก่กำรบรรเลงมำกขึ้น  
ลำยที่ ใช้กำรตั้ งเสียงในลักษณะนี้ ได้แก่  ลำยล ำเพลิน ลำยเต้ยโขง ลำยเต้ยพม่ำ เป็นต้น  ดัง
ภำพประกอบ 
 

D C A G F D C B A  2 
A G E D C A G F# E  1 

 
ภำพประกอบ 17 ตั้งสำยแบบ ลำ(A) มี(E) หรือ คู่ 5 เมเจอร์ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2554) 
 
   4. กำรตั้งสำยแบบลำยน้อย ต้นแบบพิณของนำยทองใส ทับถนน  โดยตั้งเสียงเป็นคู่  
4  เมเจอร์ คือสำยที่ 1 ตั้งเป็นเสียง เร(D) และสำยที่ 2 ตั้งเป็นเสียง ลำ(A) กำรตั้งสำยแบบนี้นำย 
ทองใส  ทับถนน ได้ขยับขั้นเสียง C (สำยล่ำง) เพ่ือให้ได้เสียงที่ต้องกำร  ลำยที่กำรตั้งเสียงในลักษณะ
นี้ ได้แก่ ลำยเซิ้งบั้งไฟ  ลำยรถไฟออกจำกสถำนี (รถไฟไต่รำง) เป็นต้น ดังภำพประกอบ 
 

D C A G F D C B A  2 

G F D C A G F E D  1 
 

ภำพประกอบ 18 กำรตั้งสำยแบบ ลำ(A) เร(D) หรือ คู่ 4 เมเจอร์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2554) 

 
   5. กำรตั้งสำยแบบลำยสุดสะแนนหรือลำยล ำกลอน ต้นแบบพิณของนำยทองใส  
ทับถนน โดยตั้งเสียงเป็นคู่ 2 เมเจอร์ คือสำยที่ 1 ตั้งเป็นเสียง เร(D) และสำยที่ 2 ตั้งเป็นเสียง โด(C)  
และมีกำรติดขั้นเสียงเหมือนกันกับตั้งคู่ 4 ลำยที่กำรตั้งเสียงในลักษณะนี้ได้แก่ ลำยสุดสะแนน เป็นต้น 
ดังภำพประกอบ 

E D B# A# G F D# D C  2 

G F D C A G F E D  1 

 

ภาพประกอบ 19 การตั้งสายแบบ โด(C) เร(D) หรือ คู่ 2 เมเจอร์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2554) 
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    6. กำรตั้งสำยแบบลำยปู่ป๋ำหลำน  ต้นแบบพิณของนำยทองใส ทับถนน โดยตั้งเสียง 
Unison หรือเสียงเดียวกัน คือสำยที่ 1 ตั้งเป็นเสียง เร(D) และสำยที่ 2 ตั้งเป็นเสียง เร(D) ตั้งเสียงใน
ลักษณะนี้อำจำรย์ทองใส ทับถนน นิยมบรรเลง ลำยปู่ป๋ำหลำน  ลำยกำเต้นก้อน  เป็นต้น  
ดังภำพประกอบ  
 

G F D C A G F E D  2 
G F D C A G F E D  1 

 
ภำพประกอบ 20 กำรตั้งสำยแบบ เร(D) เร(D) หรือ คู่ 1 Unison 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2554) 
 
   7. กำรตั้งสำยแบบเป็นคู่ 4 เมเจอร์ แบบที่ 2 แต่จะพิเศษตรงที่คล้ำยกำรน ำ กำรตั้ง
สำยแบบลำยใหญ่มำสลับสำยกัน คือสำยที่ 1 ตั้งเป็นเสียง ลำ(A) และสำยที่ 2 ตั้งเป็นเสียง มี(E) ลำย
ที่กำรตั้งเสียงในลักษณะนี้ได้แก่ ลำยวัวบักโซงลงกินน้ ำ  เป็นต้น (อดินันท์ แก้วนิล, 2550)  
ดังภำพประกอบ 
 

A G E D C A G F# E  1 
D C A G F D C B A  2 

 
ภำพประกอบ 21 กำรตั้งสำยแบบ มี(E) ลำ(A) หรือ คู่ 4 เมเจอร์ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2554) 
 

   8. กำรตั้งสำยพิณ 4 สำย ของอำจำรย์พรชัย  บัวศรี  ซึ่งในกำรตั้งเสียงจะยึดเสียง
แคนลำยน้อยของแคนเป็นหลัก โดยระหว่ำงสำยที่ 1 กับสำยที่ 2 ตั้งเสียงเป็นคู่ห้ำ และระหว่ำสำยที่  
2 กับสำยที่ 3 ตั้งเสียงเป็นคู่ห้ำ และระหว่ำงสำยที่ 3 กับสำยที่  4  ตั้งเสียงเป็นคู่ห้ำ ดังภำพประกอบ 
 

G F# F E D# D C# C B A# A G# G F# F E D# D C# C4 

D C# C B A# A G# G F# F E D# D C# C B A# A G# G3 

A G# G F# F E D# D C# C B A# A G# G F# F E D# D3 

E D# D C# C B A# A G# G F# F E D# D C# C B A# A1 
    

ภำพประกอบ 22 กำรตั้งสำยพิณ  4  สำย   
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2554) 
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เทคนิคกำรบรรเลงพิณ 
  
 กำรบรรเลงพิณ ในแต่ละครั้งนั้นต้องตรวจสอบเสียงก่อนว่ำพิณที่จะดีดนั้นได้ตั้งสำยไว้
ถูกต้องหรือยัง  ผู้บรรเลงพิณอำจจะยืนหรือนั่งบรรเลงก็ได้ และกำรใช้นิ้วต่ำง ๆ  ขึ้นอยู่กับควำมถนัด
ของผู้เล่น  เนื่องจำกแต่ล่ะคน  นิ้วมือมีควำมสั้นยำวไม่เท่ำกัน  จึงไม่สำมำรถบรรเลงเหมือนกันได้
ทั้งหมดแต่ในช่วงแรกของกำรฝึกหัดให้ถือปฏิบัติตำมแบบแผนนี้ก่อน  เมื่อเกิดควำมช ำนำญแล้ว  ค่อย
ปรับเปลี่ยนกำรวำงนิ้ว  ตำมควำมถนัดของผู้เล่นแต่ล่ะบุคคล ซึ่งสำมำรถแบ่งเทคนิคกำรบรรเลงพิณ
ออกได้ ดังนี้ (วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว, 2560) 
  1. กำรจับพิณ  ใช้มือซ้ำยจับคอพิณ  ให้คอพิณอยู่ระหว่ำงนิ้วหัวแม่มือและนิ้วชี้มือซ้ำย  
ด้ำนที่จับคอพิณใช้นิ้วหัวแม่มือซ้ำยพระยุงคอพิณไว้และใช้นิ้วทั้งสี่คือ นิ้วชี้ นิ้วกลำง นิ้วนำง และนิ้วก้อย
กดสำยพิณตำมช่องโน้ตต่ำง ๆ ตัวของพิณท ำมุมประมำณ 45 องศำกับล ำตัวของของผู้บรรเลง หรือ
ตำมควำมถนัด ดังภำพประกอบ  
 

 
 

ภำพประกอบ 23 กำรจับพิณ ท่ำนั่ง  
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 

 



 

 

 
 21 

 
 

ภำพประกอบ 24 กำรจับพิณ ท่ำยืน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 

 

  2. กำรจับไม้ต่อยซุงหรือไม้ดีด “ปิ๊ก” วัสดุที่ใช้นั้นท ำมำจำกขวดน้ ำพลำสติก   โดยตัด
เป็นรูปสำมเหลี่ยมเพ่ือสะบัดขึ้นลงได้สะดวก หรือสำมำรถใช้ปิ๊กดีดกีตำร์ก็ได้ ส่วนกำรจับไม้ดีด จะอยู่
ระหว่ำงนิ้วหัวแม่มือและนิ้วชี้มือด้ำนขวำ  โดยไม้ดีดจะยื่นออกมำจำกนิ้วหัวแม่มือและนิ้วชี้มือขวำเพ่ือ
ดีดสำยพิณประมำณ  0.5-1  เซนติเมตร  ดังภำพประกอบ  
 

 
 

ภำพประกอบ 25 กำรจับไม้ต่อยซุงหรือไม้ดีด (ปิ๊ก) แบบที่ 1 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 
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ภาพประกอบ 26 การจับไม้ต่อยซุงหรือไม้ดีด (ปิ๊ก) แบบที่ 2 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 

 

  3. กำรวำงนิ้วในกำรบรรเลงพิณลำยใหญ่นั้น เป็นกำรวำงนิ้วในลักษณะกำรใช้ส่วนปลำย
นิ้ว โดยสำมำรถใช้นิ้วที่ใช้ในกำรไล่โน้ตขณะบรรเลงพิณ 4 นิ้ว ได้แก่ นิ้วชี้ นิ้วกลำง นิ้วนำงและ
นิ้วก้อย 
  4. กำรดีดสำย จะใช้ปิ๊กที่มีรูปร่ำงเป็นรูปสำมเหลี่ยมหน้ำจั่วดีดสำย โดยลักษณะกำรดีด
เป็นดีดสลับขึ้น-ลง คล้ำยกับกำรดีดกีตำร์ กำรดีดนั้นมีอัตรำจังหวะเหมือนดนตรีสำกลทั่วไปคือ ตัว
กลม,ตัวขำว, ตัวด ำ,ตัวเขบ็ต 1 ชั้นและเขบ็ต 2 ชั้น กำรดีดแบบรัวเสียง (Tremolo) เป็นต้น ดัง
ภำพประกอบ  

 
 

           ภาพประกอบ 27 การดีดสายพิณ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 

ขึน้ 

ลง 
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  5. กำรดีดแบบตบสำย (Hammer-on) หมำยถึงกำรดีดโน้ตตัวแรก (เสียงต่ ำ) ก่อนแล้ว
ใช้นิ้วตบสำยไปยังโน้ตตัวหลัง(เสียงสูง)โดยไม่ต้องดีดสำยโน้ตตัวหลัง เช่น กำรดีดแบบตบสำยจำกเสียง 
ซอล (1) นิ้วชี้ ตบสำยไปเสียง ลำ (2) นิ้วกลำง เป็นต้น ดังภำพประกอบ  
 

 
 

ภาพประกอบ 28 การดีดแบบตบสาย 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 

 
  6. กำรดีดแบบเกี่ยวสำย (Pull-Off) หมำยถึงกำรดีดโน้ตตัวหลัง (เสียงสูง) ก่อนแล้วใช้
นิ้วเกี่ยวสำยไปยังโน้ตตัวแรก(เสียงต่ ำ) โดยไม่ต้องดีดโน้ตตัวแรก ซึ่งเทคนิคนี้จะตรงข้ำมกับ กำรดีด
แบบตบสำย เช่น กำรดีดแบบเก่ียวสำยจำกเสียง โด (1) เกี่ยวสำยไปเสียง ลำ (2) เป็นต้น  
ดังภำพประกอบ 30 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 การดีดแบบเกี่ยวสาย 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 

1 

2 

1 

2 
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  7. กำรดีดแบบลื่นไหล (Legato) หมำยถึง  กำรดีดแบบตบสำยหรือกำรดีดแบบเกี่ยว
สำย ดีดต่อเนื่องกันมำกกว่ำ 2 เสียง  ซึ่งแบ่งออกเป็น 2 แบบ คือ  
   7.1 กำรดีดแบบลื่นไหลขำขึ้น (Ascending Legato) เช่น ดีดสำยที่เสียง ซอล(1) 
แล้วใช้นิ้วตบสำยไปยังเสียง ลำ(2) และตบสำยอีกครั้งไปยังเสียง ที(3) เป็นต้น ดังภำพประกอบ  
 

 
 

ภาพประกอบ 30 การดีดแบบลื่นไหล (Ascending Legato) 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 

 
   7.2 กำรดีดแบบลื่นไหลขำลง (Descending Legato) เช่น ดีดสำยที่เสียง ที(1) แล้ว
ใช้นิ้วเกี่ยวสำยไปยังเสียง ลำ(2) และเก่ียวสำยอีกครั้งไปยังเสียง ซอล(1) เป็นต้น ดังภำพประกอบ 

 
 

ภาพประกอบ 31 การดีดแบบลื่นไหล (Descending Legato) 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 

1 
2 

3 

3 
2 

1 
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   8. กำรดีดแบบเสียงสั้น (Staccato) ให้เสียงของตัวโน้ตออกมำสั้น ๆ กำรบรรเลง
โน้ตให้สั้นลงจำกปกติ  เพ่ือให้ตัวโน้ตแต่ละตัวแบ่งแยกออกจำกกัน 
   9. กำรท ำเสียงเสพหรือเสียงประสำน  ท ำได้โดยกำรกำรดีดสำยพิณสำย  1  สำย  2  
สำย  3  ใช้นิ้วทั้งสี่นิ้วของมือซ้ำยกดที่สำยพิณจะกี่สำยก็ได้  และใช้มือขวำซึ่งเป็นมือข้ำงที่ดีดให้ดีดลง
พร้อมกันตั้งแต่สองสำยขึ้นไป  จะท ำให้เกิดเสียงเสพหรือเสียงประสำน  ดังภำพประกอบ 
 

 
 

ภาพประกอบ 32 การกดสายพิณสองสาย ในช่องเสียงที่ 2 โดยใช้นิ้วชี้กดช่องที่ 3 สายที่ 2 เสียง โด 
และกดสำยที่ 1 เสียง ซอล และดีดเพ่ือท ำเสียงประสำน  

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 
 

 
ภาพประกอบ 33 การกดสายพิณสองสาย โดยใช้นิ้วนางกดช่องที่ 4 สายที่ 2 เสียง เร 

และกดสำยที่ 1 เสียง ลำ และดีดเพ่ือท ำเสียงประสำน  
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 
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ภำพประกอบ 34 กำรกดสำยพิณสองสำย โดยใช้นิ้วนำงช่องที่ 8 กดสำยที่ 2 เสียง ลำ 
และกดสำยที่ 1 เสียง มี และดีดเพ่ือท ำเสียงประสำน  

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2560) 
 
   10. กำรท ำเสียงพิเศษ ขึ้นอยู่กับจินตนำกำรของผู้บรรเลงพิณ ที่ประยุกต์ใช้ในกำร
บรรเลง เพ่ือให้เกิดเอกลักษณ์เฉพำะตัว เช่น กำรอุดสำย กำรพรมนิ้ว กำรเลียนแบบเสียงต่ำง ๆ เป็น
ต้น 
 
บุญผะเหวด 
 
 บุญมหำชำติ จัดกันในเดือนสี่ เป็นประจ ำ จนบำงครั้งก็เรียกกันว่ำ บุญเดือนสี่ หรือบำงทีก็
เรียกสั้น ๆ ว่ำ บุญผะเหวด ซึ่งชำวอีสำนจำกออกเสียงเป็น “บุญเผวด” ตำมควำมเชื่อเรื่องพระ
เวสสันดร ซึ่งเป็นเรื่องเล่ำในลักษณะนิทำนนิยำยที่มีกำรสืบทอดกันต่อ ๆ มำ ทั้งในประเทศไทยและ
ประเทศใกล้เคียงที่รู้จักกันในนำม “ชำดก” และเป็นหนึ่งที่เชื่อกันว่ำเป็นชำติหรือกำรเกิดพระพุทธเจ้ำ
ครั้งหนึ่ง และเป็นครั้งสุดท้ำยก่อนที่จะมำเกิดเป็นพระพุทธเจ้ำ จึงเชื่อกันว่ำเป็นกำรเกิดครั้งที่ยิ่งใหญ่
ที่สุด จนเรียกกันว่ำ มหำชำติ หรือ มหำเวสสันดรชำดก อันเป็นเรื่องส ำคัญที่แพร่หลำยมำกที่สุด และ
มีผู้ให้ควำมเห็นไว้หลำยท่ำนดังนี้ 
 เสถียร โกเศศ (2506) ได้กล่ำวถึงโครงสร้ำงประเพณีไทยว่ำจะเหมือนกันหมดทุกภำค 
แตกต่ำงกันเฉพำะส่วนปลีกย่อยตำมลักษณะสิ่งแวดล้อมเท่ำนั้น ส่วนของประเพณีเทศน์มหำชำติ ถือ
เป็นประเพณีที่ยิ่งใหญ่ส ำหรับคนไทยโดยเฉพำะชำวชนบท เสมือนเป็นปัจจัยเสริมแรงก ำลังใจให้แก่
ควำมเป็นอยู่ในสังคมเท่ำกับชีวิตจิตใจของชำวบ้ำนที่มีต่อศำสนำเป็นตัวเชื่อมควำมสำมัคคีให้แก่หมู่
คณะ และท ำให้ชีวิตมีควำมสนุกสนำน รื่นเริง นอกจำกนี้ ยังเป็นควำมเชื่อในมำลัยสูตร ซึ่งกล่ำวถึงผู้
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ได้ฟังคำถำพันและเนื้อเรื่องเวสสันดรชำดก บูชำด้วยเครื่องพัน จะได้พบพระศรีอริยเมตไตรย 
ประเพณีเทศน์มหำชำติ จึงเป็นวัฒนธรรมที่ปฏิบัติสืบต่อกันมำและฝังอยู่ในจิตใจของชำวบ้ำน 
 บำนเย็น ลิ้มสวัสดิ์ (2513) ได้กล่ำวว่ำ ในเมืองไทย เรื่องพระเวสสันดรชำดกได้รับควำมนิยม
จำกชำวพุทธอย่ำงสูงสุดทุกยุคทุกสมัย และทุกภำคของไทยจะมีเทศกำลเทศน์มหำชำติในวัดแทบทุก
วัด วรรณคดี เรื่องพระเวสสันดรชำดก ที่ตกทอดมำจนถึงทุกวันนี้มีทั้งที่แต่งเป็นภำษำกลำง ภำษำ
ท้องถิ่น ร่ำยยำว ค ำกลอน เป็นต้น 
 วิมลพรรณ ปีตธวัชชัย (2516) ได้กล่ำวถึง ประเพณีบุญผะเหวด ว่ำบุญเทศน์มหำชำติจัดขึ้น
ในเดือน 4 ข้ำงขึ้น หรือข้ำงแรมก็ได้ ก่อนจัดงำนจะมีกำรตกลงก ำหนดวันงำนและกำรจัดเตรียมงำน 
ระหว่ำงทำงบ้ำนกับทำงวัด เช่น ชำวบ้ำนจัดหำปัจจัยให้ทำน บอกญำติพ่ีน้องใกล้ไกลให้มำท ำบุญ ท ำ
ขนม ข้ำวต้ม ส่วนทำงวัดจัดแบ่งหนังสือออกเป็นกัณฑ์ให้พระ เณรในวัด และนิมนต์พระวัดอ่ืนมำร่วม
เทศน์ เป็นต้น สำเหตุที่มีกำรจัดงำนบุญผะเหวดเนื่องมำจำกควำมเชื่อในมำลัยหมื่นมำลัยแสน ซึ่ง
กล่ำวถึงกำรฟังเทศน์มหำเวสสันดรชำดกให้จบภำยในวันเดียวแล้วจะได้พบกับศำสนำพระศรีอำริย์ 
 สีลำ วีระวงศ ์(2517) ได้กล่ำวถึงสำเหตุที่คนอีสำนนิยมท ำบุญผะเหวดไว้ 3 ประกำร คือ 
  1. นิทำนท้ำวเวสสันตระ เป็นเรื่องพระโพธิสัตว์ ซึ่งสร้ำงทำนบำรมีอันยิ่งใหญ่ผู้ที่ได้ฟัง
นิทำนเรื่องนี้ถือว่ำได้บุญ 
  2. นิทำนท้ำวเวสสันตระ เป็นเรื่องกำรท ำควำมดี เรียกว่ำ บำรมีท้ำวเวสสันดรควำมเป็น
เมียที่ดีของพระนำงมัทรี ซึ่งปรนนิบัติและเชื่อฟังผัว ควำมเป็นลูกที่ดีของกัณหำและชำลีซึ่งไม่ขัดค ำสั่ง
ของบิดำมำรดำ 
  3. ควำมเชื่อว่ำถ้ำได้ฟังนิทำนเวสสันตระ ให้จบภำยในวันเดียวจะได้เกิดร่วมในศำสนำ
พระศรีอำริย์ ซึ่งเป็นยุคสมัยที่คนมีแต่ควำมสุข มีอำยุยืน 80,000 ปี 
 น้อย รุยรำษฎร์ (2520) กล่ำวถึง ประเพณีบุญผะเหวด หรือบุญเทศน์มหำชำติถือเป็นงำน
ใหญ่ของหมู่บ้ำนและเป็นงำนที่สนุกสนำน จะต่ำงจำกควำมสนุกสนำนในงำนบุญบั้งไฟซึ่งถือว่ำเป็น
งำนใหญ่ในหมู่บ้ำนเช่นกัน งำนบุญบั้งไฟสนุกสนำนด้วยควำมเมำและหยำบโลนส่วนงำนบุญผะเหวด 
สนุกสนำนในทำงสุภำพและสะอำด กำรที่มีควำมสนุกสนำนเกิดจำกกำรที่ ชำวบ้ำนได้ท ำกิจกรรม
ร่วมกัน เริ่มตั้งแต่กำรเตรียมงำน กำรเตรียมสถำนที่ เตรียมอำหำรรวมถึงวันงำนได้แห่ผ้ำพระเวสเข้ำ
เมือง กำรฟังเทศน์มหำชำติ และกำรแห่กัณฑ์หลอน ในงำนนี้ชำวบ้ำนได้รับควำมพอใจ ควำม
สนุกสนำนและได้พบปะสังสรรค์กับชำวบ้ำนของหมู่บ้ำนอื่นด้วย 
 สิริวัฒน์  ค ำวันสำ (2521) กล่ำวถึง บุญผะเหวดของชำวอีสำนจัดขึ้นในเดือน 4แต่ไม่
ก ำหนดเวลำแน่นอน อำจจะเริ่มจัดตั้งแต่ปลำยเดือน 3 หรือในเดือน 4 และอย่ำงช้ำที่สุดจัดในเดือน 5 
บุญผะเหวดทำงภำคอีสำนจะแตกต่ำงจำกทำงภำคกลำงหลำยอย่ำง เช่น กำรนิมนต์พระจำกวัดต่ำง ๆ 
10-20 วัด มำเทศน์และกำรแบ่งคัมภีร์ออกเป็น 30 - 40 กัณฑ์ เพ่ือให้ครบตำมจ ำนวนบ้ำน บำงกัณฑ์ 
อำจจะมีเจ้ำภำพร่วมกันก็ได้ ในเวลำพระเทศน์ จะมีกัณฑ์หลอนจำกหมู่บ้ำนใกล้เคียง หรือกลุ่มต่ำง ๆ 
ภำยในหมู่บ้ำนร่วมกัน ท ำกัณฑ์หลอนขึ้น เพ่ือถวำยพระบริจำคเป็นข้ำวของเงินทองได้ตลอดทั้งวัน 
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(กัณฑ์หลอนคล้ำยผ้ำป่ำ) กำรแห่กัณฑ์หลอนนี้ ถือเป็นประเพณี ผูกไมตรี ระหว่ำงหมู่บ้ำน เป็นกำร
สร้ำงมิตรภำพ ทั้งได้ท ำบุญและได้สนุกสนำนเฮฮำงำนบุญผะเหวดของภำคอีสำนจึงเป็นงำนใหญ่และ
ต้องเป็นประจ ำทุกปีด้วย 
 ปรีชำ ปริญญำโณ (2525) กล่ำวถึง ประเพณีบุญผะเหวดของชำวอีสำนเป็นงำนบุญที่มีกำร
ฟังเทศน์มหำชำติ ก ำหนดจัดขึ้นในเดือน 4 พิธีงำนบุญจะมี 2 วัน วันแรกเรียกว่ำ วันรวม เป็นวันที่
ชำวบ้ำนมำรวมกันที่วัด เพ่ือจัดเตรียมเครื่องสักกำระ เช่น ข้ำวตอกดอกไม้ ธูปเทียน ธง อย่ำงละพัน 
ตอนบ่ำยจะมีกำรแห่พระเวสเข้ำเมือง ตอนเย็นฟังเทศน์มำลัยหมื่นมำลัยแสน ส่วนวันที่สอง เป็นวัน
เทศน์มหำชำติ ตอนเวลำประมำณตี 4 มีพิธีแห่ข้ำวพันก้อนเพื่อบูชำคำถำพัน ต่อด้วยกำรเทศน์สังกำส 
 ประคอง นิมมำนเหมินท์ (2526) กล่ำวว่ำ ประเพณีเทศน์มหำชำติทั้งในภำคกลำงและภำค
อ่ืน ๆ มีมำแต่โบรำณ ค ำว่ำ มหำชำติ นั้นหมำยถึง มหำเวสสันดรชำดก ซึ่งเป็นที่แพร่หลำย ชำดกเรื่อง
นี้เกี่ยวกับ พระชำติที่ส ำคัญท่ีสุดของพระพุทธเจ้ำ ก่อนที่จะตรัสรู้ และเป็นพระชำติที่ทรงบ ำเพ็ญบำรมี
ครบทั้ง 10 ประกำร คือ ทำน ศีล เนกขัม ปัญญำ วิริยะ ขันติอธิษฐำน สัจจะ เมตตำ อุเบกขำ ส่วน
สำเหตุที่มีกำรเทศน์ เพรำะเชื่อว่ำ ผู้ใดฟังเรื่องรำวพระเวสสันดรให้จบในหนึ่งวันหนึ่งคืน รวมทั้งบูชำ
ด้วยธูป เทียน ธงฉัตร ดอกไม้ต่ำง ๆ อย่ำงละพัน จนได้เกิดในศำสนำพระศรีอำริย์ 
  สันทนี อำบัวรัตน์ (2529) กล่ำวถึงเรื่องมำลัยหมื่นมำลัยแสน ถือเป็นเรื่องที่ได้ปลูกฝัง 
ควำมศรัทธำ ในพุทธศำสนำ แก่ชำวพุทธ ในระดับพ้ืนฐำน เป็นควำมพยำยำมที่จะน ำแนวคิด เรื่อง 
สังคมอุดมคติที่พึงเกิดได้ ถ้ำชำวพุทธได้ประพฤติตำมค ำสั่งอย่ำงมั่นคงนั่นคือสังคมโลกพระศรีอำริย์ 
เป็นสังคมที่รักสงบ เคร่งครัดในศีลธรรม เชื่อในเรื่องบุญ บำป เรื่องกรรมเชื่อว่ำ ชีวิตมนุษย์จะด ำเนิน
ไปตำมกรรมที่ตนก่อ ดังนั้นชำวพุทธ จึงไม่ดิ้นรนต่อสู้ควำมทุกข์ยำกที่เกิดแต่อดกลั้น และพยำยำม
สร้ำงบุญใหม่ เพ่ือรอคอยควำมสุขในชำติหน้ำ และแนวคิดเรื่องสังคมอุดมคติ มีอิทธิพลต่อชำวอีสำน
มำกจนกลำยเป็นส่วนหนึ่งในส ำนึกของสังคมอีสำน แล้วไม่ว่ำจะเป็นสังคมอดีตและปัจจุบัน 
 เติม วิภำคย์พจนกิจ (2530) กล่ำวถึงประเพณีอีสำนโดยเฉพำะบุญผะเหวดก็คือ บุญ
มหำชำตินั่นเอง เป็นบุญในฮีตที่สี่ของฮีตสิบสอง ก ำหนดท ำในเดือน 4 เพรำะถือว่ำพระพุทธเจ้ำตรัสรู้
แล้ว เสด็จไปถึงกรุงกบิลพัส ครั้งแรกและทรงแสดงเวสสันดรชำดกแก่พระญำติทั้งสองฝ่ำย พระ
เวสสันดรชำดก เป็นพระชำติสุดท้ำยของพระเจ้ำสิบชำติ ซึ่งถือกันว่ำ เป็นชำติที่ส ำคัญของ
พระพุทธเจ้ำ เนื่องจำกในชำตินี้พระองค์ ทรงบ ำเพ็ญบำรมี ครบบริบูรณ์ ชำดกนี้ประกอบด้วย 1,000 
คำถำ รวมทั้งหมด 13 กัณฑ์ บุญผะเหวดถือเป็นงำนบุญใหญ่ของชำวอีสำน 
 ศรีศักร วัลลิโภดม และคณะ (2544) กล่ำวถึง บุญผะเหวดหรือบุญเทศน์มหำชำติว่ำเป็นกำร
ท ำบุญเกี่ยวกับเรื่องรำวของพระโพธิ์สัตว์ในพระชำติสุดท้ำย คือมหำเวสสันดรชำดกที่ถือเป็นพระชำติ
อันยิ่งใหญ่ที่สุด ซึ่งพระองค์ได้บ ำเพ็ญทำนบำรมีอันเป็นหลักธรรมะ ทำงพุทธศำสนำที่ส ำคัญดังเป็นที่
ทรำบในสังคมไทย นับตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน ด้วยเหตุผลดังกล่ำว จึงนับได้ว่ำกำรท ำบุญผะเหวดหรือ
บุญเทศน์มหำชำติเป็นประเพณีท่ีส ำคัญในรอบปีของชำวพุทธ 
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 สำร สำระทัศนำนันท์ (2531) กล่ำวถึงประเพณีบุญผะเหวดในภำคอีสำนว่ำมีประเพณีเทศน์
มหำชำติหรือบุญผะเหวด (บุญผะเหวด ตำมส ำเนียงอีสำน) หรือเรียกอีกอย่ำงหนึ่งว่ำบุญมหำชำติ ท ำ
กันในเดือน 4 นิยมจัดงำนประมำณ 2-3 วัน วันแรกของงำนเรียกว่ำ วันโฮม จะมีพิธีส ำคัญ 2 อย่ำง 
คือ พิธีนิมนต์พระอุปคุตมำเพ่ือป้องกันภยันตรำย และเกิดควำมสวัสดีมีชัยต่อจำกนั้น เวลำบ่ำย 2 -3 
โมง ชำวบ้ำนจะจัดขบวนแห่ไปอัญเชิญพระเวสสันดรและนำงมัทรีเข้ำเมือง วันที่ 2 จะมีกำรเทศน์ 13 
กัณฑ์ และกล่ำวค ำบูชำพระรัตนตรัยเป็นเสร็จพิธี 
 ก่อ สวัสดิพำณิชย์ (2534) กล่ำวว่ำ ชำวอีสำนนิยมถือประเพณีในกำรท ำบุญที่วัดอย่ำง
เคร่งครัด มีกำรท ำบุญประจ ำทุกเดือน กำรท ำเช่นนี้เรียกว่ำ ฮีตสิบสอง บุญผะเหวด ถือเป็นงำนบุญ
ใหญ่งำนหนึ่งของชำวบ้ำนที่ต้องจัดขึ้นให้ได้ แต่ในปัจจุบันบำงหมู่บ้ำนที่เล็ก ๆ อำจไม่จัดทุกปี เพรำะ
สิ้นเปลืองมำก ชำวบ้ำนจึงนิยมไปร่วมงำนบุญกับหมู่บ้ำนใกล้เคียง ซึ่งผลัดเปลี่ยนกันท ำบุญนี้ขึ้นตำมฮี
ตคองที่เคยปฏิบัติกันมำ 
 จรัส พยัคฆรำชศักดิ์ (2534) กล่ำวถึง วรรณคดีอีสำนว่ำได้รับอิทธิพลจำกศำสนำพุทธมำก
ที่สุด โดยพบในรูปของหนังสือผูก ซึ่งล้วนแต่เป็นเรื่องเกี่ยวกับประวัตินิทำนชำดกแทบทั้งสิ้น ได้แก่ 
ชำดกพระเจ้ำ 500 ชำติ ชำดกพระเจ้ำ 50 ชำติ และชำดกพระเจ้ำสิบชำติ นับว่ำภำคอีสำนมีวรรณคดี
ที่มีแก่นสำรมำกมำย 
 พจนีย์ เพ็งเปลี่ยน (2535) กล่ำวว่ำ กำรจัดประเพณีบุญผะเหวดของชำวอีสำนมีธรรมเนียม
กำรปฏิบัติที่แตกต่ำงไปจำกภำคอ่ืน ๆ คือ นอกจำกในงำนบุญจะมีกำรเทศน์มหำชำติซึ่งชำวอีสำน
เรียกว่ำ ล ำผะเหวด แล้ว ยังมีพิธีกรรมที่เกี่ยวเนื่องอีกมำกมำย ได้แก่ กำรประดับตกแต่งศำลำ ประดับ
กล้วย อ้อย มะพร้ำว กำรออกใบฎีกำ ไปยังพระสงฆ์และชำวบ้ำนหมู่อ่ืนให้มำร่วมงำน กำรจัดท ำข้ำว
พันก้อน ธูป เทียน ธง ข้ำวตอก ดอกไม้ อย่ำงละหนึ่งพันกำรปลูกหออุปคุตเพ่ือป้องกันพญำมำร กำร
แห่พระเวสสันดรเข้ำเมือง ซึ่งเป็นภำพวำดด้วยผ้ำผืนใหญ่ที่มีเรื่องรำวพระเวสสันดร ครบทั้ง 13 กัณฑ์ 
กำรแห่กัณฑ์หลอน ซึ่งเอกลักษณ์เฉพำะของชำวอีสำนเพรำะเชื่อว่ำ เมื่อได้ประกอบพิธีกรรม เหล่ำนี้ 
จะได้ผลบุญทั้งในโลกนี้และที่ส ำคัญท่ีสุดคือ เชื่อว่ำจะได้เกิดในโลกศำสนำพระศรีอริยเมตไตรย 
 บุญผะเหวด หรือบุญพระเวส หมำยถึง บุญพระเวสสันดร เรียกอีกอย่ำงหนึ่งว่ำ บุญ
มหำชำติ ชำวอีสำนจะนิยมจัดขึ้นในเดือนสี่ (ช่วงเดือนมีนำคม) เป็นบุญประจ ำปีในฮีตสิบสอง ดังที่
ปรำชญ์อีสำนได้ประพันธ์ผญำ (บทกลอน) เกี่ยวกับกำรท ำบุญในช่วงเดือนสำมและเดือนสี่ไว้ว่ำ “เถิง
เมื่อเดือนสำมค้อยเจ้ำหัวคอยปั้นข้ำวจี่ ตกเม่ือเดือนสี่ค้อยจัวน้อยเทศน์มัทรี” แปลว่ำ เมื่อถึงเดือนสำม
พระภิกษุสำมเณรจะรอชำวบ้ำนท ำบุญข้ำวจี่ และเมื่อถึงเดือนสี่  (ช่วงเดือนมีนำคม) สำมเณรเทศน์
กัณฑ์มัทรีในงำนบุญมหำชำติ (จักรมนตรี ชนะพันธ์, 2560) 
 บุญผะเหวด ถือกันว่ำเป็นชำดกเรื่องใหญ่และสำคัญกว่ำเรื่องอ่ืน ๆ เพรำะเป็นพระชำติ
สุดท้ำยของพระโพธิสัตว์ ซึ่งได้บำเพ็ญพระบำรมีครบถ้วนทั้ง 10 ประกำร ก่อนจะบรรลุพระโพธิญำณ
เป็นพระสัมมำสัมพุทธเจ้ำในชำติปัจจุบัน พระองค์ได้บ ำเพ็ญบำรมีอันยิ่งใหญ่ คือ ทำนบำรมี ชำวพุทธ
จึงถือเป็นอำนิสงส์อันแรงกล้ำ ถ้ำได้ฟังเทศน์มหำเวสสันดรชำดกโดยตลอด ยิ่งถ้ำได้ฟังคำถำบำลีครบ
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พันคำถำติดต่อกันไปทั้งสิบสำมกัณฑ์ให้จบในวันเดียวก็จะได้อำนิสงส์สูงส่งยิ่งขึ้น (พรชัย ศรีสำรคำม, 
2538) จะได้เกิดร่วมและพบกับศำสนำของพระศรีอริยเมตไตรย  มูลเหตุของพิธีกรรมจำกเรื่องใน
หนังสือมำลัยหมื่นมำลัยแสนกล่ำวว่ำ ครั้งหนึ่งพระมำลัยเถระได้ขึ้นไปไหว้พระธำตุเกษแก้วจุฬำมณีบน
สวรรค์ชั้นดำวดึงส์และได้พบปะสนทนำกับพระศรีอริยเมตไตรย  ผู้ที่จะมำเป็นตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้ำ
ในอนำคต โดยมีเนื้อควำมตอนหนึ่งว่ำ “ล ำดับนั้น สมเด็จพระศรีอำริยเมตไตรย์ใคร่จักทรำบถึงวิธีกำร
ท ำบุญของเหล่ำชำวชมพูทวีป จึงขอให้พระมำลัยวิสัชนำ พระมำลัยจึงกล่ำว “มนุษย์บำงพวกก็ให้ทำน
รักษำศีล บำงพวกก็จัดให้มีพระธรรมเทศนำพร้อมกับป่ำวประกำศให้ชำวประชำมำรับฟัง บ้ำงก็สร้ำง
วัดวำอำรำมศำลำกุฎีบ้ำงก็สร้ำงสถูปเจดีย์และพระพุทธรูปไว้ในพระศำสนำ บ้ำงก็ถวำยเสนำสนะ
คิลำนเภสัชแด่พระภิกษุสงฆ์ บ้ำงก็มีเจตจำนงถวำยภัตตำหำรบิณฑบำตตลอดจนสบงจีวรแด่พระภิกษุ 
บ้ำงก็เป็นบุตรกตัญูญูเลี้ยงดูบำรุงบิดำมำรดำ บ้ำงก็สร้ำงพระคัมภีร์ไตรปิฎก สุดแท้แต่กำลังแห่งทรัพย์
และปัญญำของตนมหำบพิตร”  
 เมื่อสมเด็จพระศรีอริยเมตไตรย ได้ทรำบถึงวิธีกำรทำบุญกุศลของชำวชมพูทวีปแล้ว
พระองค์จึงถำมถึงมโนปณิธำนในกำรทำบุญนั้นว่ำหวังผลในมนุษย์สมบัติ สวรรค์สมบัติ หรือนิพพำน
สมบัติ พระมำลัยตอบว่ำ “ดูกรมหำบพิตร อันมนุษย์ทั้งหลำยที่หมำยทำบุญกุศลด้วยมิได้หวังผลใน
มนุษย์สมบัติ สวรรค์สมบัติ หรือนิพพำนสมบัติแต่อย่ำงใด กลับมุ่งหมำยให้ได้เกิดทันศำสนำของ
พระองค์ท้ังนั้นเป็นส่วนใหญ่ ที่หมำยใจเป็นอย่ำงอ่ืนกลับมีน้อยเป็นอย่ำงยิ่ง” 
 เมื่อพระศรีอริยเมตไตรย ทรงสดับเช่นนั้นก็มีพระดำรัสตรัสฝำกพระมำลัยไว้ว่ำ “ถ้ำพวกเขำ
เหล่ำนั้นอยำกเกิดทันศำสนำของพระองค์ ก็จงอุตส่ำห์ฟังธรรมมหำเวสสันดรชำดกให้จบทั้งหมดในวัน
เดียว แล้วบูชำด้วยธูปเทียนดอกไม้อย่ำงละพัน อันประกอบด้วยดอกบัวหลวง ดอกบัวเขียว ดอกบั ว
ขำว ดอกสำมหำวอย่ำงละพัน ถ้ำทำได้ดังนั้นก็จะพบกับศำสนำของข้ำพระองค์ ส่วนคนบำปหยำบช้ำ
หนำหนัก เช่น กระทำปิตุฆำต มำตุฆำต ฆ่ำพระอรหันต์ทำร้ำยพระพุทธเจ้ำ และทำสังฆเภทให้หมู่สงฆ์ 
เกิดกำรแตกแยกแตกควำมคิดไม่สำมัคคี ท ำลำยพระเจดีย์และพระพุทธรูป ตลอดจนคนที่ตระหนี่ถี่
เหนียวไม่ท ำบุญให้ทำน ไม่รู้บำปบุญคุณโทษดำรงตนอยู่ในควำมประมำท คนพวกนี้มิมีโอกำสพบ
ศำสนำของข้ำพระองค์เป็นแน่แท้” เมื่อพระมำลัยได้ฟังดังนั้น ก็ก ำหนดจดจ ำไว้ในใจเพ่ือว่ำจะได้ไป
เทศนำสั่งสอนชำวประชำทั้งหลำยให้ได้ปฏิบัติตำม (ชลิต ชัยครรชิตและคณะ, 2549)  จำกควำมเชื่อ
เหล่ำนี้ ชำวอีสำนอยำกไปเกิดชำติพระศรีอริยเมตไตรย  เพรำะอยำกพ้นควำมทุกข์ และเกิดร่วม
ศำสนำของพระองค์ จึงมีกำรท ำบุญผะเหวด ในบุญ 12 เดือนของภำคอีสำน บุญที่ส ำคัญที่สุดคือบุญ
ผะเหวด  
 ด้วยมูลเหตุนี้ ชำวอีสำนต้องกำรจะได้พบพระศรีอริยเมตไตรย และเกิดร่วมศำสนำของ
พระองค์ จึงมีกำรจัดงำนประเพณีบุญผะเหวดเป็นประจำทุกปี อีกทั้งเมื่อท ำบุญแล้วก็พำกันดีใจได้รับ
ควำมอยู่เย็นเป็นสุข ถ้ำปีใดไม่ท ำบุญมหำชำติภำยในวัดของตน เมื่อเกิดควำมเดือดร้อนอย่ำงใดอย่ำง
หนึ่งมีเจ็บไข้ได้ป่วยเป็นต้น ชำวบ้ำนมักบ่นว่ำเพรำะละเลยประเพณีดั้งเดิมไม่ทำบุญมหำชำติประจำปี
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เป็นต้น จึงเกิดควำมเดือดร้อนซึ่งท ำให้ชำวบ้ำนเป็นกังวลห่วงใย เหตุนี้ประเพณีกำรท ำบุญมหำชำติ
ประจ ำภำคอีสำนจึงนิยมทำกันมำทุก ๆ ปีจนถึงทุกวันนี้  (พระอริยำนุวัตร เขมจำรี, 2506) 
 บุญผะเหวดเป็นประเพณีท่ียิ่งใหญ่สำหรับชำวอีสำน โดยอำศัยควำมเชื่อว่ำถ้ำผู้ใดได้ตั้งใจฟัง 
เทศน์ผะเหวดจบภำยในวันเดียว ก็จะได้เกิดมำในยุคศำสนำของพระศรีอริยเมตไตรย์ บุญที่มีกำรเทศน์
มหำชำติเป็นเรื่องส ำคัญ เรียกว่ำ "บุญผะเหวด" ซึ่งเรื่องหนังสือผะเหวดหรือพระเวสสันดรชำดกนั้น
เป็นหนังสือที่แสดงถึงพระจริยำวัตรของพระพุทธเจ้ำ ในครำวที่พระองค์ได้เสวยพระชำติเป็นพระ
เวสสันดรเพ่ือบำเพ็ญทำนบำรมี ส่วนสำเหตุที่เรียกว่ำบุญเดือนสี่เพรำะมีก ำหนดท ำกันในช่วงเดือนสี่
เป็นส ำคัญ (ปรีชำ พิณทอง, 2528) 
 แต่ในทำงปฏิบัติจริงของชำวอีสำนนั้นช่วงเวลำส ำหรับจัดงำนนี้จะสำมำรถจัดได้ตั้งแต่เดือน
3 หลังทำบุญข้ำวจี่แล้ว หรือจะจัดต่อกันในครำวเดียวกันนั้นก็มี และมีเวลำเรื่อยไปจนถึงเดือน 5 หรือ
เดือน 6 ไม่ได้ตำยตัว แต่ช่วงที่เหมำะสมที่สุดจะเป็นช่วงเดือน 4–5 ทั้งนี้เพรำะเป็นช่วงที่ดอกไม้ป่ำ
ก ำลังมีมำก และเป็นช่วงที่ชำวบ้ำนเสร็จจำกกำรเก็บเกี่ยวแล้วทุกครอบครัว มีเวลำมำกกว่ำช่วงอ่ืน
ประกอบกับเป็นช่วงที่น้ ำก ำลังลดลงและสำมำรถจับปลำได้ง่ำย ๆ เพ่ือน ำมำประกอบอำหำรและท ำ
น้ ำยำขนมจีน เพรำะขนมจีนหรือท่ีชำวอีสำนเรียกว่ำ “ข้ำวปุ้น” เป็นอำหำรพิเศษท่ีจะต้องมีในงำนบุญ 
ผะเหวด สำหรับทำถวำยพระและเลี้ยงคนในครอบครัวตลอดถึงญำติ ๆ ที่มำร่วมงำนในครั้งนี้ 
 เมื่อถึงเดือนสี่ (ช่วงเดือนมีนำคม) ชำวบ้ำนจะประชุมกันเพ่ือก ำหนดวันท ำบุญว่ำจัดวันไหน 
และจะนิมนต์พระภิกษุสำมเณรที่มำเทศน์จำกวัดไหนบ้ำง ครั้นตกลงกันแล้วก็น ำหนังสือใบลำนเรื่อง
พระเวสสันดรชำดก ซึ่งมีจ ำนวน 13 ผูก ออกมำแบ่งให้ครบเท่ำจ ำนวนพระภิกษุสำมเณรที่จะนิมนต์มำ
เทศน์ จำกวัดของหมู่บ้ำนใกล้เคียง รวมทั้งพระที่อยู่วัดของหมู่บ้ำนตัวเองด้วย หนังสือใบลำนที่แบ่ง
ออกเรียกว่ำกัณฑ์ ชำวบ้ำนแต่ละครัวเรือนจะจับฉลำกแบ่งกันเป็นเจ้ำภำพกัณฑ์ต่ำง ๆ เท่ำกับจ ำนวน
หนังสือใบลำนที่แบ่งและจ ำนวนพระภิกษุสำมเณรที่นิมนต์มำ ในอดีตครัวเรือนที่เป็นเจ้ำภำพจะ
เรียกว่ำ “ค้ ำบุญ” ท ำหน้ำที่ต้อนรับพระภิกษุสำมเณรและโยมผู้ติดตำม มีกำรตั้งผำมบุญ(ปะร ำ)เรียง
รำยตำมก ำแพงรอบวัด ตั้งโอ่งน้ ำดื่ม เตรียมหมำกพลูบุหรี่และจตุปัจจัยไทยทำน เพ่ือส ำหรับถวำย
พระภิกษุสำมเณรในวันงำนอีกด้วย แต่ปัจจุบันกำรตั้งผำมบุญ เพ่ือส ำหรับต้อนรับพระภิกษุสำมเณร 
ได้หำยไปตำมยุคสมัยเหลือเฉพำะกำรเป็นเจ้ำภำพกัณฑ์เทศน์อย่ำงเดียว ครั้นจับสลำกแบ่งกัณฑ์เทศน์
เสร็จแล้ว ก็มีกำรออกใบฎีกำนิมนต์ชำวอีสำนเรียกว่ำกำรใส่หนังสือ นิมนต์พระภิกษุสำมเณรจำก
อำรำมต่ำง ๆ มำเทศน์ พร้อมใส่หนังสือใบลำนที่แบ่งเป็นกัณฑ์ไปด้วย พระภิกษุสำนเณรที่ได้รับใบฎีกำ
นิมนต์พร้อมหนังสือใบลำนกัณฑ์ต่ำง ๆ ก็จะฝึกเทศน์ให้ช ำนำญ ก่อนถึงวันบุญที่จะมำเทศน์ฉลอง
ศรัทธำแก่ชำวบ้ำน ก่อนวันงำนชำวบ้ำนจะออกไปรวมตัวกันที่วัด เพื่อจัดตกแต่งประดับศำลำโรงธรรม
ประกอบด้วยต้นกล้วย ต้นอ้อย และดอกไม้ตำมฤดูกำลของภำคอีสำนโดยน ำมำร้อยให้สวยงำม เช่น 
ดอกทองกำว ดอกสะแบง ดอกพระยอม ดอกดอกปีป ฯลฯ ส่วนผู้สูงอำยุจะเตรียมท ำหมำกพันค ำ 
เมี่ยงพันค ำ ธูปเทียนอย่ำงละพัน และข้ำวตอกดอกไม้เพ่ือใช้ส ำหรับเป็นเครื่องบูชำคำถำพัน รอบศำลำ
โรงธรรมจะมีธงผะเหวดปักไว้ 8 ทิศ ตำมต้นเสำมีขันกะย่องที่สำนด้วยไม้ไผ่ผูกติดไว้เพ่ือใช้ใส่ข้ำวพัน
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ก้อน และตั้งหอพระอุปคุตที่ด้ำนทิศตะวันออกของศำลำ ป้องคุ้มครองมิให้เกิดเหตุเภทภัยอันตรำยทั้ง
ปวง ข้ำงธรรมมำสน์ที่ใช้แสดงธรรมจะมีดำบ ปืนติดไว้ และอ่ำงน้ ำ 4 ใบ ที่จ ำลองขึ้นเป็นสระน้ ำ มี
จอก แหน (สำหร่ำย) ต้นบัว ดอกบัว ผักตบอยู่ในอ่ำงด้วย หน้ำธรรมมำสน์จะตั้งหม้อน้ ำมนต์ และ
เครื่องบูชำต่ำง ๆ ไว้ส ำหรับเจ้ำภำพมำจุดธูปเทียนบูชำตำมกัณฑ์เทศน์ของตนเอง กำรจัดตกแต่งศำลำ
โรงธรรมชำวอีสำนจะนิยมท ำคล้ำย ๆ กัน อำจจะแตกต่ำงกันบ้ำงตำมควำมนิยมของแต่ละท้องถิ่น 
และจัดให้เสร็จเรียบร้อยก่อนถึงวันงำน 
 งำนบุญผะเหวดของชำวอีสำนจะจัดอยู่ 2 วันคือ 1) มื้อโฮม(วันรวม) โดยในตอนเช้ำมีกำร
ท ำบุญตักบำตรถวำยภัตตำหำรแด่พระภิกษุสำมเณร ช่วงบ่ำยมีกำรอัญเชิญพระอุปคุตจำกสระหรือ
หนองน้ ำใกล้หมู่บ้ำนมำประดิษฐำน ณ หอที่ตั้งไว้ มีขบวนแห่อัญเชิญพระเวสสันดร พระนำงมัทรี 
พร้อมด้วยกัญหำและชำลีเข้ำเมือง บำงท้องที่จัดใหญ่โตมีช้ำงประกอบขบวนแห่อย่ำงเอิกเกริก ส่วน
ชำวบ้ำนจะเก็บดอกไม้ตำมป่ำโคกเพ่ือมำบูชำพระ เข้ำร่วมขบวนแห่มีดนตรีกลองยำวเล่นอย่ำง
สนุกสนำน เมื่อมำถึงศำลำโรงธรรมก็ร่วมกันฟังเทศน์พระมำลัยหมื่นพระมำลัยแสน บำงท้องที่มี
มหรสพสมโภชไปตลอดทั้งคืน 2) มื้องัน (วันเทศน์) ตอนเช้ำตรู่เวลำประมำณ 05.00 น. มีกำรแห่ข้ำว
พันก้อนที่ชำวบ้ำนท ำจำกข้ำวเหนียวปั้นให้เป็นลูกกลมขนำดเท่ำหัวแม่มือจ ำนวน 1,000 ก้อน (เป็นคติ
กำรบูชำคำถำ 1,000 พันคำถำในเรื่องพระเวสสันดรชำดก) น ำมำแห่รอบศำลำโรงธรรม 3 รอบแต่ละ
รอบก็น ำข้ำวพันก้อนวำงไว้ตำมขันกะย่องที่ผูกไว้ต้นเสำธงผะเหวดให้ครบทั้ง 8 ทิศ จำกนั้นพระภิกษุ
สำมเณรก็จะเริ่มเทศน์ตั้งแต่กัณฑ์สังกำส คือกำรบอกศักรำช กล่ำวถึงอำยุกำลของพระพุทธศำสนำที่
ล่วงมำตำมล ำดับ ต่อมำเป็นกำรเทศน์พระเวสสันดรชำดกเริ่มกัณฑ์แรกคือกัณฑ์ทศพร เรียงตำมล ำดับ
กัณฑ์ไปเรื่อย ๆ ตลอดทั้งวันจนถึงนครกัณฑ์เป็นกัณฑ์สุดท้ำย 
 กำรเทศน์ของพระภิกษุสำมเณรมี 2 ลักษณะคือ 1) เทศน์แบบอ่ำนหนังสือหรือเทศน์
ธรรมดำเป็นท ำนองคล้ำยกับกำรสูตรขวัญของอีสำน มีหลำยท ำนองตำมควำมถนัดของพระผู้เทศน์ 
เช่น ท ำนองกำเต้นก้อน ท ำนองช้ำงเทียมแม่ 2) เทศน์เล่นเสียงยำวๆหรือเรียกว่ำเทศน์แหล่ พระผู้
เทศน์มีกำรเล่นลูกคอและท ำเสียงสูงต่ ำ เพ่ือให้เกิดควำมไพเรำะ ส่วนญำติโยมที่นั่งฟังเทศน์ เมื่อ
พระภิกษุสำมเณรที่ตนรับเป็นเจ้ำภำพรับกัณฑ์ขึ้นเทศน์ เจ้ำภำพก็จุดเทียนบูชำคำถำ หว่ำนข้ำวตอก
ข้ำวสำร ในช่วงเวลำที่พระภิกษุสำมเณรก ำลังเทศน์อยู่นั้น ถ้ำพระผู้เทศน์เสียงดี ญำติโยมชำวบ้ำนก็จะ
ถวำยปัจจัยพิเศษเพ่ิมเติมเรียกว่ำ “แถมสมภำร” และช่วงเย็นมีกำรแห่ กัณฑ์จอบ กัณฑ์หลอน 
 กัณฑ์จอบ คือต้นดอกไม้เงินกัณฑ์พิเศษที่เจ้ำของกัณฑ์เจำะจงจะน ำไปถวำยพระผู้เทศน์รูป
ใดรูปหนึ่งโดยเฉพำะ จึงเรียกว่ำกัณฑ์จอบ (จอบ หมำยถึงแอบดู) เมื่อเวลำที่จะน ำไปถวำยเจ้ำภำพต้อง
ไปแอบดูให้รู้แน่เสียก่อนว่ำ พระที่ก ำลังเทศน์อยู่นั้นคือพระที่เจ้ำภำพศรัทธำหรือไม่ ถ้ำใช่จึงแห่ต้น
กัณฑ์จอบเข้ำไปยังอำรำม เมื่อเทศน์เสร็จก็นิมนต์ลงมำรับถวำย 
 กัณฑ์หลอน คือต้นดอกไม้เงินที่ชำวบ้ำนรวมกลุ่มกันท ำขึ้นด้วยศรัทธำ จำกคุ้มต่ำงๆภำยใน
หมู่บ้ำนไม่ได้จ ำเพำะเจำะจงว่ำจะถวำยแด่พระภิกษุสำมเณรรูปใดรูปหนึ่ง ทั้งต้นกัณฑ์จอบ กัณฑ์
หลอนมีกำรแห่ด้วยวงกลองยำวพิณแคน ผู้ร่วมขบวนฟ้อนร ำอย่ำงสนุกสนำน เมื่อน ำไปถึงอำรำมพระ
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หรือสำมเณรรูปใดก ำลังเทศน์อยู่ เมื่อท่ำนเทศน์จบก็นิมนต์มำรับกัณฑ์หลอนต้นนั้น  พระเณรรูปใด
หำกกูกกัณฑ์หลอนถือว่ำโชคดี เพรำะกัณฑ์หลอนมีปัจจัยมำก ดังผญำอีสำนว่ำ “ถืกกัณฑ์หลอน มันซิ
รวยข้ำวต้ม” แปลว่ำ ถ้ำได้รับถวำยกัณฑ์หลอนจะรวยข้ำวต้มที่มำพร้อมกับต้นกัณฑ์หลอน 
 ในปัจจุบันประเพณีบุญผะเหวดของภำคอีสำนนิยมท ำกันทุกหมู่บ้ำน เป็นกำรสร้ำงควำม
สำมัคคีให้เกิดขึ้นในหมู่บ้ำนและเป็นกำรค้ ำจุนพระพุทธศำสนำไปอีกทำงหนึ่งด้วย รวมถึงจังหวัด
ร้อยเอ็ดที่จัดงำนบุญผะเหวดเป็นงำนบุญใหญ่ประจ ำจังหวัด โดยมีค ำที่ชำวร้อยเอ็ดพูดติดปำกว่ำ “ไป
กินข้ำวปุ้น(ขนมจีน) เอำบุญผะเหวด ฟังเทศน์มหำชำติ” งำนบุญจัดขึ้นที่บริเวณสวนสมเด็จพระศรี
นครินทร์และบึงพลำญชัย ตรงกับวันศุกร์ วันเสำร์ วันอำทิตย์แรกของเดือนมีนำคมของทุกปี ซึ่งเริ่มมำ
ตั้งแต่ พ.ศ.2534 ในงำนประกอบด้วยขบวนแห่ 13 กัณฑ์ มีกำรตกแต่งขบวนแห่อย่ำงสวยงำมตำมเนื้อ
เรื่องของพระเวสสันดรชำดก มีกำรจัดซุ้มโรงทำนข้ำวปุ้น (ขนมจีน) ของประชำชน ห้ำงร้ำน หน่วยงำน
รำชกำร รัฐวิสำหกิจ ไว้คอยบริกำรแก่ผู้มำร่วมงำนที่สำมำรถรับประทำนกันได้อย่ำงเต็มอ่ิม และมีกำร
แห่กัณฑ์จอบกัณฑ์หลอนของละคุ้ม หน่วยงำนรำชกำร ภำครัฐและเอกชนอย่ำงยิ่งใหญ่ รวมเงินที่ได้ปี
ละหลำยแสนบำท 
 สรุปได้ว่ำ บุญผะหวด จัดกันในเดือนสี่ เป็นประจ ำ จนบำงครั้งก็เรียกกันว่ำ บุญเดือนสี่หรือ
บำงที ก็เรียกว่ำบุญผะเหวด ซึ่งชำวอีสำนจำกออกเสียงเป็นบุญผะเหวด ส ำหรับสำเหตุที่มีกำรจัดงำน
บุญผะเหวด เพรำะเป็นควำมเชื่อในพระมำลัยหมื่นมำลัยแสนซึ่งกล่ำวถึง กำรฟังเทศน์มหำชำติให้จบ
ภำยในวันเดียว จะได้เกิดร่วมในศำสนำพระศรีอริยเมตไตรย ตำมควำมเชื่อ เรื่อง พระเวสสันดร ซึ่ง
เป็นเรื่องเล่ำ ในลักษณะนิทำนนิยำยที่มีกำรสืบทอดต่อ ๆ กันมำ ยำวนำน  
 งำนบุญผะเหวด ส่วนใหญ่ก ำหนดจัด 2 วัน วันแรกเรียกว่ำ มื้อโฮม(วันรวม) มีกำรแห่พระ
อุปคุต และแห่ผ้ำผะเหวด  วันที่สองคือ มื้องัน(วันเทศน์) เป็นวันฟังเทศน์มหำชำติ และมีกำรแห่กัณฑ์
หลอนในช่วงบ่ำยของวัน โดยทั้งวันที่หนึ่งและวันที่สอง ใช้ดนตรีแห่เพ่ือให้เกิดควำมสนุกสนำม และที่
ขำดไม่ได้คือเสียงพิณท่ีขับกล่อมตลอดระยะทำงของขบวนแห่    
 
แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย 

 
 1. แนวความคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับมานุษยดุริยางควิทยา 

  มำนุษยดุริยำงควิทยำ (Ethnomusicology) หมำยถึง ควำมรู้ วิชำกำร หรือกำรศึกษำ
หำควำมรู้ด้ำนดนตรีของมนุษย์ ทั้งในเชิงดนตรีวิทยำ มำนุษยวิทยำและสังคมวิทยำ โดยศึกษำเรื่องรำว
ทั้งทำงดนตรีและทำงวัฒนธรรมของมนุษย์ เช่น เหตุผลในกำรที่มนุษย์ประดิษฐ์คิดสร้ำงดนตรีของตน 
คุณลักษณะเฉพำะของดนตรี กำรใช้ดนตรีในสังคม ควำมหมำยของดนตรีที่มีต่อผู้คนในสังคมนั้น ๆ 
ควำมด ำรงอยู่ ควำมเปลี่ยนแปลงและควำมเสื่อมสลำยของดนตรีในสังคมวิชำมำนุษยดุริยำงควิทยำมี
แนวทำงและระเบียบวิธีกำรศึกษำของตนเองโดยเฉพำะ ซึ่งเป็นระเบียบวิธีที่เกิดจำกกำรประสม
ประสำนศำสตร์สำขำต่ำง ๆ เข้ำด้วยกัน (ปัญญำ รุ่งเรือง, 2546) 
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 สุกรี  เจริญสุข  (2538) ได้ อธิบำยถึงแนวคิดทฤษฎี เรื่ องดุ ริยำงคศำสตร์ชำติ พันธุ์ 
(Ethnomusicology) ว่ำดุริยำงศำสตร์ชำติพันธุ์มีควำมผูกพันกันอย่ำงใกล้ชิดอย่ำงแยกกันไม่ออกกับ
มำนุษยวิทยำ (Anthropology) ศิลปวัฒนธรรมเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมของมนุษย์ และมนุษย์เองเป็น
ผู้ให้คุณค่ำของศิลปวัฒนธรรมนั้น ๆ เมื่อไม่มีคุณค่ำวัฒนธรรมนั้นก็จะจำงหำยไปจำกสังคม ดังนั้น
ควำมมีคุณค่ำของศิลปวัฒนธรรมจึงอยู่ที่ควำมมีชีวิตอยู่ ควำมมีชีวิตคือกำรด ำเนินชีวิตที่เริ่มจำกสิ่งที่
อยู่ใกล้ตัว กำรปรับตัวให้เข้ำกับสังคม (Socialization) และกำรอยู่ที่ร่วมกันในสังคมดนตรีเกี่ยวข้อง
กับชีวิตมนุษย์ตั้งแต่เกิดจนตำยทั้งส่วนตัวและส่วนรวม ไม่ว่ำจะเป็นเพลงกล่อมเด็กเพลงสอนเด็ก เพลง
แต่งงำน เพลงสงกรำนต์ เพลงเกี่ยวข้ำว เพลงเรือ เพลงแหล่ ในทุก ๆ กิจกรรมของสังคมมีดนตรีเข้ำไป
เกี่ยวข้องในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ ง ดุริยำงคศำสตร์ชำติพันธุ์ เรียกกันว่ำดนตรีเปรียบเทียบ 
(Comparative Musicology) หมำยถึงกำรศึกษำดนตรีที่ไม่ใช่ดนตรีตะวันตก (Non-Western Art 
Music) ต่อมำเจฟ คุนท์ (Jaap Kunst) ตั้งชื่อใหม่ว่ำ Ethno-Musicology เพรำะถือกันว่ำกำรเรียน
วิทยำศำสตร์ใด ๆ ก็ตำม ที่รวมทั้งดนตรีและองค์ประกอบทำงวัฒนธรรมเข้ำไปด้วยกัน เป็นกำรศึกษำ
ดนตรีของชำติพันธุ์อ่ืน ซึ่งปัจจุบันแบ่งกำรศึกษำออกเป็น 2 ลักษณะคือเป็นกำรศึกษำดนตรีใด ๆ ก็
ตำมที่ไม่ใช่ดนตรีตะวันตก (Non-Western Art Music) ซึ่งรวมทั้งดนตรียุโรปโบรำณและที่อ่ืน ๆ ที่
ยังคงเหลืออยู่ และเป็นกำรศึกษำดนตรีทุกรูปแบบในท้องถิ่นใดท้องถิ่นหนึ่ง ดนตรีพื้นเมือง ดนตรีของ
ชนกลุ่มน้อย ดนตรีเพื่อกำรค้ำ ฯลฯ 
 แนวควำมคิดดุริยำงคศำสตร์ชำติพันธุ์ (Ethnomusicology) เป็นแนวคิดกำรศึกษำดนตรีใน
มิติวัฒนธรรมและในฐำนะที่เป็นวัฒนธรรม (The study of music and As culture) ซึ่งหมำยควำม
ถึงกำรศึกษำดนตรีในฐำนะที่เป็นส่วนหนึ่งของสังคมวัฒนธรรมและในขณะเดียวกันก็พิจำรณำจำก
กำรศึกษำเกี่ยวกับดนตรีในปลำยศตวรรษที่ 19 ที่เรียกชื่อว่ำ  Comparative Musicology นักดุริ
ยำงคศำสตร์หรือนักดนตรีชำวตะวันตก ยังคงมีควำมสนใจศึกษำดนตรีจ ำกัดอยู่เฉพำะในสังคมของ
ตนเอง กำรศึกษำดนตรีของสังคมที่อยู่นอกเหนือจำกสังคมตะวันตกจึงตกเป็นหน้ำที่ของนักมำนุษ
วิทยำ ผู้ซึ่งท ำกำรศึกษำเก่ียวกับสังคมและวัฒนธรรมของกลุ่มคนต่ำง ๆ 
 แนวคิดนี้เกิดขึ้นในช่วงปี ค.ศ. 1950 โดยประกอบขึ้นจำกกำรศึกษำทำงด้ำนชำติพันธุ์วิทยำ 
(Ethnology) และกำรศึกษำทำงดุริยำงศำสตร์ (Musicology) อลัน พี เมอร์เรียม(Alan P.Merriam) 
เป็นนักดุริยำงคศำสตร์ชำติพันธุ์อเมริกำผู้สร้ำงตัวจ ำลองในกำรวิจัยมีตัวแปร3 ตัว คือกำรสร้ำงมโนคติ
ต่อดนตรี พฤติกรรมที่เกี่ยวข้องกับดนตรีและดนตรีตัวมันเอง ต่อมำทิมอธิไรซ์ (Timothy Rice) ซึ่ง
เป็นนักดุริยำงคศำสตร์ชำติพันธุ์อีกท่ำนหนึ่ง แก้จุดอ่อนของตัวจ ำลองของเมอร์เรียมเพ่ิมเติมว่ำ กำร
สร้ำงมโนคติต่อดนตรีนั้นควรเติมมุมมองทำงประวัติศำสตร์ด้วย (Tokumaru, 1996) 
 ในกำรสร้ำงทฤษฎีและวิธีกำรของตัวเองนั้น สำขำวิชำมนุษยดุริยำงควิทยำได้หยิบยืม
แนวทำงกำรศึกษำของสำขำวิชำกำรอ่ืน ๆ มำปรับปรุงใช้ Guido Adler ชำวออสเตรีย กล่ำวไว้ว่ำดุริ
ยำงควิทยำเปรียบเทียบเป็นสำขำหนึ่งของดุริยำงควิทยำ และทั้งสองสำขำนี้ต่ำงก็มีควำมส ำคัญเท่ำ
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เทียมกัน แต่ในอเมริกำกล่ำวได้ว่ำมำนุษดุริยำงควิทยำพัฒนำมำจำกมำนุษยวิทยำ ตำมแนวปฏิบัตินิยม
ของ Franz Boas ทั้งสองแนวทำงนี้มีแนวคิดท่ีเทียบเคียงกันได้ดังนี้คือ (ปัญญำ รุ่งเรือง, 2546) 
  1. ดุริยำงควิทยำ ศึกษำหำข้อเท็จจริงเชิงเดี่ยว แต่มำนุษยวิทยำมุ่งหำข้อเท็จจริงทั้ง
เชิงเดี่ยวและเชิงซ้อน จำกกำรศึกษำภำพรวมในตัวเอง 
  2. ดุริยำงควิทยำเพ่ิงเล็งเห็นกำรศึกษำพัฒนำกำรเชิงประวัติ แต่มำนุษยวิทยำ ใช้ทั้ง
กำรศึกษำเชิงประวัติและกำรสังเครำะห์สิ่งต่ำง ๆ เข้ำด้วยกัน 
  3. นักดุริยำงควิทยำจัดอยู่ ในพวกนักมำนุษยดุริยำงควิทยำบนเก้ำอ้ี (Armchair 
Ethnomusicology) แต่นักมำนุษยวิทยำมุ่งเน้นที่กำรศึกษำภำคสนำม 
  4. นักมำนุษยดุริยำงควิทยำสำยเยอรมันนิยมใช้ควำมรู้จำกศำสตร์หลำยสำขำแต่นัก
มำนุษยดุริยำงควิทยำสำยอเมริกันนิยมใช้วิธีกำรของมำนุษยวิทยำ 
  5. ทั้งนักมำนุษยดุริยำงควิทยำเยอรมันและอเมริกันต่ำงก็ให้ควำมส ำคัญแก่วัฒนธรรม
มุขปำฐะ แม้ว่ำแต่เดิมจะมุ่งแต่เพียงดนตรีที่มิใช่ตะวันตกและดนตรีพ้ืนบ้ำน ซึ่งมักจะเป็นดนตรีของ
พวกอินเดียนแดง 
   6. ทั้งสองค่ำยมีแนวคิดร่วมกันในด้ำนกำรเปรียบเทียบ ถึงแม้ว่ำนักดุริยำงควิทยำจะ
สนใจในกำรศึกษำคุณลักษณะและควำมสลับซับซ้อนของวัฒนธรรมมำกกว่ำ ซึ่งแรก ๆ ก็เป็นแต่เพียง
ในบำงพ้ืนที่  แต่ต่อมำกลำยเป็นระดับโลก แต่นักมำนุษยวิทยำสนใจในแง่ของกำรถ่ำยโยงทำง
วัฒนธรรมมำกกว่ำ 
   7. นักดุริยำงควิทยำให้ควำมส ำคัญในกำรวิเครำะห์เสียงดนตรีมำกกว่ำ 
นักมำนุษยวิทยำ 
   8. ทั้งสองสำขำให้ควำมส ำคัญด้ำนกำรอนุรักษ์ดนตรีเท่ำเทียมกัน 
   9. นักมำนุษยดุริยำงควิทยำเท่ำนั้นที่ให้ควำมส ำคัญด้ำนควำมสัมพันธ์ระหว่ำงดนตรี 
กับวัฒนธรรมของมนุษย์ 
  ปัญญำ รุ่งเรือง (2546) ได้กล่ำวถึงปรัชญำและแนวคิดทำงด้ำนดุริยำงคศำสตร์ว่ำมีอยู่ 2 
ลักษณะคือ ดุริยำงควิทยำและมำนุษยดุริยำงควิทยำ และได้แสดงแนวคิดไว้ว่ำศิลปะเป็นมรดกทำง
วัฒนธรรมของมนุษยชำติ ที่แสดงเอกลักษณ์ของกลุ่มชน กำรเรียนรู้วัฒนธรรมซึ่งกันและกัน ท ำให้เกิด
ควำมเข้ำใจอันดีต่อกัน เคำรพนับถือในคุณค่ำควำมเป็นมนุษย์ของกันและกันมำกยิ่งขึ้นกำรเรียนรู้
ธรรมชำติและแนวคิดทำงดนตรีของประชำชนแต่ละส่วนของโลก เรียนรู้กำรสร้ำงสรรค์ทำงดนตรี กำร
ใช้และบทบำทหน้ำที่ของดนตรี ตลอดจนควำมเปลี่ยนแปลงของดนตรีในสังคมจึงเป็นส่วนหนึ่งของ
หลักสูตรกำรศึกษำของประชำคมโลกปัจจุบัน กำรศึกษำดนตรีมีแนวทำงที่ส ำคัญสองแนวทำง
นอกเหนือจำกกำรเรียนรู้ด้ำนทฤษฎีและปฏิบัติ ก็คือกำรศึกษำในเชิงดุริยำงควิทยำ 
(Musicology) และมำนุษยดุริยำงควิทยำ (Ethnomusicology) นั่นเอง 
  ในกำรพิจำรณำถึงปรัชญำและแนวคิดทำงดุริยำงควิทยำและมำนุษยดุริยำงควิทยำต้อง
ท ำควำมเข้ำใจให้ถ่องแท้ระหว่ำงวิชำสองวิชำ คือ วิชำดุริยำงควิทยำ (Musicology) กับวิชำมำนุษยดุริ
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ยำงควิทยำ (Ethnomusicology) ว่ำมีควำมแตกต่ำงกันอย่ำงไร และมีแนวทำงด ำเนินกำรศึกษำ
ค้นคว้ำต่ำงกันหรือคล้ำยกันบ้ำง ข้อแตกต่ำงระหว่ำงสองวิชำนี้คือดุริยำงควิทยำ (Musicology)ตำม
แนวคิดของตะวันตกเป็นกำรศึกษำประวัติศำสตร์กำรดนตรี นักดนตรี สังคีต กวี และผลงำนตลอดจน
กำรบรรเลงและลักษณะของบทเพลงแต่ละบท ที่คีตกวีในอดีตได้สรรค์สร้ำงไว้ในอดีตซึ่งเจำะจงเฉพำะ
บทศิลปะกำรดนตรีแบบฉบับของตะวันตก (Classical Music) โดยใช้วิธีกำรกำรศึกษำจำกหลักฐำน
เอกสำรเป็นส ำคัญ สรุปได้ว่ำ 
    1. วิชำดุริยำงควิทยำ มุ่งศึกษำเรื่องรำวของดนตรี โดยเน้นที่เนื้อหำของดนตรี 
โดยเฉพำะ ไม่ใช่ดนตรีกับวัฒนธรรม 
    2. วิชำดุริยำงควิทยำ เป็นกำรศึกษำดนตรีแบบฉบับตะวันตกที่ไม่กำรเปลี่ยนแปลง 
    3. วิชำดุริยำงควิทยำ มุ่งศึกษำข้อมูลจำกหลักฐำนที่เป็นเอกสำร ไม่ใช่กำรศึกษำ 
ภำคสนำม 
   มำนุษยดุริยำงควิทยำ (Ethnomusicology) เป็นกำรศึกษำดนตรีที่ก ำลังด ำเนินไปใน
ปัจจุบัน มีอยู่ในปัจจุบัน โดยศึกษำตัวดนตรีเอง แนวคิดทำงดนตรีของผู้คนในกำรสร้ำงดนตรีกำรใช้
ดนตรี กำรด ำรงอยู่และกำรเปลี่ยนแปลงของดนตรีในท้องถิ่นต่ำง ๆ ในแง่วิธีกำรศึกษำมุ่งศึกษำ
ภำคสนำมเป็นส ำคัญ ซึ่ งเป็นกำรศึกษำที่ ไม่ตำยตัวและไม่มีวันจบสิ้น เนื่องจำกดนตรีมีกำร
เปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ สรุปได้ว่ำ 
    1. วิชำมำนุษยดุริยำงควิทยำมุ่งศึกษำเรื่องรำวทำงดนตรีของมนุษย์อย่ำงลึกซึ้ง 
ทั้งในด้ำนตัวดนตรีเองและด้ำนวัฒนธรรม 
    2. วิชำมำนุษยดุริยำงควิทยำเป็นกำรศึกษำดนตรีที่ยังมีชีวิตอยู่ในภำพรวม 
ของธรรมชำติกำรสร้ำงสรรค์ของมนุษยชำติ (ซึ่งโดยมำกมักจะเป็นแบบมุขปำฐะ) 
    3. วิชำมำนุษยดุริยำงควิทยำเป็นกำรอธิบำยข้อเท็จจริงทำงดนตรี ในแง่ของ 
เนื้อหำทำงสังคมและวัฒนธรรม ทั้งวัฒนธรรมเดี่ยวและวัฒนธรรมที่ประสมประสำนกันระหว่ำงมนุษย์
กลุ่มต่ำง ๆ 
    4. วิชำมำนุษยดุริยำงควิทยำมุ่งศึกษำภำคสนำม โดยกำรหำข้อเท็จจริงจำกแหล่ง 
ต่ำง ๆ ไม่จ ำกัด (รวมทั้งเอกสำร) ที่ปรำกฏอยู่ในขณะนั้น  
 โดยผู้วิจัยน ำแนวควำมคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับมำนุษยดุริยำงควิทยำ ใช้ในจุดประสงค์ข้อที่ 1 
และ ข้อที่ 2 เพื่อให้ได้มำซึ่งข้อมูลเชิงคุณภำพ 

 2. แนวคิดและทฤษฎีการวิเคราะห์ดนตรี  
  วิเครำะห์หรือพิเครำะห์ หมำยถึงกำรดูอย่ำงละเอียด ถี่ถ้วน ด้วยใจและสมอง ด้วยกำรดู
ที่ว่ำนี้ก็คือกำรศึกษำนั้นเอง แต่เป็นกำรศึกษำเชิงแยกแยะองค์ประกอบ แยกแยะเป็นส่วน ๆ เพ่ือดู
โครงร่ำง ดูส่วนประกอบ ดูกำรเชื่อมโยงระหว่ำงกัน (ปัญญำ รุ่งเรือง, 2550) 
   จุดมุ่งหมำยในกำรวิเครำะห์บทเพลง คือ กำรช่วยให้ผู้ฟังเพลงมีควำมเข้ำใจในเพลง
นั้น ๆ มำกยิ่งขึ้น ดังนั้นในเชิงมำนุษยดุริยำงควิทยำ กำรวิเครำะห์บทเพลงจึงไม่ได้หมำยควำมถึงกำร
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จ ำแนกแยกแยะบทเพลงออกเป็นส่วน ๆ เหมือนกำรช ำแหละวัว ช ำแหละหมู แต่ยังหมำยรวมถึงกำร
อธิบำยลักษณะทั่วไปของเพลง ด้วยภำษำที่มนุษย์ธรรมดำเข้ำใจได้ โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งคือเรื่อง
ควำมหมำยของบทเพลง ซึ่งมีทั้งควำมหมำยโดยอรรถและควำมหมำยโดยนัย ตลอดจนควำมหมำย
แฝงที่เข้ำใจเฉพำะในหมู่คนใน (Emic) ด้วยกันเท่ำนั้นอีกด้วยในกำรศึกษำดนตรีของแต่ละวัฒนธรรมมี
แนวทำงกำรศึกษำพิจำรณำเชิงดนตรีวิทยำอย่ำงชัดเจนในด้ำนต่ำง ๆ ดังนี้ 
   1. สื่อสร้ำงเสียง (Medium) ได้แก่ กำรศึกษำที่มำของเสียง แหล่งก ำเนิดของเสียง 
ว่ำเสียงเกิดมำจำกอะไร โดยศึกษำถึงสิ่งต่อไปนี้ 
    1.1 ประเภทของเสียง ได้แก่ เสียงร้องของมนุษย์ (Voice) เสียงของเครื่องดนตรี 
(Instruments) หรือทั้งสองอย่ำงประกอบกัน 
    1.2 ชนิดของเสียง ได้แก่ กำรศึกษำว่ำเสียงเป็นเสียงแบบใด (What kind) คือ 
พิจำรณำในเชิงคุณภำพ (Quality) ของเสียง เช่น เสียงสดใส กังวำน พร่ำ นุ่มนวล กร้ำว กระด้ำง 
เป็นต้น 
    1.3 ปริมำณของเสียง ได้แก่ กำรศึกษำว่ำมำกน้อยเท่ำไร (How many) คือ 
พิจำรณำในเชิงปริมำณ (Quantity) ของเสียงว่ำเสียงดังหรือเบำอย่ำงไร 
   2. ท่วงท ำนอง (Melody) หมำยถึง กำรจัดล ำดับควำมสูงต่ ำของเสียง ได้แก่ 
กำรศึกษำในเรื่องต่อไปนี้ 
    2.1 ระบบเสียง (Tuning system) คือ กำรจัดแบ่งระบบเสียงในหนึ่งช่วงทบ 
ออกเป็นระดับเสียงต่ำง ๆ ของแต่ละวัฒนธรรม ซึ่งไม่เหมือนกัน เช่น ตะวันตกแบ่งเป็น 12 เสียง 
เท่ำ ๆ กัน ไทยแบ่งออกเป็น 7 เสียงเท่ำ ๆ กัน แต่ชวำ บำหลี อินเดีย เป็นระบบอื่นท่ีแตกต่ำงออกไป 
เป็นต้น 
    2.2 มำตรำเสียงหรือบันไดเสียง (Scale) หมำยถึง ล ำดับของเสียงที่ใช้ในกำร 
บรรเลง เช่น ตะวันตกใช้บันใดเสียง major, minor, และ chromatic ไทยใช้ทำงนอก ทำงใน 
ทำงเพียงออ ส่วนชำวชวำใช้ Pelog และ Slendro เป็นต้น 
    2.3 กลุ่มเสียง (Mode) จ ำนวนของเสียงกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง ที่เลือกไว้ส ำหรับ 
บรรเลงเพลงใดเพลงหนึ่งโดยเฉพำะ ไม่ว่ำจะเป็นบันไดเสียงใดก็ตำม เช่น กลุ่มท่ีใช้ 5 เสียง 
(Pentatonic) กลุ่ม 6 เสียง (Hexatonic) กลุ่ม 7 เสียง (Septatonic) เป็นต้น กลุ่มเสียงที่เลือกใช้นี้ 
เป็นไปตำมระบบเสียงของแต่ละวัฒนธรรมซึ่งไม่เหมือนกัน ดังนั้นกลุ่ม 5 เสียงของไทยจึงไม่เหมือน 
ของชวำและตะวันตก 
    2.4 ขัน้คู่เสียง (Interval) หมำยถึง ระยะห่ำงระหว่ำงเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง 
ซึ่งระยะข้ันคู่เสียงนี้ แต่ละแห่งจะไม่เท่ำกัน คือเป็นไปตำมลักษณะของดนตรีแต่ละวัฒนธรรม 
เช่นเดียวกัน 
    2.5 ช่วงเสียง (Range) หมำยถึง ระห่ำงระหว่ำงระดับเสียงสูงสุดในแต่ละ 
บทเพลง 
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    2.6 รูปลักษณ์ของท่วงท ำนอง (Melodic Contour) หมำยถึง แนวเส้นที่ลำก 
ระหว่ำงตัวโน้ตที่ใช้แทนเสียงต่ำง ๆ ในเพลงแต่ละบทเพลง ซึ่งชี้ให้เห็นแนวท ำนองว่ำมีรูปร่ำง 
ลักษณะเป็นอย่ำงไร มีหลำยชนิด ได้แก่ แบบเชื่อมโยงต่อเนื่องกัน (Conjunctive) แบบไม่เชื่อมโยง 
ต่อเนื่องกัน (Disjunctive) แบบขึ้น ๆ ลง ๆ (Undulating) แบบค่อย ๆ สูงขึ้นเรื่อย ๆ (Ascending) 
แบบค่อย ๆ ต่ ำลงเรื่อย ๆ (Descending) แบบสม่ ำเสมอ ไม่ค่อยขึ้นลง (Terracing) 
    2.7 โครงสร้ำงของวลี (Phrase Structures) หมำยถึง ลักษณะของกลุ่มท ำนอง 
ที่พิจำรณำตำมแนวนอน เช่น กลอนเพลงในดนตรีไทย เป็นต้น 
    2.8 กำรประดับตกแต่ งท ำนอง (Ornamentation) หมำยถึ ง กำรแสดง
รำยละเอียดในเชิงดุริยำงคศิลป์ที่จะท ำให้บทเพลงนั้นไพเรำะขึ้น เช่น เทคนิคกำรบรรเลงต่ำง ๆ 
    2.9  เนื้ อร้องและกำรเอ้ือน  (Syllabic Text Setting or Melismatic Text 
Setting) หมำยถึง กำรขับร้องโดยมีกำรเอ้ือน ชนิดที่ใช้เนื้อร้องหนึ่งค ำต่อหนึ่งตัวโน้ต หรือเนื้อร้อง
หนึ่งค ำใช้หลำยตัวโน้ต 
   3. จังหวะ (Rhythm) หมำยถึง กำรจัดองค์ประกอบของเสียงที่มีควำมสัมพันธ์กับ 
เวลำ ได้แก่ 
    3.1 กำรตกจังหวะ (Beat and Accent) ได้แก่ กำรเน้นจังหลัก รอง หนัก เบำ 
 
    3.2 กำรลักจังหวะ (Syncopation) ได้แก่ กำรตกจังหวะก่อนหรือหลังจังหวะ 
ปกต ิ
    3.3 อัตรำจังหวะ (Meter) ได้แก่ กำรจัดจังหวะภำยใน 1 ห้องเพลง (Measure) 
หรือกำรจัดจังหวะหน้ำทับของไทย ได้แก่ จังหวะอิสระ (Parlando - rubato) เป็นจังหวะที่ยืดหยุ่น 
มำกคล้ำยพูด จังหวะตำยตัว (Tempo Guisto) เช่น double time, triple time เป็นต้น จังหวะ 
สม่ ำเสมอ (Isometric) ได้แก่ ท ำนองเพลงที่มีจ ำนวนห้องเท่ำกันและมีจังหวะเท่ำกัน ๆ กัน บรรเลง 
ซ้ ำ ๆ กันตั้งแต่ต้นจนจบ จังหวะไม่สม่ ำเสมอ (Asymmetrical Isometer) ได้แก่ ท ำนองเพลงที่ม ี
จ ำนวนห้องเท่ำกันแต่จังหวะไม่เท่ำกัน เช่น ใช้ 5/4 กับ 3/2 จังหวะหลำกหลำย (Polymetric) 
ท ำนองเพลงหลำยแนวที่ใช้จังหวะคนละแบบกัน 
   4. ควำมเร็ว (Tempo) หมำยถึง ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงจ ำนวนตัวโน้ตกับช่วงเวลำ 
ในเวลำเท่ำกัน จ ำนวนตัวโน้ตยิ่งมำกแปลว่ำจังหวะยิ่งเร็ว ในทำงตรงข้ำมตัวโน้ตยิ่งน้อยจังหวะยิ่งช้ำ 
   5. ผิวพรรณ (Texture) หมำยถึง ลักษณะของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงท ำนองเพลง 
ในกำรประสมประสำนท ำนองเพลงเข้ำด้วยกัน ท ำให้เกิดลักษณะคล้ำยกำรถักทอ จักสำน 
ทำงหัตถกรรม ท ำให้เกิดเป็นพื้นผิวลักษณะต่ำง ๆ ดังนี้ 
    5.1 ประเภทท ำนองเดียว (Monophony) หมำยถึง บทเพลงที่มีท ำนองเดียว 
เครื่องดนตรีทุกชิ้นบรรเลงเหมือนกันหมด ไม่ว่ำจะอยู่ในช่วงทบเดียวกัน หรือคนละช่วงทบก็ตำม 
    5.2 ท ำนองประสม (Polyphony) หมำยถึง บทเพลงที่มีหลำย ๆ ท ำนองบรรเลง 



 

 

 
 39 

ไปพร้อมกัน ๆ กัน ในจังหวะเดียวกันหลำยชนิด ดังนี้ 
     5.2.1 Homophony (Harmony) ใช้ท ำนองเพลงอย่ำงน้อย 2 แนว ที่มีลีลำ
ในจังหวะเดียวกัน มีกำรจัดประกอบของท่วงท ำนองในแนวตั้ง เช่น มีท ำนองหลัก และใช้กำรประสำน 
เสียงตำมหลักดุริยำงคศำสตร์ เป็นต้น 
     5.2.2 Counterpoint (Disphony) เป็นท ำนองเพลง 2 แนวหรือมำกกว่ำ 
โดยแต่ละท ำนองเป็นอิสระต่อกัน ไม่จ ำเป็นต้องอยู่ในจังหวะเดียวกัน แต่มีควำมสอดคล้องกัน 
     5.2.3 Drone harmony เป็นท ำนองเพลงที่ใช้เสียงประสำนเพียงเสียงเดียว
หรือสองเสียง ที่บรรเลงด้วยเสียงยำวไปตลอดวรรคเพลง เช่น ลำยแคน เพลงปี่สก็อตซ์ เป็นต้น 
    5.3 ท ำนองหลำกหลำย (Heterophony) หมำยถึง บทเพลงที่มีท ำนองหลัก
เดียวกัน แต่บรรเลงในลักษณะต่ำงกัน ถ้ำเป็นท ำนองหลักท่ีค่อย ๆ เพ่ิมรำยละเอียดมำกข้ึนตำมล ำดับ
ชั้นของกำรบรรเลง ด้วยเครื่องดนตรีที่มีเสียงระดับสูงขึ้น เรียกว่ำ Heterophonystratification เช่น 
ดนตรีกำเมลันของอินโดนีเซีย แต่ถ้ำเป็นท ำนองหลักที่มีกำรบรรเลงเฉพำะตำมลักษณะของเครื่อง
ดนตรีอย่ำงดนตรีไทยเรียกว่ำ Idiomatic Heterophony คือแบบหลำกส ำนวนท ำนอง 
   6. รูปแบบของบทเพลง (Form) เป็นกำรจัดองค์กรของบทเพลง โดยจัดเป็นท่อนเป็น
ตอน ในลักษณะต่ำง ๆ กัน ดังนี้ 
    6.1 Iterative ได้แก่ บทเพลงสั้น ๆ ท ำนองเดียว บรรเลงซ้ ำกัน จะมีควำม
แตกต่ำงกันบ้ำงหรือไม่มีเลยก็ได้ อำจเรียกว่ำแบบ single form ก็ได้ เช่น A – A – A - A 
    6.2 Binary เป็นเพลง 2 ท่อนไม่เหมือนกัน อำจจะแตกต่ำงกันโดยสิ้นเชิง เช่น A 
– B หรือต่ำงเฉพำะบำงส่วนก็ได้ เช่น A – A’ 
    6.3 Reverting บทเพลง 2 ท่อนที่มีกำรบรรเลงท่อนแรกย้อนกลับมำจนดูรำวกับ 
เป็นเพลง 3 ท่อน เช่น A – B – A 
    6.4 Strophic หมำยถึง บทเพลงที่มีรูปแบบดังกล่ำวมำแล้วอย่ำงใดอย่ำงหนึ่งแต่
ขับร้องด้วยเนื้อร้องแตกต่ำงกันไปหลำย ๆ เที่ยว ประเภทร้อยเนื้อท ำนองเดียว 
    6.5 Progressive เป็นบทเพลงหลำยท่อนที่ใช้ท ำนองใหม่เพ่ิมขึ้นทุกท่อน เช่น A 
– B – C – D – E 
    6.6 Theme and Variation เป็นบทเพลงที่มีท ำนองหลักท ำนองหนึ่ง แล้วน ำ
ท ำนองนั้นไปแปลเป็นท ำนองอ่ืน ๆ ที่ต่ำงออกไป แต่ยังคงเค้ำท ำนองหลักเดิมให้เห็นได้ชัด 
   7 . สุ้ ม เสี ย ง (Timbre) หรือคุณ ลั กษณ ะของเสี ย ง (Tone Color) หมำยถึ ง
คุณสมบัติเฉพำะของเสียง เช่น เสียงของนำยอุดมศักดิ์ต่ำงจำกนำยอุดมพร เสียงของสมศรีต่ำงจำก 
สำยสมร หรือเสียงซอด้วงที่ต่ำงจำกซอสำมสำย เสียงไวโอลินที่ต่ำงจำกวิโอล่ำ เป็นต้น 
   8. ควำมดัง (Dynamic) หมำยถึง ปริมำณของเสียงที่ท ำให้เกิดเสียงดังมำก (ff) ดัง 
(f) เบำ (p) เบำมำก (pp) รวมทั้งกำรที่ค่อยดังขึ้น (Crescendo) หรือค่อยเบำลง (Decrescendo) 
ด้วย 
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   9. ดนตรีลักษณะพิเศษ (Extra-musical) เป็นดนตรีภำยในของแต่ละคนที่สร้ำง
ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงเสียงหรือบทเพลงในทำงควำมคิดเข้ำกับสิ่งที่ไม่ใช่ดนตรี เช่น โคลง กลอนที่ มี
จังหวะจะโคน ธรรมชำติที่มองเห็นภูเขำลดลั่นกันไปทั้งใกล้ไกล สะท้อนควำมรู้สึกเป็นท่อน 
เป็นตอนของบทเพลง ทำงรถไฟที่ทอดยำวค่อย ๆ เล็กเรียวลง เสมือนหนึ่งบทเพลงที่ค่อย ๆ จบโรย 
ลงไป แม้แต่ภำพเหตุกำรณ์ในประวัติศำสตร์ ภำพเขียนที่ชื่นชอบ สิ่งก่อสร้ำงที่ถูกใจ ตลอดจนลีลำ 
ของสรรพสัตว์ทั้งหลำยก็สัมพันธ์ได้กับบทเพลงในใจของแต่ละคน 
   10. ควำมหมำย กำรวิเครำะห์ด้ำนควำมหมำยของบทเพลงต้องอำศัยกำรศึกษำแบบ
เจำะลึกในแต่ละเพลง และในแต่ละวัฒนธรรมตำมหลักกำรศึกษำทำงดนตรีชำติพันธุ์วิทยำโดยศึกษำ
ทั้งควำมหมำยโดยนัย ควำมหมำยทำงสังคม ควำมหมำยทำงวัฒนธรรม และควำมหมำย 
ส่วนบุคคล 
 ในกำรศึกษำวิจัยภำคสนำมนั้นเป็นสิ่งส ำคัญที่น ำไปสู่ผลส ำเร็จของกำรศึกษำวิจัยเนื่องจำก
นักมำนุษยดนตรีวิทยำมีกระบวนกำรในกำรเก็บข้อมูลจำกข้อมูลจริงที่มีอยู่ที่เป็นรูปธรรมชัดเจน เช่นมี
กำรจดบันทึกข้อมูลในสิ่งที่พบเห็น  กำรบันทึกภำพ  และกำรบันทึกเสียงเป็นต้นนอกจำกนั้นยังมีกำร
สอบประวีติโดยกำรสัมภำษณ์ล้วนแล้วแต่เป็นกำรหำข้อมูลโดยตรง และในกำรศึกษำทำงด้ำน
มำนุษยวิทยำนั้นหลักส ำคัญที่สุดของกำรศึกษำคือกำรศึกษำภำคสนำมก็คือ กำรสังเกตอย่ำงมีส่วนร่วม  
(งำมพิศ  สัตย์สงวน, 2542) ส ำหรับมำนุษยดนตรีวิทยำในกำรลงสนำมต้องใช้ควำมสำมำรถทำง
ภูมิศำสตร์และภำษำศำสตร์ด้วยแต่กำรเก็บข้อมูลภำคสนำมแต่ละครั้งนั้นไม่สำมำรถน ำข้อมูลที่ได้มำ
เปรียบเทียบกันได้โดยรูปแบบทั่ว ๆ  ไปของกำรเก็บข้อมูลภำคสนำม  ประกอบด้วย  ผู้ให้ข้อมูล 
(Informants)  มีส่วนในกำรบอกเล่ำในสิ่งที่ผู้วิจัยอยำกรู้  ผู้ เชี่ยวชำญทำงด้ำนดนตรีและด้ำน
วัฒนธรรมช่วยให้กำรสัมภำษณ์สะดวกเข้ำใจได้ง่ำยขึ้น  กำรบันทึกข้อมูลในรูปแบบต่ำง  ๆ  เป็นกำร
เก็บรักษำข้อมูลที่ได้มำเพ่ือท ำกำรศึกษำวิเครำะห์ในกระบวนกำรต่อไป  (ธรรมนูญ  จิตรีบุตร, 2543) 
กระบวนกำรเหล่ำนี้ท ำให้กำรศึกษำวิจัยภำคสนำมเป็นที่ยอมรับของนักมำนุษยดนตรีวิทยำ  
นักวิชำกำรด้ำนอ่ืน ๆ ด้วยกัน 
  กำรศึกษำถึงควำมหมำยและกระบวนกำรศึกษำวิจัย ท ำให้ผู้วิจัยเข้ำใจในกำรศึกษำวิจัย
ทำงด้ำนมำนุษยดนตรีวิทยำว่ำ จ ำเป็นต้องมีกระบวนกำรหรือระเบียบวิธีเพ่ือใช้เป็นหลักในกำรศึกษำ
ค้น คว้ำแนวคิดทฤษฎีนั้นมีควำมสอดคล้องกันในด้ำนระเบียบวิธีที่ว่ำต้องมีกำรศึกษำค้นคว้ำในด้ำน
ข้อมูลเอกสำรในขั้นตอนแรกเพ่ือให้ได้มำซึ่งข้อมูลในเบื้องต้น จำกนั้นศึ กษำโดยกำรเก็บข้อมูล
ภำคสนำมเพ่ือให้ทรำบถึงข้อมูลอย่ำงแท้จริงแล้ว จึงท ำกำรวิเครำะห์ประเด็นที่ศึกษำออกมำเป็น
รำยงำนผลกำรวิจัยอย่ำงถูกต้องและสมบูรณ์ ผู้วิจัยจึงได้ใช้แนวคิดและทฤษฎีดังกล่ำวเพ่ือเป็น
แนวทำงในกำรศึกษำวิจัยครั้งนี้ 
   ณัชชำ  โสคติยำนุรักษ์ (2544) ได้กล่ำวไว้ว่ำก่อนที่จะเริ่มวิเครำะห์เพลงสิ่งส ำคัญ
ที่สุดคือต้องรู้ว่ำเพลงนั้นมีจุดน่ำสนใจอยู่ที่ไหน ควรให้ควำมส ำคัญกับอะไรในบทวิเครำะห์เพลงควร
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กล่ำวเน้นถึงเรื่องอะไรมำกน้อยเพียงใดควรลงลึกถึงรำยละเอียดในเรื่องใดบ้ำง บทวิเครำะห์และข้อคิด
ต่ำง ๆ  ต้องมีเหตุผล  และมีหลักด้ำนทฤษฎีรองรับเพื่อแสดงถึงคุณค่ำเชิงวิชำกำรของบทเพลงนั้น 
อย่ำงแท้จริง 
   กำรศึกษำลักษณะเฉพำะทำงดนตรีมีควำมหลำกหลำยแง่มุมในกำรศึกษำ  วิจัยได้
ท ำกำรศึกษำแนวคิด และทฤษฎีต่ำง ๆ จำกทฤษฎีดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก เพ่ือน ำมำเป็นเค้ำ
โครงในกำรศึกษำวิจัยดังต่อไปนี้ 
    สังคีตลักษณ์ (Musical  Form)  หมำยถึงโครงสร้ำงที่ เป็นแบบแผนในกำร
ประพันธ์เพลง  เช่นเดียวกับฉันทลักษณ์ของบทประพันธ์เพลงประเภทร้อยกรอง ที่บอกต ำแหน่งของ
ค ำที่ต้องสัมผัส และอำจมีครุ หรือลหุ เป็นต้น กำรวิเครำะห์รูปแบบโครงสร้ำงของเพลง(Formal  
Structure)  นั้นเป็นกำรวิเครำะห์ในลักษณะภำพร่วมของท ำนองว่ำประกอบไปด้วยท่อนเพลง  
ประโยคเพลงและวลีเพลงอย่ำงไรดังนี้ 
    ท่อนเพลง (Period) เป็นตัวก ำหนดแบบแผน และในบำงครั้งอำจมีกุญแจเสียง
เป็นตัวก ำหนดโครงสร้ำงของเพลงด้วยในอ้ำงถึงแต่ละท่อนจะใช้ตัวเลข 1,2,3 ท่อนแรกเรียกว่ำท่อน 1 
เริ่มด้วยท ำนอง 1 ท่อน 2 เริ่มด้วนท ำนอง 2 เป็นต้นของท่อน ท่อนหนึ่ง เมื่อมีท ำนองใหม่ที่ชัดเจนก็
เป็นจุดเริมต้นของท่อนใหม่ด้วย 
    ประโยคเพลง (Phrase) หมำยถึง ท ำนองเพลงที่ประกอบไปด้วยวลีเพลงควำม
ยำวของประโยคท ำนองมีควำมสัมพันธ์โดยตรงกับโครงสร้ำงลักษณะค ำประพันธ์ 
    วลีเพลง (Section) หรือส่วนย่อยของประโยคเพลง หมำยถึง หน่วยท ำนองที่มี
ควำมสมบูรณ์จบในตัวเองในกำรก ำหนดเป็นวลีเพลงนั้นพิจำรณำจำกตั้งแต่กำรร้องถึงจุดพัดของบท
เพลงเพ่ือหำยใจ  หรือกำรเว้นระยะในช่วงลงค ำสุดท้ำยซึ่งส่งสัมผัสไปยังวลีเพลงถัดไปตำมลักษณะค ำ
ประพันธ์ 
    ท ำนอง (Melody) ท ำนอง คือเสียงขึ้นเสียงลงหลำยเสียงที่ปะติดปะต่อกันเป็น
ชุดแต่ละเสียง  นอกจำกจะมีระดับเสียงสูงต่ ำแล้ว ยังมีควำมสั้นยำวตำมลักษณะจังหวะที่อำจแตกต่ำง
กันท ำนองเป็นส่วนประกอบ ที่ทุกชำติทุกภำษำทุกวัฒนธรรมให้ควำมส ำคัญมำกท่ีสุดเนื่องจำกท ำนอง
เป็นเสียงสูงเสียงต่ ำ เสียงขึ้น เสียงลง ซึ่งเสียงมนุษย์สำมำรถร้องเรียนแบบได้  สำมำรถสะท้อนอำรมณ์
ของเพลงได้โดยตรงดังนี้ 
    ขั้นคู่ (Interval) ในท ำนองแนวเดียวก็คือกำรวิเครำะห์กำรด ำเนินท ำนองว่ำเป็น
กำรเคลื่อนจำกโน้ตตัวหนึ่งอย่ำงไร มีกำรขยับมำกน้อยเพียงโดยวัดจำกกำรนับขั้นคู่ 
    ช่วงเสียง (Range) คือระยะห่ำงระหว่ำงตัวโน้ตที่เสียงสูงสุด  และตัวโน้ต 
ที่มีเสียงต่ ำสุด  วิธีกำรนับระยะห่ำงให้ใช้วิธีเดียวกันกับกำรนับขั้นคู่  กล่ำวคือนับโน้ตต่ ำสุดเป็นตัวที่ 1 
ถ้ำช่วงเสียงกว้ำงกว่ำคู่แปดให้ทอนลงมำอยู่ในช่วงคู่แปดเพ่ือหำชนิดของขั้นคู่เช่นถ้ำช่วงเสียงมีระยะ
เป็นคู่ 24 ก็อำจใช้นับเป็นช่วงคู่แปดได้ 3 ช่วงกับอีกคู่ 3 เป็นต้น 
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    ลักษณะกำรด ำเนินท ำนอง (Melodic Movement) จำกโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ต 
ตัวถัดไปมีอยู่ 3 ทิศทำงคือ ทิศทำงขึ้นถ้ำโน้ตตัวหลังมีระดับเสียงสูงกว่ำ  หรือทิศทำงลงถ้ำโน้ตตัวหลัง
มีระดับเสียงต่ ำกว่ำแต่ถ้ำโน้ตย่ ำอยู่กับที่ระดับเสียงเดิม ก็เรียกว่ำทิศทำงคงที่ กำรวิเครำะห์ทิศทำงของ
ท ำนองโดยดูโน้ตที่ละตัวเช่นนี้ อำจะเป็นประโยชน์กับท ำนองสั้นๆที่มีโน้ตอยู่ไม่ก่ีตัวแต่ถ้ำเป็นท ำนองที่
มีควำมยำวอย่ำงน้อย 2 ห้องควรดูภำพรวมของทิศทำง และสรุปทิศทำงทั้งหมดของท ำนองนั้น ๆ ว่ำมี
ทิศทำงขึ้นหรือลง หรือคงที่  ในกำรเคลื่อนที่แบบตำมขั้น (Conjunct  Motion) คือกำรเคลื่อนที่จำก
โน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตอีกตัวหนึ่งเป็นคู่ 2 หรือกำรพิจำรณำลักษณะกำรเคลื่อนที่  โดนภำพรำมจำกกลุ่ม
ของตัวโน้ตกลุ่มหนึ่งไปยังอีกกล่มหนึ่ง กำรเคลื่อนที่แบบข้ำมขั้น (Disjunct Motion) เป็นกำรเคลื่อนที่
จำกโน้ตเป็นกลุ่มก็ได้ 
    กำรซ้ ำ (Repetition) เป็นเทคนิคขั้นพ้ืนฐำนในกำรประพันธ์ท ำนองดนตรี  ช่วง
ย้ ำควำมคิดที่ส ำคัญ  ช่วยยืดควำมยำวของบทเพลง และช่วยผนวกควำมคิดทั้งหลำยให้รวมอยู่ ใน
กรอบที่เหมำะสมได้  ในกำรซ้ ำท ำนองนั้นอำจเป็นกำรซ้ ำเป็นบ่ำงส่วนอำจเป็นกำรซ้ ำทันทีในกำร
ประโยคเดียวกัน  หรือซ้ ำภำยหลังในประโยคเดียวกัน  หรือประโยคอ่ืน  หรือกำรซ้ ำอย่ำง
ตรงไปตรงมำ  และมีเนื้อร้องซ้ ำกันด้วย  หรือท ำนองซ้ ำแต่เนื้อร้องตำงกัน 
    กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern ) ในกำรหำกระสวนจังหวะนั่นท ำได้โดย
กำรน ำบรรทัดห้ำเส้นออกไปเหลือแต่ตัวหยุดและตัวโน้ตหลำยแบบ แต่ไม่มีระดับเสียงกำรน ำลักษณะ
จังหวะมำแยกวิเครำะห์ท ำให้ทรำบถึงลักษณะจังหวะที่ส ำคัญ ลักษณะจังหวะที่เล่นซ้ ำและลักษณะ
จังหวะแปรจำกลักษณะจังหวะที่ผ่ำนมำแล้วอย่ำงไรก็ตำม ลักษณะจังหวะที่น่ำสนใจ ฉะนั้นเพลงที่ดี
มักมีลักษณะจังหวะที่เป็นระบบ และไม่หลำกหลำยมำกนัก 
    จังหวะ (Beat)  คือกำรเคำะจังหวะหนัก (Strong  Beat) และจังหวะเบำ (Weak 
Beat)  ท ำให้เกิดเสียงที่นักดนตรีได้ยิน 
    อัตรำจังหวะ  (Time  หรือ  Meter)  คือกำรก ำหนดเวลำที่เท่ำกันต่อกำรเคำะ  
ที่นักดนตรีทั้งหลำยจะต้องควบคุมเวลำที่เป็นจังหวะ  ให้คงท่ีสม่ ำเสมอ 
    อัตรำควำมเร็ว  (Tempo)  คือกำรก ำหนดควำมช้ำ-เร็วของเพลง  เช่นช้ำปำน
กลำงเร็วมำก  เป็นต้น 
    เครื่องหมำยประจ ำจังหวะ  (Time Signature หรือ Meter Signature) คือ
สัญลักษณ์ตัวเลข เช่น 2/4, 4/4  เป็นต้นทีอยู่บนบรรทัดห้ำเส้น  เป็นตัวก ำหนดจังหวะท ำให้ทรำบถึง
วิธีกำรนับจังหวะ  และกำรเน้นจังหวะนอกจำกนี้เครื่องหมำยประจ ำจังหวะยังเป็นตัวบอกจ ำนวน
จังหวะในแต่ละห้องอีกด้วย โดยเลขตัวบนบอกถึงจ ำนวนจังหวะในแต่ละห้องเพลงตัวเลขตัวล่ำง 
บอกถึงกำรก ำหนดให้ตัวโน้ตใดเป็นตัวนับจังหวะ เช่นโน้ตตัวด ำ ตัวขำว หรือตัวเขบ็ต  1  ชั้นเป็นต้น 
    บันไดเสียง (Scale) หมำยถึง เสียงที่น ำมำเรียงต่อกันเป็นล ำดับจ ำต่ ำไปหำสูง
หรือสูงลงมำหำต่ ำบนบรรทัดห้ำเส้น  มีระยะห่ำงของเสียงเป็นระดับ  โดยเสียงหนึ่งเป็นเสี ยงหลัก  
บันไดเสียงมีหลำยชนิดโดยแต่ละชนิดนั้นมีโครงสร้ำงแตกต่ำงกัน เช่นบันไดเสียงที่มี  5  เสียงคือบันได
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เสียงแบบแพนตำโทนิค (Pentatonic Scale) บันไดเสียงที่มี 7 เสียง คือบันไดเสียงไดอำโทนิค 
(Diatonic Scale) และบันไดเสียงที่เป็นลักษณะโหมด (Mode) ของเสียงต่ำง ๆ  
   กรอบแนวคิดเก่ียวกับกำรใช้ประโยชน์จำกดนตรีของ  Michael  Short  แปลโดย   
สดับพิณ  รัตนเรือง (2539) ได้กล่ำวไว้ว่ำ 
    1.  กำรน ำดนตรีมำประกอบกำรท ำงำน มีกำรน ำเสียงเพลงมำประกอบกำร
ท ำงำนบำงอย่ำงเช่น กำรหว่ำนพืช กำรเก็บเกี่ยว กำรขนย้ำยสิ่งของ จำกกำรศึกษำพบว่ำชำวนำหลำย
แห่งมักร้องเพลงขณะท ำงำนซึ่งพบได้ทั่วโลก 
    2.  กำรกล่อมเด็กด้วยดนตรีเป็นวิธีกำรที่มนุษย์ชำติใช้ชักจูงเด็กเล็ก  ๆ ให้นอน
หรับกำรขับกล่อมด้วยเพลงร้องที่อ่อนโยนอำจกล่ำวได้ว่ำเพลงกล่อมเด็ก (Lullaby) เป็นดนตรีที่แสดง
อำรมณ์อันลึกซ้ึงของมนุษย์ได้ดีที่สุดลักษณะหนึ่ง 
    3.  กำรน ำดนตรีมำใช้ในกำรสื่อสำร มนุษย์ใช้เครื่องดนตรีประเภทเคำะส ำหลับ 
สื่อสำร  เช่น  กลอง  ฆ้อง  ระฆัง เพ่ือสื่อสำรในกำรป้องกันภัย  ในบำงกรณีอำจใช้เนื้อเพลงร้อง
ประสำนกับเครื่องดนตรีเพื่อสื่อสำรและปลุกระดมให้เกิดกำรกระท ำร่วมกัน 
    4.  กำรใช้ดนตรีเพ่ือพักผ่อนหย่อนใจ เมื่อว่ำงจำกภำระกิจกำรงำนประจ ำวัน
มนุษย์ยังใช้เครื่องดนตรีเพื่อพักหย่อนใจซึ่งมีจุดประสงค์ที่แน่นอน บทเพลงจะถ่ำยทอดพรรณนำ 
เรื่องรำวที่ผู้เล่นอยำกจะสื่อ     
    5.  กำรน ำดนตรีมำใช้ในพิธีกรรม และใช้ประกอบพิธีบูชำทำงศำสนำ มนุษย์รู้จัก
กำรน ำเอำดนตรีมำใช้ในกำรเซ่นสรวงบูชำสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือในบำงครั้งแต่งเนื้อเพลงสั่งสอนใช้ผู้ที่อยู่ใน
ลัทธิหรือศำสนำเดียวกันได้ปฏิบัติตำม    
   จำกเหตุผลที่กล่ำวมำบทบำทหน้ำที่ของทุกสิ่งที่อยู่ร่วมกันในสังคมมีควำมจ ำเป็นต่อ
กันและกันอย่ำงมำกเนื่องจำกมนุษย์มีวัฒนธรรมประเพณี และกฎระเบียบของสังคมจึงท ำให้มนุษย์อยู่
รวมกันได้บทบำทของมนุษย์ต่อสังคมจึงเป็นสิ่งส ำคัญ มนุษย์มีวัฒนธรรมเป็นของตนเองโดยใช้เป็น
แนวทำงในกำรด ำเนิน  และมีประเพณีที่ใช้เป็นสิ่งถือปฏิบัติร่วมกันของคนในสังคมนั้น ๆ ท ำให้เกิดวิถี
ในกำรด ำเนินชีวิตขึ้น มีกำรสืบทอดต่อกันมำตั้งแต่อดีตกำลมำจนถึงประจุบันท ำให้กำรศึกษำในเชิง
มำนุษยวิทยำจ ำเป็นต้องศึกษำถึงบทบำทหน้ำที่ในด้ำนต่ำง ๆ ว่ำมีควำมสัมพันธ์อย่ำงไร 
   Alan (1964) นักมำนุษยดนตรีวิทยำอีกท่ำนหนึ่งได้ศึกษำเรื่องของมนุษย์กับดนตรี
โดยเชื่อว่ำดนตรีเป็นส่ำนหนึ่งที่สำมำรถบ่งบอกถึงวัฒนธรรมของมนุษย์ในสังคมและเน้นว่ำนักมำนุษย
ดนตรีวิทยำ  ต้องสำมำรถอธิบำย  และเข้ำใจลักษณะนั้นได้อย่ำงแท้จริง  คือต้องศึกษำกระบวนกำร
เปลี่ยนแปลงของมนุษย์สถำนและกำรด ำรงอยู่ของประชำกรในวัฒนธรรมนั้น ๆ 
  แนวคิดและทฤษฎีกำรวิเครำะห์ดนตรี ผู้วิจัยใช้ในกระบวนกำรวิเครำะห์ลำยเพลง ที่
สร้ำงสรรค์ขึ้นโดยผ่ำนกำรกลั่นกรองแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์จำกจุดประสงค์ข้อที่หนึ่ง รวมถึง
ข้อมูลที่ได้จำกกำรศึกษำบริบททำงวัฒนธรรมบุญผะเหวด เพ่ือเป็นแนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณ
อีสำน เพื่อให้ข้อมูลวิจัยมีคุณภำพมำกยิ่งขึ้น 
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 3. แนวคิดและกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ 
  กำรสร้ำงสรรค์ (อังกฤษ: creativity) หมำยถึงกำรสร้ำงสิ่งใหม่ ๆ ที่มีคุณค่ำ โดยสิ่งใหม่
ที่เกิดขึ้นอำจมีกำรอ้ำงถึงบุคคลผู้สร้ำงสรรค์ หรือสังคมหรือขอบเขตภำยในที่ได้สร้ำงสรรค์สิ่งแปลก
ใหม่ข้ึนมำ ซึ่งกำรวัดคุณค่ำดังกล่ำวอำจใช้ได้หลำยวิธี (วิกิพีเดีย สำรำณุกรมเสรี, 2561)  
  ส ำหรับด้ำนวิชำกำรนั้น ต่ำงให้ควำมสนใจเกี่ยวกับกำรสร้ำงสรรค์กันอย่ำงแพร่หลำย : 
ทั้งทำงจิตและกระบวนกำรทำงระบบประสำทที่เกี่ยวข้องกับกิจกรรมสร้ำงสรรค์ , ควำมสัมพันธ์
ระหว่ำงลักษณะทำงบุคลิกภำพและควำมสำมำรถในกำรสร้ำงสรรค์ , ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงควำมคิด
สร้ำงสรรค์และสติปัญญำ, กำรเรียนรู้และสุขภำพจิต ตลอดจนวิธีกำรเสริมสร้ำงควำมคิดสร้ำงสรรค์
ผ่ำนกำรฝึกอบรมและเทคโนโลยีเข้ำช่วย 
  Wallas อ้ำงถึงใน (Piirto, 1998) ได้กล่ำวไว้ว่ำ ควำมคิดสร้ำงสรรค์จำกกระบวนกำร
ของกำรคิดสิ่งใหม่ ๆ โดยกำรลองผิดลองถูก (Trial and Error) ได้แบ่งข้ันตอนไว้ 4 ขั้นคือ  
     ขั้นที่ 1 ขั้นเตรียม (Preparation) เป็นขั้นเตรียมข้อมูลต่ำง ๆ เช่นข้อมูลเกี่ยวกับกำร
กระท ำ หรือแนวทำงที่ถูกต้องหรือข้อมูลระบุปัญหำ หรือข้อมูลที่เป็นควำมจริง ฯลฯ 
     ขั้นที่ 2 ขั้นควำมคิดคลุกกรุ่น หรือระยะฟักตัว (Incubation) เป็นขั้นตอนที่อยู่ในควำม
วุ่นวำย ข้อมูลต่ำง ๆ ทั้งใหม่และเก่ำสะเปะสะปะ ปรำศจำกควำมเป็นระเบียบเรียบร้อย ไม่สำมำรถ
ขมวดควำมคิดนั้น 
     ขั้นที่ 3 ขั้นควำมคิดกระจ่ำงชัด (illumination) เป็นขั้นที่ควำมคิดสับสนนั้นได้ผ่ำนกำร
เรียบเรียงและเชื่อมโยงกับควำมสัมพันธ์ต่ำง ๆ เข้ำด้วยกันให้มีควำมกระจ่ำงชัดและสำมำรถมองเห็น
ภำพพจน์มโนทัศน์ของควำมคิด 
     ขั้นที่  4 ขั้นทดสอบควำมคิดและพิสูจน์ให้ เห็นจริง (Verification) เป็นขั้นที่ ได้รับ
ควำมคิด 3 ขั้นจำกข้ำงต้น เพ่ือพิสูจน์ว่ำเป็นควำมคิดที่เป็นจริงและถูกต้องหรือไม่ Davis อ้ำงถึงใน  
(กรมวิชำกำรกระทรวงศึกษำธิกำร , 2535) ได้รวบรวมแนวคิดเกี่ยวกับควำมคิดสร้ำงสรรค์ของ
นักจิตวิทยำที่ได้กล่ำวถึงทฤษฎีควำมคิดสร้ำงสรรค์ โดยแบ่งกลุ่มใหญ่ ๆ ได้ 4 กลุ่ม ดังนี้  
   1. ทฤษฎีควำมคิดสร้ำงสรรค์เชิงจิตวิเครำะห์  
    นักจิตวิทยำทำงจิตวิเครำะห์หลำยคน เช่น Freud และ Kris ได้เสนอแนวคิด 
เกี่ยวกับกำรเกิดของควำมคิดสร้ำงสรรค์ว่ำควำมคิดสร้ำงสรรค์เป็นผลมำจำกควำมขัดแย้งภำยในจิตใต้
สำนึกระหว่ำงแรงขับทำงเพศ (Libido) กับควำมรู้สึกผิดชอบทำงสังคม (Social Conscience) ดังนั้น
เพ่ือให้แรงขับทำงเพศได้แสดงออกมำในรูปหรือพฤติกรรมที่สังคมยอมรับได้ จึงเปลี่ยนเป็นควำมคิด
สร้ำงสรรค์ ส่วน Kubie และ Rugg ซึ่งเป็นนักจิตวิเครำะห์แนวใหม่กล่ำวว่ำ ควำมคิดสร้ำงสรรค์นั้น
เกิดข้ึนระหว่ำงกำรรู้สติกับจิตใต้ส ำนึกซึ่งอยู่ในขอบเขตของจิตส่วนที่เรียกว่ำจิตก่อนส ำนึก 
   2. ทฤษฎีควำมคิดสร้ำงสรรค์เชิงพฤติกรรม  
    นักจิตวิทยำกลุ่มนี้มีแนวควำมคิดเกี่ยวกับเรื่องควำมคิดสร้ำงสรรค์ เป็นพฤติกรรม 
ที่เกิดจำกกำรเรียนรู้ โดยเน้นที่ควำมส ำคัญของกำรเสริมแรงกำรตอบสนองที่ถูกต้องกับสิ่งเร้ำเฉพำะ
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หรือสถำนกำรณ์ นอกจำกนี้ยังได้เน้นควำมสัมพันธ์ทำงปัญญำ คือ กำรโยงควำมสัมพันธ์จำกสิ่งเร้ำ
หนึ่งไปยังสิ่งต่ำง ๆ ทำให้เกิดควำมคิดใหม่หรือสิ่งใหม่เกิดขึ้น 
   3. ทฤษฎีควำมคิดสร้ำงสรรค์ตำมแนวคิดของมำนุษยนิยม  
    แนวควำมคิดของมำนุษยนิยมที่เกี่ยวกับควำมคิดสร้ำงสรรค์ Maslow and 
Rogers เป็นผู้ที่มีบทบำทส ำคัญของแนวคิดกลุ่มนี้ โดยมีควำมคิดว่ำ ผู้ที่มีควำมคิดสร้ำงสรรค์ เป็นผู้ที่
รู้จักตนเองตรงตำมสภำพที่เป็นจริง เข้ำใจตนเอง และยอมรับตนเองทั้งในส่วนที่บกพร่อง และส่วนที่ดี 
รู้ทั้งจุดอ่อนและตระหนักในควำมสำมำรถของตนเอง พึ่งตนเอง ริเริ่ม และนำตนเองได้ สำมำรถพัฒนำ
ศักยภำพของตนเองได้อย่ำงเต็มที่ มีอิสรภำพในกำรคิด ตัดสินใจเลือกทำสิ่งต่ำง ๆ โดยไม่ให้ตนเอง 
และ ผู้อ่ืนเดือดร้อน มองเห็นศักดิ์ศรี และคุณค่ำของตนเอง และสำมำรถสร้ำงสรรค์ตนเอง และสังคม
ให้เกิดประโยชน์สุข กำรที่บุคคลจะสำมำรถพัฒนำ และไปถึงเป้ำหมำยดังกล่ำวนั้น กลุ่มมำนุษยนิยม
ได้เน้นถึงสถำนกำรณ์ท่ีส่งเสริมควำมคิดสร้ำงสรรค์ว่ำจะต้องประกอบด้วย  
     3.1 ภำวะควำมปลอดภัยทำงจิต กล่ำวคือ  
      3.1.1 กำรยอมรับในค่ำของควำมเป็นคน เคำรพในสิทธิ และควำมคิดเห็น  
      3.1.2 ไม่มีกำรตีรำคำ ประเมิน หรือเปรียบเทียบควำมคิดเห็น และผลงำน
ทุกคนทำงำนด้วยควำมสบำยใจไม่ต้องหวั่นวิตก และเกรงกำรถูกทำโทษ ถูกตำหนิ หรือตัดสินใจว่ำไม่
ดี 
      3.1.3 ควำมม่ันใจในตนเอง มีแนวโน้มที่จะตัดสินใจด้วยตนเอง และเต็มใจ
ที่จะรับผิดชอบในควำมส ำเร็จ หรือล้มเหลวของตนได้  
     3.2 ภำวะที่มีเสรีภำพในกำรแสดงออก กล่ำวคือ  
      3.2.1 มีจิตใจกว้ำงที่จะเปิดรับประสบกำรณ์ เต็มใจที่จะรับรู้ควำมคิด มี
ควำมสนใจต่อเหตุกำรณ์ และควำมเปลี่ยนแปลงต่ำง ๆ ที่เกิดขึ้นในโลก รวมทั้งประเด็นข้อถกเถียงที่
ยังไม่ยุติ  
      3.2.2 ปรำรถนำที่จะเล่นกับควำมคิด และสิ่งแปลก ๆ ใหม่ 
   4. ทฤษฎีควำมคิดสร้ำงสรรค์โมเดล AUTA แนวควำมคิดของทฤษฎีควำมคิด
สร้ำงสรรค์นี้ เป็นแนวคิดสร้ำงสรรค์ที่ David and Sullivan คิดค้นในปี ค.ศ. 1980 โดยอธิบำยว่ำ 
ควำมคิดสร้ำงสรรค์สำมำรถส่งเสริมให้พัฒนำขึ้นได้ด้วยกำรส่งเสริมกระบวนกำรคิดอย่ำงสร้ำงสรรค์  
และจัดล ำดับของกำรพัฒนำ ซึ่งมี 4 ล ำดับขั้นตอนดังนี้ 
    4.1 กำรตระหนัก (Awareness) คือ กำรตระหนักถึงควำมส ำคัญของควำมคิด
สร้ำงสรรค์ท่ีมีต่อตัวเอง สังคม ทั้งในปัจจุบันและอนำคต และตระหนักถึงควำมคิดสร้ำงสรรค์ท่ีมีอยู่ใน
ตนเองด้วย  
    4.2 ควำมเข้ำใจ (Understanding) คือ มีควำมรู้ควำมเข้ำใจอย่ำงลึกซึ้งใน
เรื่องรำว ต่ำง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับควำมคิดสร้ำงสรรค์ ได้แก่  
     1. บุคลิกภำพของบุคคลที่มีควำมคิดสร้ำงสรรค์  
     2. ธรรมชำติของกระบวนกำรคิดสร้ำงสรรค์  
     3. ควำมสำมำรถท่ีสร้ำงสรรค์  
     4. ทฤษฎีควำมคิดสร้ำงสรรค์  
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     5. แบบทดสอบควำมคิดสร้ำงสรรค์  
     6. วิธีฝึก และปัจจัยที่ทำให้เกิดควำมคิดสร้ำงสรรค์ 
    4.3 เทคนิควิธี (Techniques) กำรรู้เทคนิควิธีในกำรพัฒนำควำมคิดสร้ำงสรรค์ 
ทั้งท่ีเป็นเทคนิคส่วนบุคคลและเทคนิคท่ีเป็นมำตรฐำน ได้แก่  
     1. กำรระดมพลังสมอง  
     2. กำรเอำคุณลักษณะต่ำง ๆ ออกมำแจกแจง หรือปรับลักษณะต่ำง ๆ  
     3. กำรจับคู่ในลักษณะ 2 ด้ำน แล้วจับคู่สลับกันหลำย ๆ คู่ ก็จะได้รูปแบบ 
หลำยรูปแบบ  
     4. กำรใช้ควำมคิดริเริ่มหรือกำรสร้ำงสิ่งใหม่ ๆ โดยอำศัยข้อมูลที่มีอยู่แล้ว  
     5. กำรคิดโดยเอำสิ่งที่ไม่เกี่ยวข้องมำเกี่ยวข้องกันหรือทำสิ่งธรรมดำให้ แปลก
ใหม่โดยกำรใช้คุณลักษณะของกำรเปรียบเทียบมำใช้  
    4.4 กำรตระหนักในควำมจริงของสิ่งต่ำง ๆ (Actualization) คือ กำรรู้จักหรือ
ตระหนักในตนเอง พอใจในตนเอง และพยำยำมใช้ตนเองอย่ำงเต็มศักยภำพ กำรรู้จักตนเองนั้น
ประกอบด้วยลักษณะดังต่อไปนี้  
     1. เปิดกว้ำงรับประสบกำรณ์ต่ำง ๆ โดยมีกำรปรับตัวได้อย่ำงเหมำะสม  
     2. มีควำมตระหนักถึงเพ่ือนมนุษย์ด้วยกัน  
     3. ผลผลิตผลงำนด้วยตนเอง  
     4. มีควำมคิดท่ียืดหยุ่นเข้ำกับทุกรูปแบบของชีวิต  
   องค์ประกอบทั้ง 4 นี้จะผลักดันให้บุคคลสำมำรถดึงศักยภำพเชิงสร้ำงสรรค์ของ
ตนเองออกมำใช้ได้ 
  “ควำมคิดสร้ำงสรรค์” มีผู้ให้นิยำม, ควำมหมำยไว้ซึ่งขอนำเสนอดังนี้ 
    Guilford (1956) ได้ศึกษำเรื่องควำมคิดสร้ำงสรรค์ ซึ่ งกล่ำวไว้ว่ำ ควำมคิ ด
สร้ำงสรรค์ประกอบด้วยลักษณะ ดังต่อไปนี้ 
              1. ควำมคล่องแคล่วในกำรคิด คือ ควำมสำมำรถของบุคคลในกำรหำค ำตอบได้
อย่ำงคล่องแคล่ว รวดเร็ว และมีค ำตอบในปริมำณที่มำกในเวลำจ ำกัด 
              2. ควำมคิดยืดหยุ่นในกำรคิด คือ ควำมสำมำรถของบุคคลในกำรคิดหำค ำตอบ
ได้หลำยประเภทและหลำยทิศทำง 
              3. ควำมคิดริเริ่ม คือ ควำมสำมำรถของบุคคลในกำรคิดหำสิ่งแปลกใหม่และ
เป็นค ำตอบที่ไม่ซ้ ำกับผู้อ่ืน 
              4. ควำมคิดละเอียดลออ คือ ควำมสำมำรถในกำรก ำหนดรำยละเอียดของ
ควำมคิดเพ่ือบ่งบอกถึงวิธีสร้ำงและกำรน ำไปใช้ 
     หลักควำมคิดสร้ำงสรรค์ของกิลฟอร์ด มุ่งไปที่ควำมสำมำรถของบุคคลที่จะคิดได้ 
รวดเร็วกว้ำงขวำง และมีควำมคิดริเริ่ม ถ้ำมีส่งเร้ำมำกระตุ้นให้เกิดควำมคิดนั้นๆ สิ่งเร้ำที่จะมำ
กระตุ้นให้เกิดควำมคิด มีอยู่ 4 ชนิด 
              1. รูปภำพ 
              2. สัญลักษณ ์
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              3. ภำษำ 
              4. พฤติกรรม 
         กิลฟอร์ด กล่ำวโดยสรุปว่ำ ควำมคิดสร้ำงสรรค์เป็นควำมสำมำรถด้ำนสมองที่จะคิดได้
หลำยแนวทำงหรือคิดได้หลำยค ำตอบ เรียกว่ำ กำรคิดแบบอเนกนัย 
          Wallach (1965) ให้ควำมหมำยของควำมคิดสร้ำงสรรค์ว่ำ หมำยถึงควำมคิดโยง
สัมพันธ์ (Association) คนที่มีควำมคิดสร้ำงสรรค์ คือ คนที่สำมำรถจะคิดอะไรได้อย่ำงสัมพันธ์เป็น
ลูกโซ ่
           อำรี พันธ์มณี (2537) ได้กล่ำวถึงควำมคิดสร้ำงสรรค์ว่ำ เป็นกระบวนกำรทำงสมองที่
คิดในลักษณะอเนกนัย อันน ำไปสู่กำรคิดพบสิ่งแปลกใหม่ด้วยกำรคิดดัดแปลง ปรุงแต่งจำกควำมคิด
เดิมผสมผสำนกันให้เกิดสิ่งใหม่ ซึ่งรวมทั้งกำรประดิษฐ์คิดค้นพบสิ่งต่ำงๆ ตลอดจนวิธีกำรคิด ทฤษฎี
หลักกำรได้ส ำเร็จ ควำมคิดสร้ำงสรรค์จะเกิดขึ้นได้มิใช่เพียงแต่คิดในสิ่งที่เป็นไปได้ หรือสิ่งที่เป็น
เหตุผล เพียงอย่ำงเดียวเท่ำนั้น หำกแต่คิดจินตนำกำรก็เป็นสิ่งส ำคัญยิ่งที่จะก่อให้เกิดควำมแปลก
ใหม่ แต่ต้องควบคู่กันไปกับ ควำมพยำยำมที่จะสร้ำงควำมคิดฝันหรือจินตนำกำรให้เป็นไปได้หรือ
เรียกว่ำเป็นจินตนำกำรประยุกต์นั้นเอง จึงจะท ำให้เกิดผลงำน 
           สมศักดิ์  ภู่วิภำดำวรรธณ์  (2537) ได้ให้ควำมหมำยของควำมคิดสร้ำงสรรค์ไว้ 2 
ลักษณะ ดังต่อไปนี้ 
                1. ควำมคิดสร้ำงสรรค์เป็นเรื่องที่สลับซับซ้อน ยำกแก่กำรให้ค ำจ ำกัดควำมที่
แน่นอนตำยตัว 
                2. ถ้ำพิจำรณำควำมคิดสร้ำงสรรค์ในเชิงผลงำน ผลงำนนั้นต้องแปลกใหม่และมี
คุณค่ำ 
      กล่ำวคือ ใช้ได้โดยมีคนยอมรับ ถ้ำพิจำรณำควำมคิดสร้ำงสรรค์ในเชิงกระบวนกำรคือ
กำรเชื่อมโยงสัมพันธ์สิ่งของหรือควำมคิดที่มีควำมแตกต่ำงกันมำกเข้ำด้วยกัน ถ้ำพิจำรณำควำมคิด
สร้ำงสรรค์เชิงบุคคล บุคคลนั้นต้องเป็นคนที่มีควำมแปลก เป็นตัวของตัวเอง เป็นผู้ที่มีควำมคิดคล่อง 
มีควำมยืดหยุ่น และสำมำรถให้รำยละเอียดในควำมคิดนั้น ๆ ได ้
         Torrance (1962) ได้ให้ควำมหมำยของควำมคิดสร้ำงสรรค์ว่ำ เป็นควำมสำมำรถของ
บุคคลในกำรคิดสร้ำงสรรค์หรือผลิตสิ่งแปลกใหม่ที่ไม่มีใครท ำมำก่อนสิ่งต่ำง ๆ เหล่ำนี้อำจเกิดจำก
กำรรวบรวมเอำควำมรู้ต่ำง ๆ ที่ได้จำกประสบกำรณ์แล้วเชื่อมโยงกับสถำนกำรณ์ใหม่ ๆ สิ่งที่เกิดขึ้น
ไม่จ ำเป็นต้องเป็นสิ่ งที่สมบูรณ์อย่ำงแท้จริง อำจออกมำในรูปผลผลิตทำงศิลปะ วรรณคดี 
วิทยำศำสตร์หรืออำจเป็นเพียงกระบวนกำรเท่ำนั้น ซึ่งกระบวนกำรนั้นเป็นกระบวนกำรของ
ควำมรู้สึกไวต่อปัญหำหรือสิ่งบกพร่องขำดหำยไป และรวบรวมควำมคิดหรือตั้งเป็นสมมติฐำน กำร
ทดลองสมมติฐำนและเผยแพร่ผลที่ได้พบจำกกำรทดสอบสมมติฐำนนั้น 
   Wescott (1967) มีควำมเห็น ว่ำควำมคิดสร้ำงสรรค์ เป็นกระบวนกำรทำงสมองที่รวม
กำรน ำประสบกำรณ์เดิมของแต่ละคนมำจัดให้อยู่ในรูปใหม่กำรจัดรูปใหม่ของควำมคิดนี้ เป็ น
ลักษณะเฉพำะของแต่ละคนไม่จ ำเป็นต้องเป็นสิ่งใหม่ระดับโลกก็ได้ 
   โบโน (วนิช สุธำรัตน์ , 2547) อ้ำงอิงจำก Bono) ได้ให้ควำมหมำยว่ำควำมคิด
สร้ำงสรรค์หมำยถึงควำมสำมำรถในกำรคิดนอกกรอบ (Lateral Thinking) เพ่ือสร้ำงแนวคิดใหม่ ๆ 
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ที่จะน ำมำใช้ในกำรแก้ปัญหำได้หลำย ๆ แนวคิด และน ำแนวคิดเหล่ำนี้ไปพัฒนำต่อเพ่ือให้สำมำรถใช้
แก้ปัญหำที่ต้องกำรได ้
   กู๊ด และโบร์ฟรี่ (ประสำท อิศรปรีดำ, 2547) อ้ำงอิงจำก Good and Brophy, 1986) 
ให้ทรรศนะว่ำ ควำมคิดสร้ำงสรรค์คือ ควำมคิดที่ก่อให้เกิดควำมแปลกใหม่ (Novel) และมีคุณค่ำ 
(Value) ค ำว่ำคุณค่ำในที่นี้อำจพิจำรณำได้หลำยแง่ เช่น เป็นคุณค่ำในควำมถูกต้อง (แก้ปัญหำได้
ถูกต้องหรือเป็นคุณค่ำในแง่ควำมสุขทำงใจ) ดนตรีท ำให้ผู้ฟังมีควำมสุข เป็นต้น 
   Osborn (1963) ได้ให้ควำมหมำยว่ำ ควำมคิดสร้ำงสรรค์เป็นจินตนำกำรประยุกต์ 
(Applied Imagination) ซึ่งเป็นจินตนำกำรที่มนุษย์สร้ำงขึ้นเพ่ือแก้ปัญหำยุ่งยำกท่ีมนุษย์ก ำลังเผชิญ
อยู่ ซึ่งควำมคิดจินตนำกำรเป็นลักษณะที่ส ำคัญของควำมคิดสร้ำงสรรค์ ซึ่งจะน ำไปสู่กำรประดิษฐ์ 
คิดค้น และกำรผลิตสิ่งแปลกใหม่ แต่ผลผลิตที่สร้ำงสรรค์ไม่สำมำรถเกิดขึ้นจำกควำมคิดจินตนำกำร
เพียงอย่ำงเดียวได้ ดังนั้นควำมคิดสร้ำงสรรค์จึงเป็นควำมคิดจินตนำกำรที่ควบคู่ไปกับควำมอุตสำหะ 
จึงจะท ำให้งำนสร้ำงสรรค์ส ำเร็จลงได้ 
   วนิช สุธำรัตน์ (2547) ได้ให้ควำมหมำยว่ำ ควำมคิดสร้ำงสรรค์ เป็นควำมคิดที่เกิดขึ้น
ต่อเนื่องจำกจินตนำกำรโดยมีลักษณะที่แตกต่ำงไปจำกควำมคิดของบุคคลอ่ืนควำมคิดสร้ำงสรรค์
อำศัยพื้นฐำนจำกประสบกำรณ์เดิม คือ ควำมรู้ ข้อมูลข่ำวสำร กำรศึกษำเหตุผลและกำรใช้ปัญญำใน
กำรจัดสร้ำงรูปแบบของควำมคิดในรูปแบบใหม่ อำจแสดงออกมำเป็นรูปธรรมอย่ำงประจักษ์ชัดหรือ
มีลักษณะเป็นนำมธรรม ซึ่งจะเป็นพ้ืนฐำนให้มีควำมคิดเชื่อมโยงจนเกิดควำมประจักษ์ชัดและ
ก่อให้เกิดกำรค้นพบสิ่งใหม่ ๆ ท ำให้เกิดเป็นผลงำนทำงศิลปะและวิทยำกำรสำขำต่ำง ๆ รวมทั้ง
ผลงำนทำงวิทยำศำสตร์และเทคโนโลยี อันเป็นประโยชน์แก่สังคม ประเทศชำติและมนุษยชำติ 
   เกรียงศักดิ์ เจริญวงศ์ศักดิ์ (2549) ให้ควำมหมำยของควำมคิดสร้ำงสรรค์คือ เป็นกำร
สร้ำงสิ่งใหม่ที่แตกต่ำงไปจำกเดิมและใช้ประโยชน์ได้อย่ำงเหมำะสม สิ่งที่คิดสร้ำงสรรค์ออกมำนั้น
ต้องเป็นกำรคิดท่ีแหวกวงล้อมควำมคิดที่มีอยู่เดิมหรือเรียกว่ำเป็นควำมคิดต้นแบบ(Original) 
   อุษณีย์ โพธิสุข และคณะ (2544) ได้ให้ควำมหมำยควำมคิดสร้ำงสรรค์ว่ำ หมำยถึง 
กระบวนกำรทำงปัญญำระดับสูงที่ ใช้กระบวนกำรทำงควำมคิดหลำย ๆ อย่ำงมำรวมกัน  คือ
สร้ำงสรรค์สิ่งใหม่ ๆ หรือแก้ปัญหำที่มีอยู่ให้ดีขึ้น ควำมคิดสร้ำงสรรค์จะเกิดขึ้นได้ก็ต่อเมื่อผู้สร้ำง
สรรค์มีอิสระทำงควำมคิด  
   ประพันธ์ศิริ สุเสำรัจ (2551) ได้ให้ควำมหมำยว่ำ ควำมคิดสร้ำงสรรค์  หมำยถึง 
ควำมสำมำรถในกำรจินตนำกำรและรวบรวมควำมรู้ควำมคิดเดิมอย่ำงหลำกหลำยและรวดเร็ว แล้ว
สร้ำงเป็นควำมรู้ ควำมคิดใหม่ของตนเอง สำมำรถคิดนอกกรอบได้ มีผลงำนกำรคิดสำมำรถวิเครำะห์
และสร้ำงสรรค์ผลงำนหรือสิ่งใหม่ ๆ ได้ เช่น งำนเขียน งำนศิลปะงำนสร้ำงสรรค์ และผลงำนอื่น ๆ 
   สุวิทย์ มูลคำ (2547) ได้ให้ควำมหมำยว่ำ ควำมคิดสร้ำงสรรค์ถือว่ำเป็นกระบวนกำร
ทำงควำมคิดที่มีควำมส ำคัญต่อเด็กท ำให้เด็กสำมำรถสร้ำงควำมคิด สร้ำงจินตนำกำรไม่จนต่อ
สถำนกำรณ์หรือสภำพแวดล้อมที่ก ำหนดไว้ ควำมคิดสร้ำงสรรค์คือพลังทำงควำมคิดที่มีมำแต่ก ำเนิด 
หำกได้รับกำรกระตุ้นกำรพัฒนำพลังแห่งกำรสร้ำงสรรค์จะท ำให้เด็กเป็นคนมีอิสระทำงควำมคิด มี
ควำมคิดที่ฉีกกรอบ และสำมำรถหำหนทำงในกำรที่จะสร้ำงสรรค์สิ่งใหม่ ๆ ได้เสมอดังนั้นกำรสอน



 

 

 
 49 

คิดสร้ำงสรรค์และกำรฝึกฝนให้เด็กสำมำรถคิดอย่ำงสร้ำงสรรค์ จึงเป็นส่วนหนึ่งที่ช่วยกระตุ้นคุณภำพ
ในตัวของเด็กให้มั่นใจในตนเองและเติบโตเป็นผู้ใหญ่ที่มีคุณภำพมำกยิ่งข้ึน 
   ปรีชำ เถำทอง (ม.ป.ป.) ได้สรุป ข้อเสนอแนะ ประเด็นกำรเขียนสำระทำงวิชำกำรที่
เป็นเนื้อหำสำระ องค์ควำมรู้ จะมีกระบวนวิธีที่แตกต่ำงกันระหว่ำงงำนสร้ำงสรรค์ศิลปะวิชำกำร กำร
สร้ำงสรรค์ศิลปะ-วิจัย และกำรวิจัยศิลปะ แต่เมื่อเทียบเคียงเนื้อหำสำระควำมส ำคัญของเรื่องที่จะ
สร้ำงสรรค์ หลักกำรเหตุผล วัตถุประสงค์ ขอบเขตและวิธีกำร ด ำเนินกำรสร้ำงสรรค์รวมไปถึงกำร
วิเครำะห์ ประเมินผล อธิปรำยผลของงำนสร้ำงสรรค์ อำจกล่ำวโดยสรุปโดยแสดงถึงโครงสร้ำง
เทียบเคียงพันธกิจของวิธีกำรในกำรด ำเนินงำนสร้ำงสรรค์ อำจกล่ำวได้ว่ำมีส่วนที่เหมือนกัน
เทียบเคียงกันกับระเบียบวิธีวิจัยแต่กรรมวิธีของงำนสร้ำงสรรค์ศิลปวิชำกำรอำจจะมีวิธีกำรที่อิสระ มี
กำรปฏิบัติกำร มีขั้นตอน มีกำรสืบค้นข้อมูล ทบทวน อ้ำงศิลป์องค์ควำมรู้ทำงศิลปกรรม มีกำร
วิเครำะห์ ปัญหำ มีกำรสังเครำะห์องค์รวม ทำงกำรปฏิบัติกำรให้ส ำเร็จเป็นงำนสร้ำงสรรค์ไปก่อน 
และอำจน ำมำวิเครำะห์ แยกแยะ เป็นสำระควำมรู้ ควำมหมำยทำงวิชำกำร ในภำยหลังก็เป็นได้ 
หรืออำจก ำำหนดแนวคิด เขียนวิเครำะห์ สังเครำะห์ ไปพร้อมกับกำรท ำงำนสร้ำงสรรค์ไปพร้อมกันก็
เป็นได้ ซึ่งขึ้นอยู่กับเหตุปัจจัย ธรรมชำติของกำรสร้ำงสรรค์ศิลปะในแต่ละควำมคิดบริบทและ
แนวทำง ผลสรุปสุดท้ำยที่ส ำเร็จออกมำเป็นเอกสำรเนื้อหำสำระน่ำจะเป็นกำรวิเครำะห์ แยกแยะ
และประเมินผลงำนสร้ำงสรรค์ของศิลปินแต่ละบุคคลที่น่ำจะเป็นเรื่องไม่ล ำบำกที่จะตอบค ำถำม 
อธิบำยควำมในหลักกำร เหตุและผลของตนเอง ที่จะสรุปได้ชัดเจนเป็นภำคเอกสำรในที่สุด นั่นก็คือ 
ผลสรุปที่เป็นสำระองค์ควำมรู้ที่เป็นวิชำกำรในผลงำนสร้ำงสรรค์ศิลปะนั่นเอง 

 4. ทฤษฎีกำรแพร่กระจำยทำงวัฒนธรรม  
  ทฤษฎีกำรแพร่กระจำยทำงวัฒนธรรม (The Diffusion Theory of Cultur) เจ้ำของ
ทฤษฎีคือรำล์ฟ ลินตัน (Ralph Linton ค.ศ. 1893-1953) นักมำนุษยวิทยำ ชำวอเมริกัน มีเนื้อหำว่ำ
สำระส ำคัญของทฤษฎี ทฤษฎีกำรแพร่กระจำยทำงวัฒนธรรม เชื่อว่ำกำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคมเกิด
จำกกำรแพร่กระจำยทำงวัฒนธรรม โดยเกิดจำกกำรติดต่อสื่อสำรกันระหว่ำงสังคมที่ต่ำงวัฒนธรรม
รวมกันและต่ำงแพร่กระจำยวัฒนธรรมไปสู่กันและกัน เมื่อเกิดกำรแพร่กระจำย วัฒนธรรมขึ้นแล้ว
สังคมที่เจริญกว่ำอำจจะรับวัฒนธรรมบำงอย่ำงของสังคมที่ด้อยกว่ำก็ได้ และในท ำนองเดียวกันสังคม
ที่ด้อยกว่ำอำจจะไม่รับวัฒนธรรมของสังคมที่เจริญกว่ำก็ได้ กำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคมส่วนใหญ่แล้ว
เกิดจำกกำรแพร่กระจำยของวัฒนธรรมจำกภำยนอกเข้ำมำ มำกกว่ำเกิดจำกกำรประดิษฐ์คิดค้นใหม่
ขึ้นเองในสังคม หรือถ้ำมีก็มักจะเกิดจำกกำรน ำสิ่งใหม่ ๆ จำกภำยนอกเข้ำมำผสมผสำนกับของที่มีอยู่
ก่อนแล้วเป็นของใหม่ ที่ไม่เคยมีมำก่อน จะเห็นได้จำกในสังคมอเมริกัน ซึ่งมีศักยภำพในด้ำนกำร
ประดิษฐ์คิดค้นสูง แต่กำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคมเกิดขึ้นจำกกำรแพร่กระจำยถึงร้อยละ  90 เกิดจำก
กำรประดิษฐ์คิดค้นในสังคมเพียงร้อยละ 10 เท่ำนั้น (สัญญำ สัญญำวิวัฒน์, 2551) 
  กำรแพร่กระจำยทำงวัฒนธรรมเป็นปัจจัยที่ผลักดันให้วิถีชีวิตของมนุษย์เปลี่ยนแปลงไป
จำกเดิม กำรที่มนุษย์ใช้ชีวิตควำมเป็นอยู่รวมกันเป็นครอบครัวและสังคม  มีกำรติดต่อสื่อสำร
แลกเปลี่ยนค้ำขำย ท ำให้เกิดกำรซึมซับรับเอำวัฒนธรรมที่ตน ไปสัมผัส ก่อเกิดกำรแพร่กระจำยแล้ว
เกิดกำรถ่ำยทอดจำกสังคมหนึ่งไปยังอีกสังคมหนึ่ง โดยมีนักคิดที่อธิบำยถึงกำรแพร่กระจำกทำง
วัฒนธรรมดังนี้ จี.เอลเลียท สมิท (G. Elliot Smith) วิลเลี่ยม เจ. เพอรี่ (William Jerry) และริเวอร์ส 
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(W.H.R.Rivers) ชำวอังกฤษ (ยศ สันตสมบัติ, 2548) มีควำมเห็นว่ำอียิปต์ถือเป็นจุดก ำเนิดอำรยธรรม
ชั้นสูงสุด ที่ท ำให้เกิดกำรแพร่กระจำยไปยังชนชำติต่ำง ๆ ในโลกด้วยกำรติดต่อค้ำขำยกันท ำให้ควำมรู้ 
ศิลปะวิทยำกำร แพร่กระจำยไปภูมิภำคต่ำง ๆ ส ำหรับ ฟริตซ์ แกรบ (Fritz Grab) และวิลเฮล์ม 
ชมิทธ์ (Wilhelm Schmidt) ชำวเยอรมันและชำวออสเตรีย  มีควำมเห็นว่ำ จุดศูนย์กลำงของ
วัฒนธรรมมิได้มีเพียงจุดเดียวแต่มีหลำยจุดแต่ละจุดแพร่กระจำยวัฒนธรรม  โดยทั้งสองกลุ่มมี
ควำมเห็นว่ำมนุษย์ส่วนใหญ่ในสังคมต่ำง ๆ มักไม่ค่อยมีควำมคิดสร้ำงสรรค์ ไม่รู้จักคิดค้นสิ่งใหม่ของ
ตนเองแต่คอยลอกเลียนแบบผู้อ่ืนเสมอหรือที่เรียกว่ำกำรหยิบยืมทำงวัฒนธรรมในขณะที่คล๊ำก  วิส
เลอร์ (Clark Wissler) อัลเฟรด โคลเบอร์ (Alfred Kroeber) ชำวอเมริกำ (นิยมพรรณ วรรณศิริ, 
2540)  ได้มองว่ำวัฒนธรรมจะแพร่กระจำย จำกศูนย์กลำงหรือจุดก ำเนิดไปยังเขตภูมิศำสตร์เดียวกัน 
และยุคสมัยที่ใกล้เคียงกันเท่ำกับเกิดกำรยอมรับในสังคมนั้น กำรแพร่กระจำยทำงวัฒนธรรมสำมำรถ
ไปได้ทุกที่ที่ไม่มีอุปสรรคทำงภูมิศำสตร์และในที่มนุษย์สำมำรถเดินทำงไปถึง โดยที่คนสำมำรถสร้ำง
วัฒนธรรมได้ทุกที่เพ่ือสนองตอบจ ำเป็นขั้นพ้ืนฐำนของตน วัฒนธรรมจะแพร่กระจำกไปในทุกพ้ืนที่ที่
ไม่มีอุปสรรคทำงภูมิศำสตร์ขวำงกั้นและไม่จ ำเป็นต้องแพร่กระจำยในรูปแบบวงกลม  กำรศึกษำกำร
แพร่กระจำยทำงวัฒนธรรมสำมำรถใช้หลักวิธีกำรได้ดังนี้ 
   1) หลักภูมิศำสตร์ แกะรอยพ้ืนที่ดูสถำนที่อำณำเขตรอยต่อทำงวัฒนธรรมซึ่งจะเกิด
วัฒนธรรมแบบผสมผสำน 
   2) ใช้ประวัติศำสตร์สืบค้น ช่วยให้รู้ควำมเป็นมำและสนับสนุนกำรตีควำม 
   3) กำรขุดค้นทำงโบรำณคดี เพ่ือให้สิ่งที่ เป็นรูปธรรมที่ชัดเจน  สำมำรถบอกถึง
พฤติกรรมของคนหรือผู้สร้ำง และเรื่องรำวในยุคสมัยนั้น ได้ด ี
   4) ดูวิวัฒนำกำรของวัฒนธรรม ว่ำมีข้ันตอนและกำรเติบโตเป็นมำอย่ำงไรวิธีกำรทั้ง4 
หลักสำมำรถน ำมำศึกษำกำรแพร่กระจำกทำงวัฒนธรรมจะท ำให้ทรำบถึง ควำมเป็นมำของวัฒนธรรม
เดียวกันหรือไม่ และวัฒนธรรมใดเป็นแม่บทของอีกวัฒนธรรมหนึ่งเพ่ือหำวัฒนธรรมต้นก ำเนิด 
  นอกจำกนี ้นิยมพรรณ วรรณศิริ (2540) กล่ำวถึงหลักกำรแพร่กระจำยทำงวัฒนธรรมว่ำ
เกิดจำกปัจจัยต่ำง ๆ ดังนี้ 
   1) ปัจจัยทำงภูมิศำสตร์ ต้องไม่มีอุปสรรคทำงภูมิศำสตร์ ขวำงกั้น เพรำะสภำพ
ภูมิศำสตร์เป็นตัวก ำเนิดเส้นทำงกำรเดินทำงมนุษย์ท่ีจะน ำวัฒนธรรมติดตัวไปเผยแพร่ยังพื้นที่ต่ำง ๆ 
   2) ปัจจัยทำงเศรษฐกิจ เกิดจำกปัญหำควำมยำกจน ควำมไม่พอเพียงต่อกำรยังชีพ
ท ำให้มนุษย์ต้องแสวงหำโอกำสทำงเศรษฐกิจ ที่ดีกว่ำ เพ่ือควำมอยู่รอด 
   3) ปัจจัยทำงสังคม มีกำรแลกเปลี่ยนวิธีกำร พฤติกรรม และควำมรู้ใหม่จำกกำรไป
ศึกษำยังต่ำงถ่ิน หรือรู้จักแต่งงำนกับคนต่ำงวัฒนธรรมและกำรอพยพย้ำยถิ่นที่อยู่ 
   4) ปัจจัยทำงวัฒนธรรม เป็นปัจจัยที่เอ้ือต่อกำรแพร่กระจำยทำงวัฒนธรรมเพรำะ
กำรมีถนนหรือระบบขนส่งที่ดี ท ำให้มีกำรติดต่อสื่อสำร ค้ำขำยแลกเปลี่ยนช่วยให้กำร 
แพร่กระจำยทำงวัฒนธรรมเป็นได้ได้รวดเร็ว 
  สรุป กำรแพร่กระจำยทำงวัฒนธรรมเกิดขึ้นได้จำกปัจจัยต่ำง ๆ เป็นตัวกระตุ้นและเป็น
แรงผลัดดันที่ท ำให้เกิดกำรอพยพย้ำยถิ่นอยู่ของมนุษย์และควำมเป็นควำมเชื่อทำงวัฒนธรรมติดตัวไป
เผยแพร่ในชุมชนท้องถิ่นนั้น ๆ หรือแลกเปลี่ยนค้ำขำยท ำให้วัฒนธรรมเกิดกำรหลั่งไหลและผสมผสำน
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เชื่อมโยงเข้ำด้วยกัน จนเป็นวัฒนธรรมที่ยอมรับและเข้มแข็งทำงวัฒนธรรม  ปัจจัยหลำยด้ำน เช่น
ปัจจัยทำงภูมิศำสตร์ ปัจจัยทำงเศรษฐกิจ ปัจจัยทำงสังคม และปัจจัยทำงวัฒนธรรม  

 5. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์          
  Hegel นักปรัชญำชำวยุโรปเสนอควำมคิดเห็นว่ำภำพที่เรำรับรู้จำกประสบกำรณ์ทั่วไป
คือกำรเข้ำใจโลกแบบย่อยและเป็นมำยำ ไม่สำมำรถน ำเรำเข้ำถึงโลกแห่งควำมจริงได้ควำมจริงทั้งหมด
ที่อยู่ในโลกแห่งปรำกฏกำรณ์นั้นคือ พลวัตที่เปลี่ยนแปลงไปของ The Mind (จิต) หรือจิตสำกล ซึ่ง
เป็นอิสระจำกจิตของมนุษย์แต่ละบุคคลซึ่งเป็นผลมำจำกกำรพัฒนำกำรรับรู้บนพ้ืนฐำนแห่งเอกภำพ
ของควำมขัดแย้งที่ด ำรงอยู่ภำยใน บนวิธีพัฒนำคล้ำยกับรูปกรวยที่ก้ำวขึ้นไปเรื่อย  ๆ จนก้ำวไปถึง
ควำมจริงที่สูงสุด (ยุค ศรีอำริยะ, 2545) 
  สุนทรียศำสตร์ (Aesthetics) หรือ (Esthetics) ควำมชื่นชมในควำมงำม มีควำมหมำย
ดังนี้ เกี่ยวข้องกับควำมรู้สึก สร้ำงคุณค่ำ งำม พึงพอใจ ตอบสนองต่อสิ่งงดงำม สุนทรีจัดอยู่ในปรัชญำ
เกี่ยวกับคุณค่ำ (Axiology) กำรให้คุณค่ำของสิ่งที่มนุษย์สร้ำงขึ้น  มีจริยศำสตร์ (Ethics)  คือควำมดี  
และสุนทรียศำสตร์ (Aesthetics) คือควำมงำม ในศัพท์ภำษำไทย ค ำว่ำ สันทนำกำร” นี้ได้ถูกบัญญัติ
ขึ้นโดยคณะกรรมกำรบัญญัติศัพท์ของกระทรวงศึกษำธิกำร เมื่อปี พ.ศ. 2507 โดยให้ควำมหมำยว่ำ 
“สันทนำกำร” หมำยถึง กำรพูดกำรสนทนำซึ่งเป็นกำรใช้เวลำว่ำงให้เกิดประโยชน์  ในตอนแรกให้
บัญญัติศัพท์ว่ำ “สนทนำกำร” ต่อมำเพ่ือให้ควำมเหมำะสมจึงได้ใส่ไม้หันอำกำศเข้ำไปเป็น  สันทนำ
กำร ซึ่งก็ฟังไพเรำะขึ้นแต่ไม่ตรงกับควำมหมำยและให้ครอบคลุม  ควำมหมำยของค ำว่ำ  Recreation 
ในภำษำอังกฤษ ต่อมำเมื่อปี พ.ศ. 2510 พระยำนุมำนรำชธน หรือ เสถียรโกเศส  ได้บัญญัติศัพท์ให้
ครอบคลุมควำมหมำยมำกขึ้น  โดยใช้ค ำว่ำ  นันทนำกำร  ซึ่งมีควำมหมำยตำมพจนำนุกรมว่ำ กำร
แห่งควำมยินดี ก็มิได้ครอบคลุมควำมหมำยของค ำว่ำ Recreation ได้ทั้งหมดเช่นเดียวกัน  
  สุนทรียศำสตร์เป็นเรื่องที่เก่ียวข้องทั้งทำงด้ำนวิทยำศำสตร์และปรัชญำสุนทรียศำสตร์ใน
แง่วิทยำศำสตร์ศึกษำเกี่ยวกับปัจจัยต่ำง ๆ ที่มีอิทธิพลต่อกำรรับรู้เกี่ยวกับเรื่องของควำมสวยงำม
สุนทรียศำสตร์ในแง่ของปรัชญำศึกษำเกี่ยวกับธรรมชำติของควำมสวยงำม  กล่ำวคือกำรศึกษำถึง
ธรรมชำติของสุนทรียวัตถุ (Aesthetic  Object) คือ ควำมงำมหรือคุณลักษณะของศิลปะวัตถุซึ่ง
สำมำรถรับรู้ได้ด้วยประสำทสัมผัสทั้งห้ำในทำงดนตรีได้แก่หู  คือ กำรรั บรู้ด้ำนเสียง สุนทรีย
ประสบกำรณ์ (Aesthetic  Experience) คือ ประสบกำรณ์ที่เกี่ยวเนื่องมำจำกกำรรับรู้คุณลักษณะ
ของสุนทรียวัตถุ ซึงเป็นกระบวนกำรทำงปัญญำเชิงคุณภำพ (Qualitative Cognition) สุนทรียซำบซึ้ง 
(Aesthetic Appreciation) คือผลอันเกิดจำกประสบกำรณ์ทำงปัญญำเชิงคุณภำพที่เก่ียวข้องกับเรื่อง
คุณค่ำ (Valuing) จะเห็นได้ว่ำสุนทรียประสบกำรณ์ที่ เกิดขึ้นจำกกระบวนกำรณ์ทำงปัญญำเชิง
คุณภำพไม่จ ำเป็นต้องเป็นสุนทรียซำบซึ้ง แต่ทุกประกำรณ์ที่เป็นสุนทรียซำบซึ้ งจะเป็นสุนทรีย
ประสบกำรณ์ 
  ฉะนั้นสุนทรียภำพจะเกิดขึ้นได้นั้ น เนื่องจำกผู้นั้น ได้สัมผัสกับสุนทรียวัตถุโดย
กระบวนกำรทำงปัญญำเชิงคุณภำพ ซึ่งเมื่อผู้นั้นน ำเอำกำรประเมินคุณค่ำมำเกี่ยวข้องด้วยกันก็จะ
น ำไปสู่ควำมซำบซึ้งอันเนื่องมำจำกสุนทรียประสบกำรณ์ ในด้ำนดนตรีศึกษำนั้น สุนทรียวัตถุ ได้แก่  
บทเพลงต่ำง ๆ ที่มีคุณลักษณะครบถ้วนเป็นที่ยอมรับว่ำเป็นบทเพลงที่มีคุณค่ำทำงดนตรี ผู้รับ
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ประสบกำรณ์ ได้แก่ นักเรียนและประสบกำรณ์ซึ่งได้แก่ กำรฟัง กำรร้อง กำรเคลื่อนไหว กำรเล่น
ดนตรี กำรสร้ำงสรรค์และกำรอ่ำน 
  สิ่งแรกที่ส ำคัญที่ช่วยให้ผู้เรียนเกิดควำมซำบซึ้งจึงควรพิจำรณำถึงบทเพลงที่น ำมำใช้ใน
กำรสอนถ้ำเป็นบทเพลงที่มีคุณค่ำทำงดนตรี คือ บทเพลงไพเรำะย่อมน ำไปสู่สุนทรียประสบกำรณ์และ
ควำมซำบซึ้งในที่สุดได้ ถ้ำบทเพลงไม่มีคุณค่ำทำงดนตรีย่อมไม่ก่อให้เกิดสุนทรียประสบกำรณ์ได้และ
ควำมซำบซึ้งในดนตรีก็ไม่เกิดเช่นกัน 
  ประกำรที่สอง สิ่ งที่ควรพิจำรณำ คือ ผู้ เรียน เนื่องจำกสุนทรียทำงดนตรี เป็น
กระบวนกำรทำงปัญญำเชิงคุณภำพ ฉะนั้นผู้เรียนไม่มีพ้ืนฐำนพอเพียงที่จะรับรู้ คุณค่ำในบทเพลงแล้ว 
ก็ย่อมไม่เกิดสุนทรียในประสบกำรณ์ และควำมซำบซึ้งในดนตรีก็ย่อมไม่เกิดข้ึนเหมือนกัน   
  ประกำรณ์สุดท้ำยเกี่ยวกับประสบกำรณ์ ได้แก่ กำรจัดกำรเรียนกำรสอน ควรเปิดโอกำส
ให้ผู้เรียนได้รับรู้ และเรียนรู้บทเพลงในหลำย ๆ ลักษณะ โดยค ำนึงถึงกำรรับรู้ของผู้เรียนในแต่ละวัย
เป็นหลัก กำรให้ผู้เรียนมีโอกำสรับรู้ประสบกำรณ์บ่อย ๆ เพื่อให้เกิดควำมคุ้นเคย ก็จะท ำให้ผู้เรียนเกิด
สุนทรียประสบกำรณ์ได้ 
  แนวคิดเกี่ยวกับหลักสุนทรียศำสตร์ของแมเรียน บำวเวอร์  ได้เสนอแนวคิดเกี่ยวกับ
ปรัชญำทำงดนตรี (Aesthetics in Music) ไว้ว่ำ ดนตรีเป็นเป็นศำสตร์ควำมงำมแห่งเสียง ซึ่งมี
รูปแบบ (Form) หลำยรูปแบบ ดนตรีและเพลงแต่ละประเภทให้อำรมณ์สะเทือนใจต่ำงกันสำมำรถ
เป็นสื่อกลำงระหว่ำงมนุษย์ด้วยกัน ลักษณะของดนตรีสำมำรถแบ่งได้ 2 กลุ่ม คือ  
   1.  เสียงดนตรีที่เกิดจำกกำรบรรเลงดนตรี  
   2.  เสียงดนตรีที่เกิดจำกกำรร้องเพลง (Marion, 1975) 
   ดนตรีเป็นเรื่องของควำมงดงำมทำงโสตศิลป์ ที่มนุษย์บรรจงสร้ำงขึ้นให้มนุษย์
ด้วยกันเองได้ชื่นชมและซำบซึ้งในควำมงดงำมหรือควำมสุนทรี สุนทรียศำสตร์จึงเข้ำมำเก่ียวข้อง 
ในกระบวนกำรเรียนกำรสอนดนตรี 
   สุนทรียศำสตร์ (Aesthetics) เป็นศำสตร์ที่ข้องกับควำมงดงำม แบ่งแยกได้เป็นสอง
สำขำ  คือ  ในด้ำนวิทยำศำสตร์ มุ่งศึกษำองค์ประกอบและปัจจัยต่ำง  ๆ ที่มีอิทธิพลต่อกำรรับรู้
เกี่ยวกับเรื่องของควำมงดงำม ส่วนในด้ำนปรัชญำมุ่งศึกษำธรรมชำติของควำมงำม กระบวนกำรที่
น ำไปสู่ควำมซำบซึ้งในควำมงำม องค์ประกอบส ำคัญ ได้แก่ สุนทรียวัตถุ สุนทรียประสบกำรณ์ และ
สุนทรียชำบซึ้ง 
   สุนทรียวัตถุ  (Aesthetic Object)  คือ  ควำมงำม  หรือคุณลักษณะของศิลปวัตถุ 
ซึ่งสำมำรถรับรู้ได้ด้วยประสำทสัมผัสทั้งห้ำ  ในทำงดนตรี ได้แก่ ทำงโสตประสำท คือ กำรรับรู้โสต
ศิลป์ สุนทรียวัตถุ ได้แก่ ศิลปวัตถุอันทรงคุณค่ำ โดยได้รับกำรเลือกสรรและยกย่องให้เป็นผลงำน
อมตะจำกนักสุนทรียศำสตร์  หรือผู้ทรงควำมรู้ในแต่ละสำขำวิชำทำงศิลปะ ในทำงดนตรี ได้แก่ บท
เพลงอมตะอันทรงคุณค่ำท้ังหลำย ที่ได้รับกำรยกย่องจำกนักดนตรี และผู้ฟังทั่วไป 
   สุนทรียประสบกำรณ์ (Aesthetic Experience) คือ ประสบกำรณ์ที่เกี่ยวเนื่องกับ
กำรรับรู้คุณลักษณะของสุนทรียวัตถุ ซึ่งเป็นกระบวนทำงปัญญำเชิงคุณภำพ ในทำงดนตรีโดยทั่วไป 
ได้แก่  กำรฟังเพลงที่ทรงคูณค่ำ โดยผู้ฟังต้องมีพ้ืนฐำนควำมรู้ควำมเข้ำใจเรื่องดนตรีเป็นอย่ำงดีถึง
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ระดับหนึ่ง กำรศึกษำเรื่องรำวเกี่ยวกับดนตรีจึงต้องกระท ำควบคู่กันไปด้วย ซึ่ งกระบวนกำรดังกล่ำว
เป็นกระบวนกำรทำงปัญญำเชิงปริมำณ 
   สุนทรียซำบซึ้ง(Aesthetic Appreciation) คือประสบกำรณ์ที่เกิดจำกประสบกำรณ์
ทำงปัญญำเชิงคุณภำพและกำรประเมินคุณภำพ (Valuing) เป็นผลท ำให้ผู้รับรู้เกิดควำมซำบซึ้งใน
สุนทรี  หรือควำมงดงำม ในทำงดนตรี ได้แก่ ควำมซำบซึ้งในบทเพลงที่ทรงคุณค่ำ 
    สุนทรียภำพหรือควำมงดงำมทำงภำษำมี 2 ลักษณะคือ สุนทรียภำพทำงเสียง และ 
สุนทรียภำพทำงควำมหมำย สุนทรียภำพทำงเสียงปรำกฏใน 2 ลักษณะคือ กำรเล่นเสียงในลักษณะ 
สัมผัสสระและสัมผัสอักษร และลักษณะกำรเล่นค ำในลักษณะกำรซ้ ำค ำ ผสมผสำนกับกำรใช้กวี
โวหำรในลักษณะต่ำง ๆ เช่น กำรอุปมำอุปมัย กำรเสริมสร้ำงควำมงำมทำงด้ำนเสียงและควำมหมำย 
ท ำให้ผู้อ่ำนเกิดอรรถรส (อรอนงค์ เชื้อนิล, 2547) 
    สุนทรียภำพหรือควำมงดงำมทำงภำษำ ค ำว่ำ กวีโวหำร หมำยถึงกำรใช้ถ้อยค ำ ที่มี 
ควำมหมำยลึกซึ้ง มุ่งให้เกิดอำรมณ์ควำมรู้สึกมำกกว่ำข้อเท็จจริง อำจเป็นกำรกล่ำวในสิ่งที่มี
ควำมหมำยตรงกันข้ำม หรือเป็นกำรกล่ำวเกินควำมเป็นจริง หรือเป็นกำรเปรียบเทียบกับต ำนำน 
นิทำน หรือวรรณคดีของเก่ำ ผู้อ่ำนต้องตีควำมจึงจะพบควำมหมำยทลึกซึ้ง ซ่อนอยู่ (รื่นฤทัย สัจจ
พันธุ์, 2526) อลังกำร คือกำรใช้ถ้อยค ำที่ไพเรำะ และโวหำรที่มีควำมหมำยลึกซึ้ง ให้เป็นประหนึ่ง
อำภรณ์ของบทประพันธ์ อลังกำรแบ่งเป็นอลังกำรทำงเสียง และอลังกำรทำงควำมหมำย (กุสุมำ 
รักษมณี, 2534) ซึ่งกำรที่เรำจะเกิดควำมชื่นชมในงำนศิลปะแขนงใดแขนงหนึ่งนั้น อำจจะเกิดขึ้นกับ
ทุกท่ำนที่ได้สัมผัส แต่กำรที่จะอธิบำยงำนชิ้นนั้น ๆ มีควำมงดงำมอย่ำงไร เป็นสิ่งที่ท ำได้ไม่ง่ำยนัก
เพรำะเป็นเรื่องจิตและอำรมณ์ (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2547) 
   จำกแนวคิดและทฤษฎีต่ำง ๆ ที่น ำมำใช้เพื่ออธิบำยกำรวิจัยในครั้งนี้ ประกอบไปด้วย  
แนวควำมคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับมำนุษยดุริยำงควิทยำ แนวคิดและทฤษฎีกำรวิเครำะห์ดนตรีแนวคิด
และกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ ทฤษฎีกำรแพร่กระจำยทำงวัฒนธรรม ทฤษฎีสุนทรียศำสตร์เพ่ือน ำไป
ประกอบกำรจัดกระท ำข้อมูล และสังเครำะห์ข้อมูลในวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 ข้อที่ 2 ปละข้ออที่ 3 ให้มี
คุณภำพมำกยิ่งขึ้น 
 
งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 

 1. งานวิจัยในประเทศ 
  ณรงรัชช์ วรมิตรไมตรี (2564) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรเรียบเรียงเสียงประสำนส ำำหรับวง
ขับร้องประสำนเสียงและวงออร์เคสตรำ “คอรัสลูกทุ่งอีสำน ผสำน ออร์เคสตรำ” : เพลง ไสว่ำสิบ่ถิ่ม
กัน พบว่ำ ผลกำรวิจัยสร้ำงสรรค์ได้เกิดกำรผสมผสำนดนตรีลูกทุ่งกับดนตรีคลำสสิกเกิดเป็น “ดนตรี
อีสำนคลำสสิก”ในอีกมิติหนึ่งเป็นแบบฉบับเฉพำะเป็นกำรสร้ำงควำมสุนทรีย์และสร้ำงคุณค่ำให้กับบท
เพลงลูกทุ่งอีสำนให้เกิดกำรผสมผสำนวัฒนธรรมพ้ืนบ้ำนสู่ควำมเป็นวัฒนธรรมสำกลโดยกำรเรียบเรียง
เสียงประสำนส ำำหรับวงขับร้องประสำนเสียงในบทเพลงนี้ใช้กำรเรียบเรียงทั้งหมด 4รูปแบบ คือ กำร
เรียบเรียงแบบแนวท ำนองกับกำรบรรเลงประกอบกำรเขียนเสียงประสำนสองแนว กำรเขียนเสียง
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ประสำนสี่แนว และ กำรเรียบเรียงแบบใช้พ้ืนผิว แบบหลำกท ำำนองกำรเรียบเรียงเสียงประสำนส ำำ
หรับวงออร์เคสตรำในบทเพลงนี้ใช้กำรเรียบเรียงทั้งหมด 4 รูปแบบคือ กำรเรียบเรียงแบบแนวท ำำ
นองกับกำรบรรเลงประกอบกำรเรียบเรียงแบบกำรใช้ท ำำนองรองกำรเขียนเสียงประสำนสี่แนวและ
กำรเรียบเรียงแบบใช้พื้นผิวแบบหลำกท ำนอง 
  ณัฐดนัย ศรีโท (2560) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง เทคนิคกำรบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท : กรณีศึกษำ 
นำยพิทักษ์ สำรทอง พบว่ำ องค์ประกอบทำงดนตรีกระจับปี่ผู้ไท ของนำยพิทักษ์ สำรทอง คือ 
กระจับปี่ผู้ไทจะมี 4 สำย ทำจำกไม้ขนุนชิ้นเดียว มีส่วนประกอบ 10 ส่วน คือ ตัวกระจับปี่ผู้ไท 
(กะโหลก) คอกระจับปี่ผู้ไทคั่นเสียงกระจับปี่ผู้ไท ลูกบิด ที่พำดสำยหรือหย่องบน สำยกระจับปี่ผู้ไท รู
แพ ที่พำดสำยหรือหย่องล่ำงหูยึดสำยและหัวโขน ซึ่งลำยเพลงที่ใช้บรรเลงกระปี่ผู้ไทของนำยพิทักษ์ 
สำรทอง ที่บ่งบอกถึงควำมเป็นผู้ไทคือ ลำยผู้ไทเรณู ลำยไหว้ครู ลำยผู้ไทน้อย ลำยช่ำงขันภูและลำย
เลำะตูบเลำะผำม เทคนิคพิเศษ ของกำรบรรเลงกระจับปี่ผู้ไทของนำยพิทักษ์ สำรทอง ซึ่งได้จำกกำร
บรรเลงแบบสำยคู่ คือ สำยที่ 3-4 (สำยคู่บน) และสำยที่ 1-2 (สำยคู่ล่ำง) โดยมีลักษณะกำรตั้งเสียง 5 
แบบคือ 1) กำรตั้งสำยแบบ (ลำ มี) พบได้ในลำยผู้ไทเรณูหรือลำยลมพัดพร้ำว 2) กำรตั้งสำยแบบ (ลำ 
เร) พบได้ในลำยลำยน้อยหรือลำยแม้ฮ้ำงกล่อมลูก3) กำรตั้งสำยแบบ (โด เร) พบได้ในลำยสุด
สะแนนหรือลำยล ำกลอน 4) กำรตั้งสำยแบบ (โด โด) พบได้ในลำยปู่ป๋ำหลำน 5) กำรตั้งสำยแบบ (มี 
ลำ) พบได้ในลำยเลำะตูบเลำะผำม กำรตั้งเสียงกระจับปี่ผู้ไทและกำรบรรเลงลำยเพลงแต่ละลำยนั้น 
ได้ใช้เทคนิควิธีกำรตั้งเสียงกระจับปี่ผู้ไทที่แตกต่ำงกัน 
  ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี (2561) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง อีสำนคอรัส : อีสำนบ้ำนของเฮำ  
พบว่ำ “อีสำนคอรัส” คือกำรน ำเอำเพลงลูกทุ่งอีสำนหรือเพลงหมอล ำต่ำง ๆ และสไตล์กำรขับร้อง
แบบหมอล ำมำเป็นวัตถุดิบในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนโดยน ำเพลง “อีสำนบ้ำนเฮำ”หรือ“อีสำนบ้ำนของ
เฮำ” ประพันธ์โดยพงษ์ศักดิ์ จันทรุกขำ ครูเพลงลูกทุ่งอีสำนและศิลปินแห่งชำติประจ ำปี พ.ศ. 2557 
และบทเพลงนี้มีเอกลักษณ์เฉพำะทั้งในด้ำนกำรใช้ภำษำและวรรณกรรมที่สำมำรถสื่อสะท้อนถึงควำม
เป็นอีสำนได้อย่ำงชัดเจนผู้วิจัยจึงน ำบทเพลงนี้มำเป็นวัตถุดิบในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน จำกนั้นก ำหนด
กรอบแนวคิดกำรสร้ำงสรรค์ คือ ท ำกำรเรียบเรียงเสียงประสำนส ำหรับวงขับร้องประสำนเสียงโดยท ำ
กำรเรียบเรียงเสียงประสำนแบบแยกแนวเสียง (Part Writing Harmony) มี 5 แนวคือ โซปรำโนอัล
โต้ เทเนอร์ บำริโทน และเบส ผสมผสำนกับกำรเรียบเรียงเสียงประสำนแบบ “อะคัพเพลำ” (A 
cappella) คือ กำรใช้เสียงร้องของมนุษย์ท ำเสียงเลียนเสียงเครื่องดนตรี สำมำรถแบ่งเป็น 4 กลุ่มคือ 
1) กลุ่มร้องเลียนเสียงเครื่องประกอบจังหวะ 2) กลุ่มร้องเป็นคอร์ดเลียนเสียงแคนและเสียงอ่ืน ๆ 3) 
กลุ่มร้องแบบแยกแนวเสียง 4) กลุ่มร้องเสียงเบสแล้วน ำมำขับร้อง โดยใช้รูปแบบกำรร้องแบบ
ผสมผสำนระหว่ำงกำรร้องแบบคอรัส กำรร้องเลียนเสียงเครื่องดนตรี และกำรร้องแบบหมอล ำร่วมกับ
กำรบรรเลงเปียโนประกอบ ซึ่งน ำแนวคิดของลำยดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำน คือลำยเซิ้ง ลำยตังหวำย และ
ลำยผู้ไท มำพัฒนำผสมผสำนกำรบรรเลงเปียโนประกอบให้เป็นลักษณะเฉพำะแบบ “เปียโนพื้นบ้ำน” 
เพ่ือท ำให้งำนสร้ำงสรรค์ “อีสำนคอรัส” นี้มีควำมโดดเด่นและมีเอกลักษณ์เฉพำะ 
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  วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2554) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง เทคนิคกำรบรรเลงพิณของศิลปินพ้ืนบ้ำน
อีสำน พบว่ำ ระบบเสียงที่ใช้ในกำรสร้ำงท ำนองลำยพิณของศิลปินพ้ืนบ้ำนอีสำนของ นำยบุญมำ เขำ
วง นำยทองใส ทับถนน และนำยพรชัย บัวศรี  สำมำรถแบ่งออกได้ 2 ระบบ  คือ ระบบเสียงแบบล ำ
ทำงสั้น และระบบเสียงแบบล ำทำงยำว ระบบเสียงแบบล ำทำงสั้น ได้แก่ ลำยสุดสะแนน ซึ่ง
ประกอบด้วย เสียง  ซอล ลำ โด เร มี  ระบบเสียงแบบล ำทำงยำว ได้แก่ ลำยใหญ่ ลำยเต้ย ลำยปู่ป๋ำ
หลำน ลำยกำเต้นก้อน และลำยล ำเพลิน  ซึ่งประกอบด้วยเสียง ลำ โด เร มี ซอล กระสวนหรือวัฏจักร
จังหวะในแต่ละลำยมีส่วนที่แตกต่ำงกันทุกลำย  ท ำนองเพลงและเสียงท้ำยประโยคทั้ง 6 ลำยเพลง 
สำมำรถแบ่งออกได้ 2 ประเภท คือ ลำยที่ใช้ดีดประกอบล ำทำงสั้น จบด้วยเสียง เร  แล้ วเลื่อนไหล
มำยังเสียง ซอล ส่วนลำยที่ดีดประกอบล ำทำงยำว จบด้วยเสียง ลำ เทคนิคกำรบรรเลงพิณของศิลปิน
ในแต่ละบุคลมีแตกต่ำงกัน แต่ทักษะพ้ืนฐำนในกำรบรรเลงพิณมีควำมคล้ำยคลึงกัน คือ กำรจับพิณ 
กำรจับไม้ต่อยซุงหรือไม้ดีด กำรตั้งสำยพิณ กำรดีดสำยและกำรใช้นิ้ว กำรท ำเสียงเสพหรือเสียง
ประสำน  กำรเปลี่ยนบันไดเสียง กำรท ำเสียงพิเศษ และกำรปรับแต่งเสียง  ส่วนเทคนิคที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพำะตัวของศิลปินแต่ละคน มีดังนี้ นำยบุญมำ เขำวง มีเทคนิคกำรดีดแบบตบสำย กำร
ดีดแบบเกี่ยวนิ้ว กำรดีดแบบลื่นไหล และกำรพรมนิ้ว นำยทองใส ทับถนน มีเทคนิคดีดแบบรัวเสียง 
และกำรท ำเสียงประสำนเฉพำะลำยเพลง นำยพรชัย บัวศรี มีเทคนิคกำรเปลี่ยนบันไดเสียงทั้งแบบล ำ
ทำงสั้น แบบล ำทำงยำว และกำรประสำนเสียงในลักษณะคอร์ด 
  บุษกร ส ำโรงทอง และคณะ (2550) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง วัฒนธรรมดนตรีไทย ภำคอีสำน
เหนือ พบว่ำ วิวัฒนำกำรดนตรีภำคอีสำนเหนือแต่เดิมสัมพันธ์กับ “ประเพณีฮีตสิบสองคองสิบสี่” ซึ่ง
เป็นวิถีชีวิตของคนในชุมชน กำรเปลี่ยนแปลงครั้งส ำคัญที่ส่งผลต่อวิวัฒนำกำรดนตรีภำคอีสำนเหนือ 
คือแผนพัฒนำเศรษฐกิจและสังคมแห่งชำติ ซึ่งมุ่งขยำยโครงสร้ำงเศรษฐกิจพ้ืนฐำนและกำร
สื่อสำรมวลชนซึ่งได้น ำควำมเจริญแบบใหม่เข้ำสู่ภูมิภำคพร้อมกับดนตรีแบบใหม่ วิวัฒนำกำรดนตรี
ภำคอีสำนเหนือยังคงมีต่อไปตรำบเท่ำที่ดนตรียังคงเป็นส่วนหนึ่งของธุรกิจกำรบันเทิง และองค์กรรัฐ
ยังคงส่งเสริมให้ “ประเพณีฮีตสิบสองคองสิบสี่” ยังคงเป็นประเพณีของสังคมอีสำน ดนตรีอีสำนเหนือ
ได้รับกำรสืบทอดจำกคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่งโดยวิธีมุขปำฐะ กำรเรียนกำรสอนมักด ำเนินที่บ้ำน
ครู ครูและศิษย์จึงมีควำมสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดกัน ศิลปินที่เชี่ยวชำญจะถ่ำยทอดควำมรู้เรื่องพิธีกรรมกำร
บูชำครูไปยังอนุชน ซึ่งถือเป็นประเพณีที่ส ำคัญส ำหรับผู้เริ่มเรียนและผู้แสดง เครื่องบูชำที่ใช้ในกำร
ประกอบพิธีกรรมไหว้ครูสะท้อนควำมเชื่อของศิลปินซึ่งมีควำมเชื่ออันมีอิทธิพลของศำสนำที่คนใน
ท้องถิ่นยึดถือเข้ำมำเกี่ยวข้อง ผลกำรศึกษำวัฒนธรรมกำรบรรเลงดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำนเหนือพบว่ำ 
ดนตรีอีสำนเหนือมีกำรแสดงหมอล ำที่ถือเป็นเอกลักษณ์ประจ ำภำคและมีแคนเป็นเครื่องดนตรีที่
ส ำคัญประกอบกำรแสดง นอกจำกนี้ยังพบว่ำมีวงโปงลำงซึ่งประกอบด้วย โปงลำง แคน พิณ โหวต 
กลองอีสำน และกั๊บแก๊บ ซึ่งเป็นวงประจ ำท้องถิ่นที่รู้จักกันอย่ำงแพร่หลำย วัฒนธรรมหมอล ำแบ่ง
ออกเป็น 8 ประเภท ส่วนลำยเพลงจ ำแนกได้เป็น 3 กลุ่ม มีกำรสืบทอดอย่ำงต่อเนื่อง กำรบรรเลง
ดนตรี สำมำรถใช้กำรประสำนเสียงยืนพ้ืนกับท ำนองหลัก แต่เปลี่ยนบันไดเสียงไปมำ ผู้บรรเลง
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สำมำรถใช้ปฏิภำณไหวพริบ ส่วนหมอล ำสำมำรถเดินเสียงสูง ต่ ำในบทกลอน โดยใช้ภำษำสอดคล้อง
กลมกลืนทั้งนี้กำรเรียกชื่อบทเพลงและเครื่องดนตรีของแต่ละท้องถิ่นจะแตกต่ำงกัน ดนตรีพ้ืนบ้ำน
อีสำนเหนือ จะใช้บรรเลงและแสดงในงำนบุญ งำนประเพณีประจ ำถิ่น ไม่นิยมแสดงในงำนศพ 
กรรมวิธีกำรสร้ำงและคุณภำพของเครื่องดนตรีไทยอีสำนเหนือ ในส่วนกำรสร้ำงเครื่องของช่ำงพิณและ
กลองยำวมีรำยละเอียดขั้นตอนและกรรมวิธีแตกต่ำงกันขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของกำรสร้ำง ทั้งนี้
รูปทรงและขนำดสัดส่วน สะท้อนถึงควำมเชื่อและเอกลักษณ์ของแต่ละจังหวัด อย่ำงไรก็ตำมช่ำง
ทั้งหมดยังใช้วัสดุเหมือนกันคือใช้ไม้ขนุน ในกำรสร้ำงกลองก้นยำวใช้ไม้มะหำดและไม้ขนุนในส่วนกำร
ประเมินคุณภำพเครื่องดนตรีพบว่ำรูปทรง ควำมสมดุลทำงกำยภำพ และคุณภำพเสียง คือ ปัจจัยหลัก
ที่มีควำมส ำคัญเท่ำกันในกำรพิจำรณำคุณภำพเครื่องดนตรีทั้งพิณอีสำนและกลองก้นยำว 
  บุญโฮม  พรศรี (2543) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง พิณอีสำนกับกำรเปลี่ยนแปลงทำงวัฒนธรรม 
:กรณีศึกษำจังหวัดอุดรธำนี พบว่ำกำรเปลี่ยนแปลงทำงวัฒนธรรมของกำรท ำและกำรบรรเลงพิณว่ำ
สำมำรถแยกได้ 3 ลักษณะคือกำรเปลี่ยนแปลงด้ำนวัสดุอุปกรณ์เช่น ไม้ ขั้นเสียงลูกบิด มีกำรนำเอำ
คอนแท็คมำใช้ กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนเครื่องมือให้ทันสมัยและรวดเร็วขึ้นทั้งกำรแกะสลัก กำรเจำะและ
เลื่อย กำรเปลี่ยนแปลงทำงด้ำนกำยภำพของพิณ โดยนิยมติดขั้นเสียง ฟำ ที  โด โดชำร์ป ฟำชำร์ป 
และทีแฟลตเพ่ิมขึ้นมำท ำให้สำมำรถบรรเลงตำมบันไดเสียงสำกลได้มำกขึ้นกำรเปลี่ ยนแปลงทำงด้ำน
วัสดุอุปกรณ์พบว่ำมีกำรนำวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้กับกีตำร์ไฟฟ้ำเข้ำมำเป็นส่วนประกอบในกำรทำพิณ 
  มงคล เสมเหลำ (2558) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณประกอบหมอล ำเพลิน
และหมอล ำซิ่ง พบว่ำ  
   1. ลำยพิณเกิดจำกท ำนองล ำ ซึ่งท ำนองล ำเกิดจำกกลอนล ำมีฉันทลักษณ์ที่เป็น
ลักษณะของกลอนเยิ้นหรือกลอนนิทำน ท ำนองล ำได้แก่ ท ำนองล ำเพลิน ท ำนองล ำเดิน (ท ำนองล ำ
ย่ำว) ท ำนองเพลงลูกทุ่ง และท ำนองล ำเต้ย ท ำนองที่บรรเลง จัดอยู่ในประเภท 5 เสียง ประเภท 
ไมเนอร์ เสียงท้ำยวรรคทั้ง 4 ลำย จะจบด้วยเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง   
   2. เทคนิคกำรบรรเลงลำยพิณของศิลปินประจ ำคณะหมอล ำมีควำมคล้ำยคลึงกัน
ส่วนเทคนิคที่เป็นเอกลักษณ์ ได้แก่ เทคนิคกำรดีดแบบตบสำย (Hammer-on) กำรดีดแบบเกี่ยวสำย
(Pull-Off) กำรดีดแบบลื่นไหล (Legato) กำรดีดแบบรัวเสียง(Tremolo) กำรใช้คำโป้ทำบคอกีตำร์ใน
กำรเปลี่ยนบันไดเสียง กำรประสำนเสียงในลักษณะคอร์ด เทคนิคกำรเปลี่ยนบันไดเสียง กำรเล่นสำย
เปิด หรือเทคนิค Pedal point และกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณจำกท ำนองล ำเพลินและท ำนองล ำซิ่ง 
   3. กำรน ำเสนอผลงำนกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณจำกกำรแสดงหมอล ำเพลินและหมอล ำ
ซิ่งเป็นกำรน ำเสนอที่ประสบผลส ำเร็จ ท ำให้ผู้ชมได้รับควำมสนุกสนำน ชื่นชอบและเป็นที่ยอมรับของ
คณะกรรมกำร ว่ำอยู่ในเกณฑ์ดี และสมควรที่จะนำไปปฏิบัติและถ่ำยทอดต่อไป 
  อัครพล สีหนำท (2553) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรสร้ำงเครื่องดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำน : พิณ
โปร่งไฟฟ้ำ ผลกำรศึกษำพบว่ำ เทคนิค ขั้นตอน และวิธีกำรสร้ำงพิณโปร่งไฟฟ้ำ เริ่มด้วยกำรคัดเลือก
ไม้ และวัสดุที่ใช้ในกำรสร้ำงเครื่องดนตรี โดยมีพิธีกรรมเพ่ือควำมเป็นริมงคลในกำรสร้ำงเครื่องดนตรี
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พ้ืนบ้ำนในขั้นตอนกำรตัดไม้ กำรตำก หรืออบไม้ให้แห้งมีควำมส ำคัญอย่ำงยิ่งต่อควำมเสถียรของ
สภำพของเครื่องดนตรี ในด้ำนของเครื่องมือที่ใช้จะประกอบไปด้วยเครื่องมือ ประเภทตัด ขึ้นรูป ไส 
เจำะ ถำก บำก สิ่ว และขัดเป็นส ำคัญ อุปกรณ์ในกำรยึดติดใช้กำว และสกรู นอกจำกนี้ยังพบว่ำ กำร
เทียบเสียงพิณมีสองวิธีคือ วัดจำกเครื่องเทียบเสียง และจำกกำรค ำนวณตำมหลักกำรสร้ำงของกีตำร์
นอกจำกนั้นยังพบว่ำกำรเจำะรูต่ำง ๆ บริเวณกล่องเสียงของพิณโปร่งมีผลต่อระบบเสียงในด้ำนควำม
ดังและกำรกระจำยเสียงของพิณโปร่ง และเมื่อน ำณัพิณต้นแบบทั้งสำมตัวมำติดอุปกรณ์ในกำรรับ
สัญญำณทั้งสำมแบบ เสียงพิณโปร่งไฟฟ้ำที่ได้มีลักษณะที่ต่ำงกันคือ อุปกรณ์รับสัญญำณแบบซิงเกิ้ล
คอยล์จะให้เสียงที่แหลมใส และเบำที่สุด แบบฮัมบักกิ้งให้เสียงหนำและดัง ทั้งสองแบบให้เสียงเหล็ก
จำกสำยมำกกว่ำที่ได้จำกกล่องเสียง ส่วนแบบสุดท้ำย เปียโซปิ๊กอัพให้เสียงที่ใกล้เคียงเสียงพิณโปร่ง  
คือมีลักษณะเสียงที่คล้ำยเสียงที่สะท้อนออกจำกกล่องเสียงให้ควำมดัง และสำมำรถปรับแต่งได้จำก
อีควอไลเซอร์ และควรมีกำรต่อกรำวด์ไปยังสำยพิณเพ่ือก ำจัดสัญญำณรบกวน 
  อดินันท์  แก้วนิล (2549) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง วิธีกำรบรรเลงและกำรถ่ำยทอดศิลปะกำร
บรรเลงพิณของอำจำรย์ทองใส ทับถนน พบว่ำ มีจุดเด่นกำรบรรเลงพิณที่มีสำย 2 สำย เพ่ือให้สะดวก
แก่กำรตั้งสำย เทคนิคต่ำง ๆ ที่อำจำรย์ทองใสใช้ในกำรบรรเลงนั้นมีลักษณะคล้ำยคลึงกับกำรบรรเลง
พิณทั่ว ๆ ไป ในเรื่องกำรถ่ำยทอดควำมรู้ให้แก่ศิษย์ ใช้วิธีกำรสอนแบบตัวต่อตัว โดยให้ศิษย์จ ำลำย
พิณต่ำง ๆ ที่สำธิตให้ดูแล้วน ำมำปฏิบัติ ในขณะสอนอำจำรย์ทองใส ยังสอดแทรกเนื้อหำเกี่ยวกับ
ประวัติควำมเป็นมำของพิณ ส่วนประกอบและอุปกรณ์ต่ำง ๆ ของพิณ ไหวพริบปฏิภำณในกำรเล่น
หน้ำเวที จรรยำบรรณของศิลปิน เป็นต้น นอกเหนือจำกกำรถ่ำยทอดควำมรู้ให้ลูกศิษย์แล้ว กำร
ถ่ำยทอดศิลปะกำรบรรเลงพิณให้แก่ประชำชนฟัง อำจำรย์ทองใสก็ท ำได้อย่ำงดีเยี่ยม โดยมีจัดเด่นอยู่
ที่กำรประยุกต์ลำยพิณต่ำง ๆ ให้เข้ำกับสถำนกำรณ์ต่ำง ๆ ได้อย่ำงเหมำะสมและไพเรำะถูกใจผู้ฟัง
อย่ำงยิ่ง 
  ธงชัย จันเต (2553) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรศึกษำลำยพิณในวัฒนธรรมดนตรีอีสำนกรณี
จังหวัดอุบลรำชธำนี พบว่ำ พิณมีกำรปรับเปลี่ยนรูปแบบให้เป็นไปตำมลักษณะกำรเล่นของหมอพิณ
แต่ละคน ซึ่งพัฒนำมำตั้งแต่ พิณสองสำย สำมสำย และสี่สำย ในวัฒนธรรมดนตรีของจังหวัด
อุบลรำชธำนีนั้นยังนิยมใช้พิณสองสำยในกำรบรรเลงโดยทั่วไป ในยุคแรกพิณที่ใช้เป็นพิณโปร่ง ต่อมำ
ได้พัฒนำเป็นพิณไฟฟ้ำ บทบำทของพิณในวัฒนธรรมดนตรีอีสำน ในอดีตเป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับ
ควำมนิยมรองลงมำจำกแคน ลักษณะลำยพิณส่วนใหญ่อยู่ในบันไดเสียงไมเนอร์ เพนทำโทนิคสเกล 
กำรบรรเลงลำยพิณของหมอพิณแต่ละคน จะมีควำมแตกต่ำงในลำยละเอียดของกำรแปลท ำนองใน
บำงช่วงเพลงแต่มีท ำนองหลักที่คงเดิม บำงท่วงท ำนองมีกำรบรรเลงแบบด้นสด ( Improvisation) 
เช่นเดียวกับดนตรีแจ๊สของชำวตะวันตก และกำรด้นสดนั้นถือเป็นเอกลักษณ์เด่นของดนตรีพ้ืนบ้ำน
แบบดั้งเดิม 
  อิสรีย์ ฉำยแผ้ว (2554) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรพัฒนำบุคลำกรเรื่องดนตรีพ้ืนบ้ำน : พิณ 
วิทยำลัยนำฏศิลปะกำฬสินธุ์ พบว่ำ กำรพัฒนำบุคลำกรเรื่อง พิณ โดยใช้กระบวนกำรวิจัยปฏิบัติกำร 
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ในวงรอบที่ 1 โดยใช้กลยุทธ์กำรประชุมเชิงปฏิบัติกำร 2 กิจกรรม คือ กิจกรรมให้ควำมรู้ควำมเข้ำใจ 
และกิจกรรมฝึกปฏิบัติกำรดีดพิณ ท ำให้ผู้ร่วมศึกษำค้นคว้ำทั้งหมดจ ำนวน 4 คน มีควำมรู้ควำมเข้ำใจ
เรื่อง ดนตรีพ้ืนบ้ำน : พิณ ผ่ำนเกณฑ์ (ร้อยละ 80) ทั้ง 4 คน ผ่ำนเกณฑ์กำรประเมินควำมสำมำรถใน
กำรดีดพิณ อยู่ในระดับดี (คะแนนเฉลี่ย 3.8) จ ำนวน 1 คน มีประเด็นที่จะต้องพัฒนำด้ำนกำรฝึก
ปฏิบัติกำรดีดพิณในวงรอบที่ 2 จ ำนวน 3 คน ในวงรอบที่ 2 โดยใช้กลยุทธ์กำรประชุมเชิงปฏิบัติกำร 
กิจกรรมฝึกปฏิบัติกำรดีดพิณ โดยเพ่ิมระยะเวลำในกำรฝึกปฏิบัติอีก 30 วัน ผลปรำกฏว่ำ กำรฝึก
ปฏิบัติอย่ำงต่อเนื่อง ท ำให้ครูเกิดกำรพัฒนำควำมสำมำรถในกำรดีดพิณได้ดีขึ้น และผ่ำนเกณฑ์กำร
ประเมินควำมสำมำรถทั้ง 4 คน (คะแนนเฉลี่ย 3.51 ขึ้นไป) 
   โดยสรุป กำรพัฒนำบุคลำกรเรื่อง พิณ วิทยำลัยนำฏศิลปกำฬสินธุ์ อ ำเภอเมือง 
จังหวัดกำฬสินธุ์ โดยใช้กลยุทธ์กำรประชุมเชิงปฏิบัติกำร 2 กิจกรรม คือ กิจกรรมให้ควำมรู้ควำม
เข้ำใจและกิจกรรมฝึกปฏิบัติกำรดีดพิณ ได้ส่งผลท ำให้ผู้ร่วมศึกษำมีควำมรู้ควำมเข้ำใจเรื่องพิณ และมี
ควำมสำมำรถในกำรดีดพิณทั้ง 3 ลำยเพลง คือ ลำยโปงลำง ลำยเต้ยโขง และลำยเต้ยพม่ำได้ 
  อัมพร พิลำวัน (2553) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรพัฒนำกำรจัดกำรเรียนรู้ที่เน้นทักษะ
กระบวนกำร กลุ่มสำระกำรเรียนรู้ศิลปะสำระดนตรี เรื่องดนตรีพื้นบ้ำนอีสำน (พิณ) ชั้นมัธยมศึกษำปี
ที่ 1 พบว่ำ 
   1. แผนกำรจัดกำรเรียนรู้ที่เน้นทักษะกระบวนกำร กลุ่มสำระกำรเรียนรู้ศิลปะสำระ
ดนตรี เรื่อง ดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำน (พิณ) ชั้นมัธยมศึกษำปีที่ 1 มีประสิทธิภำพ เท่ำกับ 88.06/86.77 ซึ่ง
มีประสิทธิภำพสูงกว่ำเกณฑ์ที่ตั้งไว้ 
   2. ค่ำดัชนีประสิทธิผลของแผนกำรจัดกำรเรียนรู้ที่เน้นทักษะกระบวนกำร เรื่อง 
ดนตรีพื้นบ้ำนอีสำน (พิณ) ชั้นมัธยมศึกษำปีที่ 1 มีค่ำเท่ำกับ 0.7413 แสดงว่ำแผนกำรจัดกำรเรียนรู้ 
ที่ผู้ศึกษำค้นคว้ำได้พัฒนำขึ้นแล้ว นักเรียนมีควำมก้ำวหน้ำทำงกำรเรียน คิดเป็นร้อยละ 74. 13 
   3. นักเรียนมีควำมพึงพอใจต่อกำรเรียนด้วยกำรจัดกำรเรียนรู้ที่ เน้นทักษะ
กระบวนกำรเรื่อง ดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำน (พิณ) กลุ่มสำระกำรเรียนรู้ศิลปะสำระดนตรี ชั้นมัธยมศึกษำปี
ที่ 1 อยู่ในระดับมำกที่สุด 
  สมชัย สุวรรณไตร (2539) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง ดนตรีของชำวโส้ อ ำเภอกุสุมำลย์ จังหวัด
สกลนคร พบว่ำ กระจับปี่เป็นพิณชนิดหนึ่งอำจจะมี 2 สำย3 สำย หรือ 4 สำย แต่ที่พบมำกในกลุ่ม
ดนตรีชำวโส้จะมี 3 สำย กระจับปี่มีส่วนประกอบที่ส ำคัญ อยู่ 10 ส่วนคือกะโหลก หมอนล่ำง หมอน
บน คันบิด สำย คันนับ ไม้ดีด หัวนำคและสำยสะพำย กระจับปี่ของชำวโส้ ส่วนที่เป็นกะโหลกและ
คำนนั้นนิยมท ำจำกไม้ชิ้นเดียว ไม้ที่ใช้ท ำกระจับปี่ มักท ำจำกไม้ 2 ชนิดคือ ไม้หมำกม้ี (ไม้ขนุน) กับไม้
แคน (ไม้ตะเคียน) 
  เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2529) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง ดนตรีผู้ไทย พบว่ำ กระจับปี่เป็นพิณ
ชนิดหนึ่ง ซึ่งมี2 สำย หรือ 4 สำย แต่ที่พบส่วนมำกมี 3 สำย ค ำว่ำกระจับปี่นี้อินเดียเรียกว่ำ กัจฉะบิ
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วีณำ ซึ่งเป็นพิณโบรำณของอินเดีย กะโหลกทำเป็นรูปเต่ำ นอกจำกนั้นยังกล่ำวถึงหน้ำที่ของกระจับปี่ 
วิธีท ำและวัสดุที่ใช้ท ำ ระบบกำรเทียบเสียง วิธีกำรเล่นและกำรฝึกหัด โอกำสที่เล่นของกำรผสมวง 
  ปิยพันธ์ แสนทวีสุข และคณะ (2546) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง ควำมหลำกหลำยทำง
วัฒนธรรม : ภูมิปัญญำดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำน เพ่ือกำรพัฒนำและประยุกต์ใช้กำรพำณิชย์และกำรบริกำร
ทำงสังคม พบว่ำหลักกลศำสตร์พื้นฐำนและกลวิธีกำรสร้ำงพิณโปร่งว่ำไม้ที่ใช้ท ำพิณโปร่งนั้นจะมีขนำด
โดดประมำณ กว้ำง 23 เซนติเมตร ยำว 150 เซนติเมตร หนำ 5 เซนติเมตร (23  x 150 x 5) ซึ่งปกติ
แล้วไม้หนึ่งท่อนจะทำพิณโปร่งได้สองตัวองค์ประกอบของพิณประกอบไปด้วย ส่วนกล่องเสียงควร
กว้ำงอย่ำงน้อย 22 เซนติเมตร ยำว 33 เซนติเมตร และหนำ 6-11 เซนติเมตร ส่วนคอพิณยำวอย่ำง
น้อยประมำณ 44 เซนติเมตร ส่วนหน้ำคอพิณใสให้รำบเพ่ือง่ำยในกำรติด ขั้นเสียงและกำรบรรเลง
ด้ำนหลังมีลักษณะกลมกลึง มีควำมกว้ำงประมำณ 5 -7 เซนติเมตร มีควำมหนำประมำณ 4 -5 
เซนติเมตร ส่วนสำหรับติดลูกบิดจะยื่นต่อไปจำกส่วนปลำยคอพิณประมำณ 10 เซนติเมตร ช่ำงบำง
คนจะมีกำรแกะสลักลวดลำยเพ่ือควำมสวยงำม แล้วเจำะรูเสียบลูกบิดตำมควำมต้องกำร ลูกบิดอำจ
ทำจำกซีกไม้ขนำดพอเหมำะกับมือเวลำบิด ปัจจุบันหันมำใช้ลูกบิดกีตำร์แทนเพ่ือควำมสะดวกและ
รวดเร็วในกำรผลิตเครื่องดนตรี ส่วนยึดหัวโขนจะยื่นต่อจำกส่วนสำหรับติดลูกบิด มักแกสลักเป็นรูป
หัวพญำนำค หัวหงส์ เป็นต้น ส่วนยึดสำยพิณ 3 สำยนั้นจะเจำะรูยึดที่บริเวณส่วนท้ำยของกล่องเสียง
ของพิณแล้วดึงปลำยสำยพำดผ่ำนเป็นแนวขนำนกับตัวพิณและคอพิณสอดเข้ำกับรูลูกบิดที่ตั้งไว้แล้ว 
ส่วนรูรับเสียงหรือซำวด์โฮล เป็นรูที่เจำะไว้บริเวณกึ่งกลำงของหน้ำกล่องเสียง หย่องค้ำสำยพิณส่วน
ใหญ่ทำจำกแผ่นไม้บำง ๆ ติดไว้บริเวณส่วนท้ำยของกล่องพิณระหว่ำงรูรับเสียงกับส่วนยึดสำยพิณ ขั้น
เสียงพิณ มักจะทำด้วยไม้ไผ่หรือซี่หวำย หรือซี่โลหะบำง ๆ ตัดให้มีควำมยำวเท่ำกับควำมกว้ำงของ
หน้ำคอพิณ โดยติดขั้นเสียงขวำงเป็นแนวตั้งฉำกกับแนวยำวของสำยพิณ ซึ่งมักจะติดอยู่ระหว่ำง 10-
12 ขั้น ขึ้นอยู่กับควำมยำวของคอพิณ ระยะห่ำงของขั้นเสียงแต่ละขั้น ไม่ได้วัดระยะตำยตัวบนคอพิณ 
แต่วัดด้วยโสตประสำตกำรได้ยินเสียงตำมมำตรำเสียงดนตรี ที่ดีดพิณเป็นวัสดุแผ่นบำง ๆ เช่นขวดน้ำ
พลำสติกมำตัดเป็นรูปกลม ๆ รี ๆ ขนำดประมำณปลำยของหัวแม่มือ เวลำจับดีดต้องใช้อุ้นิ้วหัวแม่มือ 
และอุ้งนิ้วชี้ มือขวำบีบจับส่วนแบนของที่ดีดให้แน่น ใช้ส่วนที่โผล่เหนือปลำยนิ้วมือดีดสำย 
  อรรคพงศ์ ภูลำยยำว (2560) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรประพันธ์บทเพลง “จิตวิญญำณแห่ง
อีสำน” ส ำหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตรำ พบว่ำ เป็นผลงำนที่ผู้ประพันธ์สร้ำงขึ้นเพ่ือถ่ำยทอดควำมรู้สึก
ใจฐำนะลูกอีสำน จินตนำกำร ท ำนองที่เคยได้ยิน สภำพบรรยำกำศ วิถีชีวิตควำมเป็นอยู่ของคนอีสำน
ที่ผู้ประพันธ์ได้เคยได้สัมผัส ทั้งแต่เล็กจนโต ผู้ประพันธ์ได้เลือกวงซิมโฟนี ออร์เคสตรำ เป็นกำร
ผสมผสำนและถ่ำยทอดดนตรีอีสำนในรูปแบบดนตรีตะวันตกเพ่ือสร้ำงควำมหลำกหลำยในสีสันของ
เสียงให้น่ำสนใจ โดยน ำกลุ่มเครื่องดนตรีอีสำน เช่น พิณ แคน โหวด มำร่วมบรรเลงได้น ำลำยพ้ืนบ้ำน 
เช่น เพลงกล่อมลูกภำคอีสำน , สรภัญญะ, เต้ยโขง, ลำยแมงตับเต่ำ, สำละวัน, เลือกเอำท ำนอง
บำงส่วนมำใช้ในกำรประพันธ์เพลง พร้อมทั้งประพันธ์ท ำนองขึ้นใหม่เพ่ือให้วงซิมโฟนี ออร์เคสตรำ 
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ของมหำวิทยำลัยมหำสำรคำมได้ แสดงศักยภำพ สอดรับสอดประสำนกับเครื่องดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำน 
เพ่ือให้เป็นส่วนหนึ่งในกำรเผยแพร่ดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำน  
   กระบวนที่ 1 ควำมทรงจ ำในวัยเด็ก “ท่วงท ำนองที่ได้ยินในวัยเด็ก เพลงกล่อมจำก
แม่ ควำมสนุกสนำนนกำรวิ่งเล่นหลังจำกตื่นนอน”  
   กระบวนที่ 2 ดินแดนแห่งศรัทธำ “พระรัตนตรัย พลังแห่งศรัทธำต่อพระพุทธศำสนำ
ในดินแดนอีสำน”  
   กระบวนที่ 3 วิถีชีวิตชนบท “วิถีชีวิตของชำวอีสำน กำรเปลี่ยนแปลงไปอย่ำงรวดเร็ว
แนวคิด กลุ่มทุน วัฒนธรรมที่ไม่ได้รับควำมสนใจ ปรับตัว ต่อยอดสืบทอดวัฒนธรรมอีสำน”  
   กระบวนที่ 4 อีสำนสุขสันต์  “กำรเริ่มต้นฤดูแห่งกำรเพำะปลูก บรรยำกำศธรรมชำติ 
ลมพัดเย็น ท้องทุ่งสีเขียว ควำมสนุกสำน ควำมสนุกสำน ควำมเอ้ือเฟ้ือ ควำมอบอุ่น ของคนอีสำน ที่มี
ต่อกัน และผู้มำเยือนเปรียบเหมือนอีสำนนั้นเป็นดินแดนแห่งควำมสุข” 
  อภิวัชญำ นำงเลิง (2558) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนรูปแบบของผ้ำผะ
เหวดอีสำน พบว่ำ รูปแบบของผ้ำผะเหวดอีสำน ได้รับอิทธิพลควำมเจริญทำงสังคมตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน มีกำรเปลี่ยนแปลงทั้งด้ำนกำรวำงองค์ประกอบภำพจำกกำรน ำเสนอภำพที่หลำกหลำยใน
อดีต แต่ปัจจุบันได้ถูกลดทอนให้เหลือเพียงภำพที่ได้รับควำมนิยมหรือเป็นที่รู้จักกันดี รวมไปถึงเทคนิค
กำรเขียนมีกำรคิดค้นอย่ำงต่อเนื่อง วัสดุที่ใช้เขียนผ้ำผะเหวด เช่น จำกผ้ำทอมือเปลี่ยนเป็นผ้ำด้ำยดิบ
ที่ทอจำกโรงงำนและจำกสีที่ได้จำกธรรมชำติเปลี่ยนเป็นสีสังเครำะห์หรือสีเคมี และสกุลช่ ำง กำร
น ำเสนอรูปแบบภำพเรื่องรำวพระเวสสันดรชำดก ได้รับอิทธิพลของช่ำงพ้ืนบ้ำนอีสำน มีกำร
ผสมผสำนกันระหว่ำงแนวคิดของกลุ่มช่ำงพ้ืนบ้ำน ที่มีกำรเขียนแบบจัดองค์ประกอบแบบกระจำย 
ล ำดับภำพไม่ต่อเนื่อง และกลุ่มช่ำงอีสำนสมัยใหม่ที่มีกำรเขียนแบบจัดองค์ประกอบภำพไว้ตรงกลำง 
ล ำดับภำพอย่ำงต่อเนื่อง ซึ่งท ำให้กลุ่มช่ำงพ้ืนบ้ำนในสมัยหลังมีกำรปรับตัว เริ่มสร้ำงสรรค์ผลงำนผ้ำ
ผะเหวดที่มีแบบแผนมำกขึ้นตำมควำมเจริญทำงสังคมและได้รับควำมนิยมในสังคมอย่ำงต่อเนื่อง จน
เกิดเป็นอำชีพช่ำงเขียนผ้ำผะเหวดที่มีรำยได้ดีในช่วงหลัง พ.ศ. 2500 เป็นต้นมำ  
  ศตวรรษ มะละแซม (2563) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรศึกษำเปรียบเทียบควำมเชื่อและกำร
ปฏิบัติพิธีกรรมทำงพุทธศำสนำ ของชำวไทยล้ำนนำและชำวไทยภำคอีสำน เรื่อง มหำชำติเวสสันดร
ชำดก : กรณีศึกษำจังหวัดเชียงใหม่ และจังหวัดสกลนคร พบว่ำ ในเรื่องควำมเชื่อ กลุ่มตัวอย่ำงจังหวัด
เชียงใหม่ มีควำมเชื่อเรื่อง มหำชำติเวสสันดรชำดก มำกท่ีสุด คือ เชื่อว่ำศำสนำพระศรีอริยเมตไตรย มี
ควำมวิเศษอย่ำงยิ่ง ส่วนกลุ่มตัวอย่ำงจังหวัดสกลนคร มีควำมเชื่อว่ำพระมหำอุปคุต มีอิทธิฤทธิ์
สำมำรถปกปักรักษำให้พิธีกรรมด ำเนินลุล่วงไปด้วยดี และในเรื่องกำรปฏิบัติพิธีกรรม กลุ่มตัวอย่ำง
จังหวัดเชียงใหม่ มีกำรปฏิบัติพิธีกรรมมำกที่สุด คือ ได้ร่วมเป็นเจ้ำภำพกัณฑ์เทศน์ ส่วนกลุ่มตัวอย่ำง
จังหวัดสกลนคร ปฏิบัติพิธีกรรมมำกที่สุด คือ ได้ตกแต่งในบริเวณที่ประกอบพิธีกรรมให้เหมือนกับเขำ
วงกต และได้เข้ำร่วมพิธีกรรมฟังเทศน์มหำชำติเวสสันดรชำดกทุกปี โดยภำพรวมด้ำนควำมเชื่อและ
กำรปฏิบัติพิธีกรรมทั้งสองกลุ่มตัวอย่ำง อยู่ในระดับมำก ในเรื่องกำรเปรียบเทียบควำมเชื่อและกำร
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ปฏิบัติพิธีกรรมทั้งสองกลุ่มตัวอย่ำง ด้ำนเพศไม่มีควำมแตกต่ำงกัน ส่วนในด้ำนอำยุ , สถำนภำพสมรส, 
ระดับกำรศึกษำสูงสุด, ประสบกำรณ์กำรร่วมท ำบุญฟังเทศน์มหำชำติฯ , และอำชีพ ทุกด้ำนมีอย่ำง
น้อย 1 คู่ ที่มีควำมเชื่อแตกต่ำงกัน อย่ำงมีนัยส ำคัญทำงสถิติที่ระดับ .05 ส่วนใหญ่แตกต่ำงกันในด้ำน
กำรประกอบพิธีกรรม ภำคเหนือ เน้นกำรประกอบพิธีกรรมในวัด คือ กำรนั่งฟังเทศน์ ส่วนภำคอีสำน 
เน้นถึงกำรประกอบพิธีกรรมภำยนอกวัด คือ กำรแห่พระอุปคุตและกำรแห่พระเวสสันดรเข้ำเมือง 
  กมล บุญเขต และคณะ (2557) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง ประเพณีบุญผะเหวด : กรณีศึกษำ
ประเพณีบุญผะเหวด ชำวไทย-หล่ม อ ำเภอหล่มสักและอ ำเภอหล่มเก่ำ จังหวัดเพชรบูรณ์ ผลกำรวิจัย
พบว่ำ รูปแบบประเพณีบุญผะเหวดของชำวไทย - หล่ม จะจัดขึ้นทุกปี ปีละ 1 ครั้ง ในช่วงเดือน 
มีนำคม - เมษำยน จะมีวันรวมเรียกว่ำ “วันโฮม” ชำวบ้ำนจะมำช่วยกันจัดตกแต่งสถำนที่เพ่ือจัดงำน
บุญผะเหวด โดยเตรียมเครื่องสักกำระต่ำง ๆ เช่น ดอกไม้ ธูปเทียน ข้ำวตอก อย่ำงละ 1,000 อัน เป็น
ต้น ตั้งศำลเพียงตำขนำดเล็กพร้อมกับประดับธงขนำดใหญ่ เป็นจำนวน 8 ทิศ รอบ ๆ ศำลำกำร
เปรียญ เพ่ือเป็นที่วำงเครื่องสังเวยส ำหรับประกอบพิธี ภำยในศำลำกำรเปรียญจะแขวนผ้ำที่มีภำพวำด
เรื่องรำวพระเวสสันดรทั้ง 13 กัณฑ์ ก่อนเริ่มพิธีจะมีกำรเทศน์มหำชำติและนิยมอัญเชิญพระอุปคุตมำ
ปกป้องภัยอันตรำยทั้งปวง และให้โชคลำภแก่ชำวบ้ำนที่มำร่วมพิธี โดยมีควำมเชื่อว่ำผู้ใดฟังเทศน์
มหำชำติครบ 13 กัณฑ์ จบภำยในหนึ่งวันและจัดเตรียมเครื่องบูชำได้ถูกต้องจะได้เกิดในศำสนำของ
พระศรีอริยเมตไตรย แต่ถ้ำหำกตั้งเครื่องบูชำไม่ถูกต้องจะทำให้เกิดสิ่งไม่ดีต่ำง ๆ ตำมมำ จึงท ำให้ทุก
คนในหมู่บ้ำนให้ควำมส ำคัญ กับประเพณีนี้เป็นอย่ำงมำก ดังนั้น นอกจำกเป็นกำรระลึกถึงพระ
เวสสันดรพระโพธิสัตว์ผู้ทรงบำเพ็ญเพียรบำรมีชำติสุดท้ำยของพระองค์ก่อนจะเสวยชำติและตรัสรู้เป็น
พระพุทธเจ้ำในภำยหลัง 
  เอนก อำจวิชัย (2551) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง แนวทำงกำรฟ้ืนฟูประเพณีบุญผะเหวดของ
ชำวผู้ไทย จังหวัดมุกดำหำรเพ่ือส่งเสริมอัตลักษณ์ท้องถิ่น พบว่ำ ประเพณีบุญผะเหวดของชำวผู้ไทย 
จังหวัดมุกดำหำร มีประวัติควำมเป็นมำจำกกำรที่ชำวผู้ไทยถือว่ำ กำรท ำบุญผะเหวดนั้น มำจำกควำม
เชื่อในคัมภีร์พระมำลัยหมื่นมำลัยแสน ที่กล่ำวไว้ว่ำ ถ้ำผู้ใดได้ฟังเทศน์มหำชำติให้จบภำยในวันเดียว 
แล้วจะได้เกิดในศำสนำพระศรีอริยเมตไตรย กำรท ำบุญส่วนใหญ่จะท ำต่อเนื่องกัน 3 ปี เมื่อท ำครบ 3 
ปีแล้ว อำจเว้นช่วงท ำบุญในปีถัดไปได้ กำรท ำบุญผะเหวดนั้น นิยมท ำกันในช่วงเดือนสี่ หรือเดือนห้ำ 
ขั้นตอนกำรท ำบุญผะเหวดของชำวผู้ไทย เริ่มตั้งแต่กำรจัดเตรียมงำนก่อนจะท ำบุญเป็นเวลำนำน
พอสมควรมีกำรประชุมชำวบ้ำน เพ่ือก ำหนดวันท ำบุญ กำรท ำหนังสือบอกบุญไปยังวัดหรือหมู่บ้ำนอื่น
มีกำรนิมนต์พระภิกษุสงฆ์ มำร่วมเทศน์มหำชำติ และเมื่อใกล้จะถึงวันท ำบุญ ชำวบ้ำนจะร่วมลงไป
จัดเตรียมสถำนที่ในวัด จัดหำวัสดุอุปกรณ์ที่จ ำเป็นต้องใช้ เพ่ือสร้ำงเครื่องผะเหวดได้แก่ ดอกไม้ และ
ธงให้ครบพันชิ้น มีกำรตกแต่งบริเวณธรรมำสที่จะใช้เทศน์ด้วยรำชวัตร ฉัตร ธง เกศกษัตริย์พร้อมด้วย
เครื่องบูชำ รวมถึงกำรตกแต่งบริเวณศำลำ หรือสถำนที่ตั้งธรรมำสให้สวยงำม 
  วรำภรณ์ เชิดชู (2561) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง เพลงตับ “พิณทุกขนิโรธคำมินีปฏิปทำ” 
พบว่ำหลักธรรมทำงสำยกลำง “ทุกขนิโรธคำมินีปฏิปทำ” นั้น ปรำกฏกำรใช้คุณสมบัติดนตรี “พิณ”
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เป็นสื่อในกำรอธิบำยธรรมะ โดยข้อมูลดนตรีพิณสื่อถึง 3 นัย คือ (1) พิณในทำงพุทธศำสนำจัดเป็น
สัญลักษณ์แห่งกำรก่อให้เกิดปัญญำ (2) พิณในทำงควำมเชื่อจัดเป็นสัญลักษณ์แห่งเทพคนธรรพ์ (3) 
พิณในทำงดนตรีเป็นลักษณะที่แสดงถึงคุณค่ำ ควำมงำม ควำมไพเรำะ เอกสำรและหลักฐำนต่ำง ๆ 
พบว่ำ เครื่องดนตรีพิณ “กระจับปี่” จัดอยู่ในประเภทพิณคอยำวเรียกชื่อตำมแบบพิณลิวท์ที่ปรำกฏใน
ยุคหลังพระเวท ส่วนข้อมูลดนตรีพิณในพระไตรปิฎกพบว่ำ (1) ด้ำนควำมหมำย พิณมีนัยแห่ ง
หลักธรรมโดยอุปมำจำกสำยและเสียงของพิณ (2) ด้ำนลักษณะพิณ ปรำกฏรูปแบบฮำร์ป ลิวท์และ
โบว์ (3) ด้ำนบทบำทหน้ำที่พบว่ำพิณเป็นเครื่องท ำท ำนองและเครื่องท ำเสียงโดรน ใช้ประกอบกำรขับ
ร้อง ผลงำนกำรประพันธ์เพลงในครั้งนี้เป็นเพลงตับเรื่องแบ่งท ำนองออกเป็น 3 ส่วนคือ พุทธคุณ 
ธรรมคุณ และสังฆคุณ โดยใช้กลวิธีกำรประพันธ์ตำมขนบด้วยทำนองต้นรำกท่ีมำจำกบทสวดบำลีและ
ฉันท์ในคัมภีร์วุตโตทัย อันมีควำมหมำยสอดคล้องกับเรื่องรำวทำงสำยกลำง รวมทั้งกำรใช้แนวคิดเสียง
โดรน กำรประสำนเสียงแนวนอน กำรใช้ค ำร้องบำลี กำรประพันธ์หน้ำทับใหม่ ตลอดจนกำร
สอดแทรกและรักษำนัยแห่งหลักธรรมของท ำนองต้นรำกอย่ำงเคร่งครัด อันเป็นลักษณะพิเศษที่
ปรำกฏในผลงำนสร้ำงสรรค์ครั้งนี้ 
  สุภำสิรีร์ ปิยะพิพัฒน์ (2553) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง ผลงำนดุริยำงคศิลป์ไทย ชุด 12 
นักษัตร พบว่ำ เป็นบทเพลงที่ถ่ำยทอดคำนำยดวงชะตำชีวิตของมนุษย์ในแต่ละปีนักษัตร โดยสื่อ
ควำมหมำยจำกบทร้องและทำนองเพลงคือ ปีชวด ปีฉลู  ปีขำล ปีเถำะ ปีมะโรง ปีมะโรง ปีมะเส็ง ปี
มะเมีย ปีมะแม ปีวอก ปีระกำ ปีจอ ปีกุน บทเพลงแบ่งเป็นสำมช่วง คือ 1) ปฐมศำสตร์ ว่ำด้วยเรื่อง
ประวัติที่มำของนักษัตร 2) ทุติยศำสตร์ ว่ำด้วยค ำท ำนำยในแต่ละปี ของนักษัตร 3) ตติยศำสตร์ เป็น
กำรสรุปเรื่องรำวทั้งหมดของนักษัตร ซึ่งรูปแบบของกำรบรรเลงนั้น เป็นกำรบรรเลงโดยวงดนตรีไทย
ประยุกต์ ที่ใช้เครื่องดนตรีไทยบรรเลงเป็นหลัก และน ำเครื่องดนตรีนำนำชำติเข้ำมำผสมตำมควำม
เหมำะสม ตลอดจนกำรใช้เครื่องประกอบจังหวะมำสร้ำงสีสัน เลียนเสียง และอำกัปกิริยำของสัตว์ 
   ปรำชญำ สำยสุข (2560) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนทำงดุริยำงคศิลป์ชุด 
ตำลเมืองเพชร พบว่ำ ได้แนวคิด จำกกระบวนกำรผลิตน้ ำตำลโตนด 5 ขั้นตอนหลัก คือ 1) กำรพำด
ตำล 2) กำรนวดตำล 3) กำรปำดตำล 4) กำรรองตำล 5) กำรเคี่ยวตำล กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนนี้ เป็น
กำรประพันธ์เพลงในรูปแบบของเพลงชุด ประกอบด้วยเพลงหลัก  5 เพลง คือ 1) เพลงพำดตำล 2) 
เพลงนวดตำล 3) เพลงปำดตำล 4) เพลงรองตำล 5) เพลงเคี่ยวตำล และเพลงเชื่อมตำลสำหรับ
บรรเลง เชื่อมเพลงหลัก 1 เพลง โดยรูปแบบของกำรจัดแสดงผลงำนสร้ำงสรรค์ทำงด้ำนดุริยำงคศิลป์ 
เป็นกำรบรรเลงดนตรีไทยด้วยวงปี่พำทย์ไม้แข็ง (พิเศษ) ประกอบกำรฉำยสไลด์ โดยใช้โทนชำตรีและ
กลองชำตรีก ำกับจังหวะหน้ำทับ ทั้ งนี้ ได้ก ำหนดจังหวะหน้ำทับและอัตรำจังหวะฉิ่งขึ้ นใหม่
ประกอบด้วย หน้ำทับโทนชำตรี 6 รูปแบบ วิธีกำรบรรเลงกลองชำตรี 4 รูปแบบ อัตรำจังหวะฉิ่ง 5 
รูปแบบ ในส่วนของบทเพลงนั้นเป็นกำรประพันธ์ขึ้นใหม่ โดยมิได้อำศัยเค้ำโครงจำกเพลงอ่ืนที่มีใน
ขนบประเพณีของดนตรีไทยในกำรประพันธ์  
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  สุรพงษ์ บ้ำนไกรทอง (2561) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนดุริยำงคศิลป์ ชุด 
สัตว์หิมพำนต์ ผลกำรวิจัยพบว่ำ สัตว์หิมพำนต์เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมไทยมำยำวนำน แบ่งออกเป็น 3 
ประเภท ได้แก่ สัตว์จตุบำท สัตว์ทวิบำทและมัจฉำ ในสังคมไทยมีคติควำมเชื่อว่ำสัตว์หิมพำนต์เป็น
สัตว์มงคล เป็นสัตว์วิเศษที่มีควำมสวยงำม มีคติเกี่ยวข้องกับศำสนำพุทธ และศำสนำพรำหมณ์ - ฮินดู 
ผลงำนดุริยำงคศิลป์ ชุด สัตว์หิมพำนต์ ประกอบไปด้วย 10 บทเพลง ได้แก่ เพลงพญำโคนิสภรำช 
เพลงพญำพลำหก เพลงพญำฉัททันต์ เพลงพญำไกรสรสีหรำช เพลงพญำหงส์ทอง เพลงพญำกินนร
แห่งสุวัณณนคร เพลงพญำครุฑ เพลงปลำอำนนท์ เพลงพญำนำครำช สุนันทนำครำชและปนันทนำ
ครำช มีเพลงสำหรับเชื่อมต่อเพ่ือควำมเป็นเอกภำพคือเพลงวิพิธหิมพำนต์ บทเพลงทั้ ง 10 เพลง
ประพันธ์ขึ้นใหม่ทั้งหมดโดยน ำข้อมูลเกี่ยวกับสัตว์หิมพำนต์มำวิเครำะห์ ตีควำมทำงสัญวิทยำโดย
น ำเอำลักษณะของสัตว์ต่ำง ๆ มำสื่อด้วยองค์ประกอบทำงดุริยำงคศิลป์ ผสำนกับควำมคิดสร้ำงสรรค์ 
จินตนำกำร และแรงบันดำลใจของผู้วิจัยในรูปแบบดนตรีพรรณนำ มีกำรสร้ำงสรรค์รูปแบบกำร
ประสมวงดนตรีและรูปแบบจังหวะหน้ำทับขึ้นใหม่ เพ่ือแสดงจินตภำพของสัตว์หิมพำนต์แต่ละชนิด 
เพ่ือเติมเต็มจินตภำพของสัตว์หิมพำนต์ให้สมบูรณ์ 
  บุญเลิศ กร่ำงสะอำด (2560) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรสร้ำงสรรค์เพลงเรื่องประเภทเพลง
ฉิ่ง เรื่องชัยมงคลคำถำ พบว่ำ เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง เรื่องชัยมงคลคำถำ ประกอบด้วย 3 ส่วน
ส ำคัญคือ เพลงช้ำ เพลงเร็ว และรัวเพลงฉิ่ง ใช้ส ำหรับบรรเลงด้วยวงปี่พำทย์ในงำนพิธีกรรมมงคล 
เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง เรื่องชัยมงคลคำถำ เป็นเพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง มีโครงสร้ำงตำมขนบดุริ
ยำงคศิลป์ไทย ประพันธ์จำกบทสวดชัยมงคลคำถำใช้กลวิธีกำรประพันธ์ตำมขนบ คือ กำรประพันธ์
ท ำนองจำกต้นรำก กำรยืดขยำย กำรยุบกำรทอน และกำรประพันธ์แบบอัตโนมัติ ลักษณะพิเศษใน
กำรสร้ำงสรรค์เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง เรื่องชัยมงคลคำถำคือ กำรประพันธ์ทำนองเพลงเรื่อง
ประเภทเพลงฉิ่งขึ้นใหม่จำกบทสวดมนต์ โดยใช้รูปแบบมือฆ้องวงใหญ่ สื่อถ้อยค ำควำมหมำย 
ตลอดจนนัยแห่งหลักธรรมในพระพุทธศำสนำ 
  วรำวุฒิ เรืองบุตร (2559) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนดุริยำงคศิลป์ ชุด 
เพลง มม็วด พบว่ำ พิธีกรรมสำมำรถแบ่งออกเป็น 4 กลุ่มได้แก่ กำรไหว้ครู กำรเบิกโรง กำรเข้ำทรง 
และกำรลำ จัดขึ้นเพ่ือวัตถุประสงค์ในกำรรักษำโรคและ กำรจัดตำมประเพณีประจ ำปี ในส่วนของ
ผลงำนสร้ำงสรรค์บทเพลง ชุด เพลงมม็วดเป็นกำรสร้ำงสรรค์โดยนำเอำพิธีกรรมมม็วดของจังหวัด
สุรินทร์ บรรยำกำศรวมไปถึงกริยำท่ำทำงต่ำง ๆ มำเป็นแรงบันดำลใจเพ่ือสร้ำงสรรค์เป็นผลงำนเพลง 
มีจำนวน 5 เพลง ได้แก่ เพลงเต็บกรูเปรออัญ เพลงออญเจิญ เพลงเงื่อนโรง เพลงโฏนตำ เพลงเลียโรง 
ซึ่งชื่อเพลงได้แรงบันดำลใจมำจำกขั้นตอนของพิธีกรรมมม็วด คือ กำรไหว้ครู กำรเชิญ กำรเหยียบโรง 
กำรเข้ำทรงบรรพบุรุษ และกำรลำโรง ตำมล ำดับ โดยใช้วงเครื่องสำยไทยผสมกับซอกันตรึม ซึ่งยังไม่มี
ผู้ใดท ำมำก่อน รวมทั้งมีปี่อ้อและกลองกันตรึมร่วมบรรเลง เพ่ือให้ ได้กลิ่นไอของควำมเป็นเขมร
ผสมผสำนกับกำรบรรเลงเครื่องสำยไทยซึ่งเป็นกำรผสมวงในรูปแบบใหม่ 
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  ชนะชัย กอผจญ (2559) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรสร้ำงสรรค์บทเพลง ตับวิฬำร์เริงส ำรำญ 
มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษำประวัติควำมเป็นมำ ควำมเชื่อ ลักษณะนิสัยและพฤติกรรมที่เก่ียวข้องกับแมว
ทั่วไปและแมวไทยทั้ง 5 ชนิด ที่ยังคงปรำกฏให้พบเห็นได้ในปัจจุบันและน ำมำสังเครำะห์เพ่ือ
สร้ำงสรรค์เป็นท ำนองเพลง ตับวิฬำร์เริงสำรำญ โดยพบว่ำแมวไทยมีประวัติควำมเป็นมำยำวนำนอยู่คู่
กับคนไทย มีควำมเชื่อมโยงไปสู่ต่ำงประเทศมีคติควำมเชื่อ ทั้งรำชส ำนัก และชนพื้นถิ่น ได้แก่ เข้ำร่วม 
ในงำนพระรำชพิธีแ ะพิธีขอฝนของชำวบ้ำนที่มีควำมเดือดร้อน ลักษณะนิสัยของแมว 5 ชนิดที่ผู้วิจัย
ท ำกำรสืบค้นข้อมูลพบว่ำมี อุปนิสัยดีและเฉลียวฉลำด กำรประพันธ์เพลง “ตับวิฬำร์เริงสำรำญ” เป็น
กำรประพันธ์เพลงตับ ประเภทตับเรื่อง ก ำหนดใช้วงดนตรีไทยประยุกต์ร่วมสมัยท ำกำรบรรเลง 
ท ำนองเพลงแบ่งออกเป็น 3 ช่วงได้แก่ ปฐมบท กล่ำวถึงประวัติควำมเป็นมำ ควำมเชื่อ และบริบทต่ำง 
ๆ ของแมวไทย ท ำนองแบ่งออกเป็นลูกนำ 4 ท่อน ส่วนที่สอง มัชฌิมบท กล่ำวถึงอุปนิสัย 
สัญชำตญำณพฤติกรรมท ำนองเพลงแบ่งออกเป็นท ำนองอุปนิสัย 5 ท่อน และส่วนที่สำมปัจฉิมบท 
กล่ำวถึงลักษณะเด่นของแมวไทยทั้ง 5 ชนิด ท ำนองเพลงแบ่งออกเป็น 5 เพลงตำมชนิดของแมวไทย 
ท ำนองเพลงมีทั้ง กำรประพันธ์ท ำนอง 8 ห้องโน้ตเพลงและแบบฉิ่งตัด 7 ห้องโน้ตเพลงท ำนองเพลง
ประพันธ์โดยยึดหลักกำรประพันธ์เพลงเก่ียวกับสัตว์โดยคัดเลือกนกมำเป็นแนวในกำรประพันธ์อิงขนบ
และทำกำรประพันธ์ทำนองใหม่โดยไม่อิงขนบ เครื่องดนตรีสำกลและเครื่องตกแต่งท ำนองที่นำมำใช้ 
ได้แก่ คลำริเน็ต หมำกกะโหล่ง โปงเหล็ก เกรำะ กังสดำล ระฆัง กระพรวน ขลุ่ยนกชนิดต่ำง ๆ ขลุ่ย
จีน ส่วนเครื่องก ำกับจังหวะ หน้ำทับได้แก่ กลองแขก ตะโพนไทย เปิงมำง จังหวะหน้ำทับที่นำมำตีกำ
กับท ำนองมีทั้งจังหวะอิสระ และจังหวะหน้ำทับเดิม ได้แก่ หน้ำทับพระทอง หน้ำทับกระบี่ลีลำ หน้ำ
ทับเบ้ำหลุด หน้ำทับลำว หน้ำทับสองไม้สองชั้น หน้ำทับตะเข่ิง (กลองแขก) หน้ำทับสดำยงค์ ชั้นเดียว 
  กฤษณพงศ์ ทัศนบรรจง (2559) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนทำงดุริยำงค
ศิลป์ ชุด ต้นข้ำวแห่งอัมพวำ ผลกำรวิจัยพบว่ำ พื้นที่ของจังหวัดสมุทรสงครำมเล็กท่ีสุดในประเทศไทย 
แต่ธ ำรงไว้ซึ่งรำกฐำนทำงประวัติศำสตร์และศิลปวัฒนธรรม อัมพวำเป็นแหล่งก ำเนิดศิลปิน เป็นแหล่ง
เพำะปลูกผลไม้ที่อุดมสมบูรณ์ เป็นแหล่งทำนำกุ้ง นำเกลือและนำข้ำว อ ำเภออัมพวำเป็นเพียงอ ำเภอ
เดียวในสำมอ ำเภอของจังหวัดที่ใช้พื้นที่ท ำนำเท่ำนั้น คิดเป็นร้อยละ 0.5 ของพ้ืนที่ทัง้จังหวัด ทั้งนี้พันธ์ุ
ข้ำวที่เพำะปลูกมีหลำกหลำย ต้นข้ำวที่ให้ผลผลิตได้ต้องเอำชนะอุปสรรคตำมธรรมชำติในกำร
เจริญเติบโต บทเพลงมี 3 ตอน บรรเลงด้วยวงปี่พำทย์ไม้แข็งทั้งหมด ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลทำงในเป็น
หลัก ตอนที่ 1 บูชำพระแม่ธรณี พระแม่คงคำ พระแม่โพสพของเกษตรกรอ ำ เภออัมพวำ จังหวัด
สมุทรสงครำม ตอนที่ 2 บรรยำยวัฒนธรรมข้ำวของชำวนำในอ ำเภออัมพวำตอนที่ 3 เฉลิมฉลอง
ควำมส ำเร็จและกำรร่วมแรงร่วมใจของเกษตรกร กำรเรียบเรียงหน้ำทับตะโพนส ำหรับเพลงบูชำใน
ตอนที่ 1 หน้ำทับกลองแขกปรบไก่ 6 ชั้นส ำหรับบรรเลงในตอนที่ 2 และหน้ำทับกลองแขกและโทน
ส ำหรับกำรบรรเลงในตอนที่ 3 เป็นกำรบูรณำกำรองค์ควำมรู้ ด้ำนดุริยำงคศิลป์ไทยและภูมิปัญญำของ
เกษตรกรที่ปลูกข้ำวในอ ำเภออัมพวำ จังหวัดสมุทรสงครำม บทประพันธ์อำศัยเพลง ต้นรำกซึ่ ง
ประพันธ์โดยบรมครูของจังหวัดสมุทรสงครำม อีกทั้งได้ท ำกำรรื้อฟ้ืนเพลงพวงมำลัยที่สูญหำยไปจำก
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อ ำเภออัมพวำ แล้วน ำลูกตกมำประพันธ์ท ำนองเพ่ือรักษำบทเพลงของท้องถิ่นไว้ในบทเพลงที่ประพันธ์
ขึน้ใหม ่
  อัศนีย์ เปลี่ยนศรี (2558) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนดุริยำงคศิลป์ ชุด
ต ำนำนเทพนพเครำะห์ พบว่ำ ผลงำนกำรประพันธ์เพลง ชุด ต ำนำนเทพนพเครำะห์ ประกอบด้วย
เพลงทั้งหมด 9 เพลง ลักษณะรูปแบบกำรประพันธ์แบบอิงขนบโบรำณ 4 เพลง ได้แก่ เพลงพระเสำร์ 
(เลห์กล) เพลงรำหู (นักเลง) เพลงพระศุกร์ (ควำมรัก) และเพลงพระเกตุ (โบรำณ) ลักษณะรูปแบบ
กำรประพันธ์แบบสร้ำงสรรค์ใหม่ 3 เพลง ได้แก่ เพลงพระอำทิตย์ (ควำมยิ่งใหญ่) เพลงพระอังคำร 
(สงครำม) และเพลงพระพุธ (กำรเจรจำ) และใช้ลักษณะรูปแบบกำรประพันธ์ทั้ งสองแบบร่วมกัน 2 
เพลง คือ เพลงพระจันทร์ (ควำมอ่อนหวำน) และเพลงพระพฤหัสบดี (ควำมศักดิ์สิทธิ์) มีกำรประพันธ์
เพลงแขกโหรำเพ่ิมเติมอีก 1 เพลง เพ่ือสร้ำงเอกภำพของผลงำนสร้ำงสรรค์ชุดนี้  กำรแสดงนัยและ
อรรถรสของบทเพลงใช้บทบำทของเสียงดนตรี เช่น ลักษณะธรรมชำติของเสียงควำมเข้มของเสียง  
กำรซ้ ำเสียง ซ้ ำท ำนอง และองค์ประกอบอ่ืน ๆ รวมถึงกำรจัดกลุ่มเครื่องดนตรีเป็นวงดนตรีให้
สอดคล้องกับอำรมณ์เพลงแต่ละประเภท โดยใช้เครื่องดนตรีไทยเป็นหลัก และน ำ เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ 
เข้ำมำผสมผสำนตำมควำมเหมำะสม รวมถึงใช้เครื่องก ำกับจังหวะ เพ่ือช่วยสร้ำงควำมไพเรำะให้กับ
บทเพลง 
  ภัทระ คมข ำ (2556) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรประพันธ์เพลงช้ำเรื่องปูจำนครน่ำน โดยกำร
ใช้วิธีกำรวิจัยเชิงคุณภำพและท ำกำรเก็บข้อมูลภำคสนำมในจังหวัดน่ำนเรื่องควำมเชื่อ พิธีกรรม กำร
สร้ำงและระเบียบวิธีกำรบรรเลงกลองปูจำในจังหวัดน่ำนเป็นระยะเวลำ 15 เดือนโดยใช้กรอบแนวคิด
ทำงทฤษฎีเพ่ือท ำควำมเข้ำใจโลกทัศน์ของชำวเมืองน่ำนโดยเฉพำะอย่ำงยิ่งคณะสงฆ์และฆรำวำสผู้
บรรเลงกลองปู่จำจำกกำรเก็บข้อมูลภำคสนำมแบบมีส่วนร่วม และกำรศึกษำวิธีกำรตีกลองปูจำกับ
บุคคลข้อมูลที่สำคัญในจังหวัดน่ำนคือเจ้ำญำณ สองเมืองแก่นและกำรสัมภำษณ์พระสงฆ์ท้ังหมด 9 รูป 
รูปแบบท ำนองกลองปูจำเมืองน่ำนแสดงให้เห็นกำรเชื่อมโยงวิถีชีวิตกับท ำนองดนตรีที่ปรำกฏใน
จังหวะ กลองปูจำ โดยเฉพำะกุศโลบำยทำงธรรมเตือนใจให้ผู้ฟังได้พิจำรณำกำรปรุงแต่งของรูป รส 
กลิ่นและเสียง แบบแผนของท่วงท ำนองกลองปูจำกุศโลบำยทำงพระพุทธศำสนำจึงเป็นต้นแบบกำร
ร้อยเรียงบทเพลงซึ่งซ่อนเงื่อนไว้ในเพลงเรื่องปูจำนครน่ำนอย่ำงแยบยล จำกนั้ นผู้ประพันธ์จึงได้ท ำ
กำรขยำยท ำนองและฉันทลักษณ์ของท ำนองกลองปูจำเมืองน่ำนตำมหลักกำรประพันธ์เพลงเรื่องตำม
ขนบของรำชสำนัก เพลงเรื่องปูจำนครน่ำนประกอบด้วยเพลงช้ำ เพลงสองไม้ เพลงเร็ว เพลงลำ 
กระบวนเพลงทั้งหมดนี้เป็นโครงสร้ำงส ำคัญของเพลงเรื่องประเภทเพลงช้ำที่ใช้บรรเลงในงำนพิธีกรรม
มงคล และเพลงเพ่ือพิธีสงฆ์ เพลงช้ำแสดงควำมนอบน้อมและควำมศักดิ์สิทธิ์ โครงสร้ำงดังกล่ำวเป็น
โครงสร้ำงตำมขนบดุริยำงคศิลป์ไทยโดยใช้กลวิธีกำรประพันธ์ตำมขนบคือ โอด พัน กำรตัดทอน ลูก
เท่ำ กำรใช้คู่กระด้ำง กำรใช้คู่เสนำะ กำรใช้คู่กึ่งกระด้ำงส ำนวนเฉพำะส ำหรับมือฆ้องของเพลงเรื่อง 
ส่วนลักษณะพิเศษในเพลงเรื่องปูจำนครน่ำนคือกำรประพันธ์บทเพลงช้ำและหน้ำทับขึ้นใหม่และได้
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เผยแพร่สู่สำธำรณชนโดยเป็นที่ยอมรับของศิลปินสล่ำผู้ทรงคุณวุฒิของจังหวัดน่ำนอีกทั้งยังใช้บรรเลง
ประกอบพิธีกรรมพระกฐินพระรำชทำนของจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 
  อังคนำ ใจเหิม (2554) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรสร้ำงสรรค์บทเพลงชุด เส้นสำยลำยไหม
ไทย พบว่ำ ผลงำนกำรประพันธ์เพลงมีจ ำนวน 6 เพลงประกอบด้วย 1) เพลงผ้ำจก เป็นส ำเนียง
ภำคเหนือผสมผสำนส ำเนียงจีน กำรด ำเนินท ำนองมีเทคนิคกำรบรรเลงลักจังหวะ และกำรใช้ลูกสะบัด 
เสมือนกำรจกไหมเส้นยืนขึ้น-ลง และกำรตวัดเส้นไหมเสริมสลับกันไปมำจนเกิดเป็นลวดลำย 2) เพลง
ผ้ำล้วง เป็นเพลงส ำเนียงภำคเหนือ กำรด ำเนินทำนองมีกำรใช้ลูกเหลื่อมหรือลูกล้วง บรรเลงคำบเกี่ยว
เหลื่อมล้ ำกัน สื่อให้เห็นกำรล้วงสอดเส้นไหมเกิดเป็นลวดลำยน้ ำไหล 3) เพลงผ้ำมัดหมี่ เป็นเพลง
ส ำเนียงภำคกลำง กำรด ำเนินทำนองมีกำรบรรเลงทำงกรอ สื่อถึงกำรสำวเส้นไหม มีกำรใช้ลูกเท่ำ
เสมือนกำรมัดไหมเป็นเปำะ ๆ กำรใช้ลูกต่อบรรเลงเชื่อมต่อท ำนองให้ได้ใจควำมท่ีสมบูรณ์ เสมือนกำร
ทอผ้ำมัดหมี่ซึ่งต้องน ำรำยที่มัดไว้มำทอต่อกันเป็นลวดลำยให้สมบูรณ์ 4) เพลงผ้ำขิด เป็นเพลงส ำเนียง
อีสำน กำรด ำเนินทำนองมีกำรบรรเลงทำงเก็บสลับกับกำรบรรเลงทำงกรอ สะท้อนถึงวิถีชีวิต ที่มี
ควำมโลดโผนและเรียบง่ำยสอดแทรกเทคนิคกำร ลักจังหวะเสมือ นกำรสะกิดเส้นไหมให้เกิดลวดลำย 
5) เพลงผ้ำแพรวำ เป็นเพลงส ำเนียงอีสำน กำรด ำเนินท ำนองมีกำรบรรเลงทำงพ้ืน เครื่องดนตรีมี
อิสระในกำรสร้ำงทำงกลอน เสมือนกำรทอผ้ำแพรวำที่ มีอิสระในกำรใช้สีสันที่หลำกหลำย สอดแทรก
เทคนิคกำรใช้ลูกสะบัดและเทคนิคกำรลักจังหวะ คล้ำยกับกำรตวัดและกำรสะกิดเส้นไหม เป็นกำร
ผสมผสำนระหว่ำงจกกับขิด 6) เพลงผ้ำยก เป็นเพลงส ำเนียงใต้ตอนล่ำง กำรด ำเนินทำนองมีกำรใช้ลูก
ล้อลูกขัด เสมือนไหมเส้นยกกับเส้นข่ม สลับล้อขัดกันไปมำจนเกิดลวดลำยตลอดพ้ืน 
  สุภำสิรีร์ ปิยะพิพัฒน์ (2553) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง ผลงำนดุริยำงคศิลป์ไทย ชุด 12 
นักษัตร ผลกำรวิจัยพบว่ำ เป็นบทเพลงที่ถ่ำยทอดค ำท ำนำยดวงชะตำชีวิตของมนุษย์ในแต่ละปี
นักษัตร โดยสื่อควำมหมำยจำกบทร้องและท ำนองเพลงคือ ปีชวด ปีฉลู ปีขำล ปีเถำะ ปีมะโรง ปี
มะโรง ปีมะเส็ง ปีมะเมีย ปีมะแม ปีวอก ปีระกำ ปีจอ ปีกุน บทเพลงแบ่งเป็นสำมช่วง คือ 1) ปฐม
ศำสตร์ ว่ำด้วยเรื่องประวัติที่มำของนักษัตร 2) ทุติยศำสตร์ ว่ำด้วยค ำท ำนำยในแต่ละปี ของนักษัตร 
3) ตติยศำสตร์ เป็นกำรสรุปเรื่องรำวทั้ งหมดของนักษัตร ซ่ึงรูปแบบของกำรบรรเลงนั้นเป็นกำร
บรรเลงโดยวงดนตรีไทยประยุกต์ ที่ใช้เครื่องดนตรีไทยบรรเลงเป็นหลัก และน ำเครื่องดนตรีนำนำชำติ
เข้ำมำผสมตำมควำมเหมำะสม ตลอดจนกำรใช้เครื่องประกอบจังหวะมำสร้ำงสีสัน เลียนเสียง และ
อำกัปกิริยำของสัตว์ 

 2. งานวิจัยต่างประเทศ 
  Deva (1978) ได้ ศึ กษำเกี่ ยวกับ พิณ หลำยชนิ ดของอิน เดี ย ใน เนื้ อห ำ Musical 
Instruments of India, History and Development สำระส ำคัญเกี่ยวกับพิณสำยเดียว คือได้
กล่ำวถึงเครื่องดนตรีพ้ืนบ้ำน เช่น พิณโบรำณแบบสติคซีเตอร์ที่เป็นพิณสำยเดียว ซึ่งอินเดียเรียกว่ำ 
“เอกะธำรำ” หลำยชนิด ที่พัฒนำมำจำกเครื่องดนตรีแต่บรรพกำล เช่น พิณธนู พิณหลุม ต่ำง ๆ พิณ
เอกะธำรำ เหล่ำนี้บำงชนิดเป็นแบบ 2 สำยก็มี ปัจจุบันพิณเหล่ำนี้ยังมีบทบำทอยู่ในวิถีชีวิตของชำว
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อินเดีย เช่น นักพรต นักร้องนเนจร วณิพก และชำวบ้ำน นอกจำกพิณสำยเดียวแล้ว ยังมีเรื่องเก่ียวกับ
ประวัติและพัฒนำกำรของพิณแบบลิวท์ พิณแบบฮำร์พต่ำง ๆ บี.ชัยธัญญำ เทวำ.(1989) ยังได้
รวบรวมภำพจ ำหลักหิน ที่แสดงถึงเครื่องดนตรีของอินเดียทำงใต้ไว้ในเรื่อง Music Instruments in 
Sculpture in Karataka โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งภำพเทพถือพิณ และบรรเลงพิณแบบสติคซีเทอร์นั้น 
สะท้อนให้เห็นถึงควำมส ำคัญของพิณแบบนี้ในสมัยนั้นเป็นอย่ำงยิ่ง 
  Kim (1996) ได้ศึกษำเกี่ยวกับกำรสอนดนตรีประยุกต์ควรจะเป็นกำรสร้ำงนักดนตรีที่ดี 
ผู้ซึ่งไม่เพียงเล่นดนตรีได้อย่ำงมีเทคนิคถูกวิธีเท่ำนั้น แต่ยังสำมำรถเล่นได้อย่ำงไพเรำะเพรำะพริ้งแบบ
ดนตรีอีกด้วย อย่ำงไรก็ตำมกำรสอนดนตรีประยุกต์ในปัจจุบันนั้นบ่อยครั้งจะเน้นกำรสอนเทคนิค
วิธีกำรเพียงอย่ำงเดียวมำกกว่ำกำรสอนให้เข้ำใจ ซึ่งกำรสอนแบบเป็นวิชำกำรนั้นไปสู่ควำม สำมำรถ
ทำงดนตรีที่จ ำกัดของนักเรียนกำรศึกษำนี้ พยำยำมที่จะแสดงให้เห็นถึงแนวทำงที่เป็นไปได้ที่จะ
ส่งเสริมกำรสอนดนตรีประยุกต์ในปัจจุบัน แนวทำงหรือพำหนะที่น ำมำใช้ในกำรเตรียมภูมิหลังทำง
ทฤษฎีและประวัติของดนตรีที่กล่ำวถึงนั้นก็คือ เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ ผลกำรศึกษำพบว่ำ นักเรียนที่
เข้ำร่วมทดลองดูเหมือนจะได้รับควำมรู้ทำงดนตรีที่ตนเองเล่น โดยใช้โปรแกรม และสำมำรถที่จะ
เชื่อมโยงกำรสอนทำงทฤษฎีและประวัติเข้ำกับดนตรีได้ ยิ่งไปกว่ำนั้นกระบวนกำรใช้คอมพิวเตอร์ดู
เหมือนว่ำจะช่วยกระตุ้นนักเรียนเหล่ำนี้ศึกษำหำควำมรู้ทำงดนตรีที่ถูกเพิกเฉยในบทเรียนของเขำด้วย
เหมือนกัน ครูของนักเรียนเหล่ำนี้ยังแสดงให้เห็นถึงปฏิกิริยำตอบสนองทำงบวกต่อกำรสอนทฤษฎีและ
ประวัติดนตรี โดยใช้คอมพิวเตอร์ช่วยแม้ว่ำพวกเขำจะแสดงให้เห็นถึงควำมกล้ำที่พวกเขำขำด
เครื่องมือและขำดกำรฝึกกำรใช้คอมพิวเตอร์ กำรศึกษำนี้ชี้ให้เกิดกำรพัฒนำศักยภำพที่เหลื อเชื่อใน
เรื่องของแรงจูงใจและผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียนของนักเรียนในกำรเรียนรู้ทำงดนตรี 
  Maceda (1981) ได้ศึกษำวิจัยถึงเทคนิคและทฤษฎีต่ำง ๆ ของสำขำวิชำดุริยำงควิทยำ
ที่ใช้ในกำรออกเก็บข้อมูลในงำนสนำม โดยเน้นที่ดนตรีในชนบทของท้องถิ่นต่ำง ๆ ในภำคพ้ืนเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ ซึ่งไม่เกี่ยวข้องกับดนตรีในรำชส ำนักต่ำง ๆ เทคนิคต่ำง ๆ ที่กล่ำวถึงกำรใช้
เครื่องมือกำรท ำรำยงำนข้อมูลที่ได้มำอย่ำงเป็นระบบ ทั้งข้อมูลเป็นมนุษยดุริยำงควิทยำและข้อมูลทำง
ดนตรี เทคนิคต่ำง ๆ ดังกล่ำวนั้น กำรปรับปรุงและเพ่ิมเติมให้สำมำรถน ำไปประยุกต์ใช้ในสถำนกำรณ์
ด้ำนต่ำง ๆ ที่แปรเปลี่ยนในด้ำนภำคพ้ืนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ โดยกล่ำวถึงตัวอย่ำงในกำรก ำหนด
บันไดเสียงที่มีควำมเหมือนกันในกลุ่มต่ำง ๆ ในฟิลิปปินส์และเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ นอกจำกนี้ยัง
กล่ำวถึงทฤษฎีที่กล่ำวถึงเรื่องของเสียงเสพ (Drone) และท ำนอง (Melody) ในรูปขององค์ประกอบ
ดนตรีพื้นฐำนรวมทั้งสื่อสำรในเรื่องของดนตรีด้วย 
  Sach (1940) ได้ศึกษำกำรก ำเนิดของเครื่องดนตรีหรือเครื่องกระทบเริ่มจำกกำร
เคลื่อนไหวร่ำงกำยที่เป็นจังหวะ กำรกระทืบเท้ำ กำรตบมือ กำรตบเข่ำ กำรตบตะโพกและส่วนอ่ืน ๆ
จำกธรรมชำติของร่ำงกำย ในกำรประกอบกำรเต้นร ำ รวมถึงกำรน ำเอำวัสดุต่ำง ๆ จำกธรรมชำติเพ่ือ
มำท ำเป็นเครื่องตีประเภทต่ำง ๆ เช่น เครื่องเขย่ำ เครื่องกระทบ บั้งกระทุ้ง เครื่องเคำะ และกลอง
ประเภทต่ำง ๆ 
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  Roongruang (1999) ได้วิจัยพัฒนำกำรของดนตรีไทยจำกวัฒนธรรมมุขปำฐะสู่กำรจด
บันทึกโน้ตเพลงเป็นลำยลักษณ์ อักษร ผลกำรวิจัยพบว่ำแม้ว่ำในปัจจุบันชุมชนไทย นั้นมีกำร
เปลี่ยนแปลงอย่ำงมำก และคนไทยเองก็ได้เปลี่ยนแปลงจำกวิถีชีวิตประเพณีเดิมไปสู่ชีวิตที่มีควำม
ทันสมัยมำกข้ึน แต่ทว่ำด้ำนดนตรีที่แสดงออกถึงประเพณีไทยนั้นก  ็ยังคงมีบทบำทส ำคัญในสังคมไทย
เช่น เดียวกัน โดยหน้ำที่บำงอย่ำงของดนตรีนั้นได้เปลี่ยนแปลงไปดังเช่นดนตรีที่ใช้เล่นในศำลำวัดและ
ในบ้ำนของคนขั้นสูง ซึ่งกำรแสดงดนตรีสดเพ่ือควำมบันเทิงในชีวิตประจ ำวันในอดีตนั้น ไม่ได้มี อยู่อีก
ต่อไปโดยกำรแสดงได้ย้ำยจำกศำลำวัดและบ้ำนพักส่วนตัวไปสู่เวทีและสื่อที่มีควำมทันสมัยมำกขึ้น ซึ่ง
ดนตรีไทยจ ำนวนมำกได้ถูกแทนที่โดยเพลงสมัยใหม่ที่มำจำกทำงตะวันตกและของไทยเองจำกแหล่ง
ต่ำง ๆ และส ำหรับดนตรีที่ใช้ในพิธีทำงศำสนำก็ยังคงรักษำบทบำทหน้ำที่ของตนเอง ในวัดกับบำง
พ้ืนที่ในต่ำงจังหวัด แต่ดนตรีที่ใช้ทำงศำสนำนั้นจะสำมำรถคงอยู่ได้ในรูปแบบที่ได้รับกำรปรับปรุงแล้ว
เทำ่นั้นหำกดนตรีประเภทนี้ถูกใช้ในพื้นที่สังคมเมือง ซึ่งก็ข้ึนอยู่กับควำมต้องกำรของแต่ละคนว่ำดนตรี
นั้นเหมำะกับวิถีกำรใช้ชีวิตในสังคมยุคใหม่หรือไม่ โดยดนตรีไทยจะยังคงได้รับกำรรักษำไว้อย่ำงดีใน
สถำบันกำรศึกษำรวมไปถึงศูนย์วัฒนธรรมด้วยเช่นเดียวกัน แม้ว่ำโน้ตของชำวตะวันตกจะไม่เหมำะต่อ
ประเพณีดนตรีทั่วโลก แต่สัญลักษณ์นี้ก็ได้เป็นเครื่องมือที่มีประสิทธิภำพในเอกสำรและกำรรักษำ
ดนตรีแบบฉบับของไทยไว้ แม้ว่ำจะมีควำมแตกต่ำงหลำยอย่ำงระหว่ำงระบบเสียงของไทย และแบบ
ตะวันตกก็ตำม โดยปัญหำต่ำง ๆ ที่เกิดขึ้นโดยควำมแตกต่ำงเหล่ำนี้ได้รับกำรแก้ไขโดยกำรคิดในรูป
ของระบบไทย 
  Miller (1977) ได้ศึกษำดนตรีตะวันตกในธุรกิจดนตรีของประเทศไทยว่ำธุรกิจดนตรีใน
กรุงเทพมหำนคร ได้ขยำยตลำดออกไปสู่หัวเมืองในชนบททั่วทุกภำคของประเทศไทยเป็นผลให้เกิด
ดนตรีชนิดใหม่ขึ้นมำในรำวปี 1963 (พ.ศ. 2505) ดนตรีชนิดใหม่ ซึ่งเริ่มปรำกฏขึ้นมำนี้มีลักษณะของ
เพลงลูกกรุงเป็นดนตรีสมัยใหม่รวมเป็นดนตรีตะวันตกเป็นอย่ำงมำกเนื้อร้องเป็นภำษำภำคกลำง
ค่อนข้ำงจะละเอียดอ่อน และสละสลวยดนตรี ที่ใช้บรรเลงประกอบใช้เครื่องดนตรีของทำงตะวันตก
และใช้สไตล์ตำมแบบอย่ำงดนตรีทำงอเมริกำและยุโรป ดนตรีชนิดนั้นเรียกว่ำเพลงลูกทุ่ง เพลงลูกทุ่งมี
ลักษณะเด่นในเรื่องของของกำรใช้ค ำประพันธ์อย่ำงง่ำย ๆ ให้ควำมรู้สึกโดยตรงและไม่เป็นลักษณะ
ของชำวกรุง เป็นลักษณะท้องทุ่งนำมำกกว่ำ เนื้อหำส่วนใหญ่กล่ำวถึงชีวิตของคนทั่ว ๆ ไปโดยเฉพำะ
ชำวบ้ำน ส ำหรับสไตล์ของกำรขับร้องนั้น นักประพันธ์เพลงลูกทุ่งซึ่งส่วนใหญ่เป็นคนกรุงเทพฯ ได้เอำ
แบบกำรขับร้องเพลงพื้นบ้ำนของหลำย ๆ ภำคใช้รวมทั้งสไตล์กำรขับร้องแบบหมอล ำกลอนหมอล ำ
หมู่ส่วนดนตรีที่บรรเลงประกอบกำรขับร้องจะใช้เครื่องดนตรีของท้องถิ่นหรือไม่ก็ใช้เครื่องดนตรี
ตะวันตกมำบรรเลงเพลงพ้ืนบ้ำนของทำงภำคอีสำนที่นิยมน ำไปใช้มำกท่ีสุด ได้แก่ บทเพลง ท ำนองเต้
ยโขง มีนักร้องหมอล ำกลอนและหมอล ำเพลินเป็นจ ำนวนมำกท่ีได้รับผลส ำเร็จ ในกำรไปเสี่ยงโชคกับ
กำรร้องจะร้องเพลงลูกทุ่งในกรุงเทพ ฯ ในสมัย อ่อนวงศ์ จัดว่ำเป็นผู้ที่ได้รับควำมนิยมสูงสุดในกำรน ำ
แคนมำบรรเลงใส่ในเพลงลูกทุ่งประกอบภำพยนตร์ นักประพันธ์เพลงนักเรียบเรียงเสียงประสำนหลำย
คนได้น ำเอำสไตล์ของดนตรีท้องถิ่นต่ำง ๆ ที่เด่นมำสร้ำงงำนบทประพันธ์ยอดฮิตในเพลงลูกทุ่ง
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มำกมำย ซึ่งกำรเรียบเรียงดนตรีนั้นก็ จะยึดเสียง พิณ แคน โปงลำง โหวด สอดประสำนให้มีควำม
ไพเรำะมำกยิ่งข้ึน



 

 

 

บทที่ 3  

วิธีกำรด ำเนินกำรวิจัย 

 
 กำรวิจัย กำรสร้ำงสรรค์ลำยเพลงลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา 1) แนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์ลายพิณอีสาน 2) 
บริบททางวัฒนธรรมในประเพณีบุญผะเหวด และ 3) สร้างสรรค์ลายพิณอีสาน ชุดบุญผะเหวด โดยใช้
วิธีการทางมานุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) ในการศึกษา โดยมีการศึกษาเบื้องต้น(Primary 
Research) จากการศึกษาค้นคว้า และรวบรวมเอกสารทางวิชาการ ต ารา รายงาน แนวความคิด 
ทฤษฎี และบทความจากวารสารต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับพิณอีสาน นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาจาก
การเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field Work) จากกลุ่มผู้รู้ กลุ่มศิลปินต้นแบบ และกลุ่มบุคคลทั่วไป เพ่ือ
น ามาเสนอผลการวิจัยโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) โดยผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อ
การศึกษาไว้ดังต่อไปนี้ 
  1. ขอบเขตของกำรวิจัย 
   1.1 เนื้อหำ 
   1.2 วิธีวิจัย 
   1.3 ระยะเวลำ 
   1.4 ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 
  2. วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
   2.1 เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย 
   2.2 กำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
   2.3 กำรจัดกระท ำข้อมูล 
   2.4 กำรวิเครำะห์ข้อมูล 
   2.5 กำรน ำเสนอผลกำรวิเครำะห์ข้อมูล 
 
ขอบเขตของกำรวิจัย 
  
 กำรวิจัยเรื่อง กำรสร้ำงสรรค์ลำยเพลงลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด มีขั้นตอนในกำร
ด ำเนินงำน ดังนี้ 

       1. ด้ำนเนื้อหำ  
   กำรศึกษำครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก ำหนดขอบเขตด้ำนเนื้อหำที่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์เพ่ือ
เข้ำใจกำรสร้ำงสรรค์ลำยเพลงลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด ที่ต้องกำรท ำกำรศึกษำของกำรวิจัยดังนี้ 
    1.1 ศึกษำแนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์ลายพิณอีสาน 
    1.2 ศึกษำบริบททางวัฒนธรรมในประเพณีบุญผะเหวด 



 

 

 
 71 

    1.3 สร้างสรรค์ลายพิณอีสาน ชุดบุญผะเหวด 
       2. วิธวีิจัย 

   กำรศึกษำวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ก ำหนดวิธีวิจัยออกเป็น 2 รูปแบบ ดังนี้ 
    2.1 รูปแบบที่  1 ใช้ ระเบี ยบวิธีวิจั ย เชิ งคุณภำพทำงมนุษยดนตรีวิทยำ 
(Ethnomusicology Qualitative Research) โดยเก็บข้อมูลจำกเอกสำร (Documents) ข้อมูลที่
เกี่ยวข้องกับพิณอีสำน จำกกำรศึกษำค้นคว้ำ และรวบรวมเอกสำรทำงวิชำกำร ต ำรำ รำยงำน 
แนวควำมคิด ทฤษฎี ผู้วิจัยได้ก ำหนดแนวทำงกำรด ำเนินงำน ดังนี้ 
     2.1.1 ศึกษำเอกสำร ต ำรำทั้งในและต่ำงประเทศ ผลงำนวิจัย วิทยำนิพนธ์
ระดับมหำบัณฑิต และระดับดุษฎีบัณฑิตที่เก่ียวข้องกับเนื้อหำและวิธีกำรวิจัย เพื่อเป็นข้อมูลในกำรท ำ
ควำมเข้ำใจ วิเครำะห์ ตลอดจนพัฒนำวิธีวิจัยให้สมบูรณ์ 
     2.1.2 ศึกษำข้อมูลภำคสนำม  โดยวิธีกำรสัมภำษณ์ และวิธีกำรสังเกต
ประชำกรกลุ่มตัวอย่ำง เกี่ยวกับแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ บริบททำงวัฒนธรรมบุญผะเหวด และ
น ำข้อมูลทั้งหมดมำท ำกำรวิเครำะห์ พร้อมน ำเสนอเชิงพรรณนำวิเครำะห์ 
    2.2 รูปแบบที่ 2 กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน 
     2.2.1 ก ำหนดแนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน โดยผ่ำนกระบวนกำร 
กำรเก็บข้อมูลจำกเอกสำร ข้อมูลท ำนองเทศน์แหล่อีสำน ข้อมูลจำกเสียงพิณในรูปแบบต่ำง ๆ และ
ข้อมูลภำคสนำม เกี่ยวกับบริบททำงวัฒนธรรมในประเพณีบุญผะเหวด    
     2.2.2 กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ ใช้แนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำนจำก
วัตถุประสงค์ข้อที่ 2 ประกอบกับทฤษฎีสุนทรียศำสตร์และทฤษฎีควำมคิดสร้ำงสรรค์ เพ่ือให้กำร
สร้ำงสรรค์มีควำมสมบูรณ์มำกยิ่งขึ้น  
     2.2.3 อรรถำธิบำยลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด ที่ผ่ำนจำกกำรสร้ำงสรรค์
เสร็จสมบูรณ์แล้ว ผ่ำนแนวคิดและทฤษฎีกำรวิเครำะห์ดนตรี เพ่ือให้ได้มำซึ่งข้อมูลที่มีคุณภำพ และ
เป็นประโยชน์ในด้ำนกำรศึกษำลำยพิณอีสำนต่อไป 

       3. ระยะเวลำ 
   กำรศึกษำวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้เวลำในกำรศึกษระหว่ำงเดือนธันวำคม 2562 ถึง เดือน
ธันวำคม 2564 

       4. ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 
   4.1 กลุ่มผู้รู้ (Key Informants) ผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ผู้เชี่ยวชำญด้ำน 
ดุริยำงคศิลป์ และผู้เชี่ยวชำญด้ำนบุญผะเหวด 
    4.1.1 ผู้เชี่ยวชำญทำงดุริยำงคศิลป์ เพ่ือช่วยให้ค ำแนะน ำ ก ำหนดขอบเขต
งำนวิจัย แนะน ำเอกสำรส ำคัญ และบุคคลที่ควรศึกษำเพ่ิมเติม ให้ข้อมูลเชิงลึกเพ่ือให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับ
พิณอีสำน  จ ำนวน 7 คน ประกอบด้วย 
     4.1.1.1 ผู้ช่วยศำตรำจำรย์ ดร. เจริญชัย ชนไพโรจน์ (เขียนหนังสือ วิจัย
เกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้ำน และผู้เชี่ยวชำญด้ำนดนตรีพื้นบ้ำน) 
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     4.1.1.2 ศำสตรำจำรย์ ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (ผู้เชี่ยวชำญด้ำนดนตรีพื้นบ้ำน) 
     4.1.1.3 รองศำสตรำจำรย์ ดร.ปิยพันธ์ แสนทวีสุข (นักวิจัยดีเด่น ผู้เชี่ยวชำญ
ดนตรี เขียนหนังสือ และวิจัยเกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้ำนอีสำน) 
     4.1.1.4 อำจำรย์ชุมเดช เดชภิมล (ผู้เชี่ยวชำญดนตรีพื้นบ้ำน) 
     4.1.1.5 รองศำสตรำจำรย์ ดร. สิทธิศักดิ์ จ ำปำแดง (ผู้ เชี่ยวชำญดนตรี
พ้ืนบ้ำน) 
     4.1.1.6 ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.โยธิน พลเขต (ผู้เชี่ยวชำญดนตรีพื้นบ้ำน) 
    4.1.2 ผู้เชี่ยวชำญด้ำนบุญผะเหวด เพื่อให้ข้อมูลบริบททำงวัฒนธรรมบุญผะเหวด 
จ ำนวน 3 คน ประกอบด้วย 
     4.1.2.1 ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ปฐมพงษ์ ณ จัมปำศักดิ์ (ผู้เชี่ยวชำญด้ำนบุญ
ประเพณีอีสำน) 
     4.1.2.2 อำจำรย์ ดร.สมคิด สุขเอิบ (ผู้เชี่ยวชำญด้ำนทัศนศิลป์บุญผะเหวด) 
     4.1.2.3 ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์  ดร.พีรพงศ์  เสนไสย  (ผู้ เชี่ ยวชำญ  ด้ำน
ศิลปะกำรแสดงอีสำน) 
   4.2 กลุ่มศิลปินต้นแบบ เป็นกำรเลือกกลุ่มตัวอย่ำงแบบเจำะจง (Purposive 
Sampling) ซึ่งเป็นกลุ่มผู้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน กำรปฏิบัติ 
เกี่ยวกับตัวดนตรี ท ำนอง โครงสร้ำงรูปแบบของบทเพลง และลักษณะทำงดนตรีอื่น ๆ จ ำนวน 5 คน 
ประกอบด้วย 
    4.2.1 นำยบุญมำ เขำวง (ผู้เชี่ยวชำญด้ำนกำรบรรเลงพิณ และศิลปินมรดกอีสำน 
สำขำศิลปะกำรแสดง (ดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำน พิณ) ประจ ำปีพุทธศักรำช 2556 )   
    4.2.2 นำยทองใส ทับถนน (ผู้เชี่ยวชำญด้ำนกำรบรรเลงพิณ และศิลปินมรดก
อีสำน สำขำศิลปะกำรแสดง ดนตรีพื้นบ้ำน (พิณ) ประจ ำปีพุทธศักรำช 2555) 
    4.2.3 นำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ (ศิลปินแห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง (ดนตรี
พ้ืนบ้ำนอีสำน) ประจ ำปีพุทธศักรำช 2562 และเป็นผู้ก่อตั้งวงโหวดเสียงทอง) 
    4.2.4 นำยพรชัย บัวศรี (ศิลปินพ้ืนบ้ำนอีสำน ผู้เชี่ยวชำญด้ำนกำรบรรเลงพิณ 4 
สำย) 
    4.2.5 นำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ (ศิลปินพ้ืนบ้ำนอีสำน ประจ ำปีพุทธศักรำช 
2561 สำขำดนตรีและนำฏกรรม และเป็นอำจำรย์พิเศษ วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล) 
   4.3 กลุ่มบุคคลทั่วไป จ ำนวน 15 คน เป็นกลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับบทบำทของ
พิณอีสำนในสถำบันกำรศึกษำและในสังคมอีสำน ประกอบด้วย  
    4.3.1 ครู อำจำรย์ ที่สอนพิณอีสำนในสถำบันกำรศึกษำ จ ำนวน 2 คน 
    4.3.2 นักเรียน นิสิต และนักศึกษำ ที่เรียนพิณอีสำน จ ำนวน 10 คน 
    4.3.3 บุคคลทั่วไป ที่สนใจเกี่ยวกับพิณอีสำน จ ำนวน 3 คน 
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วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
  
 กำรวิจัยเรื่อง กำรสร้ำงสรรค์ลำยเพลงลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด ผู้วิจัยได้จัดท ำ
เครื่องมือโดยผ่ำนกำรศึกษำพัฒนำจำกงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง แล้วให้อำจำรย์ที่ปรึกษำตรวจสอบควำม
ถูกต้องและเหมำะสม ดังต่อไปนี้ 

       1. เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย 
   เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย แบ่งตำมประเภทกลุ่มผู้ให้ข้อมูลดังนี้ 
    1.1 แบบสัมภำษณ์แบบมีโครงสร้ำง (Formal Interview) และแบบสัมภำษณ์
แบบไม่มีโครงสร้ำง (Informal Interview) ผู้วิจัยใช้กำรสัมภำษณ์ทั้ง 2 แบบ เพ่ือสอบถำมถึงแนวคิด
และวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน องค์ควำมรู้ทำงดนตรี นักดนตรี เครื่องดนตรี วงดนตรี บริบททำง
วัฒนธรรมบุญผะเหวด บทบำทของพิณอีสำนในงำนบุญผะเหวด ควำมเชื่อ พิธีกรรม กำรปรับเปลี่ยน
เชิงดนตรีวิทยำ ตำมกรอบวิจัยที่ตั้งไว้  
    1.2 แบบสังเกต (Observation) แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participatory 
Observation) ใช้กำรสังเกตเกี่ยวกับแนวคิดและกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน และแบบสังเกตแบบไม่
มีส่วนร่วม (Non Participatory Observation) ใช้สังเกตบริบททั่วไปในท ำกำรวิจัย ซึ่งได้แก่ สภำพ
ชุมชน งำนบุญผะเหวด กำรมีส่วนร่วมของคนในชุมชน สิ่งอ ำนวยควำมสะดวก รวมทั้งบริเวณใกล้เคียง 
ตลอดจนกิจกรรมทีท่ ำกำรวิจัยเป็นข้อมูลพื้นฐำนและเพ่ือตรวจสอบข้อมูลที่ได้จำกกำรศึกษำเอกสำร 

       2. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
   ผู้วิจัยได้ออกแบบกำรเก็บรวบรวมข้อมูลของกำรศึกษำเรื่อง กำรสร้ำงสรรค์ลำยเพลง
ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด โดยยึดหลักข้อมูลที่มีลักษณะสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
สำมำรถตอบค ำถำมของกำรวิจัยได้ตำมที่ก ำหนดไว้ โดยมีวิธีเก็บรวบรวมข้อมูลเป็นขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
    2.1 กำรเก็บข้อมูลจำกเอกสำร (Documentary Research) เป็นกำรรวบรวม
ข้อมูลเกี่ยวกับ องค์ควำมรู้เกี่ยวกับพิณ บุญผะเหวด แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในวิจัย งำนวิจัยที่เก่ียวข้อง
ทั้งในและต่ำงประเทศ รวมถึงข้อมูลในอินเตอร์เน็ต  
    2.2 กำรเก็บข้อมูลภำคสนำม  
     2.2.1 กำรสัมภำษณ์ (Interviews) กำรสัมภำษณ์ในงำนวิจัยนี้ ผู้วิจัยใช้กำร
สัมภำษณ์แบบมีโครงสร้ำง และกำรสัมภำษณ์แบบไม่มีโครงสร้ำง โดยผู้วิจัยใช้รูปแบบกำรสนทนำแบบ
ทั่วไป และสัมภำษณ์เกี่ยวกับแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน องค์ควำมรู้ทำงดนตรี นัก
ดนตรี เครื่องดนตรี วงดนตรี บริบททำงวัฒนธรรมบุญผะเหวด บทบำทของพิณอีสำนในงำนบุญผะ
เหวด ตลอดจนสภำพทั่วไปทำงภูมิศำสตร์ ควำมเชื่อ พิธีกรรม กำรปรับเปลี่ยนเชิงดนตรีวิทยำ 
     2.2.2 กำรสังเกต โดยผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลจำกกำรสังเกตแบบมีส่วน
ร่วม (Participatory Observation) โดยผู้วิจัยเรียนรู้แนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน 
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ตลอดจนฝึกปฏิบัติกำรบรรเลงพิณในระหว่ำงกำรสังเกต และกำรสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non 
Participatory Observation) โดยผู้วิจัยได้ท ำกำรสังเกตเกี่ยวกับแนวคิด วิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณ 
ทักษะกำรปฏิบัติดนตรี บริบททำงวัฒนธรรม สังคม ประเพณี ควำมเชื่อ ค่ำนิยม รวมถึงกระบวนกำร
สืบทอดด้ำนดนตรี  
    2.3 อุปกรณ์เครื่องมือที่ใช้ในกำรบันทึกข้อมูล ผู้วิจัยได้ใช้อุปกรณ์เครื่องมือในกำร
บันทึกข้อมูลในหลำยลักษณะ ดังนี้ 
     2.3.1 บันทึกลงสมุดบันทึก และบันทึกลงคอมพิวเตอร์ 
     2.3.2 บันทึกเสียงด้วยเครื่องบันทึกเสียงระบบดิจิตอล   
     2.3.3 บันทึกภำพนิ่งด้วยกล้องระบบดิจิตอล 
     2.3.4 บันทึกภำพเคลื่อนไหวด้วยกล้องระบบดิจิตอล 

       3. การจัดกระท าข้อมูล 
    ผู้วิจัยได้น ำข้อมูลจำกกำรศึกษำเอกสำร ข้อมูลจำกงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง และข้อมูล
จำกกำรบันทึกรวบรวมข้อมูลภำคสนำม โดยจ ำแนกข้อมูล ได้ดังนี้ 
    3.1 ข้อมูลที่ได้มำทั้งจำกกำรศึกษำเอกสำร ข้อมูลจำกงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง กำร
วิเครำะห์เอกสำร น ำมำจัดประเด็นและเรียบเรียง ตำมประเด็นวัตถุประสงค์ของกำรวิจัยที่ตั้งไว้ 
    3.2 น ำข้อมูลที่ได้จำกกำรสัมภำษณ์ภำคสนำมท ำกำรวิเครำะห์ จัดหมวดหมู่
ข้อมูล โดยด้ำนแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำนน ำไปตอบวัตถุประสงค์ข้อที่หนึ่ง และด้ำน
บริบททำงวัฒนธรรมในประเพณีบุญผะเหวด น ำไปตอบวัตถุประสงค์ข้องที่สอง  
    3.3 น ำข้อมูลบันทึกเสียงพิณจำกภำคสนำมมำถอดเสียง (Transcription) เพ่ือ
เป็นแนวทำงส ำหรับผู้วิจัยในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด เพ่ือน ำไปตอบใน
วัตถุประสงค์ข้อที่สำม 
    3.4 น ำข้อมูลภำพมำคัดเลือก จัดตกแต่งภำพ และน ำเสนอสอดแทรกในเนื้อหำ 
    3.5 วิธีกำรด ำเนินกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด สำมำรถอธิบำย
ตำมภำพประกอบ ดังนี้ 
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ภาพประกอบ 35 วิธีการด าเนินการสร้างสรรค์ลายพิณอีสาน ชุดบุญผะเหวด 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
       4. การวิเคราะห์ข้อมูล 

   4.1 ผู้วิจัยน ำข้อมูลที่ได้จำกกำรเก็บรวบรวมเอกสำร และข้อมูลจำกงำนภำคสนำมมำ
วิเครำะห์ ในประเด็นแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน และบริบททำงวัฒนธรรมบุญผะ
เหวด เพ่ือก ำหนดแนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน เพ่ือเชื่อมโยงกำรประพันธ์ท ำนองลำยให้มี

ลำยพิณอีสำนชุดบุญผะเหวด 

รูปแบบกำรผสมวง 
รูปแบบกำรบรรเลง 

พิณ 1 ตัว  
หรือมำกกว่ำพิณ 1 ตัว 

เครื่องประกอบจังหวะ 
- กลองยำว  
- กลองร ำมะนำ 
- กลองเพล 
- ฉำบใหญ ่
- ฉำบเล็ก 
- ฆ้อง 
- ฉิ่ง 
- ฯลฯ 

วิธีกำรสร้ำงสรรค์ 
ลำยพิณอีสำน 
ชุดบุญผะเหวด 

ก ำหนดท ำนองลำยพิณ 

น ำท ำนองบำงส่วนของ
ศิลปินมำสร้ำงสรรค์ใหม่ 

ก ำหนดกำรตั้งสำยพิณ 

ศิลปินต้นแบบ 

ลำยพิณ เทคนิค แนวคิด 

บริบททำงวัฒนธรรม 
บุญผะเหวด 

ควำมเชื่อ ผ้ำผะเหวด 

ดนตรีใน 
บุญผะเหวด 
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ควำมสัมพันธ์และสำมำรถสื่อถึงบุญผะเหวด โดยกำรประยุกต์ใช้แนวคิดและทฤษฎีในกำรวิจัย เพ่ือ
น ำไปสู่กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน  
   4.3 อรรถำธิบำย และวิเครำะห์สังคีตลักษณ์ลำยพิณอีสำนชุด บุญผะเหวด ได้แก่  
โครงสร้ำง รูปแบบ ท ำนอง จังหวะ และเนื้อดนตรี  

       5. กำรน ำเสนอผลกำรวิเครำะห์ข้อมูล 
   เมื่อวิเครำะห์ข้อมูลเสร็จแล้ว ผู้วิจัยจะน ำเสนอผลกำรวิเครำะห์ข้อมูล สรุปให้ 
ตรงประเด็นตำมวัตถุประสงค์ของกำรวิจัย และน ำเสนอผลกำรวิจัยโดยวิธีพรรณนำวิเครำะห์  
(Descriptive Analysis) และเผยแพร่ข้อมูลสู่สำธำรณชนในรูปแบบผลงำนกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณ
อีสำน ชุดบุญผะเหวด ผ่ำนช่องทำงออนไลน์เนื่องด้วยสถำนกำรณ์โควิด 2019 



 

 

 

บทที่ 4   

แนวคิดและกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน 

 
 แนวคิดและกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ผู้วิจัยได้ศึกษำข้อมูลภำคสนำมกลุ่มศิลปินต้นแบบ 
เป็นกำรเลือกกลุ่มตัวอย่ำงแบบเจำะจง (Purposive Sampling) ซึ่งเป็นกลุ่มผู้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับ
แนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน กำรปฏิบัติ เกี่ยวกับตัวดนตรี ท ำนอง โครงสร้ำงรูปแบบ
ของบทเพลง และลักษณะทำงดนตรีอ่ืน ๆ ประกอบด้วย 
  1. นำยบุญมำ เขำวง (ผู้เชี่ยวชำญด้ำนกำรบรรเลงพิณ และศิลปินมรดกอีสำน สำขำ
ศิลปะกำรแสดง ดนตรีพื้นบ้ำนอีสำน พิณ ประจ ำปีพุทธศักรำช 2556 ) 
  2. นำยทองใส ทับถนน (ผู้เชี่ยวชำญด้ำนกำรบรรเลงพิณ และศิลปินมรดกอีสำน สำขำ
ศิลปะกำรแสดง ดนตรีพื้นบ้ำน พิณ ประจ ำปีพุทธศักรำช 2555) 
  3. นำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ (ศิลปินแห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง (ดนตรีพ้ืนบ้ำน
อีสำน) ประจ ำปีพุทธศักรำช 2562 และเป็นผู้ก่อตั้งวงโหวดเสียงทอง) 
  4. นำยพรชัย บัวศรี (ศิลปินพื้นบ้ำนอีสำน ผู้เชี่ยวชำญด้ำนกำรบรรเลงพิณ 4 สำย) 
  5. นำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ (ศิลปินพ้ืนบ้ำนอีสำน ประจ ำปีพุทธศักรำช 2561 สำขำ
ดนตรีและนำฏกรรม และเป็นอำจำรย์พิเศษ วิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ มหำวิทยำลัยมหิดล) 
  

นายบุญมา เขาวง 
 

 
 
 
 
 
 
 

  
 
 
 

 
ภาพประกอบ 36 นายบุญมา เขาวง  

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2563) 
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 นำยบุญมำ เขำวง ปัจจุบันอำยุ 72 ปี เกิดวันที่ 15 พฤษภำคม 2492 แต่ไม่ได้รับกำรแจ้ง
เกิดในทะเบียนบ้ำน เนื่องจำกว่ำในสมัยนั้นกำรแจ้งเกิดไม่ได้เร่งรัดเท่ำไร่ จึงท ำให้วันเกิดของ นำยบุญ
มำ เขำวง ช้ำกว่ำก ำหนดถึง 3 ปี วันเกิดตำมทะเบียนบ้ำน คือ วันที่ 15 พฤษภำคม พุทธศักรำช 2495 
บ้ำนเลขที่ 17 หมู่ 9 บ้ำนค ำกุง ต ำบลหมูม่น  อ ำเภอสหัสขันธ์  จังหวัดกำฬสินธุ์  เป็นบุตรคนที่สอง
ของนำยแก้ว ทรงศิลป์ (ถึงแก่กรรม) และนำงเสำ ยุบุญชู (ถึงแก่กรรม) นำยบุญมำ เขำวง สมรสกับ
นำงเป๋ เขำวง (ถึงแก่กรรม) มีบุตรด้วยกัน 3 คน ซึ่งเป็นบุตรสำวทั้งหมดปัจจุบันนำยบุญมำ เขำวงย้ำย
ไปอำศัยอยู่ที่บ้ำนเลขท่ี 18 หมู่ 7 บ้ำนหนองหัวแฮด ต ำบลจุมจัง อ ำเภอกุฉินำรำยณ์ จังหวัดกำฬสินธุ์ 
  นำยบุญมำ เขำวง ไม่ได้เข้ำรับกำรศึกษำเนื่องจำกว่ำ เกิดมำปีเดียวก็สูญเสียดวงตำทั้ง
สองข้ำง ภูมิล ำเนำตำมทะเบียนบ้ำน อยู่บ้ำนเลขท่ี 31 หมู่ 5 บ้ำนนำอินแปลง ต ำบลขมิ้น อ ำเภอเมือง  
จังหวัดกำฬสินธุ์  มีอำชีพหลักคือกำรเล่นดนตรี 
 แนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำนของนำยบุญมำ เขำวง 
  นำยบุญมำ เขำวง เริ่มฝึกบรรเลงพิณตั้งแต่อำยุ 10 ปี สำเหตุที่ท ำให้หลงใหลในเสน่ห์
เสียงพิณก็เพรำะในวัยเด็กจะมีงำนบุญประเพณีต่ำง ๆ อำทิ เช่น บุญบั้งไฟ บุญผะเหวด บุญกฐิน กำร
เรียนพิณของนำยบุญมำ เขำวง นั้นไม่มีครูสอน แต่เกิดจำกกำรศึกษำหำข้อมูลเอง จำกเสียงพิณเสียง
แคนที่ชำวบ้ำนบรรเลงตำมงำนบุญต่ำง ๆ และน ำสิ่งที่ได้ฟังมำฝึกฝน เรียบเรียงและสร้ำงสรรค์ท ำนอง
ขึ้นในแบบฉบับของตัวเอง รวมถึงกำรเกิดแนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์นั้นเกิดจำกกำรจดจ ำท ำนองเพลง 
ท ำนองลำยแคน ท ำนองกำรร้องหมอล ำ ที่ได้ฟังตำมวิทยุ หรือแม้กระทั้งตำมงำนต่ำง ๆ  
  ในกำรบรรเลงพิณ ในบุญผะเหวดของนำยบุญมำ เขำวง ส่วนหลักนั้นบรรเลงในช่วงแห่
กัณฑ์หลอน ลำยที่บรรเลงเป็นลำยล ำเพลินแก้วหน้ำม้ำ เครื่องดนตรีที่ใช้ในวงประกอบด้วย พิณ กลอง 
และฉำบ ซึ่งเป็นระยะเวลำประมำณ 40 ปีที่แล้ว ที่นำยบุญมำ บรรเลงประกอบกำรแห่กัณฑ์หลอน 
แต่ในปัจจุบันไม่ได้มีกำรบรรเลงพิณในงำนแห่กัณฑ์หลอนแล้ว เพรำะมีรถแห่ มีวงกลองยำวประยุกต์ 
เข้ำมำแทนท่ี (บุญมำ เขำวง, 2563 : สัมภำษณ์)  
  จำกอดีตจนถึงปัจจุบัน นำยบุญมำ เขำวง ได้พัฒนำลำยพิณของตนเองขึ้นเรื่อย ๆ และ
ได้แนวคิดจำกกำรเสียงแคน เสียงหมอล ำที่ได้ฟังจำกวิทยุและน ำมำเรียบเรียงใหม่โดยกำรใช้พิณ
บรรเลง และลำยพิณที่ได้นั้นก็ไม่เหมือนใครและไม่มีใครเหมือน ลำยพิณของนำยบุญมำ เขำวง เป็นที่
รู้จักกันอย่ำงแพร่หลำย จำกควำมโดดเด่นด้ำนเทคนิคในกำรบรรเลง โดยมีวิธีกำรตั้งสำยพิณดังนี้ พิณ 
3 สำย คือ1) ลำ-ลำ-มี 2) มี-ลำ-มี 3) ลำ-ลำ-ลำ 4) ซอล-ซอล-ลำ 
 โครงสร้ำงและรูปแบบลำยพิณของนำยบุญมำ เขำวง 
  1. คีตลักษณ์ของลำย 
  2. วิเครำะห์ลักษณะกำรเคลื่อนที่ของโน้ต 
  3. กระสวนจังหวะลำย 
  4. กำรซ้ ำท ำนองของลำย 
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 1. คีตลักษณ์ของลำยเพลงในบุญผะเหวดของนำยบุญมำ เขำวง 
---- -ซฺ-ลฺ -ด-ร -ม-ซ ---- -ล-ซ -ม-ร -ด-ลฺ 
---- -ซฺ-ลฺ -ด-ร -ม-ซ ---- -ล-ซ -ม-ร -ด-ลฺ 
---- ---ท -ทท- ทท-ลฺ ---- ---ท -ทท- ทท-ลฺ 
---ด ลฺดรม ซรมร ดลซฺลฺ ---ด ลฺดรม -ซ-- -ลซล 
-ด -- -ลซล ด ซด ล ซมรม -ซ-- -มรม มดมร ดลซฺลฺ 
---ร --ลด ร-ลด -รลด -ลดร มดรม ซรมร ดลซฺลฺ 
-ม-ด ลดรม ลซมร มซรม -ม-ด ลดรม ลซมร ซมซล 
---ด  --ร ด  -ม -ร  ม ด ร ม  ---ซ  --ร ม  -ร -ม  ซ ม ร ด  
---ร  --ท ด  ท ด ม ร  ด ลซล ---ล --มซ มซมด มซรม 
-ดรม -ดรม -ซ-ม -มรด ลฺดรม ซมรม ซมรม ซมซล 
-ด -ล ซมซล -ด -ล ซมรม -ซ-ม -รมซ ลซมร มรดลฺ 
-ซฺ-ลฺ ดลฺซฺลฺ -ลฺซฺลฺ ดลฺซฺลฺ -ซฺ-ลฺ ดลฺซฺลฺ ดรมร ดลฺซฺลฺ 
-ด-- -ดรม รมซม -ร-ม ซมรด มรดร มรดร มรดลฺ 
-ด -- -ลซล -ลซล -ด -ล ซมซล -ด -ล -ด ลด  -ร -ม  
-ม -ม  -ร -ร  -ด -ด  -ล-ล -ซ-ซ -ม-ม -ซ-ม ซมซล 

  จำกกำรศึกษำรูปแบบของลำยเพลงในบุญผะเหวดของนำยบุญมำ เขำวง คือ เอกบท 
(Unitary form) หรือ วันพำร์ทฟอร์ม (one part form) มีท ำนองส ำคัญเพียงท ำนองเดียว 
 2.วิเครำะห์ลักษณะแผนภูมิกำรเคลื่อนของโน้ตพิณของนำยบุญมำ เขำวง 
บรรทัดที1่ 

---- -ซฺ-ลฺ -ด-ร -ม-ซ ---- -ล-ซ -ม-ร -ด-ลฺ 

 
โน้ตบรรทัดที่ 1 ลักษณะกำรเคลื่อนที่ของโน้ต ไล่จำกเสียงต่ ำสุดคือเสียง “ซ” ขึ้นไปเสียงสูง และไล่
จำกเสียงสูงลงมำเสียงต่ ำ 
 
บรรทัดที่ 2 

---- -ซฺ-ลฺ -ด-ร -ม-ซ ---- -ล-ซ -ม-ร -ด-ลฺ 

 
โน้ตบรรทัดที่ 2 ลักษณะเหมือนบรรทัดที่ 1 เคลื่อนที่เป็นรูปภูเขำ ไล่จำกเสียงต่ ำขึ้นไปเสียงสูง และไล่
จำกเสียงสูงลงมำเสียงต่ ำ 
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บรรทัดที่ 3 
---- ---ท -ทท- ทท-ล ---- ---ท -ทท- ทท-ล 

 
โน้ตบรรทัดที่ 3 ลักษณะเคลื่อนที่แบบเน้นที่ตัวโน้ตเสียงแรกคือ “ท” และสลับเสียง “ล”  
 
บรรทัดที่ 4  

---ด ลฺดรม ซรมร ดลซฺลฺ ---ด ลดรม -ซ-- -ลซล 

 
โน้ตบรรทัดที่ 4 ลักษณะเคลื่อนที่สลับกัน โดยเริ่มจำกเสียง “ด” สิ้นสุดที่เสียง “ล” 
 
บรรทัดที่ 5 

-ด -- -ลซล ด ซด ล ซมรม -ซ-- -มรม มดมร ดลซฺลฺ 

 
โน้ตบรรทัดที่ 5 ลักษณะเคลื่อนที่มีควำมถี่สม่ ำเสมอ เริ่มต้นจำกเสียง “ด ” ลงมำเสียงต่ ำสุดคือ “ซฺ” 
และสิ้นสุดที่เสียง “ล” 
 
บรรทัดที่ 6 

---ร --ลด ร-ลด -รลด -ลดร มดรม ซรมร ดลซฺล 

 
โน้ตบรรทัดที่ 6 ลักษณะเคลื่อนที่ควำมถี่สม่ ำเสมอ เริ่มต้นจำกเสียง “ร” ลงมำเสียงต่ ำสุดคือ “ซฺ” 
และสิ้นสุดที่เสียง “ล” 
 
บรรทัดที่ 7 

-ม-ด ลดรม ลซมร มซรม -ม-ด ลดรม ลซมร ซมซล 

 
โน้ตบรรทัดที่ 7 ลักษณะกรำฟเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถี่ เริ่มต้นจำกเสียง “ม” ลงมำเสียงต่ ำสุดคือ
เสียง “ลฺ” และสิ้นสุดที่เสียง “ล” 
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บรรทัดที่ 8 
---ด  --ร ด  -ม -ร  ม ด ร ม  ---ซ  --ร ม  -ร -ม  ซ ม ร ด  

 
โน้ตบรรทัดที่ 8 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถี่ เริ่มต้นจำกเสียง “ด ” ขึ้นไปเสียงสูงสุดคือเสียง 
“ซ ” และสิ้นสุดที่เสียง “ด ” 
 
บรรทัดที่ 9 

---ร  --ท ด  ท ด ม ร  ด ลซล ---ล --มซ มซมด มซรม 

 
โน้ตบรรทัดที่ 9 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถี่ เริ่มต้นจำกเสียง “ด ” ขึ้นไปเสียงสูงสุดคือเสียง 
“ซ ” และสิ้นสุดที่เสียง “ด ” 
 
บรรทัดที่ 10  

-ดรม -ดรม -ซ-ม -มรด ลฺดรม ซมรม ซมรม ซมซล 

 
โน้ตบรรทัดที่ 10 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถี่ เริ่มต้นจำกเสียง “ด” สิ้นสุดที่เสียง “ล” 
 
บรรทัดที่ 11  

-ด -ล ซมซล -ด -ล ซมรม -ซ-ม -รมซ ลซมร มรดลฺ 

 
โน้ตบรรทัดที่ 11 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถี่ เริ่มต้นจำกเสียงสูงสุด “ด ” และสิ้นสุดที่เสียง
ต่ ำสุด “ลฺ” 
 
บรรทัดที่ 12 

-ซฺ-ลฺ ดลฺซฺลฺ -ลฺซฺลฺ ดลฺซฺลฺ -ซฺ-ลฺ ดลฺซฺลฺ ดรมร ดลฺซฺลฺ 

 
โน้ตบรรทัดที่ 12 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถี่ อยู่ในโทนเสียงต่ ำไปหำเสียงกลำง เริ่มต้นจำก
เสียงต่ ำสุด “ซฺ” และสิ้นสุดที่เสียง “ลฺ” 
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บรรทัดที่ 13 
-ด-- -ดรม รมซม -ร-ม ซมรด มรดร มรดร มรดลฺ 

 
โน้ตบรรทัดที่ 13 ลักษณะเคลื่อนที่แบบ มีค่อนข้ำงมีควำมถี่ เริ่มต้นจำกเสียง “ด” และสิ้นสุดที่เสียง
ต่ ำสุดคือเสียง “ลฺ” 
 
บรรทัดที่ 14  

-ด -- -ลซล -ลซล -ด -ล ซมซล -ด -ล -ด ลด  -ร -ม  

 
โน้ตบรรทัดที่ 14 ลักษณะค่อนข้ำงมีควำมถี่ เริ่มต้นจำกเสียง “ด ” และสิ้นสุดที่เสียงสูงสุดคือเสียง 
“ม ” 
 
บรรทัดที่ 15 

-ม -ม  -ร -ร  -ด -ด  -ล-ล -ซ-ซ -ม-ม -ซ-ม ซมซล 

 
โน้ตบรรทัดที่ 15 มีลักษณะเป็นขั้นบันได ค่อนข้ำงมีควำมถี่ เริ่มต้นจำกเสียงสูงสุดคือเสียง “ด ” และ
สิ้นสุดที่เสียง “ล” 
 
 3. กระสวนจังหวะพิณของนำยบุญมำ เขำวง กำรวิเครำะห์กระสวนจังหวะหรือรูปแบบ
จังหวะเป็นวิธีกำรหนึ่ง เพ่ือน ำไปสู่กำรวิเครำะห์ลักษณะกำรสร้ำงรูปแบบของท ำนองเพลง ใน 1  
รูปแบบ มีควำมยำวเท่ำกับ 2 ห้องเพลง ซึ่งท ำนอง 2 ห้องเพลง เป็นท ำนองที่แสดงลักษณะเฉพำะ  
หรือเอกลักษณ์ของบทเพลงได้อย่ำงชัดเจนที่สุด  สำมำรถแบ่งออกเป็นกลุ่ม  ดังนี้ 
 กระสวนจังหวะลำยพิณของนำยบุญมำ เขำวง 

---- -X-X -X-X -X-X ---- -X-X -X-X -X-X 
---- -X-X -X-X -X-X ---- -X-X -X-X -X-X 
---- ---X -XX- XX-X ---- ---X -XX- XX-X 
---X XXXX XXXX XXXX ---X XXXX -X-- -XXX 
-X-- -XXX XXXX XXXX -X-- -XXX XXXX XXXX 
---X --XX X-XX -XXX -XXX XXXX XXXX XXXX 
-X-X XXXX XXXX XXXX -X-X XXXX XXXX XXXX 
---X --XX -X-X XXXX ---X --XX -X-X XXXX 
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---X --XX XXXX XXXX ---X --XX XXXX XXXX 
-XXX -XXX -X-X -XXX XXXX XXXX XXXX XXXX 
-X-X XXXX -X-X XXXX -X-X -XXX XXXX XXXX 
-X-X XXXX -XXX XXXX -X-X XXXX XXXX XXXX 
-X-- -XXX XXXX -X-X XXXX XXXX XXXX XXXX 
-X-- -XXX -XXX -X-X XXXX -X-X -XXX -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X XXXX 

 
  สรุปรูปแบบกระสวนจังหวะลำยพิณของนำยบุญมำ เขำวง 

รูปแบบ ลักษณะกระสวนจังหวะ จ ำนวนครั้ง 
1 ---- -X-X 4 
2 -X-X -X-X 8 
3 ---- ---X 2 
4 -XX- XX-X 2 
5 ---X XXXX 2 
6 XXXX XXXX 16 
7 -X-- -XXX 5 
8 ---X --XX 7 
9 X-XX -XXX 1 
10 -XXX XXXX 2 
11 -X-X XXXX 8 
12 -XXX -XXX 1 
13 -X-X -XXX 2 
14 XXXX -X-X 2 
15 -XXX -X-X 2 

  
ภำพประกอบ 37 สรุปรูปแบบกระสวนจังหวะลำยพิณของนำยบุญมำ เขำวง 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

  สรุปรูปแบบที่พบมำกที่สุดคือรูปแบบที่ 6 มีจ ำนวน 16 ครั้ง เป็นรูปแบบที่พบมำกที่สุด
ในลำยเพลง  และพบได้ทุกส่วนของลำยเพลง ส่วนรูปแบบอ่ืน  ๆ  พบบ้ำงเล็กน้อยสังเกตจำกตำรำง
รูปแบบจังหวะ หรือมำกกว่ำนี้ขึ้นอยู่กับควำมพึงพอใจของศิลปินที่บรรเลงในขณะนั้น 
 4. กำรซ้ ำท ำนองพิณของนำยบุญมำ เขำวง 

---- -ซฺ-ลฺ -ด-ร -ม-ซ ---- -ล-ซ -ม-ร -ด-ลฺ 
---- -ซฺ-ลฺ -ด-ร -ม-ซ ---- -ล-ซ -ม-ร -ด-ลฺ 
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---- ---ท -ทท- ทท-ลฺ ---- ---ท -ทท- ทท-ลฺ 
---ด ลฺดรม ซรมร ดลซฺลฺ ---ด ลฺดรม -ซ-- -ลซล 
-ด -- -ลซล ด ซด ล ซมรม -ซ-- -มรม มดมร ดลซฺลฺ 
---ร --ลด ร-ลด -รลด -ลดร มดรม ซรมร ดลซฺลฺ 
-ม-ด ลดรม ลซมร มซรม -ม-ด ลดรม ลซมร ซมซล 
---ด  --ร ด  -ม -ร  ม ด ร ม  ---ซ  --ร ม  -ร -ม  ซ ม ร ด  
---ร  --ท ด  ท ด ม ร  ด ลซล ---ล --มซ มซมด มซรม 
-ดรม -ดรม -ซ-ม -มรด ลฺดรม ซมรม ซมรม ซมซล 
-ด -ล ซมซล -ด -ล ซมรม -ซ-ม -รมซ ลซมร มรดลฺ 
-ซฺ-ลฺ ดลฺซฺลฺ -ลฺซฺลฺ ดลฺซฺลฺ -ซฺ-ลฺ ดลฺซฺลฺ ดรมร ดลฺซฺลฺ 
-ด-- -ดรม รมซม -ร-ม ซมรด มรดร มรดร มรดลฺ 
-ด -- -ลซล -ลซล -ด -ล ซมซล -ด -ล -ด ลด  -ร -ม  
-ม -ม  -ร -ร  -ด -ด  -ล-ล -ซ-ซ -ม-ม -ซ-ม ซมซล 

 กำรซ้ ำท ำนองที่ปรำกฏคือ 
  1. บรรทัดที่ 1 ห้องท่ี 1-4 ซ้ ำกับบรรทัดที่ 2 ห้องท่ี 1-4 
  2. บรรทัดที่ 1 ห้องท่ี 5-8 ซ้ ำกับบรรทัดที่ 2 ห้องท่ี 5-8 
  3. บรรทัดที่ 7 ห้องท่ี 1-3 ซ้ ำกับบรรทัดที่ 7 ห้องท่ี 5-7 
  4. บรรทัดที่ 12 ห้องท่ี 1-2 ซ้ ำกับบรรทัดที่ 7 ห้องท่ี 5-6 
 สรุปวิเครำะห์แนวคิดและกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำนของนำยบุญมำ เขำวง บรรเลงพิณ มี
ท ำนองส ำคัญเพียงท ำนองเดียว กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) กำรเคลื่อนที่
แบบเรียงตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) และมีกำรท ำซ้ ำ รูปแบบกระสวนจังหวะที่พบมำกที่สุด
คือรูปแบบที่ 6 มีกำรซ้ ำท ำนองไม่หลำกหลำย 
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นายทองใส ทับถนน 
 

 
 

ภาพประกอบ 38 นายทองใส ทับถนน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 นำยทองใส ทับถนน เกิดเม่ือวันอังคำรที่ 14 พฤศจิกำยน 2490 ปัจจุบันอำยุ 74 ปี   
สมรสกับนำงประมวล ทับถนน (ถึงแก่กรรม) มีบุตร 3 คน ชำย 2 คน และหญิง 1 คน ที่อยู่ปัจจุบัน 
บ้ำนเลขท่ี  163 หมู่ 8 บ้ำนหนองกินเพล ต ำบลหนองกินเพล อ ำเภอวำรินช ำรำบ จังหวัดอุบลรำชธำนี 
34000 (ทองใส ทับถนน, 2564 : สัมภำษณ์) 
  กำรศึกษำ 
   1. จบชั้นประถมศึกษำปีที่ 4 จำกโรงเรียนบ้ำนหนองกินเพล  อ ำเภอวำรินช ำรำบ 
จังหวัดอุบลรำชธำนี 
   2. จบระดับประถมศึกษำปีที่ 6 จำกศูนย์บริกำรกำรศึกษำนอกโรงเรียน อ ำเภอ 
วำรินช ำรำบ จังหวัดอุบลรำชธำนี 
  แนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน 
   นำยทองใส ทับถนน มีแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน โดยได้รับอิทธิพล
ตั้งแต ่ยังเด็กจำกครอบครัว เพรำะพ่อของนำยทองใสนั้นมีอำชีพเล่นหนังประโมทัยและเป็นหมอล ำ  
และเริ่มบรรเลงพิณมำตั้งแต่อำยุ 8 ขวบ โดยมีแรงบันดำลใจจำกกำรได้ยินเสียงพิณมำจำกกำรแห่
ขบวนผ้ำป่ำในหมู่บ้ำน นำยทองใส มีแรงบันดำลใจในกำรฝึกฝนพิณจำกกำรประกวดดีดพิณแพ้มือพิณ
ตำบอด เพ่ือที่จะให้เป็นที่ยอมรับของผู้คนที่ได้รับฟังเสียงพิณของนำยทองใส และเริ่มฝึกพิณอย่ำง
จริงจัง โดยฝึกกับนำยบุญชู  โนนแก้ว ซึ่งเป็นคนตำบอดเช่นกัน   
   กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณของนำยทองใส ทับถนน นั้น เช่น ลำยปู่ป๋ำหลำน เป็นจดจ ำ
ท ำนองพิณมำจำกนำยบุญชู โนนแก้ว และมีบำงท่วงท ำนองน ำมำจของหมอล ำ คือ ล ำล่องธำตุพนม
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ของหมอล ำทองหยุ่น ท ำทองมำจำกล ำเต้ยของหมอล ำเคน ดำเหลำ และท ำนองล ำเพลิน น ำท ำนองมำ
จำกหมอล ำเพลินบ้ำนดงแคนใหญ่ บ้ำนสร้ำงถ่อ และบ้ำนสร้ำงมิ่ง ประกอบกับกำร ใช้ควำมคิด
สร้ำงสรรค์กับจินตนำกำรของตัวเอง ในกำรสื่ออำรมณ์ผ่ำนเสียงพิณออกมำ  และส่วนหนึ่งเกิดจำกำร
บรรเลงร่วมกับวงเพชรพิณทอง เพรำะในเพลงและกำรแสดงแต่ละชุด มีเสียงพิณที่เป็นเอกลักษณ์เด่น
ในเพลง รวมถึงช่วงกำรแสดงตลกของวงด้วย ในกำรบรรเลงพิณนำยทองใส ทับถนน มีวิธีกำรตั้งสำย
พิณดังนี้ พิณ 2 สำย คือ 1) ลำ-มี 2) ลำ-เร 3) โด-เร 4) เร-เร 
 โครงสร้ำงและรูปแบบของลำยพิณของนำยทองใส ทับถนน 
  1. คีตลักษณ์ของลำย 
  2. วิเครำะห์ลักษณะกำรเคลื่อนที่ของโน้ต 
  3. กระสวนจังหวะลำย 
  4. กำรซ้ ำท ำนองของลำย 
 
 1. คีตลักษณ์ของลำยเพลงในบุญผะเหวดของนำยทองใส ทับถนน 

-ดรม -ดมร มรดม -ล-ล ด ลซม -ลมซ มรซม -ดมร 
มรมด ดดดม รดลฺด -ด-ม รซรม -ทมร มรมฟ มฟมล 
มลมฟ มฟมร มฟรม ลซฟม รฟรม -ดรม รดลฺด -ดรด 
รมรด ---ด รดรด ---ด รดซม -ล-ล ด ลซม -ลซม 
มรซม -ดมร มรดลฺ ---ล -ล-ด รมซล มซรม -ด ลซ 
-ม-ร -ดลฺด -ร-ซ -ซ-ม -ซลล ซมซล -ด -ล ด ลด ล 
-ซ-ด รม-ล มซรด รม-ล มซรด -ด-ร มรมด -ด-ม 
รซรม -ดรม มรดลฺ -ล-ล ด ลซม -ลมซ มรซม -ทมร 
มรมฟ มฟมล มลมฟ มฟมร ทรมท รทลฺท รฟรม ลซฟม 
รฟรม -ดรม มรดลฺ -ล-ล ด ลซม -ลมซ มรซม -ดมร 
มรดลฺ -ดรม รมซม รดรม -ลฺ-ม  -ลฺ-ด  -ม ด ร  -ลฺ-ด  
-ลฺ-ซ  -ลฺ-ม  -ร -ม  -ลฺ-ด  ---- -ร -ด  -ร ด ลฺ -ร -ด  
---- -ร -ด  -ร ด ลฺ -ร -ด  ---- -ดรม -ดมร -ดรม 

ดลฺรลฺ ดรดลฺ ดลฺรลฺ ดรดลฺ -ดลรฺ -ดรม -ดลรฺ -ดรม 
-ลฺ-ล ฺ -ดรม -ดมร มรดลฺ -ลฺมร มรดลฺ -ลฺมร มรดลฺ 

 จำกกำรศึกษำรูปแบบของลำยเพลงในบุญผะเหวดของนำยทองใส ทับถนน คือ เอกบท 
(unitary form) หรือ วันพำร์ทฟอร์ม (one part form) มีท ำนองส ำคัญเพียงท ำนองเดียว 
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 2. วิเครำะห์ลักษณะแผนภูมิกำรเคลื่อนของโน้ตพิณของนำยทองใส ทับถนน 
บรรทัดที่ 1 

-ดรม -ดมร มรดม -ล-ล ด ลซม -ลมซ มรซม -ดมร 

 
โน้ตบรรทัดที ่1 ลักษณะกำรเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถี่ โดยเริ่มต้นจำกเสียง “ด” สิ้นสุดที่เสียง “ร” 
 
บรรทัดที่ 2 

มรมด ดดดม รดลฺด -ด-ม รซรม -ทมร มรมฟ มฟมล 

 
โน้ตบรรทัดที่ 2 ลักษณะค่อนข้ำงมีควำมถ่ี สลับกันไป โดยเสียงต่ ำสุดคือเสียง “ลฺ” เสียงสูงสุดคือเสียง 
“ล” มีควำมห่ำงกัน 1 อ็อกเต็บ 
 
บรรทัดที่ 3 

มลมฟ มฟมร มฟรม ลซฟม รฟรม -ดรม รดลฺด -ดรด 

 
โน้ตบรรทัดที่ 3 ค่อนข้ำงมีควำมถ่ี ลักษณะเคลื่อนที่ โดยเริ่มต้นด้วยเสียง “ม” สิ้นสุดที่เสียง “ร” 
 
บรรทัดที่ 4 

รมรด ---ด รดรด ---ด รดซม -ล-ล ด ลซม -ลซม 

 
โน้ตบรรทัดที ่4 ลักษณะกำรเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถี่ โดยเริ่มต้นด้วยเสียง “ร” สิ้นสุดที่เสียง “ม” 
 
บรรทัดที่ 5 

มรซม -ดมร มรดลฺ ---ล -ล-ด รมซล มซรม -ด ลซ 

 
โน้ตบรรทัดที ่5 ค่อนข้ำงมีควำมถ่ี เสียงต่ ำสุดคือเสียง “ล” เสียงสูงสุดคือเสียง “ซ” 
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บรรทัดที่ 6  
-ม-ร -ดลฺด -ร-ซ -ซ-ม -ซลล ซมซล -ด -ล ด ลด ล 

 
โน้ตบรรทัดที ่6 ลักษณะค่อนข้ำงมีควำมถ่ี โดยเริ่มต้นจำกเสียง “ม” สิ้นสุดที่เสียง “ล” 
 
บรรทัดที่ 7 

-ซ-ด รม-ล มซรด รม-ล มซรด -ด-ร มรมด -ด-ม 

 
โน้ตบรรทัดที ่7 ลักษณะเคลื่อนที่ ค่อนข้ำงมีควำมถี่ โดยเริ่มต้นที่เสียง “ซ” และสิ้นสุดที่เสียง “ม” 
 
บรรทัดที่ 8 

รซรม -ดรม มรดลฺ -ล-ล ด ลซม -ลมซ มรซม -ทมร 

 
โน้ตบรรทัดที ่8 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถี่ โดยเริ่มต้นและสิ้นสุดที่เสียง “ร” 
 
บรรทัดที่ 9 

มรมฟ มฟมล มลมฟ มฟมร ทรมท รทลฺท รฟรม ลซฟม 

 
โน้ตบรรทัดที ่9 ลักษณะมีควำมถี่สูง จ ำนวนโน้ตเต็มทุกห้อง โดยเริ่มต้นและสิ้นสุดที่เสียง “ม” 
 
บรรทัดที่ 10 

รฟรม -ดรม มรดลฺ -ล-ล ด ลซม -ลมซ มรซม -ดมร 

 
โน้ตบรรทัดที ่10 ลักษณะกำรเคลื่อนที่ควำมถี่สม่ ำเสมอ มีระยะห่ำงของเสียงไล่สูง ต่ ำ ไม่ห่ำงกันมำก 
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บรรทัดที่ 11 
มรดลฺ -ดรม รมซม รดรม -ลฺ-ม  -ลฺ-ด  -ม ด ร  -ลฺ-ด  

 
โน้ตบรรทัดที ่11 ลักษณะเคลื่อนที่เริ่มต้นจำกเสียง “ม” แล้วลงไปเสียงต่ ำสุด “ลฺ” จำกนั้นเคลื่อนที่
ไปเสียงสูงสุดคือ “ม ” และสิ้นสุดที่เสียง “ด ” 
 
บรรทัดที่ 12 

-ลฺ-ซ  -ลฺ-ม  -ร -ม  -ลฺ-ด  ---- -ร -ด  -ร ด ลฺ -ร -ด  

 
โน้ตบรรทัดที ่12 ลักษณะเคลื่อนที่ควำมถี่ค่อนข้ำงต่อเนื่อง โดยเริ่มจำกเสียงต่ ำสุด “ลฺ” แล้วขึ้นไป
เสียงสูงสุดคือ “ซ ” และจบที่เสียง “ด ” 
 
บรรทัดที่ 13 

---- -ร -ด  -ร ด ลฺ -ร -ด  ---- -ดรม -ดมร -ดรม 

 
โน้ตบรรทัดที ่13 ลักษณะกำรเคลื่อนที่ควำมถี่ไม่ต่อเนื่อง โดยเริ่มต้นจำกเสียงสูงสุดคือเสียง “ร ” และ
ลงมำเสียงต่ ำสุดคือเสียง “ด” สิ้นสุดที่เสียง “ม” 
 
บรรทัดที่ 14 

ดลฺรลฺ ดรดลฺ ดลฺรลฺ ดรดลฺ -ดลรฺ -ดรม -ดลรฺ -ดรม 
 
โน้ตบรรทัดที ่14 ลักษณะกรำฟเคลื่อนที่ เริ่มต้นที่เสียง “ด” ขึ้นไปเสียงสูงสุดคือเสียง “ม” และ
สิ้นสุดที่เสียง “ม” ขั้นคู่ 5 
 
บรรทัดที่ 15 

-ลฺ-ล ฺ -ดรม -ดมร มรดลฺ -ลฺมร มรดลฺ -ลฺมร มรดลฺ 

 
โน้ตบรรทัดที ่15 ลักษณะเคลื่อนที่เริ่มต้นที่เสียง “ลฺ” ขึ้นไปเสียงสูงสุดคือเสียง “ม” และสิ้นสุดที่
เสียง “ลฺ” ขั้นคู่ 5 
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 3. กระสวนจังหวะพิณของนำยทองใส ทับถนน กำรวิเครำะห์กระสวนจังหวะหรือรูปแบบ
จังหวะเป็นวิธีกำรหนึ่ง เพ่ือน ำไปสู่กำรวิเครำะห์ลักษณะกำรสร้ำงรูปแบบของท ำนองเพลง  ใน  1  
รูปแบบ  มีควำมยำวเท่ำกับ  2  ห้องเพลง  ซึ่งท ำนอง  2  ห้องเพลง  เป็นท ำนองที่แสดง
ลักษณะเฉพำะ  หรือเอกลักษณ์ของบทเพลงได้อย่ำงชัดเจนที่สุด  สำมำรถแบ่งออกเป็นกลุ่ม  ดังนี้ 
 กระสวนจังหวะลำยพิณของนำยทองใส ทับถนน 

-XXX -XXX XXXX -X-X XXXX -XXX XXXX -XXX 
XXXX XXXX XXXX -X-X XXXX -XXX XXXX XXXX 
XXXX XXXX XXXX XXXX XXXX -XXX XXXX -XXX 
XXXX ---X XXXX ---X XXXX -X-X XXXX -XXX 
XXXX -XXX XXXX ---X -X-X XXXX XXXX -XXX 
-X-X -XXX -X-X -X-X -XXX XXXX -X-X XXXX 
-X-X XX-X XXXX XX-X XXXX -X-X XXXX -X-X 
XXXX -XXX XXXX -X-X XXXX -XXX XXXX -XXX 
XXXX XXXX XXXX XXXX XXXX XXXX XXXX XXXX 
XXXX -XXX XXXX -X-X XXXX -XXX XXXX -XXX 
XXXX -XXX XXXX XXXX -X-X -X-X -XXX -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X ---- -X-X -XXX -X-X 
---- -X-X -XXX -X-X ---- -XXX -XXX -XXX 

XXXX XXXX XXXX XXXX -XXX -XXX -XXX -XXX 
-X-X -XXX -XXX XXXX -XXX XXXX -XXX XXXX 

 
 สรุปรูปแบบกระสวนจังหวะลำยพิณของนำยทองใส ทับถนน 

รูปแบบ ลักษณะกระสวนจังหวะ จ ำนวนครั้ง 
1 -XXX -XXX 4 
2 XXXX -X-X 6 
3 XXXX -XXX 15 
4 XXXX XXXX 11 
5 XXXX ---X 3 
6 XXXX -X-X 1 
7 -X-X XXXX 2 
8 -X-X -XXX 2 
9 -X-X -X-X 4 
10 -XXX XXXX 4 
11 -X-X XX-X 1 
12 XXXX XX-X 1 



 

 

 
 91 

13 -XX-X ---- 1 
14 ---- ---X 1 
15 ---- -X-X 2 
16 -XXX -X-X 3 
17 ---- -XXX 1 

  
ภำพประกอบ 39 สรุปรูปแบบกระสวนจังหวะลำยพิณของนำยทองใส ทับถนน 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 
 สรุปรูปแบบที่พบมำกที่สุดคือรูปแบบที่ 3 มีจ ำนวน 15 ครั้ง เป็นรูปแบบที่พบมำกที่สุดใน
ลำยเพลง  และพบได้ทุกส่วนของลำยเพลง ส่วนรูปแบบอ่ืน  ๆ  พบบ้ำงเล็กน้อยสังเกตจำกตำรำง
รูปแบบจังหวะ หรือมำกกว่ำนี้ขึ้นอยู่กับควำมพึงพอใจของศิลปินที่บรรเลงในขณะนั้น 
 4. กำรซ้ ำท ำนองพิณของนำยทองใส ทับถนน 

-ดรม -ดมร มรดม -ล-ล ด ลซม -ลมซ มรซม -ดมร 
มรมด ดดดม รดลฺด -ด-ม รซรม -ทมร มรมฟ มฟมล 
มลมฟ มฟมร มฟรม ลซฟม รฟรม -ดรม รดลฺด -ดรด 
รมรด ---ด รดรด ---ด รดซม -ล-ล ด ลซม -ลซม 
มรซม -ดมร มรดลฺ ---ล -ล-ด รมซล มซรม -ด ลซ 
-ม-ร -ดลฺด -ร-ซ -ซ-ม -ซลล ซมซล -ด -ล ด ลด ล 
-ซ-ด รม-ล มซรด รม-ล มซรด -ด-ร มรมด -ด-ม 
รซรม -ดรม มรดลฺ -ล-ล ด ลซม -ลมซ มรซม -ทมร 
มรมฟ มฟมล มลมฟ มฟมร ทรมท รทลฺท รฟรม ลซฟม 
รฟรม -ดรม มรดลฺ -ล-ล ด ลซม -ลมซ มรซม -ดมร 
-ดร-ด ---- ---- ---ล ฺ ---- ---- ---- ---- 
มรดลฺ -ดรม รมซม รดรม -ลฺ-ม  -ลฺ-ด  -ม ด ร  -ลฺ-ด  
-ลฺ-ซ  -ลฺ-ม  -ร -ม  -ลฺ-ด  ---- -ร -ด  -ร ด ล -ร -ด  
---- -ร -ด  -ร ด ล -ร -ด  ---- -ดรม -ดมร -ดรม 

ดลฺรลฺ ดรดลฺ ดลฺรลฺ ดรดลฺ -ดลรฺ -ดรม -ดลรฺ -ดรม 
-ลฺ-ล ฺ -ดรม -ดมร มรดลฺ -ลฺมร มรดลฺ -ลฺมร มรดลฺ 

 
 กำรซ้ ำท ำนองที่ปรำกฏคือ 
  1. บรรทัดที่ 1 ห้องที่ 4-7, ซ้ ำกับบรรทัดที่ 4 ห้องที่ 6-8 ถึงบรรทัดที่ 5 ห้องที่ 1, ซ้ ำกับ
บรรทัดที่ 8 ห้องท่ี 4-7, ซ้ ำกับบรรทัดที่ 10 ห้องท่ี 4-7 
  2. บรรทัดที่ 2 ห้องที่ 6-8 ถึงบรรทัดที่ 3 ห้องที่ 1-2 ซ้ ำกับบรรทัดที่ 8 ห้องที่ 8 ถึง
บรรทัดที่ 9 ห้องท่ี 1-4 
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  3. บรรทัดที่ 12 ห้องท่ี 5-8 ซ้ ำกับบรรทัดที่ 13 ห้องท่ี 1-4 
 สรุปวิเครำะห์แนวคิดและกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน มีท ำนอง
ส ำคัญเพียงท ำนองเดียว กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) กำรเคลื่อนที่แบบเรียง
ตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) และมีกำรท ำซ้ ำ รูปแบบกระสวนจังหวะที่พบมำกท่ีสุดคือรูปแบบ
ที่ 3 มีกำรซ้ ำท ำนองที่เห็นได้ชัดตลอดทั้งลำย 
 
นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 
 

 

 

 

  

 

 

 

 

ภาพประกอบ 40 นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์  
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 นำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ เกิดวันที่ 3 ธันวำคม 2498 ปัจจุบันอำยุ 66 ปี ที่อยู่ปัจจุบัน  
บ้ำนเลขที่ 32 หมู่ 2 ต ำบลหนองพอก อ ำเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด โทรศัพท์ 0878526306  
(ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์, 2564 : สัมภำษณ์) 
  กำรศึกษำ 
   1. ชั้นประถมศึกษำปีที่ 4 โรงเรียนบ้ำนหนองพอก อ ำเภอหนองพอก  จังหวัด
ร้อยเอ็ด   
   2. ชั้นมัธยมศึกษำปีที่ 6  ศูนย์กำรศึกษำนอกโรงเรียน อ ำเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด 
   3. ศิลปศำสตรมหำบัณฑิตกิตติมศักดิ์  สำขำดนตรี มหำวิทยำลัยรำชภัฏร้อยเอ็ด 
 แนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำนของนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 
  แนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำนของนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ได้รับแนวคิด
มาจากพ่อมาจากพ่อ รวมถึงครูแสน จ าปาสอน และครูฉลอง ธุระชัย ซึ่งทั้งสองท่านเป็นศิลปินพ้ืนบ้าน 

และส่วนหนึ่งเป็นสร้ำงสรรค์ขึ้นจำกกำรน ำเอำวิถีชีวิตควำมเป็นอยู่ของชำวอีสำนมำบรรยำยออกเป็น
เรื่องรำวโดยใช้เสียงเครื่องดนตรีอีสำนเป็นตัวแทนกำรถ่ำยทอด   
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  ท ำนองในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณ ได้แรงบันดำลใจและแนวคิดมำจำกกำรอ่ำนหนังสือผูก 
ซึ่งเป็นหนังสือโบรำณที่จำรึกหรือเขียนลงบนใบลำนแล้วน ำมำร้อยด้วยด้ำยเล็ก ๆ ติดกัน ผู้อ่ำนจะอ่ำน
ด้วยท ำนองค่อนข้ำงช้ำและมีกำรเอ้ือนเสียง บำงท ำนองเป็นที่จังหวะเร็วสนุกสนำน  ระดับเสียงของ

ท านองจะมีเสียงสูงสดใส และส่วนหนึ่งได้แนวคิดมำจำกกำร “ลงข่วง” ของหนุ่มสำวชำวอีสำน เมื่อ

อำทิตย์ลับขอบฟ้ำลงสำวชำวอีสำนก็จะนัดกันมำลงข่วงเข็นฝ้ำย คือ กำรมำนั่งล้อมวงบนข่วงไม้ยกพ้ืน
สูงประมำณ 1-2 เมตร ปูพ้ืนด้วยไม้ไผ่สับฝำกหรือแผ่นไม้ กว้ำงตำมจ ำนวนผู้จะลงข่วงอำจเป็น
สี่เหลี่ยมผืนผ้ำหรือสี่เหลี่ยมจัตุรัสก็ได้ โดยท ำกองไฟไว้ตรงกลำงเพ่ือให้ควำมร้อนและให้แสงสว่ำง เมื่อ
กลุ่มสำว ๆ ลงมำเต็มข่วงหนุ่มชำวอีสำนก็จะพำกันร้องล ำท ำเพลงบรรเลงเครื่องดนตรีเดินมำเป็นหมู่
คณะบำงคนก็เป่ำแคน บำงคนก็ดีดพิณ เป่ำโหวด เป่ำปี่แล้วแต่ควำมสำมำรถในกำรบรรเลงเครื่อง
ดนตรีของแต่ละบุคคล เมื่อมำถึงข่วงก็แยกกันเข้ำเกี้ยวพำสำวเป็นคู่ ๆ จำกกำรสังเกตลักษณะอำกำร
เหล่ำนั้นแล้วน ำมำถ่ำยทอดเป็นเสียงดนตรี  
 ในกำรสร้ำงสรรค์ลำยของนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ น ำท ำนองจำกศิลปินชำวบ้ำน มำเรียบ
เรียงใหม่ ประดับประดำโน้ตให้มีควำมน่ำสนใจและน่ำฟังมำกขึ้น โดยกำรบรรเลงเป็นวงที่มีนักดนตรี
หลำยคน ต้องเรียบเรียงขึ้นมำใหม่ เพ่ือแบ่งหน้ำที่ของแต่ละเครื่องดนตรีให้ลงตัว มีทั้งท่อนที่บรรเลง
รวม ท่อนที่บรรเลงเดี่ยว ท ำให้เกิดอรรถรสมำกยิ่งขึ้น เช่น ลำยผู้ไทยเลำะตูบ เป็นลำยหนึ่งที่นิยม
น ำมำบรรเลงในงำนบุญผะเหวด มีกำรพัฒนำน ำมำบรรเลงแบบเป็นวงใหญ่แบบมีเครื่องดนตรีหลำย
ชิ้น ประกอบกับกำรร้องหมอล ำ โดยท ำนองร้องหมอล ำได้มำจำกหมอล ำฉวีวรรณ ด ำเนินโดยท่ำนเอำ
มำจำกทำงกำฬสินธุ์ และอีกหนึ่งท ำนองน ำมำจำกทำงลำว ของหมอล ำมลฤดี พรหมจักร (ทรงศักดิ์ 
ประทุมสินธุ์, 2563 : สัมภำษณ์) และกำรสร้ำงสรรค์ลำยส่วนหนึ่งเกิดจำกกำรสั่งสมประสบกำรณ์ในใน
กำรสอนในสถำบันกำรศึกษำ เช่น วิทยำลัยนำฏศิลป์ร้อยเอ็ด มหำวิทยำลัยรำชภัฏร้อยเอ็ด และ
มหำวิทยำลัยมหำสำรคำม เป็นต้น ในกำรบรรเลงพิณนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ มีวิธีกำรตั้งสำยดังนี้ 
พิณ 3 สำย คือ 1) ลำ-ลำ-มี 2) ม-ีลำ-มี และ 3) เร-เร-เร 
 โครงสร้ำงและรูปแบบลำยพิณของนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 
  1. คีตลักษณ์ของลำย 
  2. วิเครำะห์ลักษณะกำรเคลื่อนที่ของโน้ต 
  3. กระสวนจังหวะลำย 
  4. กำรซ้ ำท ำนองของลำย 
 
 1. คีตลักษณ์ของลำยเพลงในบุญผะเหวดของนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 

 ---ล ฺ ---- ---ล ฺ ---- -ลฺ-ด -ร-ม -ซ-ม 
-ลฺ-ด -ร-ด -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม 
-ลซม -ร-ซ -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ด-ม -ร-ม -ซ-ด 
ดด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม ---ล -ซ-ม -ร-ม -ซ-ล 
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ลล-ล ด -ล -ซ-ล -ด -ล ลล-ร  ---ด  -ล-ด  -ซ-ล 
-ลลล -ด -ม -ซ-ล -ด -ล ลล-ซ ---ด -ร-ม -ซ-ม 
-ด-ม -ร-ซ -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ด-ม -ร-ม -ซ-ด 
-ด-- -ม-ด -ร-ม -ซ-ร -ด-ซ -ร-ซ -ร-ม -ซ-ม 
-ด-ร -ด-ม -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ด-ด -ร-ม -ซ-ด 
-ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม ---ล -ซ-ม -ร-ม -ซ-ม 
มม-ม -มซด -ร-ม -ซ-ล -ลลล -ล-ด  -ซ-ล -ด -ล 
---ม  -ร -ด  -ล-ด  -ซ-ล -ลลล -ด -ม -มซล -ด -ล 
---ซ -ด -ล -ล-ซ -ร-ม -ม-- -ม-ด -ร-ม -ซ-ร 
-ด-ซ -ร-ซ -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ม-ด -ร-ม -ซ-ด 
-ดดด -ม-ร -ม-ลฺ -ร-ด -ด-- -ซ-ร มซ-ร ดลฺรด 
-ด-- -ม-ด -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม 
-ด-ร -ด-ด -ร-ม -ซ-ด -ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม 
---ล -ม-ซ -ร-ม -ซ-ม -ม-ม -ม-ด -ร-ม -ซ-ซล 
-ล-ล ---ม -ร-ม -ซ-ล ---ด  -ล-ด  -ซ-ล -ด -ล 
-ม -ด  -ร -ด  -ร -ด  -ซ-ล -ลลล -ด -ม -ซ-ล -ด -ล 
-ร -ล -ด -ซล -ซ-ม -ร-ม -ม-ม -ม-ด -ร-ม -ซ-ร 
-ด-ซ -ร-ซ -ร-ม -ซ-ลฺด -ด-- -ร-ซ -ร-ม -ซ-ลฺด 
---ร -ด-ร -ลฺ-ล ฺ -ร-ด -รดลฺ -ม-ด -ร-ม -ซ-ม 
-ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม -มมล -ซ-ม -ร-ม -ซ-ม 
-ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ด -ด-- -ม-ด -รดลฺ -ร-ด 
---ซ -ม-ร -ซ-ด -ซ-ด -ด-- -ม-ด -ร-ม --ซด 
-ด-ร -ด-ซ -ร-ม --ซม ---ล -ซ-ม -ร-ม -ซ-ซล 
-ลลล -ล-ม -ซ-ล -ด -ล ---ร  ---ด  -ล-ด  -ซ-ล 
---ม  -ร -ด  -ร -ม  ร -ม  -ซ -ร  -ม -ด  -ล-ด  -ซ-ล 
-ล-ล -ด -ม -ซ-ล -ด -ล ---ซ ---ด -ร-ม -ซ-ม 
-ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม -ลซม -ร-ซ -ร-ม -ซ-ด 
-ร-ม -ซ-ม -ร-ม -ซ-ม -ด-- -ม-ด -ร-ม -ซ-ม 
-ล-ม -ซ-ร -ด-ลฺ -ร-ด -ม-ด -ร-ม --ซม -ด-ร 
-ด-ซ -ร-ม --ซม -ร-ม -ร-ม -ซ-ล ---- ---- 

  จำกกำรศึกษำรูปแบบของลำยพิณในบุญผะเหวดของนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ คือ  
เอกบท (unitary form) หรือ วันพำร์ทฟอร์ม (one part form) มีท ำนองส ำคัญเพียงท ำนองเดียว 
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 2. วิเครำะห์ลักษณะแผนภูมิกำรเคลื่อนของโน้ตพิณของนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 
บรรทัดที่ 1 

---- ---ล ฺ ---- ---ล ฺ ---- -ลฺ-ด -ร-ม -ซ-ม 

 
โน้ตบรรทัดที่ 1 เป็นท ำนองเริ่มต้นของลำย โดยเคลื่อนที่จำกเสียง “ล”และลำดชันเป็นรูปภูเขำ สิ้นสุด
ที่เสียง “ม” 
 
บรรทัดที่ 2 

-ลฺ-ด -ร-ด -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม 

 
โน้ตบรรทัดที่ 2 ลักษณะกำรเคลื่อนที่ควำมถี่สม่ ำเสมอ ระยะห่ำงของเสียงไม่ห่ำงกันมำก 
 
บรรทัดที่ 3 

-ลซม -ร-ซ -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ด-ม -ร-ม -ซ-ด 

 
โน้ตบรรทัดที่ 3 ลักษณะมีกำรเคลื่อนที่อย่ำงสม่ ำเสมอ ช่วงเสียงอยู่ในระดับกลำงเป็นส่วนมำก 
 
บรรทัดที่ 4 

ดด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม ---ล -ซ-ม -ร-ม -ซ-ล 

 
โน้ตบรรทัดที ่4 ลักษณะเคลื่อนที่จำกเสียงต่ ำสลับเสียงสูง และลดลงมำช่วงเสียงระดับกลำงของลำย 
 
บรรทัดที่ 5  

ลล-ล ด -ล -ซ-ล -ด -ล ลล-ร  ---ด  -ล-ด  -ซ-ล 

 
โน้ตบรรทัดที ่5 ลักษณะเคลื่อนที่มีควำมถี่สม่ ำเสมอ ระยะห่ำงของเสียงส่วนมำกอยู่ในช่วงขั้นคู่ 3 ขั้น
คู่ 4 
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บรรทัดที่ 6  
-ลลล -ด -ม -ซ-ล -ด -ล ลล-ซ ---ด -ร-ม -ซ-ม 

 
โน้ตบรรทัดที ่6 ค่อนข้ำงมีควำมถ่ี ลักษณะเคลื่อนที่เริ่มต้นที่เสียง “ล” สิ้นสุดที่เสียง “ม” 
 
บรรทัดที่ 7 

-ด-ม -ร-ซ -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ด-ม -ร-ม -ซ-ด 

 
โน้ตบรรทัดที ่7 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงถี่ ระดับเสียงเคลื่อนที่จำกเสียง “ด” และสิ้นสุดที่เสียง “ด” 
 
บรรทัดที่ 8 

-ด-- -ม-ด -ร-ม -ซ-ร -ด-ซ -ร-ซ -ร-ม -ซ-ม 

 
โน้ตบรรทัดที ่8 ลักษณะเคลื่อนที่จำกเสียงต่ ำสลับเสียงสูง และลดลงมำช่วงเสียงระดับกลำง 
 
บรรทัดที่ 9 

-ด-ร -ด-ม -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ด-ด -ร-ม -ซ-ด 

 
โน้ตบรรทัดที ่9 ลักษณะเคลื่อนที่ เริ่มจำกเสียง “ด” ขึ้นไปที่เสียง “ซ” และสิ้นสุดที่เสียง “ด” 
 
บรรทัดที่ 10  

-ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม ---ล -ซ-ม -ร-ม -ซ-ม 

 
โน้ตบรรทัดที ่10 ลักษำณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถี่ เริ่มจำกเสียง “ด” และสิ้นสุดที่เสียง “ม” 
ระยะห่ำงขั้นคู่ 3 
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บรรทัดที่ 11 
มม-ม -มซด -ร-ม -ซ-ล -ลลล -ล-ด  -ซ-ล -ด -ล 

 
โน้ตบรรทัดที ่11 ลักษณะเคลื่อนที่ ค่อนข้ำงมีควำมถี่ เริ่มจำกเสียง “ม” ลงมำเสียงต่ ำสุด “ด” ขึ้นไป
เสียงสูงสุด “ด ” และสิ้นสุดที่เสียง “ล” 
 
บรรทัดที่ 12 

---ม  -ร -ด  -ล-ด  -ซ-ล -ลลล -ด -ม -มซล -ด -ล 

 
โน้ตบรรทัดที ่12 ลักษณะเคลื่อนที่แบบฟันปลำ เริ่มจำกเสียงสูงสุด “ม ” แล้วเคลื่อนที่ลงมำเสียง
ต่ ำสุดคือ “ม” และสิ้นสุดที่เสียง “ล” 
 
บรรทัดที่ 13  

---ซ -ด -ล -ล-ซ -ร-ม -ม-- -ม-ด -ร-ม -ซ-ร 

 
โน้ตบรรทัดที ่13 ลักษณะเคลื่อนที่เริ่มจำกเสียง “ซ” เคลื่อนที่ลงมำเสียงต่ ำสุดคือ “ด” และสิ้นสุดที่
เสียง “ร” 
 
บรรทัดที่ 14 

-ด-ซ -ร-ซ -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ม-ด -ร-ม -ซ-ด 

 
โน้ตบรรทัดที ่14 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถ่ี เริ่มต้นจำกเสียง “ด” ขึ้นไปเสียง “ซ” ลง และ
สิ้นสุดที่เสียง “ด” 
 
บรรทัดที่ 15 

-ดดด -ม-ร -ม-ลฺ -ร-ด -ด-- -ซ-ร มซ-ร ดลฺรด 

 
โน้ตบรรทัดที ่15 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถ่ี เริ่มต้นจำกเสียง “ด” และมำสิ้นสุดที่เสียง “ด” 
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บรรทัดที่ 16 
-ด-- -ม-ด -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม 

 
โน้ตบรรทัดที่  16 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถี่ เริ่มจำกเสียงต่ ำสุดคือ “ด” ลงมำเสียง และมำ
สิ้นสุดที่เสียง “ม” ขั้นคู่ 3 
 
บรรทัดที่ 17 

-ด-ร -ด-ด -ร-ม -ซ-ด -ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม 

 
โน้ตบรรทัดที ่17 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถ่ีเริ่มต้นจำกเสียง “ด”และสิ้นสุดที่เสียง“ม” 
 
บรรทัดที่ 18 

---ล -ม-ซ -ร-ม -ซ-ม -ม-ม -ม-ด -ร-ม -ซ-ซล 

 
โน้ตบรรทัดที ่18 ลักษณะกรำฟเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถี่ เริ่มต้นจำกเสียง “ล” และมำสิ้นสุดที่เสียง 
“ล” 
 
บรรทัดที่ 19  

-ล-ล ---ม -ร-ม -ซ-ล ---ด  -ล-ด  -ซ-ล -ด -ล 

 
โน้ตบรรทัดที ่19 ลักษณะเคลื่อนที่เริ่มต้นจำกเสียง “ล” ไล่ล ำดับเสียงขึ้นไปสูงสุดที่เสียง “ด ” และ
สิ้นสุดที่เสียงต่ ำสุดคือเสียง “ล”  
 
บรรทัดที่ 20 

-ม -ด  -ร -ด  -ร -ด  -ซ-ล -ลลล -ด -ม -ซ-ล -ด -ล 

 
โน้ตบรรทัดที่ 20 ลักษณะเคลื่อนที่สลับจำกเสียง สูง ต่ ำ เริ่มต้นจำกเสียงสูงสุด “ม ” และสิ้นสุดที่เสียง 
“ล” 
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บรรทัดที่ 21 
-ร -ล -ด -ซล -ซ-ม -ร-ม -ม-ม -ม-ด -ร-ม -ซ-ร 

 
โน้ตบรรทัดที่ 21 ลักษณะเคลื่อนที่ควำมถี่ต่อเนื่อง เริ่มต้นจำกเสียง “ร ” และสิ้นสุดที่เสียงต่ ำสุดคือ 
“ร” ระยะห่ำงกัน 1 อ็อกเต็บ 
 
บรรทัดที่ 22  

-ด-ซ -ร-ซ -ร-ม -ซ-ลฺด -ด-- -ร-ซ -ร-ม -ซ-ลฺด 

 
โน้ตบรรทัดที ่22 ลักษณะเคลื่อนที่ควำมถี่แบบต่อเนื่อง เริ่มต้นที่เสียง “ด” และสิ้นสุดที่เสียง “ลด” 
 
บรรทัดที่ 23  

---ร -ด-ร -ลฺ-ล ฺ -ร-ด -รดลฺ -ม-ด -ร-ม -ซ-ม 

 
โน้ตบรรทัดที่ 23 ลักษณะเคลื่อนที่แบบเสียงสูงต่ ำสลับกันไป เริ่มต้นที่เสียง “ร” แล้วขึ้นไปเสียงสูงสุด
คือ “ซ” และสิ้นสุดที่เสียง “ม” 
 
บรรทัดที่ 24 

-ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม -มมล -ซ-ม -ร-ม -ซ-ม 

 
โน้ตบรรทัดที ่24 ลักษณะเคลื่อนที่จำกเสียงคือ “ด” ลงมำเสียงสูงสุดคือ “ล” และสิ้นสุดที่เสียง “ม” 
 
บรรทัดที่ 25 

-ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ด -ด-- -ม-ด -รดลฺ -ร-ด 

 
โน้ตบรรทัดที ่25 ลักษณะเคลื่อนที่แบบเสียงสูงต่ ำสลับกันไป เริ่มต้นที่เสียง “ด” และสิ้นสุดที่เสียง 
“ด” 
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บรรทัดที่ 26 
---ซ -ม-ร -ซ-ด -ซ-ด -ด-- -ม-ด -ร-ม --ซด 

 
โน้ตบรรทัดที ่26 ลักษณะเคลื่อนที่ควำมถี่สม่ ำเสมอ เริ่มต้นจำกเสียง “ซ” ขึ้นไปเสียงสูงสุดคือ และ
สิ้นสุดที่เสียง “ด” 
 
บรรทัดที่ 27 

-ด-ร -ด-ซ -ร-ม --ซม ---ล -ซ-ม -ร-ม -ซ-ซล 

 
โน้ตบรรทัดที่ 27 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถี่ เริ่มต้นจำกเสียง “ด” ขึ้นไปเสียงสูงสุดคือ “ล” 
และสิ้นสุดที่เสียง “ล” 
 
บรรทัดที่ 28  

-ลลล -ล-ม -ซ-ล -ด -ล ---ร  ---ด  -ล-ด  -ซ-ล 

 
โน้ตบรรทัดที ่28 ลักษณะกำรเคลื่อนที่เริ่มต้นจำกเสียงคือ “ล” ลงมำเสียงต่ ำสุดคือ “ม” และสิ้นสุดที่
เสียง “ล” 
 
บรรทัดที่ 29 

---ม  -ร -ด  -ร -ม  ร -ม  -ซ -ร  -ม -ด  -ล-ด  -ซ-ล 

 
โน้ตบรรทัดที ่29 ลักษณะกำรเคลื่อนที่ขึ้นลงสม่ ำเสมอ เริ่มต้นจำกเสียง “ม ” ลงมำเสียงต่ ำสุดคือ “ซ” 
และสิ้นสุดที่เสียง “ล” 
 
บรรทัดที่ 30 

-ล-ล -ด -ม -ซ-ล -ด -ล ---ซ ---ด -ร-ม -ซ-ม 

 
โน้ตบรรทัดที ่30 ลักษณะกำรเคลื่อนที่เริ่มต้นจำกเสียงคือ “ล” ขึ้นไปเสียงสูงสุดคือ “ด ” แล้วลงมำ
เสียงต่ ำสุดคือ “ด” และสิ้นสุดที่เสียง “ม” 
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บรรทัดที่ 31 
-ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม -ลซม -ร-ซ -ร-ม -ซ-ด 

 
โน้ตบรรทัดที ่31 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถ่ี เริ่มตันจำกเสียง “ด” สลับฟันปลำขึ้นไปเสียง 
“ล” และสิ้นสุดที่เสียง “ด” 
 
บรรทัดที่ 32 

-ร-ม -ซ-ม -ร-ม -ซ-ม -ด-- -ม-ด -ร-ม -ซ-ม 

 
โน้ตบรรทัดที ่32 ลักษณะกำรเคลื่อนที่เริ่มต้นจำกเสียง “ร” และสิ้นสุดที่เสียง “ม” 
 
บรรทัดที่ 33 

-ล-ม -ซ-ร -ด-ลฺ -ร-ด -ม-ด -ร-ม --ซม -ด-ร 

 
โน้ตบรรทัดที ่33 ลักษณะกรำฟเคลื่อที่ควำมถี่สม่ ำเสมอ ช่วงเสียงส่วนมำกอยู่ในระดับเสียงกลำง เริ่ม
จำกเสียง “ล” และมำสิ้นสุดที่เสียง “ร” 
 
บรรทัดที่ 34 

-ด-ซ -ร-ม --ซม -ร-ม -ร-ม -ซ-ล   

 
โน้ตบรรทัดที ่34 ลักษณะกรำฟเคลื่อนที่จำกเสียงต่ ำสลับเสียงสูง เริ่มต้นจำกเสียง “ด” และสิ้นสุดที่
เสียง “ล” 
 
 3. กระสวนจังหวะพิณของนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ กำรวิเครำะห์กระสวนจังหวะหรือ
รูปแบบจังหวะเป็นวิธีกำรหนึ่ง เพื่อน ำไปสู่กำรวิเครำะห์ลักษณะกำรสร้ำงรูปแบบของท ำนองเพลง  ใน  
1 รูปแบบ มีควำมยำวเท่ำกับ 2 ห้องเพลง ซึ่งท ำนอง 2 ห้องเพลง เป็นท ำนองที่แสดงลักษณะเฉพำะ  
หรือเอกลักษณ์ของบทเพลงได้อย่ำงชัดเจนที่สุด  สำมำรถแบ่งออกเป็นกลุ่ม  ดังนี้ 
  กระสวนจังหวะลำยพิณของนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 

---- ---X ---- ---X ---- -X-X -X-X -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X 
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-XXX -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X 
XX-X -X-X -X-X -X-X ---X -X-X -X-X -X-X 
XX-X X-X -X-X -X-X XX-X ---X -X-X -X-X 
-XXX -X-X -X-X -X-X XX-X ---X -X-X -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X 
-X-- -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X ---X -X-X -X-X -X-X 
XX-X -XXX -X-X -X-X -XXX -X-ด๋ -X-X -X-X 
---X -X-X -X-X -X-X -XXX -X-X -XXX -X-X 
---X -X-X -X-X -X-X -X-- -X-X -X-X -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X 
-XXX -X-X -X-X -X-X -X-- -X-X XX-X XXXX 
-X-- -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X 
---X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-XX 
-X-X ---X -X-X -X-X ---X -X-X -X-X -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X -XXX -X-X -X-X -X-X 
-X-X -X-XX -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-XX -X-- -X-X -X-X -X-XX 
---X -X-X -X-X -X-X -XXX -X-X -X-X -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X -XXX -X-X -X-X -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X -X-- -X-X -XXX -X-X 
---X -X-X -X-X -X-X -X-- -X-X -X-X --XX 
-X-X -X-X -X-X --XX ---X -X-X -X-X -X-XX 
-XXX -X-X -X-X -X-X ---X ---X -X-X -X-X 
---X -X-X -X-X X-X -X-X -X-X -X-X -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X ---X ---X -X-X -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X -XXX -X-X -X-X -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X -X-- -X-X -X-X -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X --XX -X-X 
-X-X -X-X --XX -X-X -X-X -X-X ---- ---- 
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  สรุปรูปแบบกระสวนจังหวะลำยพิณของนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 
รูปแบบ ลักษณะกระสวนจังหวะ จ ำนวนครั้ง 

1 ---- ---X 2 
2 ---- -X-X 1 
3 -X-X -X-X 84 
4 -XXX -X-X 12 
5 XX-X -X-X 2 
6 -X-- -X-X 8 
7 XX-X -XXX 1 
8 ---X -X-X 10 
9 -X-X ---X 1 
10 -X-X -X-XX 5 
11 -X-X --XX 2 
12 --XX -X-X 2 
13 XX-X ---X 2 
14 ---X ---X 1 
15 XX-X XXXX 1 

  
ภำพประกอบ 41 สรุปรูปแบบกระสวนจังหวะลำยพิณของนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 
 สรุปรูปแบบที่พบมำกที่สุดคือรูปแบบที่ 3 มีจ ำนวน 84 ครั้ง เป็นรูปแบบที่พบมำกที่สุดใน
ลำยเพลง  และพบได้ทุกส่วนของลำยเพลง ส่วนรูปแบบอ่ืน  ๆ  พบบ้ำงเล็กน้อยสังเกตจำกตำรำง
รูปแบบจังหวะ หรือมำกกว่ำนี้ขึ้นอยู่กับควำมพึงพอใจของศิลปินที่บรรเลงในขณะนั้น 
 4. กำรซ้ ำท ำนองพิณของนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 

 ---ล ฺ ---- ---ล ฺ ---- -ลฺ-ด -ร-ม -ซ-ม 
-ลฺ-ด -ร-ด -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม 
-ลซม -ร-ซ -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ด-ม -ร-ม -ซ-ด 
ดด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม ---ล -ซ-ม -ร-ม -ซ-ล 
ลล-ล ด -ล -ซ-ล -ด -ล ลล-ร  ---ด  -ล-ด  -ซ-ล 
-ลลล -ด -ม -ซ-ล -ด -ล ลล-ซ ---ด -ร-ม -ซ-ม 
-ด-ม -ร-ซ -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ด-ม -ร-ม -ซ-ด 
-ด-- -ม-ด -ร-ม -ซ-ร -ด-ซ -ร-ซ -ร-ม -ซ-ม 
-ด-ร -ด-ม -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ด-ด -ร-ม -ซ-ด 
-ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม ---ล -ซ-ม -ร-ม -ซ-ม 
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มม-ม -มซด -ร-ม -ซ-ล -ลลล -ล-ด  -ซ-ล -ด -ล 
---ม  -ร -ด  -ล-ด  -ซ-ล -ลลล -ด -ม -มซล -ด -ล 
---ซ -ด -ล -ล-ซ -ร-ม -ม-- -ม-ด -ร-ม -ซ-ร 
-ด-ซ -ร-ซ -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ม-ด -ร-ม -ซ-ด 
-ดดด -ม-ร -ม-ลฺ -ร-ด -ด-- -ซ-ร มซ-ร ดลฺรด 
-ด-- -ม-ด -ร-ม -ซ-ม -ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม 
-ด-ร -ด-ด -ร-ม -ซ-ด -ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม 
---ล -ม-ซ -ร-ม -ซ-ม -ม-ม -ม-ด -ร-ม -ซ-ซล 
-ล-ล ---ม -ร-ม -ซ-ล ---ด  -ล-ด  -ซ-ล -ด -ล 
-ม -ด  -ร -ด  -ร -ด  -ซ-ล -ลลล -ด -ม -ซ-ล -ด -ล 
-ร -ล -ด -ซล -ซ-ม -ร-ม -ม-ม -ม-ด -ร-ม -ซ-ร 
-ด-ซ -ร-ซ -ร-ม -ซ-ลฺด -ด-- -ร-ซ -ร-ม -ซ-ลฺด 
---ร -ด-ร -ลฺ-ล ฺ -ร-ด -รดลฺ -ม-ด -ร-ม -ซ-ม 
-ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม -มมล -ซ-ม -ร-ม -ซ-ม 
-ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ด -ด-- -ม-ด -รดลฺ -ร-ด 
---ซ -ม-ร -ซ-ด -ซ-ด -ด-- -ม-ด -ร-ม --ซด 
-ด-ร -ด-ซ -ร-ม --ซม ---ล -ซ-ม -ร-ม -ซ-ซล 
-ลลล -ล-ม -ซ-ล -ด -ล ---ร  ---ด  -ล-ด  -ซ-ล 
---ม  -ร -ด  -ร -ม  ร -ม  -ซ -ร  -ม -ด  -ล-ด  -ซ-ล 
-ล-ล -ด -ม -ซ-ล -ด -ล ---ซ ---ด -ร-ม -ซ-ม 
-ด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม -ลซม -ร-ซ -ร-ม -ซ-ด 
-ร-ม -ซ-ม -ร-ม -ซ-ม -ด-- -ม-ด -ร-ม -ซ-ม 
-ล-ม -ซ-ร -ด-ลฺ -ร-ด -ม-ด -ร-ม --ซม -ด-ร 
-ด-ซ -ร-ม --ซม -ร-ม -ร-ม -ซ-ล ---- ---- 

 กำรซ้ ำท ำนองที่ปรำกฏคือ 
  1. บรรทัดที่ 2 ห้องที่ 5-8 ซ้ ำกับบรรทัดที่ 10 ห้องที่ 1-4, ซ้ ำกับบรรทัดที่ 16 ห้องที่ 5-
8, ซ้ ำกับบรรทัดที่ 17 ห้องท่ี 5-8, ซ้ ำกับบรรทัดที่ 24 ห้องท่ี 1-4, ซ้ ำกับบรรทัดที่ 31 ห้องท่ี 1-4 
  2. บรรทัดที่ 3 ห้องท่ี 5-8 ซ้ ำกับบรรทัดที่ 7 ห้องท่ี 5-8 
  3. บรรทัดที่ 6 ห้องท่ี 1-4 ซ้ ำกับบรรทัดที่ 15 ห้องท่ี 5-8 
  4. บรรทัดที่ 8 ห้องท่ี 5-8 ซ้ ำกับบรรทัดที่ 14 ห้องท่ี 1-4 
  5. บรรทัดที่ 9 ห้องท่ี 5-8 ซ้ ำกับบรรทัดที่ 17 ห้องท่ี 1-4 
 สรุปวิเครำะห์แนวคิดและกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำนนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ มีท ำนอง
ส ำคัญเพียงท ำนองเดียว กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) กำรเคลื่อนที่แบบเรียง
ตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) และมีกำรท ำซ้ ำ รูปแบบกระสวนจังหวะที่พบมำกท่ีสุดคือรูปแบบ
ที่ 3 มีกำรซ้ ำท ำนองทีห่ลำกหลำย 
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นายพรชัย บัวศรี 
  
  

 
 
 
 
 

 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 42 นายพรชัย บัวศรี  
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2563) 

 
 นำยพรชัย บัวศรี เกิดวันจันทร์ แรม 13 ค่ ำ เดือนมกรำคม 2493  ปัจจุบันอำยุ 71 ปี  
เนื่องจำกว่ำในสมัยนั้นกำรแจ้งเกิดไม่ได้เคร่งครัดมำกนัก  จึงท ำให้บิดำและมำรดำของ นำยพรชัย  บัว
ศรี  ไม่ได้แจ้งเกิดในทะเบียนบ้ำน  ภูมิล ำเนำเดิมอยู่ที่  บ้ำนระเวียง  ต ำบลระเวียง  อ ำเภอรัตนบุรี 
จังหวัดสุรินทร์ บิดำชื่อนำยภำ บัวศรี  ปัจจุบันได้ถึงแก่กรรมแล้ว และมำรดำชื่อ นำงจันทร์ บัวศรี 
อำยุ 92 ปี มีอำชีพท ำนำ มีพี่น้องร่วมบิดำมำรดำ 6 คน เป็นชำย 5 คน และหญิง 1 คนปัจจุบัน  
นำยพรชัย บัวศรี มีภูมิล ำเนำอยู่ที่จังหวัดมหำสำรคำม บ้ำนเลขที่ 59 หมู่ 11 บ้ำนแสนสุข ต ำบลนำสี
นวล อ ำเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหำสำรคำม สมรสกับนำงนำง บัวศรี มีบุตรด้วยกัน 1 คน คือ นำย
เพชรรุ่ง บัวศรี 
 แนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำนของนำยพรชัย บัวศรี 
  นำยพรชัย บัวศรี มีแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำนมำจำก กำรสั่งสม
ประสบกำรณ์ จำกกำรบรรเลงพิณแห่ในงำนบุญประเพณีต่ำง ๆ เช่น แห่บั้งไฟ แห่กฐิน และแห่กัณฑ์
หลอน โดยเฉพำะแห่กัณฑ์หลอนพ่ึงมำแห่ช่วงประมำณปี พ.ศ. 2523 ส่วนมำกเป็นกำรแห่ทั้งวันตั้งแต่
เวลำ 9.00-21.00 น. เพรำะมีกัณฑ์หลอนจ ำนวนมำก โดยจะแห่ทีละต้นกัณฑ์ ที่แห่นำนที่สุดคือบ้ำน
หนองเม็ก อ ำเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหำสำรคำม โดยกำรแห่จะนั่งอยู่บนรถ เปิดเสียงจังหวะกลองใส่
เครื่องขยำยเสียง และนั่งบรรเลงพิณอยู่บนรถ ลำยที่ใช้แห่เป็นลำยล ำเพลิน สลับกับเพลงลูกทุ่งหมอล ำ
บ้ำง ซึ่งวิธีกำรเรียบเรียงลำยพิณอีสำนนั้นจะบรรเลงไม่ซ้ ำเดิม เช่น กำรขึ้นต้นต้องลำยล ำเพลิน ลสับ
กับท ำนองเพลงสูกทุ่งหมอล ำ เพลงลูกทุ่งหมอล ำที่สำมำรถบรรเลงได้สมบูรณ์มำกที่สุดคือเพลงโบว์รัก
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สีด ำ และเล่นเพลงของชบำไพร นำมวัย ส่วนกำรบรรเลงลำยมีวิธีกำรโดย กำรจดจ ำเสียงพิณที่ ตัวเอง
เคยได้ยินจำกวิทยุ เทป อย่ำงเช่นลำยพิณของนำยทองใส ทับถนน น ำลำยและเทคนิคบำงส่วนมำใช้ 
แต่ก็ไม่สำมำรถบรรเลงให้ได้หมด ท ำได้แค่คล้ำยคลึง เล่นให้เหมือนทั้งหมดไม่ได้ แต่ใช้วิธีกำร
สร้ำงสรรค์โดยกำรใช้เทคนิคเฉพำะตัวผสมผสำนเข้ำไป ท ำให้เกิดเป็นเอกลักษณ์เฉพำะตัวในลำยที่
บรรเลง (พรชัย บัวศรี, 2563 : สัมภำษณ์) 
  พิณที่นำยพรชัย บัวศรี ใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณ มีสองแบบคือ พิณสำมสำย และ
พิณสี่สำย มีวิธีกำรตั้งเสียงแตกต่ำงกัน แต่พิณท่ีนิยมใช้บรรเลงมำกที่สุดคือ พิณสี่สำย ซึ่งได้เทคนิคกำร
บรรเลงพิณสี่สำยมำจำกกำรเล่นแมนโดลีน ในกำรบรรเลงพิณนำยพรชัย บัวศรี มีวิธีกำรตั้งสำยพิณ
ดังนี้ พิณ 3 สำย คือ 1) ลำ-ลำ-มี 2) มี-ลำ-มี และ พิณ 4 สำย 1) โด-ซอล-เร-ลำ 
 โครงสร้ำงและรูปแบบลำยเพลงของนำยพรชัย บัวศรี 
  1. คีตลักษณ์ของลำย 
  2. วิเครำะห์ลักษณะกำรเคลื่อนที่ของโน้ต 
  3. กระสวนจังหวะลำย 
  4. กำรซ้ ำท ำนองของลำย 
 
 1. คีตลักษณ์ของลำยเพลงในบุญผะเหวดของนำยพรชัย บัวศรี 

---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ -ซฺ-ลฺ ดลฺซฺลฺ -ลฺซฺลฺ ดลฺซฺลฺ ดรมร 
ดลฺซฺลฺ ---ด ลฺดรม ซรซร มรมด -ด -- -ล-ซ มซมร 
มรมด -ด -ม -ล-ซ -ด -ซ ลด ร ล ร ด ร ท  ด ร ท ด  ร ท ด ท  
ด ร ท ด  -ด ร ด  ร ม ด ร  ม ด ม ร  ด ลซล -ด -ล ด ลซม ลมซร 
ซมรด -ลฺ-ด ลฺดรม ลมซร มฟรม -ซล-- -ซฟซ ลท ลร  
ลท ซล ลซลฟ ซท ซล ท ด ท ด  ท ด ท ด  ด ท ลซ ลท ลร  ลท ลซ 
ลท ลร  ลท ลซ -ด ท ด  ร ม ด ร  ม ร ม ด  ร ม ร ม  ---- -ด ร ม  
ด ร ม ร  ม ด ร ม  -ล -ม  -ด ร ม  ด ร ม ร  ด ลซล -ม -ด  ร ม ด ร  
ม ด ม ร  ด ลซล -ด -- -ลซล ด ลด ล ซมรม -ลฺ-- -ดรม 
ซรซร ซรมด -ด -- -ล-ซ มซมร -ม-ด -ด -- -ล-ซ 
มซมร -ม-ด -ด -ม -ล-ซ -ท -ซ ลท ด ล ร ด ท ล ร ด ท ล 
-ร -- -ด ท ด  ร ด ท ซ ลท ซล ท ลซล ลท ซล ร ด ร ท ด ร ท ด  

ม ร ม ด  ร ม ด ร  -ล -- -ล -ซ  ม ซ ล ซ  ม ร -ม  ---ล  -ล -ซ  
ม ซ ล ซ  ม ร -ม  -ล -ม  ซ ม ซ ม  ซ ล ซ ม  ซ ม ซ ม  -ม ซ ม  ซ ม ซ ร  
ม ร ม ร  ม ร ม ด  -ร ม ด  -ด ม ร  -ร ด ล -ท ลซ ลท ลร  ลท ลซ 
ลท ซล ---มฺ -ซฺ-ลฺ ---มฺ -ซฺ-ลฺ ---มฺ -ซฺ-ลฺ -ล-ล 
-ลด ล ซม-ซ -ม-ล ซม-ซ -ล-ซ ลด -ล -ล-ล -ลด ล 
ซม-ซ -ม-ล ซม-ซ -ล-ซ ลด -ล ---- -ลฺ-ม --ซม 
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--รม --ซม --รม ซมรด -ร-ม ---- -ลฺ-ม --ซม 
--รม --ซม --รม ซมรด -ร-ด -ร-ร มรดร -ม-ร 
-ด-ท -ลฺ-ท -ด-ร -ร-ร มรดร -ม-ร -ดรม -ร-ด 
-ท-ลฺ -ม-ด ลฺดรม ซรมร ดลฺซฺลฺ ---ม  -ม -ม  -ร -ด  
-ท -ล -ซ-ล -ท -ม -ซ-ล     

 จำกกำรศึกษำรูปแบบของลำยเพลงในบุญผะเหวดของนำยพรชัย บัวศรี คือ เอกบท 
(unitary form) หรือ วันพำร์ทฟอร์ม (one part form) มีท ำนองส ำคัญเพียงท ำนองเดียว 
 2. วิเครำะห์ลักษณะแผนภูมิกำรเคลื่อนของโน้ตพิณของนำยพรชัย บัวศรี 
บรรทัดที่ 1 

---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ -ซฺ-ลฺ ดลฺซฺลฺ -ลฺซฺลฺ ดลฺซฺลฺ ดรมร 

 
โน้ตบรรทัดที่ 1 ลักษณะเคลื่อนที่ ค่อนข้ำงมีควำมถี่ ช่วงเสียงส่วนมำกอยู่ในระดับเสียงต่ ำ เริ่มจำก
เสียง “ลฺ” และมำสิ้นสุดที่เสียง “ร” ขั้นคู่ 4 
 
 บรรทัดที่ 2 

ดลฺซฺลฺ ---ด ลฺดรม ซรซร มรมด -ด -- -ล-ซ มซมร 

 
โน้ตบรรทัดที่ 2 ลักษณะเคลื่อนที่ มีค่อนข้ำงมีควำมถี่ เริ่มต้นจำกเสียง “ด” ลงมำเสียงสูวสุดคือ “ด ” 
ห่ำงกัน 1 อ็อกเต็บ และสิ้นสุดที่เสียง “ร” 
 
บรรทัดที่ 3 

มรมด -ด -ม -ล-ซ -ด -ซ ลด ร ล ร ด ร ท  ด ร ท ด  ร ท ด ท  

 
โน้ตบรรทัดที่ 3 ลักษณะกำรเคลื่อนที่สม่ ำเสมอ เริ่มต้นจำกเสียงคือ “ม” ลงมำเสียงสูงสุดคือ “ร ” 
และสิ้นสุดที่เสียง “ร ” 
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บรรทัดที่ 4 
ด ร ท ด  -ด ร ด  ร ม ด ร  ม ด ม ร  ด ลซล -ด -ล ด ลซม ลมซร 

 
โน้ตบรรทัดที ่4 ลักษณะเคลื่อนที่เริ่มต้นจำกเสียง “ด ” สิ้นสุดที่เสียงต่ ำสุดคือเสียง “ร”  
 
บรรทัดที่ 5 

ซมรด -ลฺ-ด ลฺดรม ลมซร มฟรม -ซล-- -ซฟซ ลท ลร  

 
โน้ตบรรทัดที ่5 ลักษณะกำรเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถี่ เริ่มต้นจำกเสียง “ซ” ลงมำเสียงต่ ำสุดคือ 
“ลฺ” ขึ้นไปเสียงสูงสุดและสิ้นสุดที่เสียง “ร ” 
 
บรรทัดที่ 6 

ลท ซล ลซลฟ ซท ซล ท ด ท ด  ท ด ท ด  ด ท ลซ ลท ลร  ลท ลซ 

 
โน้ตบรรทัดที ่6 ลักษณะกำรเคลื่อนที่ควำมถี่สม่ ำเสมอ เริ่มต้นจำกเสียง “ล” และสิ้นสุดที่เสียง “ซ” 
 
บรรทัดที่ 7 

ลท ลร  ลท ลซ -ด ท ด  ร ม ด ร  ม ร ม ด  ร ม ร ม  ---- -ด ร ม  

 
โน้ตบรรทัดที ่7 ลักษณะกำรเคลื่อนที่ควำมถี่สม่ ำเสมอ เริ่มต้นที่เสียง “ล” และสิ้นสุดที่เสียง “ม ” ขั้น
คู่ 5 
 
บรรทัดที่ 8 

ด ร ม ร  ม ด ร ม  -ล -ม  -ด ร ม  ด ร ม ร  ด ลซล -ม -ด  ร ม ด ร  

 
โน้ตบรรทัดที ่8 ลักษณะกำรเคลื่อนที่ควำมถี่สม่ ำเสมอ ช่วงเสียงส่วนมำกอยู่ในระดับเสียงสูง เริ่มจำก
เสียง “ด ” และมำสิ้นสุดที่เสียง “ร ” 
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บรรทัดที ่9 
ม ด ม ร  ด ลซล -ด -- -ลซล ด ลด ล ซมรม -ลฺ-- -ดรม 

 
 โน้ตบรรทัดที่ 9 ลักษณะกำรเคลื่อนที่จำกเสียงเสียงสูง ลงมำช่วงเสียงปำนกลำง เริ่มจำกเสียง “ม ” 
มำเสียงต่ ำสุดคือ “ด” และสิ้นสุดที่เสียง “ม” 
 
บรรทัดที่ 10 

ซรซร ซรมด -ด -- -ล-ซ มซมร -ม-ด -ด -- -ล-ซ 

 
โน้ตบรรทัดที ่10 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถ่ี เริ่มต้นจำกเสียง “ซ” ขึ้นไปเสียง “ด ” ลงมำ
เสียงต่ ำสุดคือ “ด” และสิ้นสุดที่เสียง “ซ” 
 
บรรทัดที่ 11 

มซมร -ม-ด -ด -ม -ล-ซ -ท -ซ ลท ด ล ร ด ท ล ร ด ท ล 

 
โน้ตบรรทัดที ่11 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถ่ี เริ่มต้นจำกเสียงคือ “ม”  และสิ้นสุดที่เสียง “ล” 
 
บรรทัดที่ 12 

-ร -- -ด ท ด  ร ด ท ซ ลท ซล ท ลซล ลท ซล ร ด ร ท ด ร ท ด  

 
โน้ตบรรทัดที ่12 ลักษณะเคลื่อนที่ควำมถี่สม่ ำเสมอ เริ่มจำกเสียงลูงสุดคือ “ร ” ลงมำเสียงต่ ำสุดคือ 
“ซ” และจบที่เสียง “ด ” 
 
บรรทัดที่ 13 

ม ร ม ด  ร ม ด ร  -ล -- -ล -ซ  ม ซ ล ซ  ม ร -ม  -ล  -ล -ซ  

 
โน้ตบรรทัดที่ 13 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถ่ี ส่วนมำกช่วงเสียงอยู่ในช่วงเสียงสูง เริ่มจำกเสียง
คือ “ม ” และจบที่เสียง “ซ ” 
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บรรทัดที่ 14 
ม ซ ล ซ  ม ร -ม  -ล -ม  ซ ม ซ ม  ซ ล ซ ม  ซ ม ซ ม  -ม ซ ม  ซ ม ซ ร  

 
โน้ตบรรทัดที ่14 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถ่ี ช่วงเสียงอยู่ในช่วงเสียงสูง เริ่มจำกเสียงคือ “ม ” 
ลงมำเสียงต่ ำสุดคือ “ร ” ขั้นคู่ 2 และมำสิ้นสุดที่เสียง “ร ” 
 
บรรทัดที่ 15 

ม ร ม ร  ม ร ม ด  -ร ม ด  -ด ม ร  -ร ด ล -ท ลซ ลท ลร  ลท ลซ 

 
โน้ตบรรทัดที ่15 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถ่ี ช่วงเสียงอยู่ในช่วงเสียงสูงลงมำช่วงเสียงกลำง 
เริ่มจำกเสียงสูงสุดคือ “ม ” ลงมำเสียงต่ ำสุดคือ “ซ” ขั้นคู่ 6 และมำสิ้นสุดที่เสียง “ซ” 
 
บรรทัดที่ 16 

ลท ซล ---มฺ -ซฺ-ลฺ ---มฺ -ซฺ-ลฺ ---มฺ -ซฺ-ลฺ -ล-ล 

 
โน้ตบรรทัดที่ 16 ลักษณะเคลื่อนที่เริ่มต้นจำกเสียง “ร” ลงมำเสียงต่ ำสุดลงมำเสียงต่ ำสุดคือ “มฺ”  
และขึ้นไปสิ้นสุดที่เสียง “ล” 
 
บรรทัดที่ 17 

-ลด ล ซม-ซ -ม-ล ซม-ซ -ล-ซ ลด -ล -ล-ล -ลด ล 

 
โน้ตบรรทัดที ่17 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถ่ี เริ่มต้นจำกเสียง “ล” และมำสิ้นสุดที่เสียง “ล” 
 
บรรทัดที่ 18 

ซม-ซ -ม-ล ซม-ซ -ล-ซ ลด -ล ---- -ลฺ-ม --ซม 

 
โน้ตบรรทัดที ่18 ลักษณะเคลื่อนที่มีควำมถี่สม่ ำเสมอ เริ่มต้นจำกเสียง “ซ” ลงมำเสียงต่ ำสุดคือ “ม” 
ขั้นคู่ 3 และสิ้นสุดที่เสียง “ม” 
 



 

 

 
 111 

บรรทัดที่ 19 
--รม --ซม --รม ซมรด -ร-ม ---- -ลฺ-ม --ซม 

 
โน้ตบรรทัดที ่19 ลักษณะกำรเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถี่ เริ่มต้นจำกเสียงคือ “ร” ลงมำเสียงต่ ำสุดคือ 
“ลฺ” และสิ้นสุดที่เสียง “ม” 
 
บรรทัดที่ 20 

--รม --ซม --รม ซมรด -ร-ด -ร-ร มรดร -ม-ร 

 
โน้ตบรรทัดที่ 20 ลักษณะกำรเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถี่เริ่มต้นที่เสียง “ร” สิ้นสุดที่เสียง “ร” 
 
บรรทัดที่ 21 

-ด-ท -ลฺ-ท -ด-ร -ร-ร มรดร -ม-ร -ดรม -ร-ด 

 
โน้ตบรรทัดที ่21 ลักษณะเคลื่อนที่เริ่มต้นจำกเสียง “ด” ไล่ล ำดับเสียงขึ้นไปสูงสุดที่เสียง “ม” และ
สิ้นสุดที่เสียงต่ ำสุดคือเสียง “ด”  
 
บรรทัดที ่22 

-ท-ลฺ -ม-ด ลฺดรม ซรมร ดลฺซฺลฺ ---ม  -ม -ม  -ร -ด  

 
โน้ตบรรทัดที ่22 ลักษณะเคลื่อนที่เริ่มต้นจำกเสียง “ท” ไล่ล ำดับเสียงขึ้นไปสูงสุดที่เสียง “ม ” และ
สิ้นสุดที่เสียงต่ ำสุดคือเสียง “ด ”  
 
บรรทัดที่ 23 

-ท -ล -ซ-ล -ท -ม -ซ-ล     

 
โน้ตบรรทัดที่ 23 ลักษณะเคลื่อนที่สลับจำกเสียง สูง ต่ ำ เริ่มต้นจำกเสียง “ท ” และสิ้นสุดที่เสียง “ล” 
ขั้นคู่ 2 
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 3. กระสวนจังหวะพิณของนำยพรชัย บัวศรี กำรวิเครำะห์กระสวนจังหวะหรือรูปแบบ
จังหวะเป็นวิธีกำรหนึ่ง เพื่อน ำไปสู่กำรวิเครำะห์ลักษณะกำรสร้ำงรูปแบบของท ำนองเพลง ใน 1  
รูปแบบ มีควำมยำวเท่ำกับ 2 ห้องเพลง ซึ่งท ำนอง 2 ห้องเพลง เป็นท ำนองที่แสดงลักษณะเฉพำะ 
หรือเอกลักษณ์ของบทเพลงได้อย่ำงชัดเจนที่สุด  สำมำรถแบ่งออกเป็นกลุ่ม  ดังนี้ 
  กระสวนจังหวะพิณของนำยพรชัย บัวศร ี

---X ---X ---X -X-X XXXX -XXX XXXX XXXX 
XXXX ---X XXXX XXXX XXXX -X-- -X-X XXXX 
XXXX -X-X -X-X -X-X XXXX XXXX XXXX XXXX 
XXXX -XXX XXXX XXXX XXXX -X-X XXXX XXXX 
XXXX -X-X XXXX XXXX XXXX -XX-- -XXX XXXX 
XXXX XXXX XXXX XXXX XXXX XXXX XXXX XXXX 
XXXX XXXX -XXX XXXX XXXX XXXX ---- -XXX 
XXXX XXXX -X-X -XXX XXXX XXXX -X-X XXXX 
XXXX XXXX -X-- -XXX XXXX XXXX -X-- -XXX 
XXXX XXXX -X-- -X-X XXXX -X-X -X-- -X-X 
XXXX -X-X -X-X -X-X -X-X XXXX XXXX XXXX 
-X-- -XXX XXXX XXXX XXXX XXXX XXXX XXXX 

XXXX XXXX -X-- -X-X XXXX XX-X ---X -X-X 
XXXX XX-X -X-X XXXX XXXX XXXX -XXX XXXX 
XXXX XXXX -XXX -XXX -XXX -XXX XXXX XXXX 
XXXX ---X -X-X ---X -X-X ---X -X-X -X-X 
-XXX XX-X -X-X XX-X -X-X XX-X -X-X -XXX 
XX-X -X-X XX-X -X-X XX-X ---- -X-X --XX 
--XX --XX --XX XXXX -X-X ---- -X-X --XX 
--XX --XX --XX XXXX -X-X -X-X XXXX -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X XXXX -X-X -XXX -X-X 
-X-X -X-X XXXX XXXX XXXX ---X -X-X -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X     

 
  สรุปรูปแบบกระสวนจังหวะลำยพิณของนำยพรชัย บัวศรี 

รูปแบบ ลักษณะกระสวนจังหวะ จ ำนวนครั้ง 
1 ---X ---X 1 
2 ---X -X-X 2 
3 XXXX -XXX 2 
4 XXXX XXXX 25 
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5 XXXX ---X 3 
6 XXXX -X-- 1 
7 -X-X XXXX 4 
8 XXXX -X-X 7 
9 -X-X -X-X 10 
10 -X-- -XXX 3 
11 -XXX XX-X 1 
12 XX-X -X-X 2 
13 --XX --XX 2 
14 XXXX XXXX 1 
15 XXXX -XX-- 1 
16 -XXX XXXX 3 
17 -X-X -XXX 2 
18 -X-- -X-X 3 
19 XXXX XXXX 1 
20 -XXX -XXX 2 
21 -X-X ---X 2 
22 -X-X XX-X 2 
23 --XX XXXX 2 
24 XX-X ---- 1 
25 -X-X ---- 1 
26 ---- -XXX 1 
27 XXXX XX-X 1 
28 -X-X --XX 2 
29 -XXX -X-X 1 

  
ภำพประกอบ 43 สรุปรูปแบบกระสวนจังหวะลำยพิณของนำยพรชัย บัวศรี 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 
 สรุปรูปแบบที่พบมำกที่สุดคือรูปแบบที่ 4 มีจ ำนวน 25 ครั้ง เป็นรูปแบบที่พบมำกที่สุดใน
ลำยเพลง  และพบได้ทุกส่วนของลำยเพลง ส่วนรูปแบบอ่ืน  ๆ  พบบ้ำงเล็กน้อยสังเกตจำกตำรำง
รูปแบบจังหวะ หรือมำกกว่ำนี้ขึ้นอยู่กับควำมพึงพอใจของศิลปินที่บรรเลงในขณะนั้น 
 4. กำรซ้ ำท ำนองพิณของนำยพรชัย บัวศรี 

---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ -ซฺ-ลฺ ดลฺซฺลฺ -ลฺซฺลฺ ดลฺซฺลฺ ดรมร 
ดลฺซฺลฺ ---ด ลฺดรม ซรซร มรมด -ด -- -ล-ซ มซมร 
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มรมด -ด -ม -ล-ซ -ด -ซ ลด ร ล ร ด ร ท  ด ร ท ด  ร ท ด ท  
ด ร ท ด  -ด ร ด  ร ม ด ร  ม ด ม ร  ด ลซล -ด -ล ด ลซม ลมซร 
ซมรด -ลฺ-ด ลฺดรม ลมซร มฟรม -ซล-- -ซฟซ ลท ลร  
ลท ซล ลซลฟ ซท ซล ท ด ท ด  ท ด ท ด  ด ท ลซ ลท ลร  ลท ลซ 
ลท ลร  ลท ลซ -ด ท ด  ร ม ด ร  ม ร ม ด  ร ม ร ม  ---- -ด ร ม  
ด ร ม ร  ม ด ร ม  -ล -ม  -ด ร ม  ด ร ม ร  ด ลซล -ม -ด  ร ม ด ร  
ม ด ม ร  ด ลซล -ด -- -ลซล ด ลด ล ซมรม -ลฺ-- -ดรม 
ซรซร ซรมด -ด -- -ล-ซ มซมร -ม-ด -ด -- -ล-ซ 
มซมร -ม-ด -ด -ม -ล-ซ -ท -ซ ลท ด ล ร ด ท ล ร ด ท ล 
-ร -- -ด ท ด  ร ด ท ซ ลท ซล ท ลซล ลท ซล ร ด ร ท ด ร ท ด  

ม ร ม ด  ร ม ด ร  -ล -- -ล -ซ  ม ซ ล ซ  ม ร -ม  ---ล  -ล -ซ  
ม ซ ล ซ  ม ร -ม  -ล -ม  ซ ม ซ ม  ซ ล ซ ม  ซ ม ซ ม  -ม ซ ม  ซ ม ซ ร  
ม ร ม ร  ม ร ม ด  -ร ม ด  -ด ม ร  -ร ด ล -ท ลซ ลท ลร  ลท ลซ 
ลท ซล ---มฺ -ซฺ-ลฺ ---มฺ -ซฺ-ลฺ ---มฺ -ซฺ-ลฺ -ล-ล 
-ลด ล ซม-ซ -ม-ล ซม-ซ -ล-ซ ลด -ล -ล-ล -ลด ล 
ซม-ซ -ม-ล ซม-ซ -ล-ซ ลด -ล ---- -ลฺ-ม --ซม 
--รม --ซม --รม ซมรด -ร-ม ---- -ลฺ-ม --ซม 
--รม --ซม --รม ซมรด -ร-ด -ร-ร มรดร -ม-ร 
-ด-ท -ลฺ-ท -ด-ร -ร-ร มรดร -ม-ร -ดรม -ร-ด 
-ท-ลฺ -ม-ด ลฺดรม ซรมร ดลฺซฺลฺ ---ม  -ม -ม  -ร -ด  
-ท -ล -ซ-ล -ท -ม -ซ-ล     

 กำรซ้ ำท ำนองที่ปรำกฏคือ 
  1. บรรทัดที่ 19 ห้องท่ี 1-4 ซ้ ำกับบรรทัดที่ 20 ห้องท่ี 1-4 
 สรุปวิเครำะห์แนวคิดและกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำนนำยพรชัยบัวศรี มีท ำนองส ำคัญ
เพียงท ำนองเดียว กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) กำรเคลื่อนที่แบบเรียง
ตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) และมีกำรท ำซ้ ำ รูปแบบกระสวนจังหวะที่พบมำกท่ีสุดคือรูปแบบ
ที่ 4 มีกำรซ้ ำท ำนองไม่หลำกหลำย 
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นายพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ 
 

 
 

ภาพประกอบ 44 นายพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 นำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ เกิดเม่ือวันที่ 7 มิถุนำยน 2510 ปัจจุบันอำยุ 54 ปี อ ำเภอเสล
ภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด ที่อยู่ปัจจุบัน บ้ำนเลขที่ 225 หมู่ 10 บ้ำนนำทม ต ำบลภูเงิน อ ำเภอเสลภูมิ 
จังหวัดร้อยเอ็ด 45120 
  กำรศึกษำ 
   จบชั้นประถมศึกษำปีที่ 6 โรงเรียนเมืองไพรวิทยำคำร ต ำบลเมืองไพร อ ำเภอเสลภูมิ 
จังหวัดร้อยเอ็ด 
  แนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำนของ 
   นำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ มีแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน โดยได้รับ
แรงบัลดำลใจมำจำกพ่อ เพรำะพ่อเป็นนักดีดพิณ ซึ่งดีดพิณร่วมกับหมอล ำผีฟ้ำ และเป็นครูสอนพิณ
คนแรก ในช่วงอำยุ 13-14 ปี ชื่นชอบและฟังลำยพิณของนำยทองใส ทับถนน จำกม้วนเทป ก่อนที่จะ
ไปเรียนพิณและได้รับกำรถ่ำยทอดลำยพิณจำกนำยทองใส ทับถนน และมีควำมเคำรพนับถือพระ
อินทร์เป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ ในกำรบรรเลงพิณเป็นอย่ำงมำก มีควำมศรัทธำตำมค ำสั่งสอนของ
พระพุทธศำสนำ โดยเรื่องรำวของพระอินทร์ ถือพิณสำมสำยมำทรงดีดให้ฟังพระพุทธเจ้ำฟัง สำยพิณ
ที่หนึ่ง ลวดขึงตึงเกินไปเลยขำด สำยที่สอง หย่อนเกินไปดีดไม่ดัง สำยที่สำมไม่หย่อนไม่ตึงนัก ดีดดัง 
ไพเรำะสดับหู (พิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ, 2564 : สัมภำษณ์) ท ำให้นำยนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ มี
แรงบันดำลใจเกิดควำมเพียรพยำยำมในกำรฝึกซ้อมดีดพิณอย่ำงสม่ ำเสมอ เพื่อให้เกิดควำมช ำนำญ ใน
กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณนั้นเกิดจำกกำรสังเกตพ่อบรรเลงพิณ และก็จดจ ำท ำนอง ประกอบกับ
ประสบกำรณ์ในช่วงที่ส ำเร็จกำรศึกษำแล้วได้มุ่งหน้ำเข้ำสู่กรุงเทพมหำนครเพ่ือหำงำนท ำ และก็ได้น ำ
พิณของพ่อติดตัวไปด้วย ในช่วงอำยุ 28-29 ปี เคยไปบรรเลงพิณตำมร้ำนอำหำร ในระหว่ำงท ำงำนที่
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กรุงเทพมหำนคร นำยนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ ก็ไม่เคยย้อท้อต่ออุปสรรค์ในกำรท ำงำน ประกอบ
กับกำรศึกษำเทคนิคต่ำง ๆ ในกำรบรรเลงพิณเพ่ือพัฒนำฝีมืออย่ำงไม่หยุดยั้ง และด้วยควำมที่อยำก
เผยแพร่ให้คนอ่ืนได้รับรู้ถึงควำมสำมำรถ และรับรู้ถึงมรดกทำงวัฒนธรรมอังทรงคุณค่ำของชำวอีสำน 
จึงได้ตัดสินใจเดินเข้ำหำนำยทุน บริษัท นพพร ซิลเวอร์โกลด์ อัลบั้มพิณร้องเพลง ฉำยำที่ได้คือศิลปิน
พิณคู่ เพรำะมีพิณสองตัวแต่วิธีกำรตั้งเสียงและขั้นเสียงไม่เหมือนกัน และนั่นกลำยเป็นจุดเปลี่ยนที่
ส ำคัญและเป็นจุดเริ่มต้นของกำรเดินทำงที่ยิ่งใหญ่ในชีวิต จนเป็นที่ประจักษ์แก่ผู้คนทั่วโลก ในนำมมือ
พิณแห่งวง The Paradise Bangkok Molam International (สถำบัยวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม
อีสำน, 2561) ในกำรบรรเลงพิณนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ มีวิธีกำรตั้งสำยพิณ ดังนี้ พิณ2 สำย 1) 
ลำ-มี 2) ลำ-เร 3) โด-เร และพิณ 3 สำย 1) มี-ที-มี 
 โครงสร้ำงและรูปแบบลำยพิณของนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ 
  1. คีตลักษณ์ของลำย 
  2. วิเครำะห์ลักษณะกำรเคลื่อนที่ของโน้ต 
  3. กระสวนจังหวะลำย 
  4. กำรซ้ ำท ำนองของลำย 
 
 1. คีตลักษณ์ของลำยเพลงในบุญผะเหวดของนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ 
เกริ่น 

-ด -ล -ซ-ม -ด -ล -ซ-ม -ร-ด -ร-ม -ร-ซ -ร-ม 
-ร-ด -ล-ม ---- -ด -ล -ซ-ม -ล-ม -ซ-ร -ซ-ร 
-ม-ด -ลฺ-ร -ด-ร -ด-ลฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ

 
-ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺด -ดดร -รรม -มมม 
-มมม -มมม -มมล -ลลล -ลลล -ลลล -ลลซ -ล-ม 
-มลซ -ซลม -มลซ -ซลม -มซร -รซม -มลซ -ซลม 
-มซร -รมร -รซม -มซล -ซลม -มซร -รมด -รมด 
รมซม รม-ด รมซม -ลซม รมซม -ซมด รมซม ลซม 
รมซม -ซมด รมซม รม-ด รมซด -รม-ร -ม-ด -รม-ร 
ดลฺ-ด -ลฺ-ร ดลฺ-ด -ร-ร ดลฺ-ด -ลฺ-ร ดลฺ-ด -ร-ร 
-ลฺ-ด -ลฺ-ร ดลฺ-ด -ม-ม -ล-ซ -ซด ล -ลด ซ -ซด ล 
-ร -ล -ล-ล -ร -ล ด ร ด ม  ด ร ม ด  ม ร ด ล -ร -ล -ด -ซ 
-ด -ล -ร -ล -ด -ซ -ล-ม -ม-ม -ล-ม ซลซด  ซลด ซ 
ด ลซม -ล-ม -ซ-ด -ร-ซ -ม-ร -ซ-ร -ม-ด -ลฺ-ม 

 จำกกำรศึกษำรูปแบบของลำยเพลงในบุญผะเหวดของนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ คือ เอก
บท (unitary form) หรือ วันพำร์ทฟอร์ม (one part form) มีท ำนองส ำคัญเพียงท ำนองเดียว 
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 2. วิเครำะห์ลักษณะแผนภูมิกำรเคลื่อนของโน้ตพิณของนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ 
บรรทัดที่ 1 

-ด -ล -ซ-ม -ด -ล -ซ-ม -ร-ด -ร-ม -ร-ซ -ร-ม 

 
โน้ตบรรทัดที ่1 ลักษณะเคลื่อนที่ควำมถี่ค่อนข้ำงต่อเนื่อง เริ่มต้นจำกเสียง “ด ” และสิ้นสุดที่เสียง 
“ร” ขั้นคู่ 7 
 
บรรทัดที่ 2 

-ร-ด -ล-ม ---- -ด -ล -ซ-ม -ล-ม -ซ-ร -ซ-ร 

 
โน้ตบรรทัดที ่2 ลักษณะเคลื่อนที่ควำมถี่ค่อนข้ำงต่อเนื่อง เริ่มต้นจำกเสียง “ร” และสิ้นสุดที่เสียง 
“ร” 
 
บรรทัดที่ 3 

-ม-ด -ลฺ-ร -ด-ร -ด-ลฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ

 
โน้ตบรรทัดที ่3 ลักษณะเคลื่อนที่ควำมถี่ค่อนข้ำงต่อเนื่อง เริ่มต้นจำกเสียง “ม” และสิ้นสุดที่เสียง 
“ล” 
 
บรรทัดที่ 4 

-ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺด -ดดร -รรม -มมม 

 
โน้ตบรรทัดที ่4 ลักษณะเคลื่อนที่ควำมถี่ค่อนข้ำงต่อเนื่อง เริ่มต้นจำกเสียง “ลฺ” และสิ้นสุดที่เสียง 
“ม” ขั้นคู่ 5 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 118 

บรรทัดที่ 5 
-มมม -มมม -มมล -ลลล -ลลล -ลลล -ลลซ -ล-ม 

 
โน้ตบรรทัดที ่5 ลักษณะเคลื่อนที่ควำมถี่ค่อนข้ำงสม่ ำเสมอ เริ่มต้นจำกเสียง “ม” และสิ้นสุดที่เสียง 
“ม” 
 
บรรทัดที่ 6 

-มลซ -ซลม -มลซ -ซลม -มซร -รซม -มลซ -ซลม 

 
โน้ตบรรทัดที ่6 ลักษณะกำรเคลื่อนที่ควำมถี่ค่อนข้ำงต่อเนื่อง เริ่มจำกเสียง “ม” และสิ้นสุดที่เสียง 
“ม” 
 
บรรทัดที่ 7 

-มซร -รมร -รซม -มซล -ซลม -มซร -รมด -รมด 

 
โน้ตบรรทัดที ่7 ลักษณะกำรเคลื่อนที่ควำมถี่ค่อนข้ำงต่อเนื่อง เริ่มจำกเสียงคือ “ม” และสิ้นสุดเสียง
คือ “ด” ขั้นคู่ 3 
 
บรรทัดที่ 8 

รมซม รม-ด รมซม -ลซม รมซม -ซมด รมซม -ลซม 

 
โน้ตบรรทัดที่ 8 ลักษณะเคลื่อนที่สลับจำกเสียงต่ ำ สูง เริ่มต้นจำกเสียง “ร” และสิ้นสุดที่เสียง “ม” 
ขั้นคู่ 2 
 
บรรทัดที่ 9 

รมซม -ซมด รมซม รม-ด รมซด -รม-ร -ม-ด -รม-ร 

 
โน้ตบรรทัดที ่9 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถี่ เริ่มจำกเสียง “ร” และสิ้นสุดที่เสียง “ร” 
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บรรทัดที่ 10 
ดลฺ-ด -ลฺ-ร ดลฺ-ด -ร-ร ดลฺ-ด -ลฺ-ร ดลฺ-ด -ร-ร 

 
โน้ตบรรทัดที่ 10 ลักษณะเคลื่อนที่ควำมถ่ีค่อนข้ำงเนื่อง เริ่มต้นจำกเสียง “ด” และสิ้นสุดที่เสียงต่ ำสุด
คือ “ร” 
 
บรรทัดที่ 11 

-ลฺ-ด -ลฺ-ร ดลฺ-ด -ม-ม -ล-ซ -ซด ล -ลด ซ -ซด ล 

 
โน้ตบรรทัดที ่11 ลักษณะเคลื่อนที่เริ่มต้นที่เสียง “ลฺ” และสิ้นสุดที่เสียง “ล” ขั้นคู่ 8 
 
บรรทัดที่ 12 

-ร -ล -ล-ล -ร -ล ด ร ด ม  ด ร ม ด  ม ร ด ล -ร -ล -ด -ซ 

 
โน้ตบรรทัดที ่12 ลักษณะเคลื่อนที่เริ่มต้นจำกเสียง “ร ” และสิ้นสุดที่เสียง “ซ” ขั้นคู่ 5 
 
บรรทัดที่ 13 

-ด -ล -ร -ล -ด -ซ -ล-ม -ม-ม -ล-ม ซลซด  ซลด ซ 

 
โน้ตบรรทัดที ่13 ลักษณะเคลื่อนที่ค่อนข้ำงมีควำมถี่ เริ่มจำกเสียง “ด ” และสิ้นสุดที่เสียง “ซ” 
 
บรรทัดที่ 14 

-ด -ล -ร -ล -ด -ซ -ล-ม -ม-ม -ล-ม ซลซด  ซลด ซ 

 
โน้ตบรรทัดที ่14 ลักษณะเคลื่อนที่ควำมถีค่่อนข้ำงต่อเนื่อง เริ่มต้นที่เสียง “ด ” และสิ้นสุดที่เสียง “ซ” 
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บรรทัดที่ 15 
ด ลซม -ล-ม -ซ-ด -ร-ซ -ม-ร -ซ-ร -ม-ด -ลฺ-ม 

 
โน้ตบรรทัดที่ 15 ลักษณะเคลื่อนที่จำกเสียงสูงสุดคือ “ด ” ลงมำเสียงต่ ำสุดคือ “ลฺ” และสิ้นสุดที่เสียง 
“ม” 
 
 3. กระสวนจังหวะพิณของนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ กำรวิเครำะห์กระสวนจังหวะหรือ
รูปแบบจังหวะเป็นวิธีกำรหนึ่ง เพื่อน ำไปสู่กำรวิเครำะห์ลักษณะกำรสร้ำงรูปแบบของท ำนองเพลง  ใน  
1  รูปแบบ มีควำมยำวเท่ำกับ 2 ห้องเพลง ซึ่งท ำนอง 2 ห้องเพลง  เป็นท ำนองที่แสดงลักษณะเฉพำะ  
หรือเอกลักษณ์ของบทเพลงได้อย่ำงชัดเจนที่สุด  สำมำรถแบ่งออกเป็นกลุ่ม  ดังนี้ 
  กระสวนจังหวะลำยพิณของนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ 

-X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X 
-X-X -X-X ---- -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X 

 
-XXX -XXX -XXX -XXX -XXX -XXX -XXX -XXX 
-XXX -XXX -XXX -XXX -XXX -XXX -XXX -X-X 
-XXX -XXX -XXX -XXX -XXX -XXX -XXX -XXX 
-XXX -XXX -XXX -XXX -XXX -XXX -XXX -XXX 
XXXX XX-X XXXX -XXX XXXX -XXX XXXX -XXX 
XXXX -XXX XXXX XX-X XXXX -XX-X -X-X -XX-X 
XX-X -X-X XX-X -X-X XX-X -X-X XX-X -X-X 
-X-X -X-X XX-X -X-X -X-X -XXX -XXX -XXX 
-X-X -X-X -X-X XXXX XXXX XXXX -X-X -X-X 
-X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X XXXX XXXX 
XXXX -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X 

 
  สรุปรูปแบบกระสวนจังหวะลำยพิณของนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ 

รูปแบบ ลักษณะกระสวนจังหวะ จ ำนวนครั้ง 
1 -X-X -X-X 20 
2 ---- -X-X 1 
3 -XXX -XXX 16 
4 XXXX XX-X 1 
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5 XXXX -XXX 4 
6 XXXX -XX-X 1 
7 XX-X -X-X 5 
8 -XXX XXXX 1 
9 XXXX -X-X 1 
10 -X-X XXXX 1 
11 XXXX XXXX 2 
12 -X-X -XXX 2 
13 ---X ---X 1 

  
ภำพประกอบ 45 สรุปรูปแบบกระสวนจังหวะลำยพิณของนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 
 สรุปรูปแบบที่พบมำกที่สุดคือรูปแบบที่ 1  มีจ ำนวน 20 ครั้ง เป็นรูปแบบที่พบมำกท่ีสุดใน
ลำยเพลง  และพบได้ทุกส่วนของลำยเพลง ส่วนรูปแบบอ่ืน ๆ พบบ้ำงเล็กน้อยสังเกตจำกตำรำง
รูปแบบจังหวะ หรือมำกกว่ำนี้ขึ้นอยู่กับควำมพึงพอใจของศิลปินที่บรรเลงในขณะนั้น 
 4. กำรซ้ ำท ำนองพิณของนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ 

-ด -ล -ซ-ม -ด -ล -ซ-ม -ร-ด -ร-ม -ร-ซ -ร-ม 
-ร-ด -ล-ม ---- -ด -ล -ซ-ม -ล-ม -ซ-ร -ซ-ร 
-ม-ด -ลฺ-ร -ด-ร -ด-ลฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ

 
-ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺด -ดดร -รรม -มมม 
-มมม -มมม -มมล -ลลล -ลลล -ลลล -ลลซ -ล-ม 
-มลซ -ซลม -มลซ -ซลม -มซร -รซม -มลซ -ซลม 
-มซร -รมร -รซม -มซล -ซลม -มซร -รมด -รมด 
รมซม รม-ด รมซม -ลซม รมซม -ซมด รมซม -ลซม 
รมซม -ซมด รมซม รม-ด รมซด -รม-ร -ม-ด -รม-ร 
ดลฺ-ด -ลฺ-ร ดลฺ-ด -ร-ร ดลฺ-ด -ลฺ-ร ดลฺ-ด -ร-ร 
-ลฺ-ด -ลฺ-ร ดลฺ-ด -ม-ม -ล-ซ -ซด ล -ลด ซ -ซด ล 
-ร -ล -ล-ล -ร -ล ด ร ด ม  ด ร ม ด  ม ร ด ล -ร -ล -ด -ซ 
-ด -ล -ร -ล -ด -ซ -ล-ม -ม-ม -ล-ม ซลซด  ซลด ซ 
ด ลซม -ล-ม -ซ-ด -ร-ซ -ม-ร -ซ-ร -ม-ด -ลฺ-ม 

 กำรซ้ ำท ำนองที่ปรำกฏคือ 
  1. บรรทัดที่ 10 ห้องท่ี 1-4 ซ้ ำกับบรรทัดที่ 10 ห้องท่ี 5-8 
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 สรุปวิเครำะห์แนวคิดและกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำนนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ มี
ท ำนองส ำคัญเพียงท ำนองเดียว กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) กำรเคลื่อนที่
แบบเรียงตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) และมีกำรท ำซ้ ำ รูปแบบกระสวนจังหวะที่พบมำกที่สุด
คือรูปแบบที่ 1 มีกำรซ้ ำท ำนองไม่หลำกหลำย 
 
สรุปท้ายบท 
  
 แนวคิดและกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ศิลปินต้นแบบใช้บันไดเสียงไมเนอร์ (minor) มี
กำรบรรเลงท ำนองลำยพิณแบบซ้ ำท ำนอง รูปลักษณ์ของท่วงท ำนอง (Melodic Contour) ลำยพิณ
ของศิลปินแนวเส้นที่ลำกระหว่ำงตัวโน้ตที่ใช้แทนเสียงต่ำง ๆ ซึ่งชี้ให้เห็นแนวท ำนองว่ำมีรูปร่ำง
ลักษณะได้อย่ำงชัดเจน กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) กำรเคลื่อนที่แบบเรียง
ตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) และมีกำรท ำซ้ ำ แบบขึ้น ๆ ลง ๆ (Undulating) แบบค่อย ๆ 
สูงขึ้นเรื่อย ๆ (Ascending) แบบค่อย ๆ ต่ ำลงเรื่อย ๆ (Descending) แบบสม่ ำเสมอ ไม่ค่อยขึ้นลง 
(Terracing) เพ่ือเป็นกำรสื่อถึงเอกลักษณ์เด่นของลำย และขยำยท ำนองของลำยที่บรรเลง อัตรำ
จังหวะ มีทั้งจังหวะอิสระโดยใช้ในกำรบรรเลงลำยเดี่ยวพิณและจังหวะตำยตัว โดยใช้อัตรำ 2/4 เนื้อ
ดนตรี (Texture) ที่ศิลปินต้นแบบใช้ อยู่ในรูปแบบประเภทท ำนองเดียว (Monophony)  
 แนวคิดและแรงบันดำลในกำรสร้ำงสรรค์ลำยของศิลปินต้นแบบ ส่วนส ำคัญหลักคือได้รับ
แนวคิดและแรงบันดำลใจจำกบุคคลในครอบครัว มีควำมสำมำรถในกำรเล่นดนตรี ได้ถ่ำยทอดให้
ตั้งแต่ยังเป็นเด็ก รวมถึงกำรเกิดแนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์นั้นเกิดจำกกำรจดจ ำท ำนองเพลง ท ำนอง
ลำยแคน ท ำนองกำรร้องหมอล ำ ประกอบกับกำรใช้ควำมคิดสร้ำงสรรค์กับจินตนำกำรของตัวเอง ใน
กำรสื่ออำรมณ์ผ่ำนเสียงพิณ ฝึกซ้อมดีดพิณอย่ำงสม่ ำเสมอ เพ่ือให้เกิดควำมช ำนำญ และสร้ำงสรรค์
ท ำนองขึ้นในแบบฉบับของตัวเอง สำมำรถสรุปออกมำได้ ดังนี้ 
 

ศิลปินต้นแบบ แรงบัลดำลใจ แนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ วิธีกำรตั้งสำยใน
กำรบรรเลง 

บุญมำ เขำวง จำกกำรได้ยินเสียง
พิณในงำนบุญ
ประเพณีต่ำง ๆ 

จำกท ำนองเพลงที่ได้ยินจำก
งำนบุญประเพณี วิทยุ และ
เทป ได้แก่ เสียงพิณ เสียง
แคน เสียงเพลง และเสียง
หมอล ำ 

พิณ 3 สำย 
1) ลำ-ลำ-มี  
2) มี-ลำ-มี  
3) ลำ-ลำ-ลำ  
4) ซอล-ซอล-ลำ  

ทองใส ทับถนน 1) จำกพ่อ 
2) จำกศิลปินตำ
บอด 
3) จำกกำรประกวด

1) ท ำนองจำกหมอล ำ 
2) ท ำนองเพลงพ้ืนบ้ำนอีสำน 
3) ท ำนองเพลงลำว 
4) ท ำนองเพลงลูกทุ่ง จำก

พิณ 2 สำย 
1) ลำ-มี  
2) ลำ-ร  
3) โด-เร  
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ดีดพิณ ประสบกำรณ์กำรบรรเลงพิณ
ในวงดนตรี 

4) เร-เร  

ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 1) วิถีชีวิตชำวอีสำน 
2) จำกพ่อ 
3) จำกครูแสน 
จ ำปำสอน 
4) จำกครูฉลอง  
ธุระชัย 

1) จำกพ่อ 
2) จำกครูแสน จ ำปำสอน 
3) จำกครูฉลอง ธุระชัย 
4) จำกกำรอ่ำนหนังสือผูก 
5) จำกท ำนองหมอล ำ 
6) จำกท ำนองที่ได้ยินจำก
ศิลปินพื้นบ้ำน 

พิณ 3 สำย 
1) ลำ-ลำ-มี  
2) มี-ลำ-มี  
3) เร-เร-เร 

พรชัย บัวศรี 1) จำกเสียงพิณใน
งำนบุญประเพณี
ต่ำง ๆ 
2) จำกเสียงพิณของ
นำยทองใส ทับถนน 

1 ) จำกกำรสั่งสม
ประสบกำรณ์ บรรเลงพิณแห่
ในบุญประเพณีต่ำง ๆ  
2) จำกเพลงลูกทุ่งหมอล ำ  
3) จำกเสียงพิณท่ีตัวเองเคยได้
ยินจำกวิทยุ เทป 
4) จำกกำรเล่นแมนโดลิน 

พิณ 3 สำย 
1) ลำ-ลำ-มี 
2) มี-ลำ-มี 
พิณ 4 สำย 
1) โด-ซอล-เร-ลำ 

พิณเพชร ทิพย์
ประเสริฐ 

1) จำกพ่อ 
2) จำกลำยพิณของ
นำยทองใส ทับถนน 
3) จำกกำรเคำรพ
นับถือพระอินทร์ 

1) จำกพ่อ 
2) จำกนำยทองใส ทับถนน 
3) จำกกำรเป็นมือพิณในวง
ดนตรี The Paradise 
Bangkok Molam 
International 

พิณ2 สำย 
1) ลำ-มี 
2) ลำ-เร 
3) โด-เร 
พิณ 3 สำย 
1) มี-ที-มี 

 
ภาพประกอบ 46 สรุปแรงบันดาลใจและแนวคิดในการสร้างสรรค์ของศิลปินต้นแบบ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 



 

 

 

บทที่ 5  

บริบททำงวัฒนธรรมในประเพณีบุญผะเหวด 

 
 ผู้วิจัยได้ศึกษำข้อมูลจำกเอกสำร และเก็บข้อมูลภำคสนำมโดยกำรสัมภำษณ์ ผู้เชี่ยวชำญ
ด้ำนบุญประเพณีอีสำน ผู้เชี่ยวชำญด้ำนทัศนศิลป์บุญ และผู้เชี่ยวชำญด้ำนศิลปะและกำรแสดงอีสำน 
ผะเหวด รวมถึงชำวบ้ำนที่เกี่ยวข้องกับบริบททำงวัฒนธรรมในประเพณีบุญผะเหวด โดยสรุปเพ่ือเป็น
แนวทำงและสร้ำงแรงบันดำลใจในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด โดยแบ่งหัวข้อออกได้
ดังนี้ 
  1. บริบทบุญผะเหวด 
  2. ควำมเชื่อในประเพณีบุญผะเหวด 
  3. ผ้ำผะเหวด 
  4. ดนตรีในประเพณีบุญผะเหวด 
 
บริบทบุญผะเหวด 
  
 บุญมหำชำติ จัดกันในเดือนสี่ เป็นประจ ำ จนบำงครั้งก็เรียกกันว่ำ บุญเดือนสี่ หรือบำงท ี
ก็เรียกสั้น ๆ ว่ำ บุญผะเหวด ซึ่งชำวอีสำนจำกออกเสียงเป็น “บุญเผวด” ตำมควำมเชื่อเรื่องพระ
เวสสันดร ซึ่งเป็นเรื่องเล่ำในลักษณะนิทำนนิยำยที่มีกำรสืบทอดกันต่อ ๆ มำ ทั้งในประเทศไทยและ
ประเทศใกล้เคียงที่รู้จักกันในนำม “ชำดก” และเป็นหนึ่งที่เชื่อกันว่ำเป็นชำติหรือกำรเกิดพระพุทธเจ้ำ
ครั้งหนึ่ง และเป็นครั้งสุดท้ำยก่อนที่จะมำเกิดเป็นพระพุทธเจ้ำ จึงเชื่อกันว่ำเป็นกำรเกิดครั้งที่ยิ่งใหญ่
ที่สุด คืองำนมหำกุศล ให้ร ำลึกถึงกำรบ ำเพ็ญบุญ คือ ควำมดีที่ยิ่งใหญ่ อันมีกำรสละควำมเห็นแก่ตัว 
เพ่ือผลประโยชน์สุขอันไพศำลของมวลมนุษยชำติ จนเรียกกันว่ำ มหำชำติ หรือ มหำเวสสันดรชำดก 
อันเป็นเรื่องส ำคัญที่แพร่หลำยมำกที่สุด  
 ในภำคอีสำนบุญผะเหวดจัดในเดือน 4 ข้ำงขึ้นหรือข้ำงแรมก็ได้ เพรำะว่ำกำรท ำนำเก็บ
เกี่ยวข้ำวเรียบร้อยหมดแล้ว แต่มีอยู่สำมจังหวัดในภำคอีสำนจัดบุญผะเหวดในเดือนหก หรือจัดพร้อม
บุญบั้งไฟ ได้แก่ อ ำเภอด่ำนซ้ำย จังหวัดเลย อ ำเภอธำตุพนม จังหวัดนครพนม และจังหวัดมุกดำหำร 
ส่วนภำคเหนือกับภำคกลำง จัดบุญเดือนใน 12 เดือนธันวำ หรือจัดในเดือนอ้ำย เพรำะถือว่ำเรื่องบุญ
ผะเหวด บุญมหำชำติ เป็นสิ่งที่ยิ่งใหญ่ จึงต้องเริ่มต้นก่อนในเดือนอ้ำย (ปฐมพงษ ์ณ จ ำปำศักดิ์, 2564 
: สัมภำษณ์) ก่อนจัดงำนจะมีกำรตกลงก ำหนดวันงำนและกำรจัดเตรียมงำน ระหว่ำงทำงบ้ำนกับทำง
วัด เช่น ชำวบ้ำนจัดหำปัจจัยให้ทำน บอกญำติพ่ีน้องใกล้ไกลให้มำท ำบุญ ท ำขนม ข้ำวต้ม ส่วนทำงวัด
จัดแบ่งหนังสือออกเป็นกัณฑ์ให้พระ เณรในวัด และนิมนต์พระวัดอ่ืนมำร่วมเทศน์ เป็นต้น สำเหตุที่มี
กำรจัดงำนบุญผะเหวดเนื่องมำจำกควำมเชื่อในมำลัยหมื่นมำลัยแสน ซึ่งกล่ำวถึงกำรฟังเทศน์มหำ
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เวสสันดรชำดกให้จบภำยในวันเดียวแล้วจะได้พบกับศำสนำพระศรีอำริย์  (วิมลพรรณ ปีตธวัชชัย, 
2516) 
  ตัวอย่ำงก ำหนดกำรบุญผะเหวด อ้ำงอิงจำกบุญผะเหวด มหำวิทยำลัยมหำสำรคำม 
ประจ ำปี 2564  
  วันโฮม 
   เวลำ 14.00 น.  ประกอบพิธีอัญเชิญพระอุปคุต ไปยังมณฑลพิธี 
   เวลำ 14.30 น. อัญเชิญพระเวสสันดรเข้ำเมือง 
   เวลำ 15.00 น. พระสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์สมโภช 
   เวลำ 16.00 น. พระสงฆ์เทศน์มำลัยหมื่นมำลัยแสน 
  วันเทศน์  
   เวลำ 05.30 น. ประกอบพิธีแห่ข้ำวพันก้อน 
   เวลำ 06.00 น. เทศน์สังกำส และพระคำถำพัน 
   เวลำ 10.00 น. พระสงฆ์เทศเสียงประยุกต์ (ท ำนองแหล่อีสำน) 
        เรื่องรำวพระเวสสันดรชำดก 
   เวลำ 14.00 น.  แห่กัณฑ์หลอน / ถวำยกัณฑ์หลอน 
   เวลำ 15.30 น. เทศน์ฉลอง / ถวำยปัจจัยเครื่องไทยธรรม / รับพร 
 จำกกำรสัมภำษณ์ ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ปฐมพงษ์ ณ จ ำปำศักดิ์ ผู้เชี่ยวชำญด้ำนบุญ
ประเพณีอีสำน ได้ให้ข้อมูลว่ำ พระมำลัยโพธิสัตว์ได้ไปสนทนำบนสววค์กับพระศรีอริยเมตไตรย  และ
พระมำลัยก็ลงไปนรกด้วย ซึ่งพระศรีอริยเมตไตรย เป็นหนึ่งใน 5 ของพระพุทธเจ้ำสนทนำแล้วได้
ใจควำมว่ำ ในศำสนำพระศรีอริยเมตไตรย จะมีแต่ควำมสมบูรณ์พูนสุข อยำกได้อะไรให้ขอเอำ และมี
ต้นกำลปพฤษ์อยู่ 4 ต้น 4 มุมเมือง สำมำรถบันดำลอธิษฐำนขออะไรได้หมด มีบทสนทนำที่พระมำลัย
เลยถำมพระศรีอริยเมตไตรยว่ำ แล้วจะไปเกิดในชำติของท่ำนต้องท ำอย่ำงไรบ้ำง พระศรีอริยเมตไตรย 
มีพระด ำรัสตรัสฝำกพระมำลัยให้มำบอกมนุษย์ว่ำ ถ้ำพวกเขำเหล่ำนั้นอยำกเกิดทันศำสนำของข้ำ
พระองค์ มีข้อที่ควรปฏิบัติ คือ ห้ำมฆ่ำพ่อตีแม่ ห้ำมฆ่ำพระอรหันต์ ห้ำมท ำร้ำยพระพุทธเจ้ำ ไม่ยุแยง
พระสงฆ์ให้แตกแยกกัน ซึ่งเนื้อหำนี้แปลจำกภำษำบำลี ในกำรเทศน์มำลัยหมื่นมำลัยแสน  
และให้จัดแจงเครื่องบูชำอย่ำงละพัน เรียกเครื่องเหล่ำนั้นว่ำ คุรุภัณฑ์  ให้บูชำพระเวสสันดร ถือเป็น
องค์ประกอบหนึ่งงำนบุญมหำชำติที่ส ำคัญ กำรเตรียมกำรนั้น ชำวบ้ำนจะตีกลองโฮม เพ่ือให้ชำวบ้ำน
มำรวมกันและแบ่งงำนจัดเตรียมเครื่องกิริยำบูชำ มีองค์ประกอบดังนี้ (ปฐมพงษ์ ณ จ ำปำศักดิ์, 2564 
: สัมภำษณ์) 
  ธูป      1,000  ดอก 
  เทียน      1,000  เล่ม 
  เมีย่ง     1,000  ค ำ 
  หมำกพลู    1,000  ค ำ 
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  มวนยำสูบ    1,000  มวน 
  ดอกบัวหลวง   1,000  ดอก 
  ดอกบัวแบ้   1,000  ดอก 
  ดอกบัวทอง   1,000  ดอก 
  ดอกผักตบ   1,000  ดอก 
  ดอกกำงของ   1,000  ดอก 
  ดอกทองหลำง  1,000  ดอก 
  จอกใบสีดำ   1,000 จอก 
  ตีนกำ     1,000  อัน 
  ข้ำวตอกใส่กระทง 1,000  กระทง 
  ข้ำวพันก้อน   1,000  ก้อน 
  ธุงกระดำษ   1,000  อัน 
 ซ่ึงชำวบ้ำนจะเก็บรวบรวมไว้ก่อนถึงวันงำน เมื่อครบจ ำนวนแล้วจะน ำมำตำกให้แห้ง และใส่
ภำชนะที่เหมำะสมไว้ กำรจัดเตรียมเครื่องกิริยำบูชำนี้ ถือเป็นเครื่องบูชำอันสูงสุด จะต้องครบตำม
จ ำนวน ห้ำมขำดแต่เกินได้ เชื่อว่ำกำรที่มีกำรแห่ข้ำว 1,000 ก้อนเพ่ือบูชำพระคำถำพระเวสสันดรทั้ง 
1,000 พระคำถำ และกำรแห่ข้ำว 1,000 ก้อน ต้องแห่ภำยในตอนเช้ำมืดประมำณตีสำมตีสี่หรือก่อน
ฟ้ำสำง เพรำะต้องเพ่ือเวลำในกำรเทศน์พระคำถำทั้ง 13 กัณฑ์ต้องใช้เวลำนำน  
  

 
 

ภาพประกอบ 47 เครื่องฮ้อยเครื่องพัน หรือเครื่องบูชาคาถาพัน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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ภาพประกอบ 48 การน าข้าวพันก้อนไปบูชา 
ที่มำ : เพจ Mahasarakham University 

 

 ศำลำกำรเปรียญ หรือมณฑลพิธี จัดเตรียมธรรมำสน์ส ำหรับเทศพระเวสสันดร ตกแต่ง
ประดับประดำด้วยต้นกล้วย อ้อย  ท ำพวงมำลัย ดอกแสบง หมำกหวำย หมำกเดือย หมำกลิ้นฟ้ำ ตัด
กระดำษเป็นพวงมำลัย พวงมำลัยข้ำวตอก รังผึ้ง รังต่อ แขวนห้อยย้อยในบริเวณศำลำโรงธรรม รอบ
ธรรมำสน์ ตั้งโอ่งน้ ำไว้ 4 ใบ สมมุติเป็นสระ 4 สระ มีจอก แหน บัวแบ้ กุ้ง หอย ปู ปลำ ฯ ท ำรูปสัตว์
ต่ำง ๆ แขวนไว้ในศำลโรงธรรม อำทิ รูปนก ปลำ น ำแซงพร้ำว เครือกล้วย ผูกรอบศำลำ น ำดอกขัด
เค้ำ ดอกสะแบง ดอกกระยอม ดอกฮัง มัดติดไว้ตำมเสำ 
 

 
 

ภาพประกอบ 49 มณฑลพิธีจัดงานบุญผะเหวด 
ที่มำ : เพจ Mahasarakham University 

 

 จำกควำมเชื่อเหล่ำนี้ ชำวอีสำนอยำกไปเกิดชำติพระศรีอริยเมตไตรย  เพรำะอยำกพ้นควำม
ทุกข ์และเกิดร่วมศำสนำของพระองค์ จึงมีกำรท ำบุญผะเหวด ในบุญ 12 เดือนของภำคอีสำน 
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 บุญที่ส ำคัญที่สุดคือบุญผะเหวด เพรำะถือว่ำใครที่ได้ฟังกัณฑ์เทศน์บุญผะเหวดจบภำยในวันเดียวตำม
พระศรีอริยเมตไตรย ได้บอกไว้ว่ำ ก็จะได้มำเกิดในชำติภพของพระองค์ท่ำน ซึ่งมีแต่ควำมสุขควำม
เจริญ คนอีสำนเลยถือว่ำบุญผะเหวดส ำคัญที่สุด และถือว่ำเป็นบุญใหญ่ที่สุด และด้วยอ ำนำจของพระ
คำถำพันในบุญผะเหวด จะคุ้มครองรักษำบ้ำน รักษำเมืองให้อยู่เย็นเป็นสุขตลอดปลอดภัย 
 เนื้อหำพระเวสสันดร 13 กัณฑ์ ประกอบด้วย ดังนี้ (คณะกำรท่องเที่ยวและกำรโรงแรม 
มหำวิทยำลัยมหำสำรคำม, 2557) 
  1. กัณฑ์ที่ 1 ทศพร เป็นกัณฑ์ที่พระอินทร์ประสำทพรแก่พระนำงผุสดี ก่อนที่จะจุติลง
มำเป็นพระรำชมำรดำของพระเวสสันดร ภำคสวรรค์ พระนำงผุสดีเทพอัปสรสิ้นบุญท้ำวสักกะเทวรำช 
สวำมีทรงทรำบจึงพำไปประทับยังสวนนันทวันในเทวโลก พร้อมให้พร 10 ประกำร คือให้ได้อยู่ใน
ปรำสำทของพระเจ้ำสิริรำชแห่งนครสีพี ขอให้มีจักษุด ำดุจนัยน์ตำลูกเนื้อ ขอให้มีค้ิวด ำสนิท ขอให้พระ
นำมว่ำผุสดี ขอให้มีโอรสที่ทรงเกียรติยศเหนือกษัตริย์ทังหลำยและมีใจบุญ ขอให้มีครรภ์ที่ผิดไปจำก
สตรีสำมัญคือแบนรำบในเวลำทรงครรภ์ ขอให้มีถันงำมอย่ำรู้ด ำและหย่อนยำน ขอให้มีเกศำด ำสนิท 
ขอให้มีผิวงำม และข้อสุดท้ำยขอให้มีอ ำนำจปลดปล่อยนักโทษได้ 
  2. กัณฑ์ท่ี 2 หิมพำนต์ เป็นกัณฑ์ท่ีพระเวสสันดรบริจำคทำนช้ำงปัจจัยนำค ประชำชนสี
พีโกรธแค้นจึงขับไล่ให้ไปอยู่เขำวงกต พระนำงเทพผุสดีได้จุติลงมำเป็นรำชธิดำของพระเจ้ำมัททรำช 
เมื่อเจริญชนม์ได้ ๑๖ ชันษำ จึงได้อภิเษกสมรสกับพระเจ้ำกรุงสญชัยแห่งสีวิรัฐนคร ต่อมำได้ประสูติ
พระโอรสนำมว่ำ "เวสสันดร" ในวันที่ประสูตินั้นได้มีนำงช้ำงฉัททันต์ตกลูกเป็นช้ำงเผือกขำวบริสุทธิ์จึง
น ำมำไว้ในโรงช้ำงต้นคู่บำรมี ให้นำมว่ำ "ปัจจัยนำค" เมื่อพระเวสสันดรเจริญชนม์ 16 พรรษำ รำชบิดำ
ก็ยกรำชสมบัติให้ครอบครองและทรงอภิเษกกับนำงมัทรี พระรำชบิดำรำชวงศ์มัททรำช มีพระโอรส 1 
องค์ชื่อ ชำลี รำชธิดำชื่อ กัณหำ พระองค์ได้สร้ำงโรงทำน บริจำคทำนแก่ผู้เข็ญใจ ต่อมำพระเจ้ำกำลิง
คะแห่งนครกำลิงครัฐได้ส่งพรำหมณ์มำขอพระรำชทำนช้ำงปัจจัย นำค พระองค์จึงพระรำชทำนช้ำง
ปัจจัยนำคแก่พระเจ้ำกำลิงคะ ชำวกรุงสัญชัย จึงเนรเทศพระเวสสันดรออกนอกพระนคร 
  3. กัณฑ์ที่ 3 ทำนกัณฑ์ เป็นกัณฑ์ท่ีพระเวสสันดรทรงแจกมหำสัตสดกทำน คือ กำรแจก
ทำนครั้งยิ่งใหญ่ ก่อนที่พระเวสสันดรพร้อมด้วยพระนำงมัทรี ชำลีและกัณหำออกจำกพระนคร จึงทูล
ขอพระรำชทำนโอกำสบ ำเพ็ญมหำสัตสดกทำน คือ กำรให้ทำนครั้งยิ่งใหญ่ อันได้แก่ ช้ำง ม้ำ โคนม 
นำรี ทำสี ทำสำ สรรพวัตถำภรณ์ต่ำงๆ รวมทั้งสุรำบำนอย่ำงละ 700  
  4. กัณฑ์ที่ 4 วนประเวศ เป็นกัณฑ์ที่สี่กษัตริย์เดินดงบ่ำยพระพักตร์สู่เขำวงกต เมื่อ
เดินทำงถึงนครเจตรำชทั้งสี่กษัตริย์จึงแวะเข้ำประทับพักหน้ำศำลำพระนคร กษัตริย์ผู้ครองนครเจต
รำชจึงทูลเสด็จครองเมือง แต่พระเวสสันดรทรงปฎิเสธ และเมื่อเสด็จถึงเขำวงกตได้พบศำลำอำศรมซึ่ง
ท้ำววิษณุกรรมเนรมิตตำมพระบัญชำของท้ำวสักกะเทวรำช กษัตริย์ทั้งสี่จึงทรงผนวชเป็นฤๅษีพ ำนักใน
อำศรมสืบมำ 
    5. กัณฑ์ที่ 5 ชูชก เป็นกัณฑ์ที่ชูชกได้นำงอมิตดำมำเป็นภรรยำ และหมำยจะได้โอรส
และธิดำพระเวสสันดรมำเป็นทำส ในแคว้นกำลิงคะมีพรำหมณ์แก่ชื่อชูชก พ ำนักในบ้ำนทุนวิฐะ เที่ยว
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ขอทำนตำมเมืองต่ำงๆ เมื่อได้เงินถึง 100 กหำปณะ จึงน ำไปฝำกไว้กับพรำหมณ์ผัวเมีย แต่ได้น ำเงิน
ไปใช้เป็นกำรส่วนตัว เมื่อชูชกมำทวงเงินคืนจึงยกนำงอมิตดำลูกสำวให้แก่ชูชก นำงอมิตดำเมื่อมำอยู่
ร่วมกับชูชก ได้ท ำหน้ำที่ของภรรยำที่ดี ท ำให้ชำยในหมู่บ้ำนเปรียบเทียบกับภรรยำตน หญิงในหมู่บ้ำน
จึงเกลียดชังและรุมท ำร้ำยทุบตี นำงอมิตดำ ชูชกจึงเดินทำงไปทูลขอกัณหำชำลีเพื่อเป็นทำสรับใช้ เมื่อ
เดินทำงมำถึงเขำวงกตก็ถูกขัดขวำงจำกพรำมเจตบุตรผู้รักษำประตูป่ำ 
     6. กัณฑ์ที่ 6 จุลพน เป็นกัณฑ์ที่พรำนเจตบุตรหลงกลชูชก และชี้ทำงสู่อำศรมจุตดำบส 
ชูชกได้ชูกลักพริกขิงแก่พรำนเจตบุตรอ้ำงว่ำเป็นพระรำชสำสน์ของพระเจ้ำกรุงสญชัย จึงได้พำไปยัง
ต้นทำงที่จะไปอำศรมฤๅษี 
  7. กัณฑ์ที่ 7 มหำพน เป็นกัณฑ์ป่ำใหญ่ ชูชกหลอกล่ออจุตฤๅษีให้บอกทำงสู่อำศรมพระ
เวสสันดรแล้วก็รอนแรมเดินไพรไปหำ เมื่อถึงอำศรมฤๅษี ชูชกได้พบกับอจุตฤๅษี ชูชกใช้คำรมหลอกล่อ
จนอจุตฤๅษีจึงให้ที่พักหนึ่งคืนและบอกเส้นทำงไปยังอำศรม พระเวสสันดร 
  8. กัณฑ์ที่ 8 กัณฑ์กุมำร เป็นกัณฑ์ที่พระเวสสันดรทรงให้ทำนสองโอรสแก่เฒ่ำชูชก พระ
นำงมัทรีฝันร้ำยเหมือนบอกเหตุแห่งกำรพลัดพรำก รุ่งเช้ำเมื่อนำงมัทรีเข้ำป่ำหำอำหำรแล้ว ชูชกจึงเข้ำ
เฝ้ำทูลขอสองกุมำร สองกุมำรจึงพำกันลงไปซ่อนตัวอยู่ที่สระ พระเวสสันดรจึงลงเสด็จติดตำมสอง
กุมำร แล้วจึงมอบให้แก่ชูชก 
  9. กัณฑ์ที่  9 กัณฑ์มัทรี เป็นกัณฑ์ที่พระนำงมัทรีทรงได้ตั ดควำมห่วงหำอำลัยใน
สำยเลือด อนุโมทนำทำนโอรสทั้งสองแก่ชูชก พระนำงมัทรีเดินเข้ำไปหำผลไม้ในป่ำลึก จนคล้อยเย็น
จึงเดินทำงกลับอำศรม แต่มีเทวดำแปลงกำยเป็นเสือนอนขวำงทำง จนค่ ำเมื่อกลับถึงอำศรมไม่พบ
โอรส พระเวสสันดรได้กล่ำวว่ำนำงนอกใจ จึงออกเที่ยวหำโอรสและกลับมำสิ้นสติต่อเบื้องพระพักตร์ 
พระองค์ทรงตกพระทัยลืมตนว่ำเป็นดำบสจึงทรงเข้ำอุ้มพระนำงมัทรีและทรงกันแสง เมื่อพระนำงมัท
รีฟื้นจึงถวำยบังคมประทำนโทษ พระเวสสันดรจึงบอกควำมจริงว่ำได้ประทำนโอรสแก่ชูชกแล้ว หำก
ชีวิตไม่สิ้นคงจะได้พบ นำงจึงได้ทรงอนุโมทนำ 
  10. กัณฑ์ที่ 10 สักกบรรพ เป็นกัณฑ์ที่พระอินทร์จ ำแลงกำยเป็นพรำหมณ์มำขอพระ
นำงมัทรี แล้วถวำยคืนพร้อมถวำยพระพร 8 ประกำรท้ำวสักกะเทวรำชเสด็จแปลงเป็นพรำหมณ์เพ่ือ
ทูลขอนำงมัทรี พระเวสสันดรจึงพระรำชทำนให้ พระนำงมัทรีก็ยินดีอนุโมทนำเพ่ือร่วมทำนบำรมีให้
ส ำเร็จพระสัมโพธิญำณ เป็นเหตุให้เกิดแผ่นดินไหวสะท้ำน ท้ำวสักกะเทวรำชในร่ำงพรำหมณ์จึงฝำก
นำงมัทรีไว้ยังไม่รับไป ตรัสบอกควำมจริงและถวำยคืนพร้อมถวำยพระพร 8 ประกำร 
  11. กัณฑ์ที่ 11 มหำรำช เป็นกัณฑ์ที่เทพเจ้ำจ ำแลงองค์ท ำนุบ ำรุงขวัญสองกุมำรก่อน
เสด็จนิวัติถึงมหำนครสีพี เมื่อเดินทำงผ่ำนป่ำใหญ่ชูชกจะผูกสองกุมำรไว้ที่โคนต้นไม้ ส่วนตนเองปีนขึ้น
ไปนอนต้นไม้ เหล่ำเทพเทวดำจึงแปลงร่ำงลงมำปกป้องสองกุมำร จนเดินทำงถึงกรุงสีพี พระเจ้ำกรุงสี
พีเกิดนิมิตฝันตำมค ำท ำนำยยังควำมปีติปรำโมทย์ เมื่อเสด็จลงหน้ำลำนหลวงตอนรุ่งเช้ำทอดพระเนตร
เห็นชูชกพำกุมำรน้อยสององค์ ทรงทรำบควำมจริงจึงพระรำชทำนค่ำไถ่คืน ต่อมำชูชกก็ดับชีพตักษัย
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ด้วยเพรำะเดโชธำตุไม่ย่อย ชำลีจึงได้ทูลขอให้ไปรับพระบิดำพระมำรดำนิวัติพระนคร ในขณะเดียวกัน
เจ้ำนครลิงคะได้โปรดคืนช้ำงปัจจัยนำคแก่นครสีพี 
  12. กัณฑ์ที่ 12 ฉกษัตริย์ เป็นกัณฑ์ที่ทั้งหกกษัตริย์ถึงวิสัญญีภำพสลบลงเมื่อได้พบหน้ำ 
ณ อำศรมดำบสที่เขำวงกตพระเจ้ำกรุงสญชัยใช้เวลำ 1 เดือน กับ 23 วันจึงเดินทำงถึงเขำวงกต เสียง
โห่ร้องของทหำรทั้ง 4 เหล่ำ พระเวสสันดรทรงคิดว่ำเป็นข้ำศึกมำรบนครสีพี จึงชวนพระนำงมัทรีขึ้น
ไปแอบดูที่ยอดเขำ พระนำงมัทรีทรงมองเห็นกองทัพพระรำชบิดำจึงได้ตรัสทูลพระเวสสันดรและเมื่อ
หก กษัตริย์ได้พบหน้ำกันทรงกันแสงสุดประมำณ รวมทั้งทหำรเหล่ำทัพ ท ำให้ป่ำใหญ่สนั่นครั่นครืน
ท้ำวสักกะเทวรำชจึงได้ทรงบันดำลให้ฝนตกประพรมหก กษัตริย์และทวยหำญได้หำยเศร้ำโศก 
  13. กัณฑ์ที่ 13 นครกัณฑ์ เป็นกัณฑ์ที่หกกษัตริย์น ำพยุหโยธำเสด็จนิวัติพระนคร พระ
เวสสันดรขึ้นครองรำชย์แทนพระรำชบิดำพระเจ้ำกรุงสญชัยตรัสสำรภำพผิด พระเวสสันดรจึงทรงลำ
ผนวชพร้อมทั้งพระนำงมัทรี และเสด็จกลับสู่สีพีนคร เมื่อเสด็จถึงจึงรับสั่งให้ชำวเมืองปล่อยสัตว์ที่
กักขัง ครั้นยำมรำตรีพระเวสสันดรทรงปริวิตกว่ำ รุ่งเช้ำประชำชนจะแตกตื่นมำรับบริจำคทำน 
พระองค์จะประทำนสิ่งใดแก่ประชำชน ท้ำวโกสีห์ได้ทรำบจึงบันดำลให้มีฝนแก้ว ๗ ประกำร ตกลงมำ
ในนครสีพีสูงถึงหน้ำแข้ง พระเวสสันดรจึงทรงประกำศให้ประชำชนขนเอำไปตำมปรำรถนำ ที่เหลือให้
ขนเข้ำพระคลังหลวง ในกำลต่อมำพระเวสสันดรเถลิงรำชสมบัติปกครองนครสี พีโดยทศพิธรำชธรรม
บ้ำนเมือง ร่มเย็นเป็นสุขตลอดพระชนมำยุ 
 ประเพณีบุญผะเหวด หรือบุญเทศน์มหำชำติถือเป็นงำนใหญ่ของหมู่บ้ำนและเป็นงำนที่
สนุกสนำน จะต่ำงจำกควำมสนุกสนำนในงำนบุญบั้งไฟซึ่งถือว่ำเป็นงำนใหญ่ในหมู่บ้ำนเช่นกัน งำน
บุญบั้งไฟสนุกสนำนด้วยควำมเมำและหยำบโลนส่วนงำนบุญผะเหวด สนุกสนำนในทำงสุภำพและ
สะอำด กำรที่มีควำมสนุกสนำนเกิดจำกกำรที่ชำวบ้ำนได้ท ำกิจกรรมร่วมกัน เริ่มตั้งแต่กำรเตรียมงำน 
กำรเตรียมสถำนที่ เตรียมอำหำรรวมถึงวันงำนได้แห่ผ้ำพระเวสเข้ำเมือง กำรฟังเทศน์มหำชำติ และ
กำรแห่กัณฑ์หลอน ในงำนนี้ชำวบ้ำนได้รับควำมพอใจ ควำมสนุกสนำนและได้พบปะสังสรรค์กับ
ชำวบ้ำนของหมู่บ้ำนอ่ืนด้วย (น้อย รุยรำษฎร์, 2520) ชำวอีสำนนิยมถือประเพณีในกำรท ำบุญที่วัด
อย่ำงเคร่งครัด มีกำรท ำบุญประจ ำทุกเดือน กำรท ำเช่นนี้เรียกว่ำ ฮีตสิบสอง บุญผะเหวด ถือเป็นงำน
บุญใหญ่งำนหนึ่งของชำวบ้ำน 
 สรุปได้ว่ำ บุญผะเหวด จัดกันในเดือนสี่ เป็นประจ ำ จนบำงครั้งก็เรียกกันว่ำ บุญเดือนสี่ 
หรือบำงที ก็เรียกว่ำบุญผะเหวด ซึ่งชำวอีสำนจำกออกเสียงเป็นบุญผะเหวด ส ำหรับสำเหตุที่มีกำรจัด
งำนบุญผะเหวด เพรำะเป็นควำมเชื่อในพระมำลัยหมื่นมำลัยแสนซึ่งกล่ำวถึง กำรฟังเทศน์มหำ
มหำชำติให้จบภำยในวันเดียว จะได้เกิดร่วมในศำสนำพระศรีอริยเมตไตรย ตำมควำมเชื่อ เรื่อง พระ
เวสสันดร ซึ่งเป็นเรื่องเล่ำ ในลักษณะนิทำนนิยำยที่มีกำรสืบทอดต่อ ๆ กันมำ ยำวนำน บุญผะเหวดที่
พูดถึงกันมำกคือเรื่ององมหำทำนบำรมี พอให้ทำนหมดทุกกัณฑ์แล้วก็มำอุดมสมบูรณ์ในกัณฑ์สุดท้ำย 
คือ นครกัณฑ์ 
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 พระเวสสันดรชำดกได้รับควำมนิยมจำกชำวพุทธอย่ำงสูงสุดทุกยุคทุกสมัย และทุกภำคของ
ไทยจะมีเทศกำลเทศน์มหำชำติในวัดแทบทุกวัด วรรณคดี เรื่องพระเวสสันดรชำดก ที่ตกทอดมำจนถึง
ทุกวันนี้มีทั้งที่แต่งเป็นภำษำกลำง ภำษำท้องถิ่น ร่ำยยำว ค ำกลอน เป็นต้น  (บำนเย็น ลิ้มสวัสดิ์, 
2513) งำนบุญผะเหวด ส่วนใหญ่ก ำหนดจัด 2 วัน วันแรกเรียกว่ำ มื้อโฮม (วันรวม) มีกำรแห่พระอุป
คุต และแห่ผ้ำผะเหวด  วันที่สองคือ มื้องัน(วันเทศน์) เป็นวันฟังเทศน์มหำชำติ และมีกำรแห่กัณฑ์
หลอนในช่วงบ่ำยของวัน โดยทั้งวันที่หนึ่งและวันที่สอง ใช้ดนตรีแห่เพ่ือให้เกิดควำมสนุกสนำม และที่
ขำดไม่ได้คือเสียงพิณท่ีขับกล่อมตลอดระยะทำงของขบวนแห่    
  
ความเชื่อในประเพณีบุญผะเหวด 
  
 ประเพณีเทศน์มหำชำติ ถือเป็นประเพณีที่ยิ่งใหญ่ส ำหรับคนไทยโดยเฉพำะชำวชนบท 
เสมือนเป็นปัจจัยเสริมแรงก ำลังใจให้แก่ควำมเป็นอยู่ในสังคมเท่ำกับชีวิตจิตใจของชำวบ้ำนที่มีต่อ
ศำสนำเป็นตัวเชื่อมควำมสำมัคคีให้แก่หมู่คณะ และท ำให้ชีวิตมีควำมสนุกสนำน รื่นเริง นอกจำกนี้ ยัง
เป็นควำมเชื่อในมำลัยสูตร ซึ่งกล่ำวถึงผู้ได้ฟังคำถำพันและเนื้อเรื่องเวสสันดรชำดก บูชำด้วยเครื่องพัน 
จะได้พบพระศรีอริยเมตไตรย ประเพณีเทศน์มหำชำติ จึงเป็นวัฒนธรรมที่ปฏิบัติสืบต่อกันมำและฝัง
อยู่ในจิตใจของชำวบ้ำน (เสถียร โกเศศ, 2506) โบรำณเชื่อถือคำถำพันนี้ว่ำ ของทุกอย่ำงที่อยู่ในพิธี
ศักดิ์สิทธิ์หมด น้ ำมนต์ น้ ำพุทธมนต์ เชื่อกันว่ำผีเข้ำ สำมำรถไล่ผีหรือสิ่งชั่วร้ำยได้ 
  สีลำ วีระวงศ ์(2517) ได้กล่ำวถึงสำเหตุที่คนอีสำนนิยมท ำบุญผะเหวด 
ไว้ 3 ประกำร คือ 
   1. นิทำนท้ำวเวสสันตระ เป็นเรื่องพระโพธิสัตว์ ซึ่งสร้ำงทำนบำรมีอันยิ่งใหญ่ 
ผู้ที่ได้ฟังนิทำนเรื่องนี้ถือว่ำได้บุญ 
   2. นิทำนท้ำวเวสสันตระ เป็นเรื่องกำรท ำควำมดี เรียกว่ำ บำรมีท้ำวเวสสันดร 
ควำมเป็นเมียที่ดีของพระนำงมัทรี ซึ่งปรนนิบัติและเชื่อฟังผัว ควำมเป็นลูกท่ีดีของกัณหำและชำลี 
ซึ่งไม่ขัดค ำสั่งของบิดำมำรดำ 
   3. ควำมเชื่อว่ำถ้ำได้ฟังนิทำนเวสสันตระ ให้จบภำยในวันเดียวจะได้เกิดร่วม 
ในศำสนำพระศรีอำริย์ ซึ่งเป็นยุคสมัยที่คนมีแต่ควำมสุข มีอำยุยืน 80,000 ปี 
  มำลัยหมื่นมำลัยแสน ถือเป็นเรื่องที่ได้ปลูกฝัง ควำมศรัทธำ ในพุทธศำสนำ แก่ชำวพุทธ 
ในระดับพ้ืนฐำน เป็นควำมพยำยำมที่จะน ำแนวคิด เรื่อง สังคมอุดมคติที่พึงเกิดได้ ถ้ำชำวพุทธได้
ประพฤติตำมค ำสั่งอย่ำงมั่นคงนั่นคือสังคมโลกพระศรีอำริย์ เป็นสังคมที่รักสงบ เคร่งครัดในศีลธรรม 
เชื่อในเรื่องบุญ บำป เรื่องกรรมเชื่อว่ำ ชีวิตมนุษย์จะด ำเนินไปตำมกรรมที่ตนก่อ ดังนั้นชำวพุทธ จึงไม่
ดิ้นรนต่อสู้ควำมทุกข์ยำกท่ีเกิดแต่อดกลั้น และพยำยำมสร้ำงบุญใหม่ เพ่ือรอคอยควำมสุขในชำติหน้ำ 
และแนวคิดเรื่องสังคมอุดมคติ มีอิทธิพลต่อชำวอีสำนมำกจนกลำยเป็นส่วนหนึ่งในส ำนึกของสังคม
อีสำน แล้วไม่ว่ำจะเป็นสังคมอดีตและปัจจุบัน (สันทนี อำบัวรัตน์, 2529) 
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  ศรีศักร วัลลิโภดม และคณะ (2544) กล่ำวถึง บุญผะเหวดหรือบุญเทศน์มหำชำติว่ำเป็น
กำรท ำบุญเกี่ยวกับเรื่องรำวของพระโพธิ์สัตว์ในพระชำติสุดท้ำย คือมหำเวสสันดรชำดกที่ถือเป็นพระ
ชำติอันยิ่งใหญ่ที่สุด ซึ่งพระองค์ได้บ ำเพ็ญทำนบำรมีอันเป็นหลักธรรมะ ทำงพุทธศำสนำที่ส ำคัญดัง
เป็นที่ทรำบในสังคมไทย นับตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน ด้วยเหตุผลดังกล่ำว จึงนับได้ว่ำกำรท ำบุญผะเหวด
หรือบุญเทศน์มหำชำติเป็นประเพณีท่ีส ำคัญในรอบปีของชำวพุทธ 
 ควำมเชื่อด้ำนพระอุปคุต พระอุปคุต คือสำวกที่ส ำคัญของพระพุทธเจ้ำองค์หนึ่ง เป็นผู้มี
อิทธิฤทธิ์ พระอุปคุตเกิดหลังจำกพระพุทธเจ้ำนิพพำนได้ 500 ปี บำงคนก็ว่ำเป็นลูกของเศรษฐี แต่มี
อีกต ำนำนคือว่ำเกิดจำกน้ ำสุกกะของพระพุทธเจ้ำ คือมีคนสงสัยว่ำถ้ำท่ำนบรรลุเป็นพระพุทธเจ้ำแล้ว
ยังมีน้ ำสุกกะมั้ย ท่ำนเลยรู้ด้วยพระชำญก็เลยอธิฐำนเป่งน้ ำสุกกะลงในสระน้ ำ แล้วปลำมำกิน เลย
คลอดออกมำเป็นพระอุปคุต แต่ต ำนำนหลัก ๆ คือเป็นลูกเศรษฐี และบรรลุธรรมเลยไปจ ำศีลที่สะดือ
ทะเล เป็นพระอรหัรณ์ที่มีอิทธิฤทธิ์มำก เมื่อประมำณปลำยพุทธศตวรรษที่ 2 พระเจ้ำอโศกมหำรำช 
ทรงเลื่อมใสในพระพุทธศำสนำได้ทรงสร้ำงพระวิหำรและพระสถูป มำกมำยทั่วทั้งชมพูทวีป  เมื่อกำร
บรรจุพระบรมสำรีริกธำตุเสร็จเรียบร้อยแล้ว พระองค์ก็ทรงปรำรภ ที่จะจัดให้มีกำรฉลองสมโภช พระ
สถูปเจดีย์ทั้งหมดนั้น เป็นกำรมโหฬำรยิ่ง ตลอด 7 ปี 7 เดือน 7 วัน และเพ่ือให้กำรฉลองสมโภช จึง
จึงใคร่จะอำรำธนำพระอรหันต์ประชุมในกำรจัดงำนครั้งนี้ แต่ไม่มีพระอรหันต์รูปใดที่จะสำมำรถ เป็น
ผู้คุ้มครองงำนมหกรรมอันยิ่งใหญ่นี้ ให้พ้นจำกภัยทั้งหลำยทั้งปวงได้ นอกเสียจำกพระอุปคุตเถระผู้
เดียวเท่ำนั้น พระสงฆ์ทั้งปวงจึงตั้งตัวแทน 2 รูป ลงไปอำรำธนำพระอุปคุตเถระผู้เรืองฤทธิ์   มำช่วย
รักษำควำมปลอดภัย ในงำนสมโภชครั้งนี้ พระสงฆ์ทั้งปวงจึงตั้งตัวแทน 2 รูป ลงไปอำรำธนำพระอุป
คุตเถระผู้เรืองฤทธิ์ มำช่วยรักษำควำมปลอดภัย และมำผำบมำร (ปฐมพงษ์ ณ จ ำปำศักดิ์, 2564 : 
สัมภำษณ์) สรุปได้ว่ำพระอุปคุต เป็นพระผู้รักษำพิธีให้ด ำเนินไปอย่ำงรำบรื่น ตั้งแต่ต้นจนจบ ไม่มีพญำ
มำรมำรบกวน 
 

 
 

ภาพประกอบ 50 ผู้ได้รับมอบหมำยลงในสระน้ ำ เพ่ือมุดงมหำพระอุปคุต 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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 หอพระอุปคุต จัดท ำข้ึนโดยยกเสำไม้ไผ่ 4 เสำ สำนไม้ขัดแตะแอ้มทั้ง 3 ด้ำน ท ำเหมือนศำล
เพียงตำ สูงประมำณ 1.50 เมตร นิยมหันหน้ำไปทำงทิศเหนือ ทิศตะวันออก ให้หันเข้ำไปในศำลำกำร
เปรียญหรือสถำนที่จัดงำน เพ่ือให้พระอุปคุตได้สอดส่องดูแลภำยในอย่ำงรอบด้ำน บริเวณหอพระอุป
คุต โดยชำวอีสำนมีควำมเชื่อเรื่องพระอุปคุต มำช่วยปกปักรักษำเวลำจัดงำนบุญประเพณี เพื่อป้องกัน
ภัยปละให้งำนส ำเร็จลุล่วงไปด้วยดี  
 

 
 

ภาพประกอบ 51 หอพระอปคุต 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 กำรแห่พระอุปคุตนิยมแห่ในพิธีหรือโอกำสที่ ส ำคัญๆ ที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศำสนำ คือ
งำนบุญผะเหวด หรืองำนบุญมหำชำติ และงำนฉลองสิ่งก่อสร้ำงต่ำง ๆ ในพระพุทธศำสนำ เนื่องจำก
เชื่อว่ำกำรเชิญพระอุปคุตมำเพ่ือเป็นกำรป้องกันและปรำบ พระยำมำรที่มำก่อกวนในงำน (ประยูร 
ขัติยนนท์, 2525) พิธีนิมนต์พระอุปคุตมำเพ่ือป้องกันภยันตรำย และเกิดควำมสวัสดีมีชัยต่อจำกนั้น 
เวลำบ่ำย 2-3 โมง ชำวบ้ำนจะจัดขบวนแห่ไปอัญเชิญพระเวสสันดรและนำงมัทรี เข้ำเมือง วันที่ 2 
(สำร สำระทัศนำนันท์, 2531)   
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ภาพประกอบ 52 แห่พระอุปคุต จังหวัดร้อยเอ็ด 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 โดยในขบวนจะมีผ้ำผะเหวดเป็นเรื่องรำวของพระเวสสันดรเย็บต่อกัน เป็นผ้ำผืนเดียว รวม 
13 กัณฑ์ ชำวบ้ำนจะตั้งขบวนแห่ โดยจัดขบวนช้ำง ม้ำ คนเดินเท้ำ มีผู้คนถือผ้ำผะเหวดเป็นแถวยำว 
ตำมหลังขบวนแห่กัณฑ์ไปในวัด น ำผ้ำขึ้นไปขึงบนศำลำจนเสร็จงำน แล้วมอบให้ทำงวัดเก็บรักษำไว้ 
งำนเทศน์มหำชำติ หรืองำนบุญผะเหวด สิ่งที่จะขำดไม่ได้นั้นคือ "ทุงหรือธงผะเหวด" จุดประสงค์ใน
กำรท ำธง เพ่ือถวำยเป็นพุทธบูชำอุทิศส่วนกุศลแก่ผู้ล่วงลับไปแล้ว โดยมีควำมเชื่อว่ำเมื่อตำยไปแล้ว
ดวงวิญญำณจะได้เกำะชำยธงขึ้นสวรรค์ (ลักขณำ จินดำวงษ์, 2542) บริเวณรอบศำลำโรงธรรมหรือ
บริเวณงำน มีธุงชัย 8 ทิศ ปักไว้ตำมทิศทั้งแปด ก่อนยกธุง หรือปักธุงนั้น ผู้อำวุโส หรือพระสงฆ์จะ
เขียนคำถำพระอุปคุตติดไว้ที่ยอดของธุงชัยทั้ง 8 ต้น ถือเป็นขอบเขตกำรรักษำของพระอุปคุต  บำงคติ 
เชื่อว่ำ ธุงเป็นสถำนที่สถิตของเทวดำ มำรักษำควำมสงบปลอดภัยของงำน ด้ำนล่ำงของเสำธุงนั้น จะ
ติดชะลอมไว้ส ำหรับใส่ข้ำวพันก้อน (ปฐมพงษ์ ณ จ ำปำศักด์ิ, 2564 : สัมภำษณ์) 
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ภาพประกอบ 53 ธุงชัย ในบุญผะเหวด 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

  

ผ้าผะเหวด 
  
 ผะเหวด เป็นภำษำถิ่นอีสำน ใช้เรียกผืนผ้ำขนำดยำว อำจมีควำมกว้ำงรำว  ๆ 1-1.5 เมตร 
และมีควำมยำวหลำยสิบเมตร ที่เขียนรูปเกี่ยวกับพระพุทธเจ้ำ และที่นิยมเขียนบนผืนผ้ำจะเป็นเรื่อง
เกี่ยวกับมหำเวสสันดรชำดก โดยจุดมุ่งหมำยส ำคัญในกำรสร้ำงจิตรกรรมบนผื้นผ้ำนี้ก็เพ่ือใช้เป็นเครื่อง
ประกอบบูชำส ำคัญที่น ำไปแขวนประดับในพ้ืนที่จัดงำนบุญมหำชำติ หรือบุญผะเหวด (ห่มสวรรค์ อู่
ม่ำนทรัพย์, 2560) โดยรูปภำพที่วำดบนผืนผ้ำนั้นจะแบ่งป็นช่อง ๆ ตำมจ ำนวนกัณฑ์บุญผะเหวด 
 

 
 

ภาพประกอบ 54 การแห่ผ้าผะเหวด 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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 ภำพวำดผ้ำผะเหวดในแต่ละพ้ืนที่มีควำมคล้ำยคลึงกัน อำจแตกต่ำงกันบ้ำงตำมจินตนำกำร
ของช่ำงวำดภำพลงบนผืนผ้ำ ประกอบกับจินตนำกำรเสริมแต่งให้ภำพมีควำมน่ำสนใจและสวยงำม 
 ขบวนแห่พระเวสสันดรนั้นจะแห่เข้ำไปในหมู่บ้ำนเพ่ือเป็นกำรบอกกล่ำวแก่ชำวบ้ำน 
ชำวบ้ำนจะได้รับรู้ว่ำพระเวสสันดรได้เข้ำเมืองแล้ว และร่วมในงำน บำงบ้ำนจะน ำน้ ำดื่ม ตั้งไว้ข้ำงทำง
เพ่ือให้ชำวบ้ำนที่แห่มำดื่มด้วย บรรยำกำศเป็นไปด้วยไมตรีจิต หลังจำกนั้นจะแห่รอบโรงธรรมและเข้ำ
มำในศำลำโรงธรรมแล้ว จะน ำผ้ำพระเหวดขึงรอบศำลำโรงธรรม ชำวบ้ำนจะรวมตัวกันที่ศำลำ ผู้น ำ
จะพำกล่ำวไหว้พระ รับศีล และนิมนต์พระสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์สมโภช 
 

 
 

ภาพประกอบ 55 ติดผ้าพระเหวดรอบศาลาโรงธรรม หรือมณฑลพิธี 
ที่มำ : เพจ Mahasarakham University 

 
 ในขบวนแห่ผะเหวดเข้ำเมือง ผู้คนที่ร่วมในพิธีจะช่วยกันถือผ้ำผะเหวดเป็นแนวยำวจน
สิ้นสุดผ้ำ นั่นคือจำกกัณฑ์แรก จนถึงกัณฑ์สุดท้ำย  บำงพ้ืนที่ใช้พระพุทธรูปแทนองค์พระเวสสันดร 
บำงพ้ืนที่จะน ำเอำตัวบุคคลที่แสดงเป็น พระเวสสันดร พระนำงมัทรี ช้ำง ม้ำ ชูชก ฯ มำเดินร่วมใน
ขบวน เป็นบทบำทสมมุติ โดยในขบวนแห่มีองค์ประกอบหลำยอย่ำง มีจุดประทัด บำงทีก็ยิงปืน ปืน
ผำบมำร มีกำรยิงปืน (ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ , 2564 : สัมภำษณ์) นั่นละคือกระบวนกำรแห่ใน
สมัยก่อน แต่หลักกำรขอให้มีขบวนแห่ แต่ละพ้ืนที่แตกต่ำงกันไป โดยล ำดับดังนี้ 
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ภาพประกอบ 56 ล าดับขบวนแห่ผะเหวด 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

  
 กำรเผยแพร่พระพุทธศำสนำในสมัยโบรำณซึ่งคนส่วนใหญ่ยังไม่ได้เรียน หนังสือเป็นไปด้วย
ควำมยำกล ำบำกมำก ผู้เผยแพร่พระพุทธศำสนำ ในสมัยโบรำณจึงพำกันวำดภำพต ำนำนหรือควำม
เป็นมำของชำติก ำเนิดของ พระพุทธเจ้ำที่ก ำเนิดเป็นพระเวสสันดรลงในแผ่นผ้ำเป็นตอน ๆ รวม 13 
กัณฑ์พุทธศำสนิกชนเรียกว่ำผ้ำพระเวสสันดร ชำวอีสำนเรียกว่ำ ผ้ำผะเหวด (ฉลำด สุ่มมำตย์, 2540) 
จำกกำรสัมภำษณ์ ดร.สมคิด สุขเอิบ ผู้เชี่ยวชำญด้ำนทัศนศิลป์ในประเพณีบุญผะเหวด (สมคิด สุขเอิบ
, 2563 : สัมภำษณ์) มีผืนผ้ำยำว โดยมีภำพจิตกรรมเป็นภำพบรรยำยเรื่องพระเวสสันดร เหตุหนึ่งต้อง
มีต้องมีภำพบรรยำยเรื่อง เพรำะบำงทีชำวบ้ำนก็ไม่สำมำรถอธิบำยออกมำเป็นถ้อยค ำบรรยำยให้ฟังได้
ทั้งหมด เช่น ภำพลำมก และภำพตำมจินตนำกำรของผู้วำดเติมแต่งเข้ำไปเพ่ือให้มีควำมน่ำสนใจมำก
ขึ้น อนุภำคตัวละครในแต่ละกัณฑ์มีไม่เท่ำกัน บำงกัณฑ์มีอนุภำคเดียว บำงกัณฑ์มีหลำยอนุภำค ซึ่ง
เป็นไปตำมควำมต้องกำรของผู้วำดที่จะบรรจุอนุภำคตัวละครลงในเนื้อเรื่องได้อย่ำงอิสระ หลำกหลำย 
หรืออำจเป็นไปตำมควำมนิยมแต่ละท้องถิ่นที่จะบรรจุอนุภำคตัวละครตำมรสนิยมในท้องถิ่นของตน 
ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงวิธีคิด คุณค่ำ ภูมิปัญญำ ค่ำนิยม วิถีวัฒนธรรม และคติควำมเชื่อที่มีกลิ่นอำยของ
ควำมท้องถิ่นได้อย่ำงน่ำสนใจ (ชำญยุทธ สอนจันทร์, 2559)  
 ภำพผะเหวด (scroll paintings) ที่ถือเป็นมรดกล้ ำค่ำทำงวัฒนธรรมของภูมิภำคอีสำน ใช้
ในประเพณีปุญผะเหวด หรือบุญพระเวส ภำพผะเหวดในฐำนะพุทธศิลป์ ภำพผะเหวดเป็นพุทธศิลป์ที่

พระสงฆ์ 

พระพุทธรูป 

 

พระอุปคุต 

แห่ผ้ำพระเวสสันดร 

ขบวนดนตรีและฟ้อนร ำ 
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มีกำรวำดแบบผ้ำพระบฏและแบบผ้ำม้วนยบำว ภำพผะเหวดและผ้ำพระบฏ คือผืนผ้ำที่มีรูป
พระพุทธเจ้ำเป็นต้น และแขวนไว้บูชำ เป็นภำพจิตรกรรมในวัดของภำคอีสำนซึ่งแบ่งเป็น 2 ประเภท 
คือ ภำพผะเหวด และภำพจิตรกรรมฝำผนัง ซึ่งมีควำมแตกต่ำงกันแต่ทั้งหมดสะท้อนให้เห็นถึงกำร
ท ำบุญถวำยพระพุทธเจ้ำในสังคมเก่ำ ปัจจุบันจ ำนวนศิลปินผู้สร้ำงสรรค์ภำพผะเหวดลดน้อยลง 
รวมทั้งควำมนิยมในภำพผะเหวดลดลงไปด้วย (ยำเลียง ชำง, 2560)  
 

 
 

ภาพประกอบ 57 ผ้าผะเหวด พระมาลัยโปรดสัตว์นรก 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 ส ำหรับกำรเขียนภำพผ้ำผะเหวดนั้นเกิดจำกควำมเชื่อ ควำมศรัทธำในเรื่องพระเวสสันดร
ชำดก ควำมเชื่อในคัมภีร์พระมำลัยหมื่นมำลัยแสน และควำมเชื่อในโลกพระศรีอริยเมตไตรยที่ชำว
อีสำนยึดมั่นปฏิบัติกันมำอย่ำงเคร่งครัด โดยฝีมือของช่ำงพ้ืนบ้ำนที่ส่วนใหญ่เป็นพระสงฆ์หรือผู้ที่เคย
บวชเรียนมำแล้วเพรำะต้องมีควำมเข้ำใจเรื่องรำววรรณกรรมพระเวสสันดรเป็นอย่ำงดี กำรเขียนภำพ
จิตรกรรมผ้ำผะเหวดจะเขียนเรียงตำมล ำดับตั้งแต่กัณฑ์ที่ 1 ถึงกัณฑ์ที่ 13 จำกซ้ำยไปขวำ ผ้ำบำงผืน
จะเริ่มต้นด้วยพุทธประวัติตอนผจญมำร แต่บำงแห่งจะเริ่มต้นด้วยพระมำลัยเสด็จไปสวรรค์ และเสด็จ
ลงไปโปรดสัตว์นรก และเมื่อจบถึงนครกัณฑ์จะมีกำรเขียนบอกผู้สร้ำงผ้ำผะเหวดถวำย เพ่ือหวัง 
อำนิสงส์ต่อตนเองและครอบครัว (สมชำย นิลอำธิ, 2537) 
 
 
ดนตรีในประเพณีบุญผะเหวด 
  
 ดนตรีในประเพณีบุญผะเหวด ในแต่ละพ้ืนที่มีจุดมุ่งหมำยเพ่ือสร้ำงควำมสนุกสนำน
เพลิดเพลินในขบวนแห่ในประเพณีบุญผะเหวด ซึ่งในปัจจุบันจะพบเห็นวงดนตรีในขบวนแห่ใน
ประเพณีบุญผะเหวด เช่น แห่ผะเหวดเข้ำเมือง แห่ข้ำวพันก้อน และแห่กันฑ์หลอน ซึ่งสำมำรถพบเห็น
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เครื่องดนตรีที่น ำมำบรรเลง และเครื่องดนตรีที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรม โดยแบ่งออกตำมวันจัดงำนได้
ดังนี้ คือ  
  1. วันโฮม  
   ดนตรีในประเพณีบุญผะเหวดวันโฮม หรือวันรวม ซึ่งอยู่ในพิธีกำรแห่เชิญพระอุปคุต
และกำรแห่เชิญพระเวสสันดรเข้ำเมือง กำรเชิญพระอุปคุตเข้ำสู่หอและกำรเชิญพระเวสสันดรเข้ำเมือง 
ธรรมเนียมโบรำณมักนิยมกันไปเชิญจำกท่ำน้ ำ สระน้ ำ บ่อน้ ำ ห้วยหนอง คลอง บึงและกันพร้อมแต่ง
ขันธ์ 5 ขันธ์ 8 เพ่ือไปเชิญพระอุปคุตมำยังบริเวณพิธีภำยในวัด ส่วนกำรเชิญพระเวสสันดรเข้ำเมืองนั้น
มักนิยมเชิญที่บริเวณชำยป่ำหรือทุ่งนำ (สมนึก บ่อชน, 2562) ในสองพิธีนี้มักจะใช้พ้ืนที่ที่ใกล้ ๆ กัน 
เพรำะเป็นพิธีกรรมที่ท ำต่อเนื่อง เพ่ือเป็นกำรสะดวกแก่ผู้ที่มำร่วมพิธีและกำรเคลื่อนย้ำยอุปรณ์
ประกอบพิธีได้สะดวก 
   เมื่ออัญเชิญพระอุปคุตเสร็จเรียบร้อยแล้ว ผู้น ำก็จะกล่ำวค ำอำรำธนำพระภิกษุสงฆ์ที่ 
1 รูป เพื่อเทศน์เชิญพระเวสสันดรเข้ำเมือง ในระหว่ำงที่พระก ำลังเทศน์อยู่นั้นชำวบ้ำนก็จะสลับกันนำ
เงินไปแถมสมภำร คือ กำรนำปัจจัยมำถวำยกัณฑ์เทศน์ จนกว่ำพระจะเทศน์จบ เมื่อพระเทศน์จบแล้ว
ก็จะมีกำรตีฆ้องเป็นสัญญำณและเดินทำงกลับวัด บำงหมู่บ้ำนมีดนตรีบรรเลงในขบวนแห่ตลอดทำง 
เช่น วงกลองยำว วงมโหรี เป็นต้น โดยกำรแห่ผ่ำนหมู่บ้ำนซึ่งสมมุติว่ำเป็นกรุงสีพี ส่วนชำวบ้ำนที่อยู่
ในหมู่บ้ำนก็จะน ำดอกไม้ น้ำดื่ม และเตรียมน้ ำใส่ถังไว้รอให้ขบวนแห่เดินผ่ำนมำถึงเพ่ือจะได้น ำดอกไม้
ที่เก็บได้จำกป่ำมำล้ำงทำควำมสะอำดก่อนจะน ำเข้ำไปยังบริเวณพิธี ชำวบ้ำนที่ร่วมในขบวนแห่ก็จะตี
ฆ้อง กลอง พร้อมทั้งน ำพระพุทธรูปและเครื่องอัฐบริขำรเดินออกหน้ำ ตำมด้วยผ้ำผะเหวด ส่วนเครื่อง
ดนตรีและคนที่ชอบฟ้อนร ำก็จะเดินตำมหลังจนกว่ำจะถึงบริเวณวัด แล้วแห่รอบศำลำโรงธรรม 3 รอบ 
แล้วจึงน ำพระพุทธรูปขึ้นสู่ศำลำโรงธรรม ส่วนพระอุปคุตก็จะน ำไปไว้บนหอพระอุปคุต เพ่ืสักกำระ
บูชำตำมธรรมเนียม หำกหอพระไม่มุงก็ใช้ร่มกันแดด แล้วจัดเตรียมสำรับคำว-หวำน ถวำย เช้ำ-เพล 
ไว้ที่หอในวันฟังเทศน์ (สมนึก บ่อชน, 2562) 
  จำกกำรสัมภำษณ์นำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ได้ให้ข้อมูลว่ำ ดนตรีบุญผะเหวด  อยู่ตำม
หมู่บ้ำน ดนตรีที่ปรำกฏสมัยก่อนมี แคน ซุง(พิณ) ลำยที่บรรเลงได้แก่ลำยล ำเพลิน  ลำยผู้ไทเลำะตูบ 
นอกเหนือจำกนี้มีกำรเล่นดนตรีเป็นวงแบบนั่งเล่น และหมอล ำฝ่ำยชำยหญิงเล่นสลับกันไป ล ำก็จะ
เป็นล ำผู้ไทย อยู่ในเขตหนองพอก เพรำะในเขตนี้มีกลุ่มผู้ไทยอยู่หลำยหมู่บ้ำน ดังนั้นวัฒนธรรมที่
หนองพอกจึงเป็นกึ่ง ๆ ระหว่ำงผู้ไทยและลำว ดังนั้นไม่ต่ำงกันกับกำรละเล่นของทำงต ำบลกุดหว้ำ  
อ ำเภอกุฉินำรำย์ จังหวัดกำฬสินธุ์ (ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์, 2564 : สัมภำษณ์) เมื่อเสร็จกระบวนกำร
แห่พระอุปคุตและแห่ผะเหวดเข้ำเมืองเป็นที่เรียบร้อยแล้ว ในตอนเย็นทำงวัดจะตีกลองเพล ฆ้อง ฉำบ 
เพ่ือเป็นสัญญำณให้ญำติโยมมำรวมตัวกันอีกครั้ง เพ่ือร่วมฟังพระสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์และเทศน์
มำลัยหมื่นมำลัยแสน เมื่อพระสงฆ์เทศน์กัณฑ์มำลัยแสนจบแล้ว อำจจะมีกำรนิมนต์พระนักเทศน์ให้
เทศน์แหล่บ้ำง ก่อนที่จะมีกำรแยกย้ำยกันไปพักผ่อนหรือมีกำรคบงันกันต่อไปตำมอัธยำศัย บ้ำงก็ร้อง
ร ำท ำเพลงเป่ำแคนและดีดพิณจนจวนสว่ำง เพ่ือรอเวลำในกำรแห่ข้ำวพันก้อนในวันรุ่งขึ้นต่อไป 
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  2. วันเทศน์ 
   ดนตรีในวันเทศน์จะเริ่มตั้งแต่ตอนเช้ำมืดเวลำปะมำณตี 4 ก่อนเทศน์สังกำสชำวบ้ำน
จะมีกำรรวมตัวกันอีกครั้งเพ่ือแห่ข้ำวพันก้อน กำรแห่ข้ำวพันก้อนถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติในกำรจัด
งำนประเพณีบุญผะเหวดจะขำดไม่ได้ กำรแห่ข้ำวพันก้อนคือกำรบูชำคำถำพัน โดยในกำรแห่ก็จะมี
กำรตีกลอง ดีดพิณ เป่ำแคน ตีฆ้อง ตีฉำบ ร้องป่ำวประกำศเพ่ือให้ผู้คนได้ตื่นมำแห่เพ่ือได้บุญกุศลไป
ด้วยกัน จำกกำรสัมภำษณ์นำยทองใส ทับถนน พบว่ำ ดนตรีที่ใช้ในบุญผะเหวดส่วนมำกเป็นวงกลอง
ยำว โดยใช้พิณดีดลำยล ำเพลินเป็นส่วนมำก มีจังหวะช้ำบ้ำง เร็วบ้ำง ตำมวงกลองยำวที่บรรเลงใน
ขณะนั้น (ทองใส ทับถนน, 2564 : สัมภำษณ์) ข้ำวพันก้อนนี้เป็นข้ำวเหนียวก้อนเล็ก ๆ นับรวมกันได้
พันก้อน เมื่อพร้อมกันแล้วจะจุดธูปเทียนไหว้พระและกล่ำวคำบูชำข้ำวพันก้อน เมื่อกล่ำวคำบูชำเสร็จ
จะมีกำรตีฆ้องน ำหน้ำและแห่ข้ำวพันก้อนเวียนรอบศำลำโรงธรรม 3 รอบ พร้อมทั้งวำงข้ำวพันก้อนไว้
ตำมภำชนะที่ติดไว้กับเสำธงทั้ง 8 ทิศ หรือบูชำที่หอพระอุปคุต ส่วนที่เหลือก็จะน ำขึ้นศำลำโรงธรรม
เพ่ือบูชำกัณฑ์เทศน์ต่อไป  
  กำรเทศน์มหำชำติ หรือ กำรเทศน์ผะเหวด สิ่งที่ส ำคัญและถือเป็นหัวใจหลักของกำรจัด
งำนประเพณีบุญผะเหวด รูปแบบกำรเทศน์ผะเหวด 1) กำรเทศน์แบบล ำผะเหวด (ตัวบทเดิม) คือ 
กำรเทศน์ตำมหนังสือใบลำนที่นักปรำชญ์ประพันธ์ไว้เป็นค ำประพันธ์ประเภทร่ำยยำว 2) กำรเทศน์
เสียง หรือกำรเทศน์แหล่ประยุกต์ (ตัวบทใหม่) คือ กำรประยุกต์ตัวบทเทศน์ให้มีลักษณะคล้ำยกลอน
ล ำทำงยำวเป็นค ำประพันธ์ประเภทกลอน (สมนึก บ่อชน, 2562) กำรเทศน์แบบโบรำณหรือที่เรียกว่ำ 
ล ำผะเหวดที่นิยมใช้ตัวบทเทศน์เป็นหนังสือใบลำนที่นักปรำชญ์ได้ประพันธ์ไว้ เป็นค ำประพันธ์
ประเภทร่ำยยำวซึ่งบันทึกด้วยตัวอักษรตัวธรรมอีสำน แต่ในปัจจุบันมีกำรปรับเปลี่ยนเป็นบันทึกด้วย
ตัวอักษรไทย เนื่องจำกตัวอักษรธรรมอีสำนอ่ำนยำก และไม่ค่อยมีผู้สนใจศึกษำเล่ำเรียนไว้ 
  กำรเทศน์มหำชำติในภำคอีสำนนั้นท ำนองเทศน์จะแตกต่ำงกันไปในแต่ละท้องถิ่นอำจจะ
เป็นเพรำะต่ำงคนต่ำงดัดแปลงไปตำมควำมนิยมของผู้ฟัง ส่วนท ำนองแบบเก่ำแก่ดั้งเดิม ซึ่งนักเทศน์
เสียงสมัยก่อนนิยมนั้นมี 3 ท ำนอง คือ 1) ท ำนองกำเต้นก้อน 2) ท ำนองลมพัดพร้ำว (วิเชียร แสนมี, 
2560) โดยท ำนองเทศน์ทั้ง 3 ท ำนองนี้ถือเป็นต้นต ำรับของท ำนองเดินหนังสือในล ำมหำชำติและจำก
ท ำนองดังกล่ำวนี้ได้พัฒนำมำจนเป็นเอกลักษณ์ประจ ำท้องถิ่นคือพระนักเทศน์น ำเอำท ำนองดังกล่ำวนี้
ไปเทศน์ในจังหวัดใดก็เรียกชื่อท ำนองตำมจังหวัดนั้นเช่น ท ำนองอุบล ท ำนองยโสธร ท ำนองร้อยเอ็ด
ท ำนองมหำสำรคำม ท ำนองขอนแก่น และท ำนองชัยภูมิแต่เดิมนั้นท ำนองเหล่ำนี้เป็นท ำนองใช้ส ำหรับ
เดินหนังสือในล ำมหำชำติหรือเทศน์มหำชำติที่อ่ำนตำมคัมภีร์ใบลำน ไม่ใช่ท ำนองเดินกลอนแหล่ใน
แหล่นอก แหล่ขบขันแหล่ปฏิภำณโวหำร หรือ แหล่นิทำนต่ำง ๆ (พระมหำสำยทอง สุรปณฺโญ, 2548) 
  กำรเทศน์เสียง หรือกำรเทศน์แหล่ประยุกต์ คือ กำรเทศน์ที่มีลีลำและท่วงท ำนองคล้ำย
กำรล ำทำงยำวของหมอล ำ ซึ่งมีจังหวะช้ำและมีควำมไพเรำะชวนเคลิบเคลิ้มเช่นเดียวกับเพลงช้ำทั่ว ๆ 
ไปฉะนั้นบทกลอนที่จะใช้เทศน์แหล่จึงมีลักษณะเป็นร่ำยยำวอีสำน ผสมกลอนล ำทำงยำว ซึ่งต่ำงจำก
กลอนที่ใช้เทศน์ปกติ และพระหรือเณรที่จะเทศน์แหล่ได้ดีต้องมีน้ ำ เสียงไพเรำะเป็นทุนเดิมอยู่ก่อน
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เหมือนนักร้องทั้งหลำยทั้งจะต้องผ่ำนกำรฝึกฝนมำนำน จนมีควำมช ำนำญมีลูกเล่นกลเม็ดในกำร
ทอดเสียงเล่นลูกคออย่ำงแพรวพรำว ชำวบ้ำนจึงจะเกิดศรัทธำ แม้จะอยู่ส ำนักห่ำงไกลกันคนละถิ่น ก็
พยำยำมดั้นด้นไปนิมนต์จองไว้ล่วงหน้ำเป็นเดือน ๆ ทีเดียว ว่ำกันว่ำพระนักเทศน์เสียงดีที่เทศน์แหล่
ได้อย่ำงไพเรำะจับใจของทำยกทำยิกำนั้น จะได้เงินแถมสมภำรมำกกว่ำเงินที่เจ้ำของกัณฑ์เทศน์จัด
ถวำยเสียอีก (พรชัย ศรีสำรคำม, 2538) ดังนั้นนอกจำกตัวดนตรีที่อยู่ในประเพณีบุญผะเหวดแล้ว 
ท ำนองเทศน์ยังเป็นส่วนที่ส ำคัญ ที่ท ำให้ผู้คนที่มำร่วมงำนได้ซำบซึ้งถึงควำมไพเรำะ ควำมงำมของ
ท ำนอง ในกำรเทศน์เสียง ประกอบกับกำรทรำบถึงเรื่องรำวในแต่ละกัณฑ์ได้เป็นอย่ำงดี 
   กำรเทศน์มหำชำติของชำวอีสำนสิ่งที่ขำดไม่ได้และปฏิบัติสืบต่อกันมำคือกำรท ำต้น 
กัณฑ์หลอน กัณฑ์หลอนคือ เครื่องกัณฑ์ของผู้มีศรัทธำน ำมำถวำยในวันฟังเทศน์ ไม่เจำะจงรูปใดรูป 
หนึ่ง เพียงก ำหนดว่ำรูปใด ก ำลังเทศน์อยู่บนธรรมำสน์ก็ถวำยรูปนั้น โดยไม่ยอมถวำยรูปอื่นเป็นอัน 
ขำด เมื่อแห่เครื่องกัณฑ์ไปถึงแล้ว จุดธูปเทียน พระเทศน์ลงจำกธรรมำสน์นิมนต์ไปรับเครื่องกัณฑ์ 
พิเศษนั้น เรียกว่ำ ถูกกัณฑ์หลอน (พระอริยำนุวัตร เขมจำรี, 2506) จำกกำรสัมภำษณ์นำยบุญมำ  
เขำวง ได้ให้ข้อมูลว่ำเมื่อ 40-50 ปีที่แล้วมีกำรแห่เฉพำะตอนแห่กัณฑ์หลอน หรือวันที่พระเทศน์ ซึ่ง
นำยบุญมำ ท ำหน้ำที่บรรเลงพิณ ประกอบกับกลอง 1 ใบ และฉำบ (บุญมำ เขำวง, 2563 : สัมภำษณ์) 
กำรแห่กัณฑ์หลอนนี้ ถือเป็นประเพณี ผูกไมตรี ระหว่ำงหมู่บ้ำน เป็นกำรสร้ำงมิตรภำพ ทั้งได้ท ำบุญ
และได้สนุกสนำนเฮฮำงำนบุญผะเหวดของภำคอีสำนจึงเป็นงำนใหญ่และต้องเป็นประจ ำทุกปีด้วย 
(สิริวัฒน์ ค ำวันสำ, 2521)  
 

 
 

ภาพประกอบ 58 แห่กัณฑ์หลอนในงานบุญผะเหวด มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
ที่มำ : เพจ Mahasarakham University 

 

   นำยพรชัย บัวศรี ได้ให้ข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์ว่ำ ดนตรีที่เล่นในบุญผะเหวดนั้น มี
วงกลองยำว ซึ่งตัวเองท ำหน้ำที่ดีดพิณในวง ตั้งแต่แห่ผะเหวดเข้ำเมือง และแห่กัณฑ์หลอน แต่แห่
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กัณฑ์หลอนแยกต่ำงห่ำง เพรำะแห่กัณฑ์หลอนไม่มีจ ำนวนจ ำกัด เช่นมีกันณ์หลอนต้นเดียวเดี๋ยวก็ได้ไป
แห่ตั้งแต่บ้ำนมำวัด หรือมีเป็นร้อย ๆ กัณฑ์หลอน ก็ต้องแห่ให้เขำไปแห่ให้เขำ เพรำะส่วนมำกผู้คน
ที่มำท ำบุญไม่นิยมแห่กัณฑ์หลอนมำพร้อมกัน เลยต้องใช้เวลำแห่นำน  บำททีแห่ตั้งแต่ 3 โมงเช้ำ 
จนถึง 3 ทุ่ม โดยส่วนมำกนำยพัย บัวศรี ดีดพิณในขบวนแห่โดยนั่งบนรถ และเปิดเสียงเครื่องดนตรี
อ่ืน ๆ ที่อัดเสียงจังหวะไว้ไว้ เช่น เบส และกลอง เป็นต้น ส่วนแห่ในวงกลองยำวไม่ค่อยได้ไป แต่ถ้ำวง
กลองยำวที่มีรถให้นั่งที่ท ำขึ้นมำให้พิเศษก็จะรับงำนไปบรรเลงพิณด้วย เพรำะเป็นผู้พิกำรทำงสำยตำ 
ถ้ำเดินบรรเลงพิณจะไม่สะดวกเพรำะระยะกำรเดินทำงแห่ไกล (พรชัย บัวศรี, 2563 : สัมภำษณ์) และ
จำกกำรสัมภำษณ์นำยพิณเพชร ทิพย์ประเสิรฐ ได้ให้ข้อมูลว่ำ ได้ร่วมดีดพิณในวงกลองยำวในกำรแห่
ผะเหวดตำมหมู่บ้ำนต่ำง ๆ โดยใช้พิณโปร่งดีด และลำยที่ใช้แห่ส่วนมำกเป็นลำยล ำเพลิน อำจจะช้ำ
หรือเร็ว หรือบรรเลงท ำนองเพลงลูกทุ่งหมอล ำสลับกับลำยล ำเพลิน โดยขึ้นอยู่กับสถำนกำรณ์ที่ผู้คน
ชื่นชอบในช่วงเวลำนั้น (พิณเพชร ทิพย์ประเสิรฐ, 2564 : สัมภำษณ์) 
 นอกจำกมีดนตรีในขบวนแห่ในประเพณีบุญผะเหวด มีกำรเส็งกลอง กำรเส็งกลองมักท ำใน
บุญเดือน 4 หรืองำนบุญผะเหวด ในเดือน 6 บุญบั้งไฟ กำรเส็งกลองหมำยถึงกำรแข่งขัน หรือกำร
ประกวดตีกลอง ซึ่งมีขบวนกำรดังนี้ กำรเข้ำน้ ำกลอง กำรตัดสินเสียงกลอง นอกจำกนี้ยังมีกำรแสดง
ลำยกลอง ซึ่งเป็นพวกชำวโส้ มีท่ำเสือลำกหำง ท่ำไก่เลียบครก ท่ำนกเขำกระพือปีก ท่ำลิงไหว้หลัง 
เป็นต้น (สุรัตน์ วรำงค์รัตน์, 2529) 
 

 
 

ภาพประกอบ 59 ขบวนฟ้อนและดนตรี ในงานบุญผะเหวด มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 2564 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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สรุปท้ายบท 
  
 จำกกำรศึกษำบริบททำงวัฒนธรรมในประเพณีบุญผะเหวด เป็นประเพณีที่สืบทอดกันมำช้ำ
นำน และสืบสำนกันมำตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เป็นหนึ่งที่เชื่อกันว่ำเป็นชำติหรือกำรเกิดพระพุทธเจ้ำ
ครั้งหนึ่ง และเป็นครั้งสุดท้ำยก่อนที่จะมำเกิดเป็นพระพุทธเจ้ำส ำหรับบุญผะเหวดเป็นงำนบุญ
ประจ ำเดือนสี่เป็นบุญประเพณีกำรบริจำคทำนครั้งยิ่งใหญ่ หรือเรียกว่ำ บุญมหำชำติ ในบุญผะเหวด
สร้ำงควำมศรัทธำ ผู้คนร่วมด้วยช่วยกันเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันตั้งแต่วันโฮม ท ำให้เกิดควำมสมัคร
สมำนในหมู่คณะ รวมถึงมีขบวนแห่และดนตรีเพ่ือสร้ำงควำมสนุกสนำน และอีกอย่ำงหนึ่งที่ขำดไม่ได้
คือ กำรเทศน์มหำชำติ มีทั้งหมด 13 กัณฑ์ ด้วยควำมเชื่อว่ำหำกได้ฟังเทศน์มหำชำติครบทั้ง 13 กัณฑ์
จบภำยในวันเดียวนั้นอำนิสงส์จะดลบันดำลให้ไปเกิดในศำสนำของพระศรีอริยเมตไตรย ซึ่งเป็น
ดินแดนแห่งควำมสุขตำมพุทธคติ และจัดเตรียมเครื่องคำย (เครื่องบูชำ) ก็จะได้ไปเกิดในศำสนำพระ
ศรีอริยเมตไตรย จึงท ำให้ทุกคนที่จะจัดงำนบุญผะเหวดให้ควำมส ำคัญเป็นอย่ำงมำก และอีกประกำร
หนึ่งเพ่ือระลึกถึงพระเวสสันดร ผู้บ ำเพ็ญเพียรบำรมีชำติสุดท้ำยของพระองค์ก่อนจะเสวยชำติ และ
ตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้ำในภำยหลัง ในกำรจัดงำนบุญผะเหวดโดยหลักมีอยู่ 2 วัน คือ 1) วันโฮม 
พุทธศำสนิกชนมำช่วยกันจัดตกแต่งศำลำ จัดเตรียมเครื่องสักกำระ ดอกไม้ ธูปเทียน ข้ำวตอก อย่ำง 
ละพันก้อน มีกำรตั้งธงใหญ่ ไว้แปดทิศ และมีศำลเล็ก ๆ เป็นที่เก็บข้ำวพันก้อน และพิธีในวันโฮม
ประกอบด้วย พิธีอัญเชิญพระอุปคุต พิธีเชิญผะเหวดเข้ำเมือง พระสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์สมโภช 
และเทศน์มำลัยหมื่นมำลัยแสน 2) วันเทศน์  พิธีแห่ข้ำวพันก้อน เทศน์สังกำส และพระคำถำพัน 
พระสงฆ์เทศน์แหล่เรื่องรำวพระเวสสันดร แห่กัณฑ์หลอน และเทศน์ฉลอง  
 บริบททำงวัฒนธรรมในประเพณีบุณผะเหวดทั้งข้อมูลจำกเอกสำรและกำรเก็บข้อมูล
ภำคสนำม พบว่ำ มีเครื่องดนตรีที่ใช้ในบุญผะเหวดทั้งวันโฮม และวันเทศน์ อำทิเช่น พิณ แคน กลอง
ยำว กลองร ำมะนำ ฆ้อง ฉิ่ง ฉำบ เป็นต้น ดังนั้นผู้วิจัยได้รับแรงบันดำลใจจำกกำรศึกษำบริบททำง
วัฒนธรรมในประเพณีบุญผะเหวด เพ่ือน ำข้อมูลที่ได้ไปสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด ต่อไป 
 
 



 

 

 

บทที่ 6  
กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด 

  
 กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด เป็นกำรประพันธ์ลำยโดยผ่ำนกระบวนกำร 
เก็บข้อมูลภำคสนำมทำงมำนุษยดนตรีวิทยำ โดยศึกษำแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน 
และบริบททำงวัฒนธรรมบุญผะเหวด เพื่อก ำหนดแนวคิดและแรงบันดำลใจในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณ
อีสำน ชุดบุญผะเหวด ในบทที่ 6 ผู้วิจัยได้ก ำหนดหัวข้อในกำรอธิบำยแนวคิด โครงสร้ำง ลักษณะ
ท ำนองและกำรวิเครำะห์เนื้อหำของกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด ได้ดังนี้ 

1. แนวคิดหลักในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด 
2. แรงบันดำลใจในกำรประพันธ์ท ำนองลำย 
3. วิธีกำรสร้ำงสรรค์ท ำนองลำย 

   3.1 รูปแบบกำรบรรเลง 
   3.2 รูปแบบกำรผสมวง 
  4.  กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด 
  5. รำยละเอียดกำรประพันธ์ท ำนองลำย 

5.1  กำรก ำหนดลักษณะกำรตั้งสำยพิณ 
5.2  ลักษณะจังหวะที่ใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 
5.3  กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด 
5.4  อรรถำธิบำยรำยละเอียดกำรประพันธ์ลำย 

 
แนวคิดหลักในการสร้างสรรค์ลายพิณอีสาน ชุดบุญผะเหวด 
 
 กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด มีแนวคิดหลักโดยกำรน ำท ำนองลำยพิณอีสำน
ที่ผ่ำนจำกกำรเก็บข้อมูลเอกสำร ข้อมูลลำยพิณอีสำน ข้อมูลท ำนองแหล่อีสำน และข้อมูลภำคสนำม 
โดยน ำแนวคิดที่ได้จำกกำรศึกษำมำสร้ำงสรรค์ กำรเลือกเอำท ำนองบำงส่วนจำกกำรศึกษำข้อมูล
ภำคสนำมมำใช้ในกำรประพันธ์และประพันธ์ขึ้นใหม่ ในรูปแบบของกำรบรรเลงพิณ ซึ่งมีทั้งกำร
บรรเลงเดี่ยวพิณ กำรบรรเลงพิณหลำยตัว และกำรใช้เครื่องประกอบจังหวะมำใช้เพ่ือให้มีควำม
น่ำสนใจมำกยิ่งขึ้น จำกกำรเก็บข้อมูลภำคสนำมจำกศิลปินต้นแบบ ผู้วิจัยพบว่ำ แนวคิดในกำรสร้ำง
ท ำนองลำยนั้น เกิดจำกกำรสั่งสมประสบกำรณ์จำกกำรฟัง กำรสังเกต กำจดจ ำเสียง ประกอบกับ
จินตนำกำรของผู้บรรเลง และในกำรบรรเลงแต่ละครั้งมีควำมแตกต่ำงกันในกำรประดับประดำเสียง
ของลำยนั้น ๆ นอกจำกนี้ แนวคิดในกำรใช้ระดับเสียงที่ใช้ในกำรบรรเลง ยังสื่อถึงอำรมณ์ของลำย 
เช่น ลำยทำงสั้น จะเป็นลำยที่กระชับ มีจังหวะค่อนข้ำงเร็ว และลำยทำงยำว จังหวะจะค่อนข้ำงช้ำ 
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หรือสำมำรถผสมผสำนบรรเลงให้เกิดควำมลงตัว ไม่จ ำกัดขอบเขต ดังนั้นระดับเสียงมีส่วนส ำคัญใน
กำรออกแบบลำย  
 
แรงบันดาลใจในการประพันธ์ท านองลาย 
  
 กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุด บุญผะเหวด ได้แรงบันดำลใจมำจำกผู้วิจัยเติบใหญ่ในผืน
แผ่นดินอีสำน ได้เห็นบุญผะเหวดมำตั้งแต่ยังเด็ก โดยเฉพำะบริบททำงวัฒนธรรมในประเพณีบุญผะ
เหวดของชำวอีสำน พบเห็นควำมสำมัคคีของผู้คนในชุมชนที่ร่วมด้วยช่วยเหลือกันตั้งแต่วันเตรียมงำน 
ทั้งคนหนุ่ม สำว พ่อแม่ พ่ีน้อง ผู้เฒ่ำ ผู้แก่ เพ่ือให้กำรจัดงำนบุญผะเหวดนั้นมีควำมสมบูรณ์พูนสุ ข 
ผู้คนที่มำร่วมงำนมีควำมสุขที่ได้ร่วมท ำบุญ อ่ิมหน ำส ำรำญ และรักใคร่ปองดองกัน  
 บุญผะเหวด หรือบุญมหำชำติ ในภำคอีสำนจัดบุญผะเหวดในเดือน 4 เพรำะว่ำกำรท ำนำ
เก็บเกี่ยวข้ำวเรียบร้อยหมดแล้ว โดยมีกำรนัดปรึกษำหำรือกันเลือกวันงำน เมื่อก ำหนดวันเรียบร้อย
แล้ว พระสงฆ์ในวัดประชุมหำรือเพ่ือแบ่งหนังสือเทศน์ เพ่ือให้พระสงฆ์ที่ได้รับมอบหมำยกัณฑ์เทศน์ได้
ซ้อมเทศน์เป็นท ำนองต่ำง ๆ ต่อจำกนั้นมีกำรจัดเตรียมเครื่องพัน จัดเตรียมปังธุงชัย จัดเตรียมพระอุป
คุต และจัดเตรียมสถำนที่ 13 กัณฑ์ 1,000 พระคำถำ  
 พระเวสสันดร เป็นเรื่องรำวก่อนที่พระพุทธเจ้ำจะเกิด พระองค์ได้เวียนว่ำยตำยเกิดมำเป็น
ควำมดีในชำติต่ำง ๆ จนมำชำติสุดท้ำย คือชำติพระเวสสันดร เป็นชำติที่พูดถึงกำรเสียสละ พระ
เวสสันดรจะแบ่งเรื่องออกเป็นตอน ๆ มักจะพูดกันว่ำแบ่งเป็นกัณฑ์ มีทั้งหมดกัณฑ์ 13 กัณฑ์ 1,000 
พระคำถำ ด้วยควำมเชื่อว่ำหำกได้ฟังเทศน์มหำชำติครบทั้ง 13 กัณฑ์ ประกอบด้วย กัณฑ์ทศพร กัณฑ์
หิมพำนต์ กัณฑ์ทำนกัณฑ์ กัณฑว์นปเวศน์ กัณฑ์ชูชก กัณฑจ์ุลพน กัณฑ์มหำพน กัณฑ์กุมำร กัณฑ์มัท
ร ีกัณฑส์ักบรรพ กัณฑม์หำรำช กัณฑฉ์กษัตริย์ และกัณฑ์นครกัณฑ ์ซึ่งต้องฟังให้จบภำยในวันเดียวถือ
เป็นอำนิสงส์จะดลบันดำลให้ไปเกิดในศำสนำของพระศรีอริยเมตไตรย  
 โดยผู้วิจัยได้แรงบันดำลใจจำกกัณฑ์บุญผะเหวดในกำรสร้ำงสรรค์ลำย มีทั้งหมด 13 ลำย 
ตำมล ำดับ ดังนี้ 

1. ลำยกัณฑ์ทศพร 
2. ลำยกัณฑ์หิมพำนต์ 
3. ลำยกัณฑ์ทำนกัณฑ์ 
4. ลำยกัณฑ์วนปเวสน์ 
5. ลำยกัณฑ์ชูชก 
6. ลำยกัณฑ์จุลพน 
7. ลำยกัณฑ์มหำพน 
8. ลำยกัณฑ์กุมำร 
9. ลำยกัณฑ์มัทรี 
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10.  ลำยกัณฑ์สักบรรพ 
11.  ลำยกัณฑ์มหำรำช 
12.  ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 
13.  ลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ 

 
วิธีการสร้างสรรค์ท านองลาย 
 

 1. รูปแบบในการบรรเลง 
  กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด ผู้วิจัยใช้พิณ และเครื่องประกอบจังหวะ 
ในกำรบรรเลงเล่ำเรื่องรำว โดยน ำวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำนของศิลปินต้นแบบจำกวัตถุประสงค์
ข้อที่ 1 และบริบททำงวัฒนธรรมในประเพณีบุญผะเหวด จำกวัตถุประสงค์ข้อที่สอง มำเป็นแนวคิด
และแรงบันดำลในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน โดยแบ่งออกเป็นขั้นตอน ดังนี้ 
   ขั้นตอนที่ 1 ก ำหนดรูปแบบกำรบรรเลง   
   ขั้นตอนที่ 2 ก ำหนดรูปแบบกำรตั้งสำยพิณที่ใช้ในกำรบรรเลง ซึ่งเกิดจำกแรงบันดำล
ใจจำกวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 และวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 ของกำรวิจัย 
   ขั้นตอนที่ 3 ก ำหนดท ำนองลำยตำมควำมหมำยจำกส่วนใดส่วนหนึ่งของ เรื่องรำว
บุญผะเหวด 
   ขั้นตอนที่ 4 ก ำหนดท ำนองจำกกำรเก็บข้อมูลเอกสำร และข้อมูลภำคสนำมจำก
แนวคิดของศิลปินต้นแบบที่ใช้ในกำรบรรเลงลำยพิณ โดยน ำท ำนองบำงส่วนมำสร้ำงสรรค์ข้ึนใหม่ 
   ขั้นตอนที่ 5 ก ำหนดใช้เครื่องดนตรีประกอบ เพ่ือตกแต่งเสียงท ำนองให้มีควำม
น่ำสนใจมำกยิ่งขึ้น 

 2. รูปแบบในการผสมวง 
  ในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด บรรเลงด้วยพิณเป็นหลัก มีทั้งกำรเดี่ยว
พิณ กำรใช้พิณสองตัวขึ้นไปในกำรบรรเลง และมีกำรใช้เครื่องประกอบจังหวะหลำยชนิด เข้ำมำผสม
ตำมควำมเหมำะสม เพ่ือช่วยสร้ำงสีสันและสื่ออำรมณ์ของเรื่องรำวในลำยได้มำกขึ้น  

 3. ก าหนดลัษณะตัวโน้ต 
  ผู้วิจัยได้ก ำหนดสัญลักษณ์ในกำรบันทึกโน้ตและสัญลักษณ์พิเศษ โดยก ำหนดตัวโน้ตตำม
วิธีกำรตั้งสำยพิณสำมสำย คีย์ Am โดยกำรเรียงโน้ตตำมเสียงหลักของพิณที่บรรเลง หรือถ้ำบรรเลง
พิณหลำยตัว ก็จะยึดหลักกำรเขียนโน้ตตำมพิณตัวที่เดินท ำนองหลักในลำยนั้น โดยใช้ตัวอักษรแทน
โน้ตเสียง ดังนี้ 
   ตัวอักษร ล แทนโน้ตเสียง ลำ 
   ตัวอักษร ท แทนโน้ตเสียง ที 

ตัวอักษร ดฺ แทนโน้ตเสียง โด 
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ตัวอักษร รฺ แทนโน้ตเสียง เร 
   ตัวอักษร มฺ  แทนโน้ตเสียง มี 
   ตัวอักษร ฟฺ  แทนโน้ตเสียง ฟำ 
   ตัวอักษร ซฺ แทนโน้ตเสียง ซอล 
   ตัวอักษร ลฺ แทนโน้ตเสียง ลำ 
   ตัวอักษร ทฺ แทนโน้ตเสียง ที 

ตัวอักษร ด แทนโน้ตเสียง โด 
ตัวอักษร ร แทนโน้ตเสียง เร 
ตัวอักษร ม แทนโน้ตเสียง มี 
ตัวอักษร ฟ แทนโน้ตเสียง ฟำ 
ตัวอักษร ซ แทนโน้ตเสียง ซอล 
ตัวอักษร ล แทนโน้ตเสียง ลำ 
ตัวอักษร ท แทนโน้ตเสียง ที 
ตัวอักษร ด  แทนโน้ตเสียง โด 
ตัวอักษร ร  แทนโน้ตเสียง เร 
ตัวอักษร ม  แทนโน้ตเสียง มี 
ตัวอักษร ฟํ แทนโน้ตเสียง ฟำ 
ตัวอักษร ซ  แทนโน้ตเสียง ซอล 
ตัวอักษร ล  แทนโน้ตเสียง ลำ 
ตัวอักษร ท แทนโน้ตเสียง ที 
ตัวอักษร ด แทนโน้ตเสียง โด 
ตัวอักษร ร แทนโน้ตเสียง เร 
ตัวอักษร ม แทนโน้ตเสียง มี 
ตัวอักษร ฟ แทนโน้ตเสียง ฟำ 
ตัวอักษร ซ แทนโน้ตเสียง ซอล 
ตัวอักษร ล แทนโน้ตเสียง ลำ 
ตัวอักษร x แทนจังหวะของเครื่องประกอบจังหวะที่น ำมำใช้ในลำยเพลง 
ตัวอักษร o แทนจังหวะเสียงฉิ่ง 

  สัญลักษณ์พิเศษ                คือ กำรดีดแบบตบสำย (Hammer-on) กำรดีดแบบเกี่ยว
สำย (Pull-Off) และกำรดีดแบบลื่นไหล (Legato) 
  ในกำรบันทึกโน้ตผู้วิจัยก ำหนดบันทึกเป็นบันทัด โดยมีบรรทัดละ 8 ห้อง เพ่ือแสดง
รำยละเอียดโน้ตของลำยพิณอีสำน 
 



 

 

 
 148 

การสร้างสรรค์ลายพิณอีสาน ชุดบุญผะเหวด  
 

 1. ลายกัณฑ์ทศพร 
  1.1 กัณฑ์ทศพร เป็นกัณฑ์ที่พระอินทร์ประสำทพรแก่พระนำงผุสดี ก่อนที่จะจุติลงมำ
เป็นพระรำชมำรดำของพระเวสสันดร ภำคสวรรค์ พระนำงผุสดีเทพอัปสรสิ้นบุญท้ำวสักกะเทวรำช 
สวำมีทรงทรำบจึงพำไปประทับยังสวนนันทวันในเทวโลก พร้อมให้พร 10 ประกำร  
  1.2 อำรมณ์ควำมรู้สึกของลำย ควำมยิ่งใหญ่บนเทวโลก กำรชุมนุมของเหล่ำเทวดำ 
ท่ำมกลำงสำยลม ก้อนเมฆ ท้องฟ้ำอันกว้ำงใหญ่ และพระอินทร์ประทำนพร 10 ประกำร 
  1.3 แนวคิดรูปแบบกำรสร้ำงสรรค์ลำยกัณฑ์ทศพร ผู้วิจัยได้แรงบันดำลใจมำจำก
ภำพวำดผ้ำผะเหวด ในกำรเก็บข้อมูลภำคสนำมทำงด้ำนบริบททำงวัฒนธรรมในประเพณีบุญผะเหวด 
ซึ่งได้สังเกต ถึงลำยเส้นที่วำดเขียนลงไปในผืนผ้ำ มีภำพท้องฟ้ำ ต้นไม้ ป่ำเขำ เทวดำ พระอินทร์  
นำงผุสดี และปรำสำทอำศรม ประกอบกับผู้วิจัยได้ยินเสียงพระเทศน์แหล่ตอนพระนำงผุสดี ขอพร 10 
ประกำร ท ำให้ผู้วิจัยทรำบซึ้งถึงท่วงท ำนอง และน ำมำเป็นแนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ลำย รวมทั้งน ำ
ท ำนองลำยพิณของศิลปินต้นแบบบำงส่วนมำสร้ำงสรรค ์
 

 
 

ภาพประกอบ 60 ผ้าผะเหวดกัณฑ์ทศพร 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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  ดังนั้นผู้วิจัยได้แนวคิดจำกท ำนองลำยพิณของนำยทองใส ทับถนน มำสร้ำงสรรค์
ประกอบกับกำรสร้ำงสรรค์ท ำนองขึ้นมำใหม่ พิณตัวที่ 2 บรรเลงในเทศน์แหล่ประยุกต์อีสำน ตอน
พระนำงผุสดีขอพร 10 ประกำรจำกพระอินทร์ รวมทั้งกำรใช้ใช้กระสวนจังหวะกลองสื่อแทนบทสวด 
“นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมำสัมพุทธัสสะ” หมำยถึง ขอนอบน้อมแด่องค์สมเด็จพระ
สัมมำสัมพุทธเจ้ำ กัณฑ์ทศพรนี้ผู้วิจัยได้ใช้จังหวะกลองทั้งหมด จ ำนวน 10 รอบ และใช้เสียงระฆังตี
ทั้งหมด 10 ครั้ง เปรียบได้ดังชื่อของกัณฑ์คือ ทศพร หมำยควำมว่ำ พรทั้ 10 ประกำร 
  1.4 รูปแบบกำรบรรเลง บรรเลงท ำนองด้วยพิณ 2 ตัว เครื่องดนตรีที่ใช้ในกำรผสมวง มี
ดังนี้  
    1.4.1 พิณตัวที่ 1 สื่อถึงพระอินทร์ เป็นท ำนองที่อยู่กับท่ี ย้ ำคิดย้ ำท ำ
เปรียบเสมือนกำรเสวนำระหว่ำงพระอินทร์กับพระนำงผุสดี 
    1.4.2 พิณตัวที่ 2 สื่อถึงพระนำงผุสดี ขอพรจำกพระอิน 10 ประกำร เป็นกำร
เลียนแบบมำจำกท ำนองเทศน์แหล่ 
    1.4.3 กลองร ำมะนำ สื่อถึงควำมยิ่งใหญ่บนท้องสรรค์ กำรชุมนุมของเหล่ำเทวดำ 
โดย และกำรขอนอบน้อมแด่องค์สมเด็จพระสัมมำสัมพุทธเจ้ำ 
    1.4.4 ฉำบใหญ่ สื่อถึงเสียงสำยลม ท้องฟ้ำอันกว้ำงใหญ่ 
    1.4.5 ฆ้องใหญ่ สื่อถึงกำรประกำศบอกบุญ กำรรวม (โฮม) 
    1.4.6 ระฆัง สื่อถึงกำรขอพรของนำงผุสดี จำกพระอินทร์ มีทั้งหมด 10 ข้อ 
เปรียบเสมือนกำรตีระฆัง 10 ครั้ง 
    

ลำยกณัฑ์ทศพร มีโครงสร้ำงและรำยละเอียดของท ำนอง ดังนี้ 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ 61 ลายกัณฑ์ทศพร 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
ลำยกัณฑท์ศพร 

พิณตัวที่ 1 
---- ---- ---- ---ล ฺ ---- ---- ---- ---ล ฺ
 ---- ---- ---- ---ล ฺ ---- ---- ---- ---ด 
-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ ดรดลฺ -ด-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ ดรดลฺ 

-ด-ลฺ -ซ-ม -ร-ซ -ซมด -ลฺ-- -ร-ล ฺ -ด-ลฺ ดรดลฺ 

ลำยกัณฑ์ทศพร 

ท ำนองลำยกัณฑ์ทศพร 
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-ด-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ ดรดลฺ -ด-ลฺ -ซ-ม -ร-ซ มรดลฺ 
-ด-ลฺ -ด-ม -ดรซ รซรม --ลซ รซรม -ดรซ รซรม 
-ด-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ ดรดลฺ -ด-ร -ซ-ม -ลซม --รม 
-ดรซ --รม ลมซร -รดลฺ -ด-ลฺ -ดรด รดรด รดรม 
-ซ-ม -ล-ม -ซ-ร -ดรม ---ด --รม ลมซร -รดลฺ 
-ด-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ ดรดลฺ -ด-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ ดรดลฺ 
-ด-ลฺ -ซ-ม -ดรซ รซรม -ด-ม -ร-ม -ซ-ร ซร-ม 
--ลซ รซรม -ดรซ รซรม -ด-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ ดรดลฺ 
-ด-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ ดรดลฺ -ด-ลฺ -ซ-ม --รซ รซรม 
-ด-ม -ร-ม -ด-ร -ซรม -ด-ม -ร-ม -ด-ร มซรม 
-ด-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ ดรดลฺ -ซ-ม -ล-ม ลซมร -ซรม 
ดมรม ดมรม ดมรม ดมรม ลมซม รซรม ลมซม รซรม 
-ด-ม -ล-ม ลซลม ซลซล -ม-ล -ซ-ล มลซล มลซม 
-ซ-ม -ลมซ -ซมร -ซรม -ดลฺร มซรม ดมรซ มรซม 
-ด-ม -ร-ม -ด-ม รซรม -ซ-ม -ล-ม ซมลม ซลซล 
-ม-ล -ซ-ล -ม-ล -ลซม -มซม รซรม -ซมร มรดลฺ 

 
พิณตัวที่ 2 

---- ---- ---- ---ล ฺ ---- ---- ---- ---ล ฺ
 ---- ---- ---- ---ล ฺ ---- ---- ---- ---ร  
-ม -ม  -ซ ร ม  -ด ร -ด ล -ร ม -ด ร  -ลด ร ด ล -ล-ล ---ด  -ด ร -ด ล 
---ด ร  -ล-ด  -ร ด ม  ---ล --ม ร ม  -ด ร -ด ล ---ล  -ล-ร  
ด ร -ม  -ด -ร  -ด -ล --ลด ร  -ล-- ---ม  ---- ---- 
---ซ -ซ-ล -ด ร ลด  -ร -ล  -ลด ร ด   -ด ด ร ล ---ด  -ด -ร  
-ซ ร ม  ---ร  -ร -ซ  -ร -ม  -ซ -ม  -----    ---- -ด -ร  
-ด -ล -ร ด ร  ร ซ ม ซ  ---- -ม ด ร  -ร ซ ม  -ล-ด  -ร -ม  
--ลด ร  -ด ล-- ---- ---- --ลด ร  -ด ล-- ---ด ร  -ล-ด  
-ร -ด ล  ---ม  -ด -ด  ---ร  -ม -ด ล -ลด ร  -ร -ซ  ---ม  
---- ---- ---ร  -ร -ม  -ซ ร ม  -ดรด ล  ---ร  -ด -ร  

-ร ซ ม  ---ร  -ร -ม  -ด ร -ด  ---ม  -ม -ม  -ด ร -ด ล ---- 
---- ---- ---ด  -ล-ม  ---ม  -ม -ม  -ล-ร  -ด ร ล 
-ล-ด  -ร -ม  ---ร ม  -ร ม -ร ม  -ด -- -ลด ร ล -ล-ด ร  -ด -ล 
---- ---ซ -ซ-ล -ด ลร  -ด ร -ล -ลด ร ล ---ร  -ด -ร ม  
 ---- ---ม  -ร -ม  -ลด ร ด -ร -ร  -ซ -ซ  ---ม  ---- 
---- ---ล  -ด ร -ด ล ---ล -ล-ม  -ด ร -ด ล ---ซ -ซ-ล 
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-ล-ด ร  -ด ล-- -ซ ร ม  -ลร ม ด -ล-ด  -ร ซ ม  ---- ---ร  
-ร -ม  -ซ ร ม  --ด ร  -ด ล-- ---ร  -ม -ร  -ด -ร  -ด ล-- 
---ร  -ร -ซ  -ร -ซ  -ม -- ---ร  -ร -ซ  -ร -ม  -ด -ล  

 

 
 

ภาพประกอบ 62 QR Code วีดีโอลายกัณฑ์ทศพร 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 2. ลายกัณฑ์หิมพานต์  

  2.1 กัณฑ์หิมพำนต์ เป็นกำรลงมำเกิดยังโลกมนุษย์ของนำงผุสดี และได้อภิเษกกับพระ
เจ้ำกรุงสญชัย มีบุตรร่วมกันคือ “พระเวสสันดร” ซึ่งเป็นพระโพธิสัตว์ลงมำเกิด 
  2.2 อำรมณ์ควำมรู้สึกของลำย บุญบำรมีของพระโพธิสัตว์ที่ลงมำจุติ ยังโลกมนุษย์ 
   2.3 แนวคิดและรูปแบบกำรสร้ำงสรรค์ลำยกัณพ์หิมพำนต์ ผู้วิจัยได้แรงบันดำลใจจำก
กำรลงมำเกิดของพระโพธิสัตว์ยังโลกมนุษย์คือ พระเวสสันดร ในวันที่ประสูตินั้นได้มีนำงช้ำงฉัททันต์
ตกลูกเป็นช้ำงเผือกขำวบริสุทธิ์จึงน ำมำไว้ในโรงช้ำงต้นคู่บำรมี ให้นำมว่ำ "ปัจจัยนำค" เมื่อพระ
เวสสันดรเจริญชนม์ 16 พรรษำ ทรงอภิเษกกับนำงมัทรี มีพระโอรส 1 องค์ชื่อ ชำลี รำชธิดำชื่อ กัณ
หำ พระองค์เป็นผู้เปี่ยมด้วยเมตตำทรงสร้ำงโรงทำนบริจำคทำนแก่ผู้เข็ญใจเรื่อยมำ บ้ำนเมืองสงบ
ร่มเย็น อนึ่งเป็นเพรำะช้ำงแก้วปัจจัยนำคซึ่งอุดมไปด้วยมงคลลักษณะนำนำประกำร และได้น ำแนวคิด
มำจำกท ำนองลำยพิณของนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ โดยยึดกระสวนจังหวะและโน้ตในจังหวะตกหลัก
และจังหวะตกรองในลำย มำเป็นแนวคิดหลักในกำรสร้ำงสรรค์ลำยขึ้นใหม่  
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ภาพประกอบ 63 ผ้าผะเหวดกัณฑ์หิมพานต์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  2.4 รูปแบบกำรบรรเลง บรรเลงท ำนองด้วยพิณ 2 ตัว เครื่องดนตรีที่ใช้ในกำรผสมวง มี
ดังนี้  
   2.4.1 พิณตัวที่ 1 สื่อถึง กำรลงมำจำกฟำกฟ้ำสรวงสวรรค์ มีควำมหนักแน่นและ
ยิ่งใหญ่ 
   2.4.2 พิณตัวที่ 2 สื่อถึง กำรลงมำเกิดยังโลกมนุษย์ ด้วยบำรมีมำกล้นอันสูงส่ง 
  2.4.3 กลองร ำมะนำ สื่อถึงกำรประกำศก้องถึงควำมยิ่งใหญ่ในบุญบำรมีของพระ
โพธิสัตว์ที่ลงมำจุติ ยังโลกมนุษย์ 
   2.4.4 ฆ้องใหญ่ 2 ใบ โทนเสียงต่ำงกัน ระดับเสียงห่ำงกัน ขั้นคู่ 5 โดยเสียงใบที่หนึ่ง 
สื่อถึงกำรประกำศให้โลกมนุษย์ได้รับรู้ในกำรลงมำเกิด ใบที่สอง สื่อกำรประกำศถึงสวรรค์ว่ำได้ลงมำ
เกิดแล้ว 
   

ลำยกัณฑ์หิมพำนต์ มีโครงสร้ำงและรำยละเอียดของท ำนอง ดังนี้ 
       
 

 
  
 

ภาพประกอบ 64 ลายกัณฑ์หิมพานต์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

ท่อนที่ 1 (มีเพียงท่อนเดียว โดยใช้เครื่องดนตรีที่ผสมวงสื่อควำมหมำยของลำย 
) 

ลำยกัณฑ์หิมพำนต์ 
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ลำยกัณฑ์หิมพำนต์ 
พิณตัวที่ 1 

---- ---- ---- ---ม -ร-ม -ด-ม -ร-ม -ด-ม 
-ร-ม -ซ-ม -ร-ม -ล-ซ -ร-ม -ล-ม -ซ-ม -ด-ม 
-ร-ม -ด-ม -ร-ม -ล-ม -ซ-ร -ด-ลฺ -ลฺ-ล ฺ -ทฺ-ลฺ 
-ลฺ-ล ฺ -ร-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ทฺ-ลฺ -ร-ด -ทฺ-ลฺ -ด-ม -ร-ม 
-ด-ม -ร-ม -ซ-ม -ร-ม -ล-ซ -ร-ม -ล-ม -ซ-ม 
-ด-ม -ร-ม -ล-ซ -ร-ม -ล-ม -ซ-ม -ร-ม -ซ-ล 
---ล -ซ-ม -ร-ม -ซ-ล ---ล -ซ-ม -ร-ม -ด-ม 
-ร-ม -ด-ม -ร-ม -ล-ม -ซ-ม -ร-ม -ด-ม -ร-ด 
-ร-ด -ร-ม -ม-ม -ม-ม -ร-ด -ทฺ-ลฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ
-ร-ด -ทฺ-ลฺ -ลฺ-ล ฺ -ด-ม -ร-ซ -ร-ม -ล-ม -ซ-ม 
-ด-ม -ร-ม -ด-ม -ร-ม -ล-ม -ซ-ล -ม-ล -ซ-ล 
-ม-ล -ซ-ล -ม-ล -ซ-ล -ม-ล -ซ-ม -ล-ม ซ-ม 
-ด-ม -ร-ม -ด-ม -ร-ม -ล-ม -ซ-ม -ด-ม -ร-ด 
-ร-ม -ร-ด -ร-ม -ม-ม -ร-ม -ม-ม -ด-ม -ม-ม 
-ร-ม -ด-ม -ร-ด -ร-ม -ร-ด -ร-ม -ซ-ล -ล-ล 
-ม-ล -ซ-ล -ม-ล -ซ-ล -ม-ล -ซ-ม -ซ-ม -ร-ม 
-ด-ม -ร-ด -ร-ม ซ-ม -ร-ด -ร-ด -ร-ซ -ร-ม 
-ล-ม -ซ-ม -ร-ด -ท-ลฺ     

 
พิณตัวที่ 2 

---- ---- ---- ---ม  -ซ -ม  -ร -ม  -ซ -ม  -ร -ม  
-ด -ด  -ร -ม  ซ -ซ  -ร -ม  -ด -ด  -ร -ม  -ซ -ม  -ล -ม  
-ซ -ม  -ล -ซ  -ด-ล  -ด-ล  -ซ -ล  -ด-ล  -ซ -ม  -ล -ม  
-ซ -ม  -ร -ม  -ซ -ม  -ร -ม  -ด -ด  -ร -ม  -ร -ม  -ซ -ซ  
-ร -ม  -ด -ด  -ร -ม  -ซ -ม  -ล -ม  -ซ -ม  -ร -ม  -ร -ล  
-ม -ซ  -ร -ซ  -ร -ม  -ล -ม  -ซ -ล  -ด-ล  -ซ -ล  -ด-ล  
-ซ -ล  -ร-ด -ร-ด -ม-ร -ม-ด -ม-ร -ม-ด -ร-ด 
-ร-ล  -ล -ล  -ด-ล  -ซ -ล  -ด-ล  -ล -ล  -ซ -ม  -ซ -ม  
-ร -ม  -ม -ม  -ซ -ม  -ร -ม  -ซ -ม  -ด -ด  -ร -ม  -ซ -ซ  
-ร -ม  -ด -ร  -ด -ม  -ร -ซ  -ร -ม  -ร -ล  -ม -ซ  -ร -ซ  
-ร -ม  -ด -ร  -ด -ม  -ด -ซ  -ร -ม  -ล -ม  -ซ -ล  -ซ -ด 
-ซ -ล  -ร-ล  -ด-ล  -ม-ร -ม-ด -ม-ร -ม-ด -ม-ร 
-ด-ล  -ล -ล  -ด-ล  -ด-ล  -ซ -ล  -ล -ล  -ด-ล  -ด-ซ  
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-ล -ม  -ซ -ม  -ล -ม  -ซ -ม  -ร -ม  -ซ -ม  -ด -ด  -ร -ม  
-ร -ซ  -ร -ม  -ซ -ม  -ล -ม  -ซ -ม  -ร -ม  -ซ -ร  -ม -ด  
-ร -ด  -ม -ร  -ร -ร  -ด -ร  -ม -ร  -ซ -ร  -ซ -ม  -ล -ม  
-ล -ม  -ซ -ซ  -ล -ม  -ซ -ร  -ม -ด  -ร -ม   -ร -ซ  -ร -ม  
-ซ -ม  -ร -ม  -ซ -ม  -ซ -ล      

 

 
 

ภาพประกอบ 65 QR Code วีดีโอลายกัณฑ์หิมพานต์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 3. ลายกัณฑ์ทานกัณฑ์ 

  3.1 กัณฑ์ทำนกัณฑ์ เป็นกัณฑ์ท่ีพระเวสสันดรทรงแจกมหำสัตสดกทำน คือ กำรแจก
ทำนครั้งยิ่งใหญ่ ก่อนที่พระเวสสันดรพร้อมด้วยพระนำงมัทรี ชำลีและกัณหำออกจำกพระนคร จึงทูล
ขอพระรำชทำนโอกำสบ ำเพ็ญมหำสัตสดกทำน คือ กำรให้ทำนครั้งยิ่งใหญ่ อันได้แก่ ช้ำง ม้ำ โคนม 
นำรี ทำสี ทำสำ สรรพวัตถำภรณ์ต่ำงๆ รวมทั้งสุรำบำนอย่ำงละ 700 
  3.2 อำรมณ์ควำมรู้สึกของลำย กำรรวมตัวกันของผู้คนที่มีจุดประสงค์เดียวกันคือ กำร
มำรับทำนในครั้งยิ่งใหญ่ในครั้งนี้ 
  3.3 แนวคิดและรูปแบบกำรสร้ำงสรรค์ลำยกัณพ์ทำนกัณฑ์ ได้แนวคิดท ำนองลำยจำก
นำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ โดยยึดเอำท ำนองตกหลัก และท ำนองตกรองมำสร้ำงสรรคล์ำยขึ้นมำใหม่ 
และได้แรงบันดำลมำจำกกำรนมัสกำรพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ โดยกำรตีกลองเพล รัว 3 รอบ 
เปรียบได้ดัง แสดงถึงสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้คนทั้งหลำยที่เลื่อมใส ศรัทธำ ร่วมกันมำรับของบริจำค
ทำนครั้งยิ่งใหญ่ในครั้งนี้ และเพ่ือประกำศให้คนมำร่วมท ำบุญ ท ำทำน ประชุมหำรือ หรือท ำกิจกรรม
ต่ำง ๆ เพื่อให้เกิดประโยชน์แก่ตัวเองและส่วนรวม และใช้วงกลองยำวบรรเลงประกอบ เพรำะจำกท่ี
ผู้วิจัยสังเกตตำมงำนบุญประเพณีในภำคอีสำน วงกลองยำวเป็นส่วนหนึ่งที่ท ำให้ผู้คนที่หลั่งไหลมำร่วม
ท ำบุญ ท ำทำน มีควำมสุขประกอบกับกำรได้ร่วมสนุกกับวงกลองยำวอีกด้วย  
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ภาพประกอบ 66 วงกลองยาวเตรียมแห่ในงานบุญผะเหวด 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  3.4 รูปแบบกำรบรรเลง บรรเลงท ำนองด้วย พิณ 2 ตัว เครื่องดนตรีที่ใช้ในกำรผสมวง มี
ดังนี้ 
   3.4.1 พิณ 2 ตัว โดยบรรเลงในกลุ่มโน้ตเดียวกัน บำงท่วงท ำนองเหมือนกัน และบำง
ท่วงท ำนองคล้ำยคลึงกัน สื่อถึง ผู้คนที่หลั่งไหลมำในงำนนี้ มีทั้งหลำยชนชั้น อำชีพ แต่มีจุดประสงค์
เดียวกันคือกำรมำรับทำน 
   3.4.2 วงกลองยำว ประกอบด้วย ฆ้องใหญ่ ฆ้องเล็ก กลองยำว กลองร ำมะนำ และ 
ฉำบใหญ่ สื่อถึงควำมอ่ิมเอิบ ชื่นบำนใจของผู้คนที่มำรับทำนในครั้งนี้ด้วยควำมสุขสมบูรณ์ และ 
เป็นที่นิยมมำกในงำนบุญประเพณีของชำวอีสำน โดยในลำยกัณฑ์ทำนกัณฑ์นี้จะบรรเลงรวมวงโดยใช้
จังหวะกลองยำวก ำกับ 7 รอบ แสดงถึง กำรให้ทำนอย่ำงละ 700 
   3.4.3 กลองเพล และฆ้องใหญ่ สื่อถึงกำรป่ำวประกำศถึงผู้คนทั่วแคว้นสำรธิต มำรับ
ของบริจำคทำนครั้งยิ่งใหญ่ในครั้งนี้ 
 

ลำยกัณฑ์ทำนกัณฑ์ มีโครงสร้ำงและรำยละเอียดของท ำนอง ดังนี้ 
       
 

 
ภาพประกอบ 67 ลายกัณฑ์ทานกัณฑ์ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

ลำยกัณฑ์หิมพำนต์ 

ตีกลองเพลรัว 3 รอบ วงกลองยำวบรรเลงจังหวะส่งเข้ำลำย บรรเลงรวมวงทั้งหมด 
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ลำยกัณฑท์ำนกัณฑ์ 
 

---- ---- ---- ---ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล 
-ท -ล -ซ-ล -ท -ล -ซ-ล -ร -ล -ท -ล -ซ-ทY -ซ-ล 
-ล-ล -ล-ล -ซ-ฟ -ร-ม -ม-ม -ม-ม -ร-ด -ร-ม 
-ม-ม -ม-ม -ร-ด -ทฺ-ลฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ทฺ-ลฺ -ร-ล ฺ
-ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ด -ลฺ-ด -ร-ม -ท -ท  -ล-ม -ซ-ม -ร-ม 
-ม-ม -ซ-ม -ร-ม -ซ-ล -ล-ล -ท -ล -ซ-ล -ท -ล 
-ร -ล -ท -ล -ซ-ล -ท -ล -ร -ล -ท -ล -ซ-ล -ท -ล 
-ล-ล -ซ-ม -ร-ม -ซ-ม -ม-ม -ล-ม -ซ-ม -ร-ม 
-ม-ม -ร-ด ---ด -ร-ม -ล-ม -ซ-ม -ร-ด -ท-ลฺ 
-ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ทฺ -ลฺ-ทฺ -ร-ล ฺ -ลฺ-ทฺ -ลฺ-ทฺ -ลฺ-ทฺ -ร-ล ฺ
-ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ด -ลฺ-ด -ร-ม -ม-ม -ล-ม -ซ-ม -ซ-ล 
-ล-ล -ลฺ-ด -ลฺ-ด -ร-ม -ม-ม -ล-ม -ซ-ม -ซ-ล 
-ล-ล -ท -ล -ซ-ล -ท -ล -ร -ล -ท -ล -ซ-ล -ท -ล 
-ร -ล -ม -ท  -ร -ท  -ล-ท  -ร -ท  -ล-ร  -ล-ร  -ล-ท  
-ซ-ล -ท -ล -ซ-ม -ร-ม -ล-ม -ซ-ม -ร-ม -ซ-ล 

 

 
 

ภาพประกอบ 68 QR Code วีดีโอลายกัณฑ์ทานกัณฑ์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 4. ลายกัณฑ์วนปเวสน์ 

  4.1 กัณฑ์วนปเวสน์ เป็นกัณฑ์ที่สี่กษัตริย์เดินดงบ่ำยพระพักตร์สู่เขำวงกต 
  4.2 อำรมณ์ควำมรู้สึกของลำย กำรเดินทำงออกจำกบ้ำนเกิดเมืองนอนของพระ
เวสสันดร พระนำงมัทรี กัณหำและชำลี พบเจออุปสรรคมำกมำยระหว่ำงกำรเดินทำงไปยังเขำวงกต 
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  4.3 แนวคิดในกำรกำรสร้ำงสรรค์ลำยวนปเวสน์ ผู้วิจัยได้แรงบันดำลใจมำจำกกำรศึกษำ
ข้อมูลบริบทบุญผะเหวด มีกำรตกแต่งประดับประดำด้วยต้นกล้วย อ้อย ท ำพวงมำลัย ดอกแสบง 
หมำกหวำย หมำกเดือย หมำกลิ้นฟ้ำ ตัดกระดำษเป็นพวงมำลัย พวงมำลัยข้ำวตอก รังผึ้ง รังต่อ น ำ
แซงพร้ำว เครือกล้วย ผูกรอบศำลำ น ำดอกขัดเค้ำ ดอกสะแบง ดอกกระยอม ดอกฮัง แขวนห้อยย้อย
ในบริเวณศำลำโรงธรรม รอบธรรมำสน์ เป็นต้น เพ่ือแสดงถึงบรรยำกำศเส้นทำงกำรเดินทำงสู่เขำ
วงกตของพระเวสสันดร ดังนั้นผู้วิจัยได้แนวคิดท ำนองลำยพิณมำจำกกำรเก็บข้อมูลภำคสนำมจำก
ท ำนองลำยพิณของนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ มำสร้ำงสรรค์ลำยเพื่อพรรณนำถึงเรื่องรำว 
 

 
 

ภาพประกอบ 69 การประดับประดาตกแต่งศาลาโรงธรรม 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  4.4 รูปแบบกำรบรรเลง เป็นกำรบรรเลงเดี่ยวพิณ เป็นลำยพรรณนำเรื่องรำว บรรเลง
พิณในระดับเสียงสูงเสียงต่ ำ บำงท่วงท ำนองจังหวะมีกระชับ เปรียบเสมือนกำรเดินทำงด้วยควำม
ล ำบำก มีทั้งข้ึนเขำ ลงห้วย เข้ำป่ำที่เต็มไปด้วยสัตว์ป่ำน้อยใหญ่ 

ลำยกัณฑ์วนปเวสน์ มีโครงสร้ำงและรำยละเอียดของท ำนอง ดังนี้ 
       
 

 
 
 

ภาพประกอบ 70 ลายกัณฑ์วนปเวสน์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 

ลำยกัณฑ์วนปเวสน์ 

ท ำนองเกริ่นน ำ ท่อนที่ 1 (เป็นกำรบรรเลงเดี่ยวพิณ) 
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ลำยกัณฑ์วนปเวสน์ 
เกริ่น 

-ด -ล -ซ-ม -ด -ล -ซ-ม -ร-ด -ร-ม -ร-ซ -ร-ม 
-ร-ด -ล-ม ---- -ด -ล -ซ-ม -ล-ม -ซ-ร -ซ-ร 
-ม-ด -ลฺ-ร -ด-ร -ด-ลฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ

 
ท ำนองลำยกัณฑ์วนปเวสน์ 

-ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺด -ดดร -รรม -มมม 
-มมม -มมม -มมล -ลลล -ลลล -ลลล -ลลซ -ล-ม 
-มลซ -ซลม -มลซ -ซลม -มซร -รซม -มลซ -ซลม 
-มซร -รมร -รซม -มซล -ซลม -มซร -รมด -รมด 
รมซม รม-ด รมซม -ลซม รมซม -ซมด รมซม ลซม 
รมซม -ซมด รมซม รม-ด รมซด -รม-ร -ม-ด -รม-ร 
ดลฺ-ด -ลฺ-ร ดลฺ-ด -ร-ร ดลฺ-ด -ลฺ-ร ดลฺ-ด -ร-ร 
-ลฺ-ด -ลฺ-ร ดลฺ-ด -ม-ม -ล-ซ -ซด ล -ลด ซ -ซด ล 
-ลด ซ ลด ลร  ลด ลซ ลด -ล -ลร ด  -ด ลร  -ร ด ม  -ม ซ ม  
ร ม ซ ม  -ม ซ ม  ร ม ซ ม  -ม ซ ด  ร ม ร ม  -ม ซ ม  ร ม ซ ม  -ม ซ ม  
ร ม ซ ม  -ม ซ ด  ร ม ร ม  -ด -ร  -ด -ม  -ด -ร  -ม -ล  -ม -ร  
-ซ -ร  -ซ -ม  -ซ -ร  -ล -ม  -ล -ม  -ซ -ร  -ซ -ร  -ม -ด  
-ร -ล -ล-ล -ร -ล ด ร ด ม  ด ร ม ด  ม ร ด ล -ร -ล -ด -ซ 
-ด -ล -ร -ล -ด -ซ -ล-ม -ม-ม -ล-ม ซลซด  ซลด ซ 
ด ลซม -ล-ม -ซ-ด -ร-ซ -ม-ร -ซ-ร -ม-ด -ลฺ-ม 
-ลฺ-ด -ลฺ-ร -ลฺ-ด -ล -ม -ลฺ-ด -รมด รมซม รม-ด 
รมซม -,ซม รมซม -ซมด รมซม รม-ด รมซม -รมร 
-ม-ด -ม-ร -ดลฺ-ด -ลฺ-ร -ดลฺ-ด -ร-ซ -ร-ม -ล-ม 
-ซ-ล -ด -ซ -ด -ล -ร -ล -ด -ร  -ด -ม  -ด -ร  -ซ -ร  
-ซ -ม  -ล -ซ  -ล -ม  -ล -ม  -ซ -ร  -ซ -ร  -ม -ด  -ร -ล 
-ร -ล -ด -ร  -ด -ม  -ด -ร  -ร -ล -ร -ด  -ซ -ร  -ซ -ม  
-ล -ซ  -ล -ม  -ล -ม  -ซ -ร  -ม -ด  -ร -ล -ล-ล -ร -ล 
ด ร ด ม  ด ร ม ด  ม ร ด ล  -ร -ล -ด -ซ -ด -ล -ร -ล -ด -ซ 
-ล-ม -ม-ม -ล-ม ซลซด  ซลด ซ ด ลซม -ล-ม -ซ-ด 
-ร-ซ -ร-ม -ล-ม -ซ-ร -ซ-ร -ม-ด -ลฺ-ม -ลฺ-ด 
-ลฺ-ร -ลฺ-ด -ลฺ-ร -ลฺ-ม -ลฺ-ด -ร-ซ -ร-ม -ม-ด 
-ร-ซ -ม-ร -ซ-ร -ม-ด -ลฺ-ร ดรดลฺ ---ล ฺ ---ล ฺ
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ภาพประกอบ 71 QR Code วีดีโอลายกัณฑ์วนปเวสน์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 5. ลายกัณฑ์ชูชก 
  5.1 กัณฑ์ชูชก เป็นกัณฑ์ที่ชูชกได้นางอมิตดามาเป็นภรรยา และหมายจะได้โอรสและ
ธิดาของพระเวสสันดรมาเป็นทาส ชูชกจึงเดินทางไปทูลขอกัณหาชาลีเพื่อเป็นทาสรับใช้ เมื่อเดินทาง
มาถึงเขาวงกตก็ถูกขัดขวางจากพรานเจตบุตรผู้รักษาประตูป่า 
  5.2 อารมณ์ความรู้สึกของลาย ความมุ่งมั้นตั้งหน้าตั้งตาในการเดินทาง เพ่ือไปขอสอง
กุมารทั้งสองมาเป็นทาสรับใช้ให้เมียรัก จนสุดท้ายเดินไปถึงประตูทางเจ้าได้พบว่ามีพรานเจตบุตรคอย
รักษาความปลอดภัยไว้ 
  5.3 แนวคิดในการการสร้างสรรค์ลายกัณฑ์ชูชก ผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจมาจากการสังเกต
จากการเก็บข้อมูลภาคสนามในงานบุญผะเหวด ตามขบวนแห่ของงานบุญผะเหวด ตัวละครชูชกมี
ลักษณะแก่เฒ่าแต่ห่มด้วยผ้าขาวสมณะพรามณ์ บุคลิกกิริยาท่าทางของผู้แสดงดูตลกแต่ก็แฝงไปด้วย
ความน่ากลัวคือการจูงแขนเด็กสองคนนั่นคือตัวละครกัณหา ชาลี และได้แรงบันดาลใจจากภาพวาด
บนผ้าผะเหวด ซึ่งเล่าเรื่องราวหลัก ๆ เกี่ยวกับชูชก ได้น าทรัพย์จ านวนนี้ไปฝากพราหมณ์ผัวเมียซึ่ง
เป็นเพ่ือนที่สนิทกัน แต่เมื่อมาขอเงินคืนกลับพบว่าทั้งสองผัวเมียนั้นได้ใช้เงินไปหมดแล้ว เลยยกลูก
สาวให้ คือนางอมิตดา นางอมิตตดาได้ปฏิบัติชูชกในหน้าที่ภรรยาที่ดีทุกประการ ดังนั้นผู้วิจัยได้น า
เทคนิคการบรรเลงลายพิณของนายทองใส ทับถนน ในการดีดสลับสาย 1 และสาย 2 มาเป็นวัตถุดิบ
สร้างสรรค์ลายในท่อนที่ 1 เพ่ือแสดงถึงความแตกต่างกันระหว่างเสียงทั้งสองสาย เปรียบเสมือนชูชก
ที่มีอายุแก่กว่านางอมิตดามาก แต่ทั้งสองคนสามารถอยู่กินแบบสามีภรรยาได้อย่างมีความสุข และใน
ท่อนที่ 2 ใช้เทคนิคการบรรเลงพิณชองนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ การดีดแบบเสียงเสพ มาสร้างสรรค์
ลายพิณ นอกจากนั้นได้ใช้จังหวะฉิ่ง 2 ชั้น มาตีก ากับจังหวะในท่อนที่ 1 และตีกลองประกอบในท่อน
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ที่ 2 โดยได้แนวคิดมาจากเพลงไทยเดิมคือ เพลงเส้นเหล้า ซึ่งเป็นเพลงประจ ากัณฑ์ชูชก โดยน าหน้า
ทับของกลองของเพลง มาสร้างสรรค์ให้เครื่องดนตรีพื้นบ้านบรรเลงตามความเหมาะสม 

 

 
 

ภาพประกอบ 72 ผ้าผะเหวดกัณฑ์ชูชก  
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  5.4 รูปแบบกำรบรรเลง บรรเลงท ำนองด้วยพิณ 1 ตัว เครื่องดนตรีที่ใช้ในกำรผสมวง มี
ดังนี้ 
   5.4.1 พิณ สื่อถึงเกำเล่ำเรื่องเกี่ยวกับชูชกในกัณฑ์นี้ รวมทั้งสื่อถึงกำรเดินทำงเพ่ือไป
ขอสองกุมำรทั้งสองมำเป็นทำสรับใช้ โดยเดินทำงผ่ำนผู้คนที่มำกหน้ำหลำยตำ และได้สอบถำม
เส้นทำงกำรไปสู่เขำวงกต 
   5.4.2 กลองยำว กลองร ำมะนำ ฉิ่ง และฉำบใหญ่ สื่อถึงลักษณะท่ำทำงของชูชก ซึ่ง
อ้ำงอิงมำจำกจังหวะหน้ำทับในเพลงเส้นเหล้ำ ซึ่งเป็นเพลงประจ ำกัณฑ์ชูชกในบุญผะเหวดของภำค
กลำง 

ลำยกัณฑ์ชูชก มีโครงสร้ำงและรำยละเอียดของท ำนอง ดังนี้ 
       
 

 
ภาพประกอบ 73 ลายกัณฑ์ชูชก 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

ลำยกัณฑ์ชูชก 

ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 เกริ่นน ำ 
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ลำยกัณฑ์ชูชก 
เกริ่น 

---ซ  ---ม  ---ร  ---ท  ---ล ---ฟ ---ม ---ซ  
---ม  ---ร  ---ท  ---ล ---ฟ ---ม ---ซ  ---ม  
---ร  ---ท  ---ล ---ฟ ---ม ---ซ  ---ม  ---ร  
---ท  ---ล ---ฟ ---ม ---ซ  ---ม  ---ร  ---ท  
---ฟ ---ม ---ซ  ---ม  ---ร  ---ท  ---ล ---ฟ 
---ม ---ฟ ---ล   กรอ (ล)   

 
ท่อนที่ 1 

---ล -ลฺ-ล -ลฺ-ล -ลฺ-ล -ลฺ-ล -ลฺ-ฟ -ลฺ-ล -ลฺ-ท 
-ลฺ-ล -ลฺ-ร -ลฺ-ล -รลฺท -ลฺ-ฟ -ลฺ-ล -ลฺ-ฟ -ลมฟ 
-ลฺ-ม -ลฺ-ล -ลฺ-ฟ -ทฟล -ลฺ-ฟ -ลฺ-ร -ลฺ-ล -รลฺท 
-ลฺ-ท -ลฺ-ม  -ลฺ-ร  -ซ ร ม  -ลฺ-ท -ลฺ-ล -ลฺ-ฟ -ลฟลฺ 
-ล-ฟ -ลฺ-ล -ลฺ-ฟ ลฟมร -ฟลม -ลฺ-ท -ลฺ-ล -ร ลท 
-ลฺ-ล -ลฺ-ม -ลฺ-ท -มทร  -ลฺ-ท -ลฺ-ซ -ลฺ-ร  -ซ ร ม  
-ลฺ-ร ม  -ลฺ-ทร  -ลฺ-ลท -ลฺ-ฟล -ลฺ-ท -ลฺ-ล -ล-ฟ -ล-ม 

 
ท่อนที่ 2 

---ม -ทฺรม ---ม -ทฺรม ---ม -ทฺรม -มฟม ลฟลม 
---ม -ทฺรม -มฟม ลฟลม -มฟม รฟรม -มฟม รฟรม 
-ลมฟ มฟลม ลฟมร มฟลม ทฺมรม ทฺมรม ทฺมรม ทฺมรม 
-ฟ-ม -ล-ม -ฟ-ม ฟลฟล -ลทล ร ลทล -ลร ท ลทร ล 
-ลร ท -ลทร ล ร ลทฟ ลฟมร -ร-ท   ลทฺรม ลฟมทฺ รฟรม 
-มฟม รฟรม -มฟม รฟรม -ทฺ-ม -ร-ม ฟมลฟ มฟลม 
ทลทฟ ลทลท ร ทลท ร ทลท ม ร ม ท ร ม ทร  ม ร ทร  ม ร ทล 
-ลทล ร ลทล ร ลทล ร ลทฟ -ฟลฟ มฟลม -มฟม รทฺรม 
-ทฺ-ม -ร-ม -ทฺ-ม -ร-ม -ทฺ-ม -ร-ม -ทฺรม รทฺรม 
-ทฺรม รทฺรม ทฺรม รทฺรม -ทฺ-ม -ร-ม -ทฺ-ม -รทฺม 
-ทฺ-ม -ร-ม -ทฺ-ร -รทฺลฺ ---- ---- ---- ---- 
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ภาพประกอบ 74 QR Code วีดีโอลายกัณฑ์ชูชก 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 6. ลายกัณฑ์จุลพน  

  6.1 กัณฑ์จุลพน เป็นกัณฑ์ที่พรานเจตบุตรหลงกลชูชก และชี้ทางสู่อาศรมจุตดาบส 
  6.2 อารมณ์ความรู้สึกของลาย การเดินทางมาถึงประตูทางเข้าป่าเขาวงกต ที่เต็มไปด้วย
สัตว์น้อยใหญ่นา ๆ ชนิด ซึ่งมีนายพรานเจตบุตร พร้อมกับหมาของเขาคอยรักษาหน้าด่านบานประตู  
  6.3 แนวคิดในการการสร้างสรรค์ลายกัณฑ์จุลพน ผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจมาจากการ
สังเกตรูปภาพประจ ากัณฑ์จุลพนทั้งในช่องทางออนไลน์และจากการสังเกตผ้าผะเหวดในการเก็บ
ข้อมูลภาคสนาม พบว่าในรูปภาพนั้นแสดงถึงชูชกวิ่งหนีหมาของนายพรานเจตบุตร ที่วิ่งไล่กัดชูชก 
และชูชกได้ปีนขึ้นต้นไม้เพ่ือหลบวิถีลูกธนูของนายพรานเจตบุตรที่หมายจะเอาชีวิต  โดยผู้วิจัยได้
สร้างสรรค์ลายขึ้นใหม่โดยได้แรงบันดาลใจจากเนื้อเรื่องดังกล่าว ในลายมีทั้งหมด 2 ท่อน โดยท่อนที่ 
1 สื่อถึงความชะล่าใจของชูชกท่ีเดินมาถึงทางเข้าเขาวงกตโดยไม่รู้ว่ามีการรักษาความปลอดภัยจากผู้
บุกรุก ท่อนที่ 2 บรรเลงให้มีกระสวนจังหวะที่กระชับ และเร็วขึ้น ประกอบกับจังหวะรัวกลอง เพ่ือ
แสดงถึงการวิ่งหนีหมาของนายพรานเจตบุตร และการหลบหนีวิถีลูกธนูของพรานเจตบุตร ในข้อหาที่
บุกรุกเขตหวงห้าม 
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ภาพประกอบ 75 ผ้าผะเหวดกัณฑ์จุลพน 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  6.4 รูปแบบการบรรเลง บรรเลงท านองด้วยพิณ 1 ตัว เครื่องดนตรีที่ใช้ในการผสมวง มี
ดังนี้ 
   6.4.1 พิณ สื่อถึงความชะล่าใจของชูชกท่ีเดินมาถึงทางเข้าเขาวงกตโดยไม่รู้ว่ามีการ
รักษาความปลอดภัยจากผู้บุกรุก 
   6.4.2 กลองร ามะนา กลองยาว และฉิ่ง สื่อถึงจังหวะการเต้นของหัวใจของชูชกจาก
ความหวาดกลัว การวิ่งหนีจากหมาท่ีตามไล่กัด และหลบหนีลูกธนูของพรานเจตบุตร 
 

ลำยกัณฑ์จุลพน มีโครงสร้ำงและรำยละเอียดของท ำนอง ดังนี้ 
       
 

 
 
 

ภาพประกอบ 76 ลายกัณฑ์จุลพน 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 
 

ลำยกัณฑ์จุลพล 

ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 



 

 

 
 164 

ลำยกัณฑ์จุลพน 
ท่อนที่ 1 

 
ท่อนที่ 2 

 

---ล ฺ ---- -ม-ทฺร -ม-รม -ม-มซ ---- -ลฺซม -ลฺซม 
-ลฺซม -ลฺซม -ลฺซม -ลฺซม -ลฺ-ทฺ -ลฺ-ทฺร -ลฺรม -ลฺ-รม 
-ลฺ-มซ -ลฺ-ซล -ลฺ-ซ -ลฺ-ม -ลฺ-ร -ลฺ-ทฺ  -ลฺ-ล ฺ ---ล ฺ
---- ---- ---ซ  -ร -ม  ---ม  -ร -ท ---ร  -ล-ท 
---ท -ล-ซ ---ล -ซ-ฟ ---ล -ซ-ฟ -ม-ร -ม-ลฺ 
ทฺร-- -ทฺ-ลฺ ---- ---- ---ซ  ม ร ม ร  ม ทร ล ทฟลม 
---- -ล ล ซ  ม ร ม ร  ม ทร ล ทฟลม ---- ---ซ  ม ร ม ร  

ม ทร ล ทฟลม ---- ---- ---ฟ ---- ---ม ---- 

ลมฟม รมฟม ลมฟม ลมฟม รมฟม ลมฟม ลมฟม รมฟม 
รมฟม ลฟมร ฟมรม ฟรมฟ มรมฟ มรมฟ มลมฟ มรมฟ 
มรมฟ มรมฟ มลมฟ มรมฟ ลมลฟ มรมฟ มลมฟ มรมฟ 
มทลท มทร ท มทร ท มทร ท มทร ท มทร ท มทร ท มทร ท 
ม ม ม ร  ม ซ ร ม  ม ม ซ ร  ร ร ซ ม  ม ม ซ ร  ร ร ซ ม  ม ม ซ ร  ร ร ซ ม  
ม ม ซ ร  ร ร ม ท ททร ล ลลทฟ ฟฟลม -มฟม มฟม มฟม 
-มฟม -ฟมร มฟรม ลมฟม รฟรม -ฟมล มฟรม -ทฺ-ม 
-ร-ม -ทฺ-ม -ร-ม -ทฺ-ม -ร-ม -ทฺ-ม -ร-ม -ทฺ-ม 
-ร-ม -ทฺ-ม -ร-ม -ทฺ-ม -ร-ม -ทฺ-ม -ร-ม -มฟม 

ลฟมล ฟมรม ฟมลฟ มลมฟ มลมฟ มลมฟ มลมฟ มฟลม 
-ท-ล -ร -ท -ร -ล -ร -ท -ร -ล -ร -ท -ม -ร  -ม -ท 
-ม -ร  -ซ -ม  -ซ-ร  -ซ -ม  -ม ซ ร  -ม ซ ม  -ม ซ ร  -ม ซ ม  
-ร ม ร  -ร ม ท -ทร ท ทร ท -ทร ล -ลทฟ -ฟลม -มฟม 
-มลม มฟม -มลม -ล-ม -ฟ-ม ลมฟม ลมฟม ลมฟม 
ลมฟม ลฟมร มทฺรม -ทฺ-ม -ร-ม -ทฺ-ม -ร-ม ---ม 
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ภาพประกอบ 77 QR Code วีดีโอลายกัณฑ์จุลพน 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 7.ลายกัณฑ์มหาพน 

  7.1 กัณฑ์มหาพน เป็นกัณฑ์ป่าใหญ่ ชูชกหลอกล่ออจุตฤๅษีให้บอกทางสู่อาศรมพระ
เวสสันดรแล้วก็รอนแรมเดินไพรไปหา เมื่อถึงอาศรมฤๅษี ชูชกได้พบกับอจุตฤๅษี ชูชกใช้คารมหลอกล่อ
จนอจุตฤๅษีจึงให้ที่พักหนึ่งคืนและบอกเส้นทางไปยังอาศรม พระเวสสันดร 
  7.2 อารมณ์ความรู้สึกของลาย การเจรจาระหว่างฤาษีกับชูชก ในเรื่องที่ว่าชูชกถามทาง
ที่จะไปยังอาศรมของพระเวสสันดร ฤาษีจึงต่อว่าให้ชูชก สุดท้ายฤาษีก็หลงกลจนบอกเส้นทางให้กับชู
ชก และดูแลต้อนรับอย่างด ี
  7.3 แนวคิดในการการสร้างสรรค์ลายกัณฑ์มหาพน ผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจมาจาก
การศึกษาเรื่องราวกัณฑ์มหาพน ทั้งในเอกสารงานวิจัย ต ารา หนังสือ และเทศน์แหล่อีสาน พอสรุป
ใจความได้ดังนี้ คือ ฤาษีต่อว่าให้ชูชก ในเนื้อความที่ว่า มาที่นี่ท าไม พระเวสสันดรได้มาอยู่กลางป่า
กลางเขา ออกจากบ้านเมืองมาเพราะท าทาน มาถือศีลกับมัทรีและลูกทั้งสอง เหลือแต่เสื้อผ้าที่สวมใส่ 
สิ่งของที่จะบริจาคทานก็ไม่มี จะมาขออะไรหรือจะมาขอสองกุมารน้อย ชูชกพยายามคุยตอบโต้ว่า
อย่าพ่ึงด่วนสรุปขอให้ฟังเรื่องราวความเป็นมาก่อนในเนื้อความที่ว่า มีบัญชาจากพระเจ้าสญชัยให้มา
มาเชิญพระเวสสันดรกลับบ้านกลับเมือง ชูชกมีความกล้าหาญคนเดียวที่จะเดินทางมาในครั้งนี้ จน
ฤาษีหลงเชื่อและได้บอกทางที่จะไปยังอาศรมของพระเวสสันดร และได้แรงบันดาลใจจากการสังเกต
ภาพวาดในผ้าผะเหวดกัณฑ์มหาพน พบว่าในภาพมีเนื้อหาอยู่สองส่วนคือ ส่วนที่ 1 เป็นภาพชูชกเข้า
ไปถามเส้นทางกับฤาษี และส่วนที่ 2 แสดงถึงฤาษียืนชี้บอกทางชูชกไปยังอาศรมของพระเวสสันดร 
ดังนั้นผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดในการสร้างสรรค์ลายกัณฑ์มหาพนขึ้นทั้งหมด 2 ท่อน ซึ่งในท่อนที่ 1 ผู้วิจัยได้
ใช้แนวคิดลายพิณของนายทองใส ทับถนน ผสมผสานกับค าเจรจาจากหนังสือเทศน์แหล่อีสานระหว่าง
ฤาษีกับชูชก มาใช้เป็นเค้าโครงในการสร้างท านอง และในท่อนที่ 2 ใช้แนวคิดในการบรรเลงลายพิณ
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ของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ในการสร้างสรรค์ท านอง เกี่ยวกับชูชกหลอกล่อให้ฤาษีจนหลงเชื่อ 
และฤาษีได้บอกเส้นทางการไปสู่อาศรมของพระเวสสันดร 
 

 
 

ภาพประกอบ 78 ผ้าผะเหวดกัณฑ์มหาพน 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  7.4 รูปแบบการบรรเลง เป็นการบรรเลงพิณ 2 ตัว เครื่องดนตรีที่ใช้ในการผสมวง มีดังนี้ 
   7.4.1 พิณ 1 สื่อถึงการเจรจาระหว่างฤาษีกับชูชก 
   7.4.2 พิณ 2 (พิณใหญ่) ด าเนินท านองอยู่กับที่ สื่อถึงความตั้งใจแน่วแน่ของชูชก ที่
ต้องการหลอกล่อถามเส้นทางจากฤาษีไปยังอาศรมของพระเวสสันดรให้ได้ โดยไม่ลดละความพยายาม 
   7.4.3 ฉิ่ง กลองยาว และกลองร ามะนา สื่อถึงความปิติยินดีของฤาษีและกล่าวขอ
โทษชูชก เมื่อได้ฟังเรื่องราวจากชูชกว่า ได้บัญชาจากพระเจ้าสญชัยให้มามาเชิญพระเวสสันดรกลับ
บ้านกลับเมือง 

ลำยกัณฑ์มหำพน มีโครงสร้ำงและรำยละเอียดของท ำนอง ดังนี้ 
       
 

 
 
 

ภาพประกอบ 79 ลายกัณฑ์มหาพน 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

ลำยกัณฑ์มหำพน 

ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 
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ลำยกัณฑ์มหำพน 
ท่อนที่ 1 พิณ 1 

--ทฺลฺ -ลฺ-ม -ทฺร-ฺทฺลฺ -ลฺ-ทฺร -ทฺร-ทฺลฺ -ลฺ-ม ---ทฺลฺ -ฟ-ร 
-มทฺรทฺลฺ -ทฺลฺ-ลฺ -ลฺ-ทฺ -ฟ-- ---ทฺลฺ -ร-ทฺลฺ -ลฺทฺลฺฟ -ฟมฟ 

-ล-ฟ ลท ฟล ---ทฺร -ทฺลฺ-ม -ทฺร-ลฺ -รทฺร -ทฺลฺทฺลฺ -ม-ร 
-ทฺร-ทฺลฺ -ฟ-ร -มทฺรทฺลฺ -ทฺลฺ-ม ---ทฺลฺ -ฟ-ร -มทฺรทฺลฺ -ทฺลฺ-ลฺ 
-ลฺ-ทฺ -ฟ-- ---ท ล  -ร-ทฺลฺ -ลฺทฺลฺฟ -ฟมฟ -ล-ฟ ลท ฟล 
---ทฺร -ทฺลฺ-ม -ทฺร-ลฺ -รทฺร -ทฺลฺทฺลฺ -ม-ร -ทฺร-ทฺลฺ -ฟ-ร 

-มทฺรทฺลฺ -ทฺลฺ-ม ---ทฺลฺ -ฟ-ร -มทฺรทฺลฺ -ทฺลฺ-ลฺ -ลฺ-ทฺ -ฟ-- 
---ท ล  -ร-ทฺลฺ -ลฺทฺลฺฟ -ฟมฟ -ล-ฟ ลท ฟล -ฟล-ฟล ---ฟ 
ลฟลฟ ลฟลฟ ลฟลฟ ---ม --รม -ทฺลฺ-ทฺ -รทฺลฺ -ร-ทฺ 
-รทฺลฺ -ร-ทฺ -ทฺ-ทฺ -ร-ม -ล-ม -ฟ-ร -ม-ทฺร รทฺลฺ-ลฺ 

 
พิณ 2 พิณใหญ่ 

ลฺลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ
 

ท่อนที่ 2 
ท่อนที่ 2 พิณ 1 

---ทฺ -ร-ม -ฟ-ม -ล-ม -ฟ-ม -ร-ทฺ -ร-ม -ม-ม 
---ทฺ -ร-ม -ฟ-ม -ล-ม -ฟ-ม -ร-ทฺ -ร-ม ลท ล 

ลท ร ท  ลท ร ท  ลท ร ท  ม ร ม ท  ร ม ร ม  ซ ม ร ม  ซ ม ล ซ  ล ม ซ ล  
ซ ล ทล  ซ ล ทล  รทรท ร ล ทซ  ล ม ซ ม  ล ม ซ ร  ม ท ร ล -ลฟม 
-ร-ม -ลฺ-ด -ร-ล ฺ -ล-ลฟ มร-ม -ล-ล -ร-ม ท ลมร  
-ท ร ท  ท ร ท ร  ท ร ท ร ม  -ร -ม ซ  -ม -ซ ล  -ซ -ล ท -ล -ทร -ล -ท 
-ล -ร ล ทล ร ทล ทร ล ทซ ล  ม ซ ร ม  ท ร ลท  -ฟลลฟม -ร-ม 

-ลฺรทฺลฺ -ร-ทฺลฺ ท ร-ลฺ -ฟ-ม -ม-ลฺ ทฺรลฺทฺ ลฺทฺรลฺ ลมฟร 
มฟลม ---ร -ทฺรลฺ -ท -ล -ท -ม -มร ท  -ท ร ม -มม ร  
-ร ม ม -มซ ม  -มซ ม  -มลฺซ  -ซ ล ม ทล มท -ทล ซ  ล ม ซ ร  
ม ท ร ล ท ฟลม -รทฺลฺ ---- ---- ---- ---- ---- 

 
พิณ 2 พิณใหญ่ 

---ทฺ -ร-ม -ฟ-ม -ทฺ-ร -ทฺ-ฟ -ร-ม -ฟ-ม -ม-ม 
---ทฺ -ร-ม -ฟ-ม -ทฺ-ร -ทฺ-ฟ -ร-ม -ฟ-ม -ม-ม 
---ทฺ -ร-ม -ฟ-ม -ทฺ-ร -ทฺ-ฟ -ร-ม -ฟ-ม -ม-ม 
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---ทฺ -ร-ม -ฟ-ม -ทฺ-ร -ทฺ-ฟ -ร-ม -ฟ-ม -ม-ม 
---ทฺ -ร-ม -ฟ-ม -ทฺ-ร -ทฺ-ฟ -ร-ม -ฟ-ม -ม-ม 
---ทฺ -ร-ม -ฟ-ม -ทฺ-ร -ทฺ-ฟ -ร-ม -ฟ-ม -ม-ม 
---ทฺ -ร-ม -ฟ-ม -ทฺ-ร -ทฺ-ฟ -ร-ม -ฟ-ม -ม-ม 
---ทฺ -ร-ม -ฟ-ม -ทฺ-ร -ทฺ-ฟ -ร-ม -ฟ-ม -ม-ม 
---ทฺ -ร-ม -ฟ-ม -ทฺ-ร -ทฺ-ฟ -ร-ม -ฟ-ม -ม-ม 
---ทฺ -ร-ม -ฟ-ม -ทฺ-ร -ทฺ-ฟ -ร-ม -ฟ-ม -ม-ม 
---ทฺ -ร-ม -ฟ-ม ----   ---- ---- ---- ---- 

 

 
 

ภาพประกอบ 80 QR Code วีดีโอลายกัณฑ์มหาพน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 8. ลายกัณฑ์กุมาร 

  8.1 กัณฑ์กุมำร เป็นกัณฑ์ที่พระเวสสันดรทรงให้ทำนสองโอรสแก่เฒ่ำชูชก พระนำงมัทรี
ฝันร้ำยเหมือนบอกเหตุแห่งกำรพลัดพรำก รุ่งเช้ำเมื่อนำงมัทรีเข้ำป่ำหำอำหำรแล้ว ชูชกจึงเข้ำเฝ้ำทูล
ขอสองกุมำร สองกุมำรจึงพำกันลงไปซ่อนตัวอยู่ที่สระ พระเวสสันดรจึงลงเสด็จติดตำมสองกุมำร แล้ว
จึงมอบให้แก่ชูชก 
  8.2 อำรมณ์ควำมรู้สึกของลำย พระนำงมัทรีฝันร้ำยและน ำมำครุ่นคิด จนกระทั้งตอนไป
เก็บผลไม้ในป่ำกลับไม่มีผลไม้ตำมท่ีใฝ่หำ กำรทูลขอสองกุมำรของชูชก และกระชำกลำกตีระหว่ำงกำร
เดินทำง 
  8.3 แนวคิดในกำรกำรสร้ำงสรรค์ลำยกัณฑ์กุมำร ผู้วิจัยได้แรงบันดำลใจมำจำกเรื่องรำว
ควำมฝันของพระนำงมัทรี ถึงควำมเป็นห่วงเป็นใยของควำมเป็นแม่ที่มีแก่ลูกทั้งสอง กลัวว่ำจะเกิด
เหตุร้ำยที่ไม่คำดคิดเกิดข้ึน ผู้วิจัยได้แนวคิดมำจำกท ำนองลำยพิณของนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ มำ
เป็นวัตถุดิบในกำรสร้ำงสรรค์ลำยขึ้นใหม่ โดยเป็นลำยพรรณนำเรื่องรำวในกัณฑ์มีทั้งหมด 3 ท่อน 
ได้แก่ ท่อนที่ 1 แสดงถึง พระนำงมัทรีฝันร้ำยเหมือนบกเหตุแห่งกำรพลัดพรำก เดินทำงเข้ำป่ำหำ
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ผลไม้ของนำงมัทรี แต่ก็แปลกประหลำดผลไม้ที่เคยมีลูกดกเต็มต้มกลับไม่มี  ท่อนที่ 2 แสดงถึง ชูชก
เข้ำทูลขอกัณหำ ชำลี ต่อองค์พระเวสสันดร และท่อนที่ 3 แสดงถึง ชูชกผูกแขนกัณหำ ชำลี ลำกจูง 
และตบตี เดินทำงฝ่ำป่ำเขำอันกว้ำงใหญ่ ทั้งล้มลุกคลุกคลำน ร้องไห้ ทนทุกข์ทรมำรจำกควำม
เจ็บปวดและควำมหวำดกลัว  
 

 
 

ภาพประกอบ 81 ผ้าผะเหวดกัณฑ์กุมาร 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  8.4 รูปแบบกำรบรรเลง เป็นกำรบรรเลงเดี่ยวพิณพรรณนำเรื่องรำว บรรเลงพิณใน
ระดับเสียงสูงเสียงต่ ำ บรรเลงทั้งหมด 3 ท่อน ซึ่งในแต่ละท่อนควำมเร็วในกำรบรรเลงจะแตกต่ำงกัน 
เพ่ือให้เข้ำถึงอำรมณ์ควำมรู้สึกเรื่องรำวในกัณฑ์กุมำร 
 

ลำยกัณฑ์กุมำร มีโครงสร้ำงและรำยละเอียดของท ำนอง ดังนี้ 
       
 

 
ภาพประกอบ 82 ลายกัณฑ์กุมาร 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

ลำยกัณฑ์กุมำร 

ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 



 

 

 
 170 

ลำยกัณฑ์กุมำร 
ท่อนที่1 

---- ---- ---- -ลฺ-มฺ -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม 
-ลฺ-ม -ร-ม -ร-ซ -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม 
-ลฺ-ม -ร-ม -ด-ด -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม 
-ลฺ-ม -ร-ม -ร-ซ -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม 
-ลฺ-ม -ร-ม -ด-ด -ร-ม -ลฺ-ซ -ร-ม -ลฺ-ซ -ร-ม 
-ลฺ-ล -ม-ซ -ร-ซ -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม 
-ลฺ-ม -ร-ม -ด-ด -ร-ม -ซ-ร -ซ-ม ซรมร มรดลฺ 
-ร-ล ฺ -ร-ล ฺ -รดลฺ -ร-ด -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ซ -ลฺ-ม 
-ลฺ-ซ -ร-ม -ซ-ร -ซ-ม -ลฺ-ม -ร-ม -มซม รมซม 
-ร-ม -ร-ม -ซมรม ซมรด --มร --ดลฺ -ร-ล ฺ -ร-ดฺ 
-ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ซ -ร-ม -ลฺ-ล -ม-ซ -ร-ซ -ร-ม 
-ลฺ-ม -ซ-ม -ร-ซ -ร-ม -ด-ร -ด-ม -ร-ซ -ร-ม 
-ลฺ-ม -ซ-ม -ร-ซ -ร-ม -ลฺ-ล -ม-ซ -ร-ซ -ร-ม 
-ลฺ-ม -ซ-ด -ร-ม -รซ -ร-ม ซมรม -ซ-ร มรซร 
มรดลฺ รดลฺร ดลฺรด -ร-ล ฺ -ร-ด -ร-ล ฺ -ร-ด ---ล ฺ

 
ท่อนที่ 2  

-ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ
-ลฺ-ล ฺ -ท-ลฺ -ร-ล ฺ -ท-ลฺ -ร-ล ฺ -ท-ลฺ -ร-ล ฺ -ท-ลฺ 
-ร-ล ฺ -ท-ลฺ -ร-ล ฺ -ท-ลฺ -ร-ด -ท-ลฺ -ร-ด -ท-ลฺ 
-ร-ล ฺ -ท-ลฺ -ลฺลฺล ฺ -ร-ล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ท-ลฺ รลฺทลฺ รลฺทลฺ 
รลฺทลฺ รลฺทลฺ -ร-ล ฺ -ท-ลฺ -ม-ด -ร-ม -ร-ด -ร-ล ฺ
-ลฺดลฺ -ม-ลฺ -ลฺดลฺ -ม-ลฺ -ลฺดลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ -ร-ล ฺ
-ลฺดลฺ -ด-ลฺ -ร-ด รดรม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -มรม 
-ลฺ-ม -มรม -ลฺ-ม -มรม -ลฺ-ม -มรม -ลฺ-ม -มรม 
-ลฺ-ซ -ซรม ซมรม ซมรม ซมรม ซมรม ซมรม ซมรด 
-ม-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ -ร-ด -ร-ล ฺ -ม-ร -ม-ลฺ -ซ-ม 
-ซ-ลฺ -ล-ซ -ล-ซ -ดฺ-ล ซลด ล ซลด ล ซลด ล ซลด ล 
-ร-ฺล -ด -ล -ร -ด  -ร -ล -ร -ด  -ร -ล -ด ลด  ลด ร ด  
ลด ร ด  ลด ลม  -ม ร ม  -ม ร ม  -ม ร ม  -ม ร ม  -ซ -ร  -ซ -ม  
-ซ -ร  -ซ -ม  ซ ม ร ม  ซ ม ร ด  -ม -ร  -ม -ด  -ร -ล -ด -ซ 
-ด -ล -ซ-ล ด ลซล -ด -ล -ซ-ม -ล-ม -ซ-ม -ล-ม 
-ซ-ม -ร-ม -ซ-ม -ร-ม -ซ-ม -ร-ม ซมรด -ม-ร 
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-ด-ลฺ -ลฺรล ฺ -ด-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ -ลฺรล ฺ -ด-ลฺ -ลฺรล ฺ
-ด-ลฺ -ร-ล ฺ -ท-ลฺ -ร-ท -ร-ล ฺ -ร-ด -ร-ล ฺ -ด-ร 
-ด-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม 
-ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร 
-ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ด -ด-ด -ด-ด -ด-ด 
-ด-ด -ด-ด -ด-ด -ด-ด -ด-ลฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ
-ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม 
-ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร 
-ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ร -ร-ด -ด-ด -ด-ด -ด-ด 
-ด-ด -ด-ด -ด-ด -ด-ด -ด-ลฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ
-ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ ---- ---- ---- ---- 

 
ท่อนที่ 3  

---- ---- ---- ---- -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม 
-ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม 
-ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม 
-ลฺ-ม -ร-ม -ร-ม -ซ-ม -ร-ม -ซ-ม -ร-ม -ซ-ม 
-ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม 
-ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ร-ม -ซ-ม -ร-ม -ซ-ม 
-ร-ม -ซ-ม -ม-ร -ม-ด -ด-ด -ม-ร -ดลฺ -ร-ด 
-ลฺ-ด -ร-ด -ลฺ-ด -ร-ล ฺ -ม-ร -ด-ร -ด-ร -ม-ด 
-ร-ด -ม-ร -ด-ลฺ -ด-ลฺ -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม 
-ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม 
-ร-ม -ซ-ม -ร-ม -ซ-ม รมซม รมซม รมซม รมซม 
-ร-ม -ซ-ร -ม-ร -ซ-ร -ม-ด -ร-ล ฺ -ร-ด รดลฺด 
รดลฺด รดลฺด รดรลฺ -ม-ร -ม-ลฺ -ซ-ม -ซ-ลฺ -ล-ซ 
-ล-ซ -ด -ล -ร -ด  -ร -ล -ด -ซ -ล-ซ -ด -ซ -ล-ซ 
-ล-ซ -ล-ม -ซ-ม -ซ-ม -ซ-ร -ม-ร -ซ-ร -ม-ด 
-ร-ล ฺ -ร-ด -ร-ล ฺ -ร-ด -ร-ล ฺ -ม-ร -ซ-ร -ม-ด 
-ร-ล ฺ -ม-ร -ด-ลฺ -ร-ด -ร-ล ฺ -ม-ร -ด-ลฺ -ลฺ-ล ฺ
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ภาพประกอบ 83 QR Code วีดีโอลายกัณฑ์กุมาร 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 9. ลายกัณฑ์มัทรี 

  9.1 กัณฑ์มัทร ีเป็นกัณฑ์ที่พระนำงมัทรีทรงได้ตัดควำมห่วงหำอำลัยในสำยเลือด 
อนุโมทนำทำนโอรสทั้งสองแก่ชูชก 
  9.2 อำรมณ์ควำมรู้สึกของลำย ห่วงหำลูกรักทั้งสอง ออกตำมหำทั้งในป่ำใหญ่ เดินขึ้น
เขำสูงชัน หำยังไงก็หำไม่เจอ จนหมดสติจำกควำมเหนื่อยล้ำ 
  9.3 แนวคิดในกำรกำรสร้ำงสรรค์ลำยกัณฑ์มัทรี ผู้วิจัยได้แรงบัลดำลใจมำจำกควำม
ซำบซึ้งในท ำนองล ำกลอนเดินนิทำนพระเวสสันดร ตอนพระนำงมัทรีสลบ ที่บรรยำยเกี่ยวกับเรื่องรำว
ของพระนำงมัทรีพลัดพรำกจำกลูกทั้งสอง ดังนั้นในลำยกัณฑ์มัทรีมีทั้งหมด 1 ท่อน แบ่งออกเป็น 4 
ช่วงท ำนอง คือ ช่วงที่ 1 ผู้วิจัยใช้ท ำนองลำยสั่งสำว ของนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสิร์ฐ สื่อถึงควำม
อำวรณ์ห่วงหำจำกหัวอกผู้เป็นแม่ถึงลูกทั้งสองคน ช่วงที่ 2 ผู้วิจัยได้ศึกษำข้อมูลจำกเสียงเทศน์แหล่
อีสำนที่เผยแพร่ทำงออนไลน์ รวมทั้งจำกกำรศึกษำข้อมูลภำคสนำมโดยน ำเทศน์แหล่อีสำนท ำนองกำ
เต้นก้อน มำสร้ำงสรรค์ลำย แสดงถึง นำงมัทรีออกตำมหำลูกท้ังสองในผืนป่ำใหญ่ ด้วยจิตใจอันห่วงหำ 
โดยท ำนองกำเต้นก้อน เป็นท ำนองหนึ่งที่นิยมเทศน์ในปัจจุบัน ช่วงที่ 3 ใช้ท ำนองลำยพิณกำเต้นก้อน
ของนำยทองใส ทับถนน สื่อถึงกำรเดินขึ้นเขำไปที่สูง และลงมำที่ต่ ำ แต่ก็ไม่พบลูกน้อยทั้ งสอง และ
ในช่วงสุดท้ำยกลับมำบรรเลงในท ำนองที่เหมือนกับช่วงที่ 1 แต่บรรเลงในระดับเสียงสูง แสดงถึง 
ควำมเหนื่อยล้ำทั้งกำยและใจจำกกำรตำมหำลูกท้ังสอง จนเป็นลมหมดสติไป 
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ภาพประกอบ 84 พระสงฆ์เทศน์แหล่พระเวสสันดรชาดก 
ที่มำ : เพจ Mahasarakham University 

 
  9.4 รูปแบบกำรบรรเลง เป็นกำรบรรเลงเดี่ยวพิณ โดยเป็นลำยพรรณนำเรื่องรำวใน
กัณฑ์มีทั้งหมด 4 ท่อน 
    

ลำยกัณฑ์มัทรี มีโครงสร้ำงและรำยละเอียดของท ำนอง ดังนี้ 
       
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 85 ลายกัณฑ์มัทรี 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
กัณฑ์มัทรี 

ช่วงที่ 1 
---- -ซ-ร -ม-ด -ลฺ-ม  กรอ (ม)   
---- -ซ-ร -ม-ด -ลฺ-ร  กรอ (ร)   
---- -ซ-ร -ม-ด -ลฺ-ม  กรอ (ม)   
---- -ซ-ร -ม-ด -ลฺ-ร  กรอ (ร)   

 
 

ลำยกัณฑ์มัทรี 

ท่อนที่ 1 (มีเพียงท่อนเดียว แต่แบ่งออกเป็น 4 ช่วง) 
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ช่วงที่ 2 
---- ---- ---- ---ล ฺ ---ล ฺ -ด-ลฺ ---ล ฺ -ร-ล ฺ
---ล ฺ -ด-ลฺ -ร-ด -ร-ล ฺ -ด-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ -ด-ม 

  กรอ (ม)   ---ม -ร-ม -ร-ด 
-ร-ด -ร-ล ฺ ---ล ฺ -ด-ลฺ -ร-ด -ร-ล ฺ -ด-ลฺ -ด-ร 

  กรอ (ร)   ---ล ฺ ---ล ฺ -ด-ลฺ 
-ม-ร -ด-ลฺ ---ล ฺ -ด-ลฺ -ร-ด -ร-ล ฺ -ม-ร -ด-ลฺ 
-ด-ร -ด-ลฺ   กรอ (ลฺ)    
---ร -ด-ร -ด-ลฺ -ร-ด -ล-ซ -ร-ม -ร-ม -ร-ด 
-ร-ล ฺ -ด-ลฺ -ร-ด -ร-ล ฺ -ด-ม  กรอ (ม)  

 กรอ (ม)  ---ม -ร-ม -ซ-ร -ม-ด -ร-ด 
-ร-ล ฺ ---ล ฺ -ด-ลฺ -ร-ด -ร-ล ฺ -ม-ร -ด-ลฺ -ร-ด 
-ร-ล ฺ    กรอ (ลฺ)    

 
ช่วงที่ 3 

-ลฺ-ม -ลฺ-ม -ลฺ-ม -ลฺ-ม -ร-ซ -ร-ม -ลฺ-ล -ม-ซ 
-ลฺ-ด  -ซ-ล -ลฺ-ร  -ลฺ-ด  -ลฺ-ม  -ด -ร  -ลฺ-ซ  -ร -ม  
-ด -ร  -ล-ด  -ซ-ล -ม-ซ -ร-ม -ด-ร -ด-ม -ด-ซ 
-ร-ม -ลฺ-ล -ม-ซ -ลฺ-ด  -ซ-ล -ลฺ-ร  -ลฺ-ด  -ลฺ-ม  
-ด -ร  -ลฺ-ซ  -ร -ม  -ลฺ-ด ร  -ลฺ-ลด  -ลฺ-ซล -ลฺ-มซ -ลฺ-รม 
-ลฺ-ดร -ลฺ-ด -รดลฺ -ร-ด -ดรลฺ -ลฺรด -ดรลฺ -ลฺดลฺ 
รดลฺด รดลฺด รดลฺด รดลฺม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -มรม 
ซมรม ซมรม -ล-ม -ซ-ล -ซ-ด -ซ-ล -ซ-ร  -ลด  
-ล-ร  -ล-ม  -ร -ซ  -ร -ม  -ซ -ร  -ม -ด  -ร -ด  -ม -ด  
-ร -ด  -ม -ด  -ร -ด  -ร -ด  -ร -ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล 

 
ช่วงที่ 4  

---- -ซ -ร  -ม -ด  -ล-ม   กรอ (ม )   
---- -ซ -ร  -ม -ด  -ล-ร   กรอ (ร )   
---- -ซ-ร -ม-ด -ลฺ-ม  กรอ (ม)   
---- -ซ-ร -ม-ด -ลฺ-ร  กรอ (ร)   
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ภาพประกอบ 86 QR Code วีดีโอลายกัณฑ์มัทรี 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 10. ลายกัณฑ์สักบรรพ 

  10.1 กัณฑ์สักบรรพ เป็นกัณฑ์ที่พระอินทร์จ ำแลงกำยเป็นพรำหมณ์มำขอพระนำงมัทรี 
แล้วถวำยคืนพร้อมถวำยพระพร 8 ประกำร 
  10.2 อำรมณ์ควำมรู้สึกของลำย พระอินทร์จ ำแลงกำย และพระเวสสันดรขอพร 8 
ประกำร หลังจำกนั้นพระอินทร์แสดงอิทธิฤทธิ์ 
  10.3 แนวคิดในกำรกำรสร้ำงสรรค์ลำยกัณฑ์สักบรรพ เป็นกัณฑ์กล่ำวถึงท้ำวสักก
เทวรำช คือ พระอินทร์ ผู้วิจัยได้แรงบัลดำลใจมำจำกนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ ศิลปินต้นแบบ เป็น
ผู้ที่มีควำมเคำรพนับถือพระอินทร์เป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ ในกำรบรรเลงพิณเป็นอย่ำงมำก มีควำม
ศรัทธำตำมค ำสั่งสอนของพระพุทธศำสนำ โดยเรื่องรำวของพระอินทร์ ถือพิณสำมสำยมำทรงดีดให้ฟัง
พระพุทธเจ้ำฟัง สำยพิณที่หนึ่ง ลวดขึงตึงเกินไปเลยขำด สำยที่สอง หย่อนเกินไป ดีด เสียงไม่ดดัง
กังวำล และสำยที่สำม ไม่หย่อนไม่ตึงนัก ดีดดัง ไพเรำะสดับหู ดังนั้นในลำยนี้ผู้วิจัยได้น ำท ำนองลำย
พิณบำงส่วนของนำยพิณเพชร ทิพย์เสริฐ นำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ และท ำนองเทศน์แหล่อีสำน 
รวมถึงกำรใช้เทคนิคในกำรบรรเลงเปลี่ยนบันไดเสียงของนำยพรชัย บัวศรี มำใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ลำย
เพ่ือให้มีควำมน่ำสนใจมำกยิ่งขึ้น โดยผู้วิจัยแบ่งลำยออกเป็น 3 ท่อน คือ ท่อนที่ 1 ใช้ท ำนองลำยพิณ
ของนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ บรรเลงร่วมกับกลองเพล แสดงถึง พระอินทร์จ ำแลงกำยเป็นพรำหมณ์
เพ่ือมำทูลขอพระนำงมัทรี ท่อนที่ 2 บรรเลงพิณในท ำนองเทศน์แหล่ส ำนวนอีสำน ของพระครูสุตสำร
พิมล (พิมพำ ป.) แสดงถึง กำรขอพร 8 ประกำร และท่อนที่ 3 ใช้ท ำนองลำยพิณของนำยทองใส ทับ
ถนน และนำยพรชัย บัวศรี โดยกำรบรรลงเปลี่ยนบันไดเสียง ประกอบกับกำรสร้ำงสรรค์ลำยใหม่ 
บรรเลงร่วมกับ กลองยำว แสดงถึงกำรแสดงอิทธิฤทธิ์ของพระอินทร์เมื่อถวำยพรให้พระเวสสันดรครบ
ทั้ง 8 ประกำรแล้ว 
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ภาพประกอบ 87 พระอินทร์จ าแลงกายเพ่ือขอพระนางมัทรี ในกัณฑ์สักบรรพ 
ที่มำ : http://www.thaigoodview.com 

 
  10.4 รูปแบบกำรบรรเลง บรรเลงท ำนองด้วยพิณ 2 ตัว เครื่องดนตรีที่ใช้ในกำรผสมวง 
มีดังนี้  
   10.4.1 พิณตัวที่ 1 สื่อถึงพระอินทร์จ ำแลงกำยมำขอพระนำงมัทรี และพระ
เวสสันดรขอพร 8 ประกำร 
   10.4.2 พิณตัวที่ 2 (พิณใหญ่) สื่อถึงพระอินทร์ดลบันดำลพร 8 ประกำร ดังที่พระ
เวสสันดรขอ 
   10.4.3 กลองเพล สื่อถึงควำมยิ่งใหญ่ของพระอินทร์ 
   10.4.4 กลองร ำมะนำ และกลองยำว สื่อถึงพระอินทร์แสดงอิทธิฤทธิ์เหำะเหิน
เดินอำกำศ  

 
ลำยกัณฑ์กัณฑ์สักบรรพ มีโครงสร้ำงและรำยละเอียดของท ำนอง ดังนี้ 

       
 

 
 
 

ภาพประกอบ 88 ลายกัณฑ์สักบรรพ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

ท่อนที่ 3 

ลำยกัณฑ์สักบรรพ 

ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 
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ลำยกัณฑ์สักบรรพ 
ท่อนที่ 1  

---- ---- ---- ---- ---ม -ด-ม -ร-ม -ด-ม 
-ร-ม -ด-ม -ร-ม -ซ-ม -ร-ม -ด-ม -ร-ม -ด-ม 
-ร-ม -ด-ม -ร-ม -ซ-ม -ร-ม -ล-ม -ซ-ม -ล-ม 
-ซ-ม -ล-ม -ซ-ม -ล-ม -ซ-ม -ด -ล -ซ-ล -ร -ล 
-ด -ล -ซ-ล -ด -ล -ม -ร  -ด -ล -ม -ร  -ด -ล -ด -ล 
-ซ-ล -ด -ล -ซ-ล -ซ-ล -ล-ม -ซ-ม -ร-ม -ด-ม 
-ร-ม -ด-ม -ร-ม -ด-ม -ร-ซ -ร-ม -ซ-ม -ล-ม 
-ซ-ม -ล-ม -ซ-ม -ด -ล -ซ-ล -ด -ล -ซ-ล -ร -ล 
-ด -ล -ซ-ล -ด -ล -ร -ล -ด -ล -ร -ด  -ร -ล -ม -ร  
-ด -ล -ด -ล -ซ-ล -ร -ล -ด -ซ -ล-ซ -ล-- ---ล 

 
ท่อนที่ 2 

---ล --ม ร  -ล-ด ร  -ด ล-- ---- -ม ซ ล  กรอ (ล )  
 --ม ซ  ม ซ ม ซ  ม ซ ม ซ  ม ซ -ม  กรอ (ม )  -ล-ร ม  

-ล-ล -ด ร -ด ล ---ล   กรอ (ล)   
---ร ซ  -ร ม -ร ม  --ลด ร  -ด ล-- -ล-ด ร  -ด ล-- ---ล ---ด  
---ร  ---ม  ---- -ล-ม  -ซ -ม  ซ ม ซ ม  ซ ม ซ ม  ซ ม ซ ม  

ซ ม ซ ม  ซ ม ซ ม  ซ ม ซ ม    กรอ (ม )   
---ล --ม ร  -ล-ด ร  -ด ล-- ---ล ---ด  -ร -ม  -ร -ด ล 
---ด ร  -ด ล-- ---ล ---ด  -ร -ม  -ซ -ม  -ซ -ม  -ซ -ม  
ซ ม ซ ม  ซ ม ซ ม  ซ ม ซ ม    กรอ (ม )   
---ล --ซ ร  -ล-ด ร  -ด ล-- -ล-ด ร  -ด ล-- -ล-ด  ---ล 

  กรอ (ล)   ---ล --ซ ร  -ร ซ ม  
-ม ล ม ซ  -ร ม - -ด -ร   กรอ(ร )  -ด -ล ---- 
---ซ --ซล -ลด ล -ด ร ม  --ซ ร ม  -ด ล-- -ลด ล -ด ร -ด ล 
-ลร ด  -ด ร ด ล ---ด  -ร -ม   กรอ (ม )   
-ลด ล -ลร ด  -ด ร -ล -ลร ด  -ด ร -ล -ลร ด  -ด ม ร  -ร ม ด  
---ด  -ซ -ม    กรอ (ม )    
--ลร  -ซ ร ม  -ด ล-- -ลม ร  -ด ร -ด ล  กรอ (ล)  

-ล-ด ล -ม ด ร  -ร -ด ล -ลม ล -ลด ล ---- ---ซ --ซล 
-ลด ล -ด -ร  -ม -ซ   ---- ---- ---ล -ด ร -ด ล -ซ -ร ม  
---ร  ด ร ด ร  ด ร ด ร  ด ร ด ร  ด ร ด ร  ด ร ด ร  ด ร ด ล ---ล 
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ท่อนที่ 3 พิณตัวที่ 1 
---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ
---ล ฺ ---ล ฺ -ดรม ---ล ฺ -ดรม ---ล ฺ -ดรม -ดมร 
-ดรม ---ล ฺ -ดรม -ลฺ-ล ฺ -ดรม -ลฺ-ล ฺ -ดรม -ดมร 
-ดรม -ลฺ-ล ฺ -ดรม -ดมร -ดลฺร ---ร -ฟซล ---ร 
-ฟซล ---ร -ฟซล -ฟรล -ฟซล -ร-ร -ฟซล -ร-ร 
-ฟซล -ร-ร -ฟซล -ฟรล -ฟซทฺ ---ทฺ -รมฟ -ทฺ-ทฺ 
-รมฟ -ทฺ-ทฺ -รมฟ -รทมฺ รมฟ -ทฺ-ทฺ -รมฟ -ทฺ-ทฺ 
-รมฟ -ทฺ-ทฺ -รมฟ -รทมฺ -รทมฺ -ม-ม -ซลท -ม-ม 
-ซลท -ม-ม -ซลท -ซมล -ซลท -ม-ม -ซลท -ม-ม 
-ซลท -ม-ม -ซลท -ซมล -ซลลฺ -ลฺ-ล ฺ -ดรม -ลฺ-ล ฺ
-ดรม -ลฺ-ล ฺ -ดรม -ดลฺร -ดรม -ลฺ-ล ฺ -ดรม -ลฺ-ล ฺ
-ดรม -ลฺ-ล ฺ -ดรม -ดลฺร -ดรม -ซมร -ซรม ลซมร 
-ซรม -ด -ล -ซ-ล -ลด ล -ด -ล ซลด ล ซลด ล ซลด ล 
ซลด ล -ด -ล -ซ-ล -ลด ล -ลร ล -ลด ล -ลร ล -ด ลด ร  
-ด ลม  -ม ลม  -ม ร ม  -ม ลม  -ม ร ม  -ม ลม  -ม ร ม  -ม ร ม  
ร ซ ร ซ  -ล-ร  -ด -ร  -ด -ร  -ด -ล -ร -ด  -ร -ล ---ล 

 
ท่อนที่ 3 พิณตัวที่ 2 (พิณใหญ่) 

---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ
---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ
---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ
---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ร ---ร ---ร ---ร 
---ร ---ร ---ร ---ร ---ร ---ร ---ร ---ร 
---ร ---ร ---ร ---ร ---ทฺ ---ทฺ ---ทฺ ---ทฺ 
---ทฺ ---ทฺ ---ทฺ ---ทฺ ---ทฺ ---ทฺ ---ทฺ ---ทฺ 
---ทฺ ---ทฺ ---ทฺ ---ทฺ ---ม ---ม ---ม ---ม 
---ม ---ม ---ม ---ม ---ม ---ม ---ม ---ม 
---ม ---ม ---ม ---ม ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ
---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ
---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ
---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ
---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ
---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ
---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ ---ล ฺ
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ภาพประกอบ 89 QR Code วีดีโอลายกัณฑ์สักบรรพ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 11. ลายกัณฑ์มหาราช 

  11.1 กัณฑ์มหำรำช เป็นกัณฑ์ที่เทวดำจ ำแลงองค์ท ำนุบ ำรุงขวัญสองกุมำรก่อนเสด็จ 
กลับถึงมหำนครสีพี 
  11.2 อำรมณ์ควำมรู้สึกของลำย เทวดำจ ำแลงองค ์กล่อมเด็กท ำนุบ ำรุงขวัญ เดินทำงสู่
บ้ำนเกิดเมืองนอนและสู่อ้อมกอดของปู่กับย่ำ จัดพิธีบำยศรีรับขวัญหลำนทั้งสอง 
  11.3 แนวคิดในกำรกำรสร้ำงสรรค์ลำยกัณฑ์มหำรำช ผู้วิจัยได้แรงบัลดำลใจมำจำก
กำรศึกษำข้อมูลจำกท ำนองกล่อมเด็กของภำคอีสำน เมื่อถึงเวลำนอนของเด็กจะใช้เพลงกล่อมเพ่ือให้
หลับง่ำย หลับสบำย คือเพลง “นอนสำหล่ำ” ซึ่งผู้วิจัยได้สัมผัสจำกประสบกำรณ์จริงเมื่อครั้งยัง
เยำว์วัย แม่ ยำย ญำติพ่ีน้อง จะใช้เพลงนี้กล่อมเพ่ือให้หำยร้องไห้ และหลับง่ำย และแนวคิดในกำร
สร้ำงสรรค์ลำยเกิดจำกกำรสังเกตพิธีบำยศรีสู่ขวัญของภำคอีสำน จะกระท ำเมื่อมีงำนมงคล เช่น งำน
แต่งงำน กำรย้ำยที่อยู่ กำรต้องเดินทำงไกลไปต่ำงบ้ำนต่ำงเมือง กำรจะไปพบเจออุปสรรคควำม
ล ำบำกข้ำงหน้ำ หรือแม้กระทั่งกำรประสบภัยอันตรำยต่ำง ๆ ที่เกิดขึ้นในชีวิตประจ ำวัน พิธีบำยศรีสู่
ขวัญนี้ เป็นจิตวิทยำอย่ำงหนึ่ง เป็นกำรสร้ำงขวัญและก ำลังใจแก่คน หรือเสริมสิริมงคลแก่บ้ำนเรือน 
ดังนั้นผู้วิจัยสร้ำงสรรค์ลำยมหำรำชมีทั้งหมด 3 ท่อน โดยท่อนที่ 1 เป็นกำรสร้ำงสรรค์ท ำนองขึ้นใหม่ 
โดยจินตนำกำรถึงป่ำใหญ่ ที่มืดสนิทแต่แฝงไปด้วยสัตว์นำนำชนิด สัตว์ที่เป็นอันตรำยทั้งมีพิษ และไม่
มีพิษ นอกจำกนี้ยังรวมถึงสิ่งที่มองไม่เห็น เช่น เทวดำ นำงไม้ ฯลฯ ท่อนที่ 2 น ำท ำนองมำจำกเพลง
กล่อมเด็กภำคอีสำน “นอนสำหล่ำ” ฉบับย่อ โดยบรรเลงทั้งหมด 4 รอบ เปรียบดังอริยสัจ 4 คือ 1) 
ทุกข์ คือ กำรมีอยู่ของทุกข์ 2) สมุทัย คือ เหตุแห่งทุกข์ 3) นิโรธคือ ควำมดับทุกข์ 4) มรรคคือ 
หนทำงน ำไปสู่ควำมดับทุกข์ เพ่ือสื่อถึงเทวดำจ ำแลงองคม์ำปลอบกล่อมกุมำรทั้งสองให้พ้นจำกทุกข์ 
และจังหวะเชื่อมจำกท่อนที่ 2 ไปท่อนที่ 3 ผู้วิจัยได้แรงบันดำลใจมำจำกกำรตีกลองแลง (ตีกลองช่วง
บ่ำย) ในวันพระหรือวันส ำคัญทำงพุทธศำสนำ เมื่อได้ยินเสียงกลองแลงจำกวัด ญำติโยมจะรู้กันว่ำวัน
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ต่อไปเป็นวันพระใหญ่จะได้เตรียมตัวเตรียมใจให้บริสุทธิ์ และแบ่งหน้ำที่ของคนในบ้ำนว่ำใครจะเข้ำวัด
ปฏิบัติศีลปฏิบัติธรรม (มติชน, 2559) ในที่นี้ผู้วิจัยต้องกำรสื่อถึงกำรตีกลองแลงเพ่ือบอกกล่ำวให้ผู้คน
ในนครสีพีได้รับรู้ว่ำ กัณหำและชำลีได้กลับมำสู่บ้ำนเกิดเมืองนอนแล้ว หลังจำกนั้นท่อนที่ 3 จะ
บรรเลงท ำนองเพลงกล่อมเด็กภำคอีสำน “นอนสำหล่ำ” ฉบับขยำย แสดงถึงกำรได้มำสู่บ้ำนเกิดเมือง
นอนและสู่อ้อมกอดของปู่กับย่ำ นั่นคือพระเจ้ำกรุงสญชัย และพระนำงผุสดี จัดท ำพิธีบำยศรีสู่ขวัญ
รับขวัญหลำน 
 

 
 

ภาพประกอบ 90 เทวดาจ าแลงองค์มาปลอบกล่อมกุมารทั้งสอง 
ที่มำ : http://www.thaigoodview.com 

 
  11.4 รูปแบบกำรบรรเลง บรรเลงด้วยพิณ 2 ตัว เครื่องดนตรีที่ใช้ในกำรผสมวง มีดังนี้ 
   11.4.1 พิณตัวที่ 1 (พิณใหญ่) ในท่อนที่ 1 สื่อถึงควำมเงียบสงัดของป่ำใหญ่ ในท่อน
ที่ 2 สื่อถึงควำมอบอุ่นจำกเทวดำทั้งสองจ ำแลงกำยมำปลอบขวัญ และท่อนที่ 3 สื่อถึงกุมำรทั้งสองสู่
อ้อมกอดของปู่กับย่ำ 
   11.4.2 พิณตัวที่ 2 สื่อถึงกำรปลอบขวัญของกุมำรทั้งสอง กำรรับขวัญเพ่ือให้หำย
ทุกข์โศก 
   11.4.3 กลองเพล และฆ้องใหญ่ สื่อถึงพระเจ้ำกรุงสญชัยและพระนำงผุสดี ประกำศ
ให้ชำวเมืองได้รับรู้ว่ำหลำนทั้งสองได้กลับคืนสู่บ้ำนเกิดเมืองนอนแล้ว 
   11.4.4 กลองร ำมะนำ ฉิ่ง และฉำบใหญ่ สื่อถึงกำรบำยศรีสู่ขวัญให้กัณหำและชำลี 
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ลำยกัณฑ์มหำรำช มีโครงสร้ำงและรำยละเอียดของท ำนอง ดังนี้ 
       
 

 
ภาพประกอบ 91 ลายกัณฑ์มหาราช 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

ลำยกัณฑ์มหำรำช 
ท่อนที่ 1 พิณใหญ่ 

---- ---ล ---- ---ซ ---- ---ม ---- ---ล 
---- ---ซ ---- ---ม -ลฺ-ล -ลฺ-ซ -ลฺ-ม -ลฺ-ล 
-ลฺ-ซ -ลฺ-ม -ลฺ-ล -ลฺ-ซ -ลฺ-ม -ลฺ-ล -ลฺ-ซ -ลฺ-ม 
-ลฺ-ล -ลฺ-ซ -ลฺ-ม -ลฺ-ล -ลฺ-ซ -ลฺ-ม -ลฺ-ล -ลฺ-ซ 
-ลฺ-ม -ลฺ-ล -ลฺ-ซ -ลฺ-ม -ลฺ-ล -ลฺ-ซ -ลฺ-ม ---ม 

   กรอ (ม)     
   กรอ (ม)     

--- ---- ---- ---ล  กรอ (ล)  -ลซม 
---- ---- ---- ---ร  กรอ (ร)  -รดล 
--- ---- ---- ---ล  กรอ (ล)  -ลซม 
---- ---- ---- ---ร  กรอ (ร)  -รดล 

 
ท่อนที่ 2  
พิณตัวที่ 1 พิณใหญ่ 

---- ---ม ---ม -ซ-ด ---ด -ร-ด ---ด -ร-ม 
---- ---ล ฺ ---ล ฺ -ม-ร ---ร -ม-ด ---ร -ด-ลฺ 

กลับต้น 3 รอบ 
พิณตัวที่ 2 

---- ---ม ---- -ซ-ด ---- -ร-ด ---- -ร-ม 
---- ---ล ฺ --- -ม-ร --- -ม-ด --- -ด-ลฺ 

กลับต้น 3 รอบ 
 

ลำยกัณฑ์มหำรำช 

ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 
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ท่อนที่ 3  
พิณตัวที่ 1 พิณใหญ่ 

---- ---ม ---ม -ซ-ด ---ด -ร-ด ---ด -ร-ม 
---- ---ล ฺ ---ล ฺ -ม-ร ---ร -ม-ด ---ร -ด-ลฺ 
---- ---ม ---ม -ร-ด ---ด -ร-ล ฺ ---ล ฺ -ด-ร 
--- ---ล ฺ ---ล ฺ -ซ-ม ---ม -ซ-ร ---ด -ลฺ-ด 
---- ---ม ---ม -ซ-ม ---ม -ซ-ร ---ด -ลฺ-ร 
---- ---ล ฺ ---ล ฺ -ซ-ม -ซ-ม -ซ-ร ---ร -ด-ลฺ 

กลับต้น 
พิณตัวที่ 2  

---- ---ม ---- -ซ-ด ---- -ร-ด ---- -ร-ม 
---- ---ล ฺ ---- -ม-ร ---- -ม-ด ---ร -ด-ลฺ 
---- ---ม ---- -ร-ด ---- -ร-ล ฺ ---- -ด-ร 
--- ---ล ฺ ---- -ซ-ม ---- -ซ-ร ---ด -ลฺ-ด 
---- ---ม ---- -ซ-ม ---- -ซ-ร ---ด -ลฺ-ร 
---- ---ล ฺ ---- -ซ-ม -ซ-ม -ซ-ร ---ร -ด-ลฺ 

กลับต้น 
 

 
 

ภาพประกอบ 92 QR Code วีดีโอลายกัณฑ์สักบรรพ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 12. ลายกัณฑ์ฉกษัตริย์ 

  12.1 กัณฑ์ฉกษัตริย์ เป็นกัณฑ์ที่ทั้งหกกษัตริย์ถึงวิสัญญีภำพสลบลงเมื่อได้พบหน้ำ ณ 
อำศรมดำบสที่เขำวงกต 
  12.2 อำรมณ์ควำมรู้สึกของลำย กำรพร้อมหน้ำพร้อมตำกันของทั้งหกกษัตริย์ พูดคุยกัน
ด้วยควำมคิดถึง ท้ำวสักกะเทวรำชบันดำลให้ฝนตกประพรมหกกษัตริย์และทวยหำญได้หำยเศร้ำโศก 
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  12.3 แนวคิดในกำรกำรสร้ำงสรรค์ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ ผู้วิจัยได้รวมแนวคิดของศิลปิน
ต้นแบบ 5 ท่ำน ประกอบด้วยนำยพรชัย บัวศรี นำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ นำยบุญมำ เขำวง นำย 
พิณเพชร ทิพย์ประเสิรฐ และนำยทองใส ทับถนน มำเป็นวัตถุดิบในกำรสร้ำงสรรค์ รวมทั้งผู้วิจัยได้
สร้ำงสรรค์ท ำนองขึ้นอีก 1 ท ำนอง เปรียบเสมือนแต่ล ำท ำนองแทนกษัตริย์แต่ละพระองค์ รวมเป็น 6 
กษัตริย์ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้สร้ำงสรรค์ลำยขึ้นทั้งหมด 2 ท่อน คือ ท่อนที่ 1 สื่อถึงพระเจ้ำกรุงสญชัย น ำไพร่
พล ไปตำมระยะทำงทรงอำศัยพระชำลีน ำทำงมำโดยล ำดับเป็นเวลำ 1 เดือน 23 วัน  โดยใช้พิณตัวที่ 
1 สื่อแทนพระเจ้ำกรุงสญชัย และค่อยมีพิณตัวที่ 2 พิณตัวที่ 3 พิณตัวที่ 4 พิณ ตัวที่ 5 และพิณตัวที่ 6 
เข้ำมำบรรเลงร่วม เปรียบเสมือนกำรพูดคุยเจรจำระหว่ำง 6 กษัตริย์ ประกอบด้วย พระเจ้ำกรุงสญชัย 
พระนำงผุสดี พระนำงมัทรี พระชำลี พระกัณหำ และพระเวสสันดร ตำมล ำดับ และท่อนที่ 2 บรรเลง
พิณทั้ง 6 ตัวพร้อมกัน แสดงถึง กษัตริย์ทั้งหกได้พบหน้ำกันทรงกันแสงสุดประมำณ ด้วยไพร่พล และ
ผู้ที่ร่วมติดตำมมีจ ำนวนมำก ท ำให้ป่ำใหญ่สนั่นครั่นครืน ท้ำวสักกะเทวรำช จึงได้ทรงบันดำลให้ฝนตก
ประพรมหกกษัตริย์และทวยหำญได้หำยเศร้ำโศก และกำรเคลื่อนขบวนกลับเมือง 
 

 
 

ภาพประกอบ 93 ผ้าผะเหวดกัณฑ์ฉกษัตริย์ 
ที่มำ : เพจ Mahasarakham University 

 
  12.4 รูปแบบกำรบรรเลง บรรเลงด้วยพิณ 6 ตัว เครื่องดนตรีที่ใช้ในกำรผสมวง  
   12.4.1 พิณตัวที่ 1 ท ำนองลำยพิณของนำยพรชัย บัวศรี มำสร้ำงสรรค์ สื่อถึงพระ
เจ้ำกรุงสญชัย 
   12.4.2 พิณตัวที่ 2 ท ำนองลำยพิณของนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ มำสร้ำงสรรค์ สื่อ
ถึงพระนำงผุสดี 
   12.4.3 พิณตัวที่ 3 ท ำนองลำยพิณของนำยบุญมำ เขำวง มำสร้ำงสรรค์ สื่อถึงพระ
นำงมัทร ี
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   12.4.4 พิณตัวที่ 4 ท ำนองลำยพิณของนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสิรฐ มำสร้ำงสรรค์ 
สื่อถึงชำลี 
   12.4.5 พิณตัวที่ 5 ท ำนองลำยพิณของนำยทองใส ทับถนน มำสร้ำงสรรค์ สื่อถึง 
กัณหำ 
   12.4.6 พิณตัวที่ 6 ผู้วิจัยได้สร้ำงสรรค์ท ำนองขึ้นใหม่ สื่อถึงพระเวสสันดร 
   12.4.7 กลองร ำมะนำ สื่อถึงกำรย้ ำเท้ำก้ำวเดินของช้ำง ม้ำ ที่อยู่ในขบวนเสด็จ   
   12.4.8 ฉำบใหญ่ สื่อถึงกำรก้ำวเดินของไพร่พล ทหำร และข้ำรำชบริพำรเดินทำง
กลับนครสีพี 
   12.4.9 ฉำบกลองชุด สื่อถึงท้ำวสักกะเทวรำชบันดำลให้ฝนตกประพรมหกกษัตริย์ 
รวมทั้งข้ำรำชบริพำรทั้งหลำย 
   12.4.9 ฆ้องใหญ่ สื่อถึงทุกคนพร้อมใจกันเกินทำงกลับนครสีพี 
 
   ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ มีโครงสร้ำงและรำยละเอียดของท ำนอง ดังนี้ 
       
 

 
 
 
 
 
 

 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 94 ลายกัณฑ์ฉกษัตริย์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 
 

ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 

ท่อนที่ 1 

พิณตัวที่ 1 

พิณตัวที่ 2 

 

พิณตัวที่ 5 

 พิณตัวที่ 6 

 

ท่อนที่ 2 (บรรเลงรวม) พิณตัวที่ 3 

 พิณตัวที่ 4 
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กัณฑ์ฉกษัติรย์ 
ท่อนที่ 1 
พิณตัวที่ 1 (พิณใหญ่) รอบที่ 1 (พระเจ้ำกรุงสญชัย) 

---- ---- ---- ---ล ฺ ---ล ฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ 
---ล ฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ร -ม-ร -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ 

 
พิณตัวที่ 1 (พิณใหญ่) รอบที่ 2-12 

---ล ฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ ---ล ฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ 
-ด-ร -ม-ร -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ ---- ---- ---- ---- 

กลับต้น 11 รอบ 
พิณตัวที่ 2 (พระนำงผุสดี) เข้ำรอบ 3 ของท ำนองพิณตัวที่ 1 

---- ---- ---- ---ล ฺ ---ล ฺ ---ด  -ร-ม -ร-ด 
---ล ฺ ---ด  -ร-ม -ซฺ-ลฺ ---ล ฺ ---ด  -ร-ม -ซ-ม 
-ลฺ-ด -ร-ด -ร-ม -ซ-ม ---ล ฺ ---ด  -ร-ม -ร-ด 
---ล ฺ ---ด  -ร-ม -ซฺ-ลฺ ---- ---- ---- ---- 

 
พิณตัวที่ 3 (พระนำงมัทรี) เข้ำรอบท่ี 5 ของท ำนองพิณตัวที่ 1 

---- ---- ---- ---ม ---ม -ดรม ---ม -ดรม 
---ม -ดรม ลซมร มซรม ---ม ลฺดรม ลซมร มซรม 
---ม -ดรม ---ม -ดรม ---ม -ดรม ลซมร มซรม 
---ม ลฺดรม ลซมร มซรม ---- ---- ---- ---- 

 
พิณตัวที่ 4 (ชำลี) เข้ำรอบที่ 7 ของท ำนองพิณตัวที่ 1 

---- ---- ---- ---ด -มฺ-ม -มฺ-ด มร-ด -มฺ-ด  
-มฺ-ซ -มฺ-ม -ร-ม -มฺ-ด ---- -ร-ด รด-มฺ -ร-ด 
---- -ร-ด รด-ลฺ -ร-ด -มฺ-ม -มฺ-ด มด-ร -มฺ-ด  
-มฺ-ซ -มฺ-ม -ร-ม -มฺ-ด ---- -ร-ด รด-ลฺ -ร-ด 
---- -ร-ด รด-ลฺ -ร-ด ---- ---- ---- ---- 
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พิณตัวที่ 5 (กัณหำ) เข้ำรอบที่ 9 ของท ำนองพิณตัวที่ 1 
---- ---- ---- ---ด  -ล-ม  -ล-ด  ม ร -ด  -ล-ด   
-ล-ซ  -ล-ม  -ร -ม  -ล-ด  ---- -ร -ด  ร ด -ล -ร -ด  
---- -ร -ด  ร ด -ล -ร -ด  -ล-ม  -ล-ด  ม ร -ด  -ล-ด   
-ล-ซ  -ล-ม  -ร -ม  -ล-ด  ---- -ร -ด  ร ด -ล -ร -ด  
---- -ร -ด  ร ด -ล -ร -ด  ---- ---- ---- ---- 

 
พิณตัวที่ 6 (พระเวสสันดร) *กรอตลอดลำย เข้ำรอบที่ 11 ของท ำนองพิณตัวที่ 1 

---- ---- ---- ---ด  ---- ---- ---- ---ร  
---- ---- ---- ---ม  ---- ---- ---- ---ซ  
---- ---- ---- ---ล  ---- ---- ---- ---ซ  
---- ---- ---- ---ม  ---- ---- ---- -ด -ล 

 
ท่อนที่ 2 
พิณตัวที่ 1-5 บรรเลงพร้อมกันท ำนองเหมือน ท่อนที่ 1  
พิณตัวที่ 6 บรรเลงพร้อมกับพิณตัวที่ 1-5 จนจบลำย 

---- ---- ---- ---ด  ---- ---- ---- ---ร  
---- ---- ---- ---ม  ---- ---- ---- ---ซ  
---- ---- ---- ---ล  ---- ---- ---- ---ซ  
---- ---- ---- ---ม  ---- ---- ---- ---ร  
---- ---- ---- ---ด  ---- ---- ---- ----ล 

 

 
 

ภาพประกอบ 95 QR Code วีดีโอลายกัณฑ์ฉกษัตริย์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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 13. ลายกัณฑ์นครกัณฑ์ 
  13.1 กัณฑ์นครกัณฑ์ เป็นกัณฑ์ที่หกกษัตริย์น ำพยุหโยธำเสด็จนิวัติพระนคร  พระ
เวสสันดรขึ้นครองรำชย์แทนพระรำชบิดำ กำรเฉลิมฉลองครั้งใหญ่ 
  13.2 อำรมณ์ควำมรู้สึกของลำย ขบวนแห่ของปวงประชำ กำรเฉลิมฉลองครั้งใหญ่ อ่ิม
บุญพูนสุข 
  13.3 แนวคิดในกำรกำรสร้ำงสรรค์ลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ ผู้วิจัยได้แรงบันดำลใจมำจำก
ขบวนแห่งำนบุญตำมหมู่บ้ำนในภำคอีสำนเห็นพ่อแม่ พ่ีน้อง ลุง ป้ำ น้ำ อำ ปู่ ย่ำ ตำ ยำย ผู้เฒ่ำ ผู้แก่ 
มีควำมสุขเมื่อมีงำนบุญหรือเกิดงำนเฉลิมลองขึ้นในหมู่บ้ำนนั้น ซึ่งตรงกับเรื่องรำวในนครกัณฑ์ซึ่ งเป็น
กัณฑ์สุดท้ำยในเรื่องรำวของพระเวสสันดร ที่มีกำรเฉลิมฉลองของประชำชนครั้งยิ่งใหญ่ ยินดีปรีดำกับ
กำรกลับมำนครสีพีของพระเวสสันดร ดังนั้นผู้วิจัยน ำแนวคิดท ำนองลำยพิณของนำยทรงศักดิ์ ประทุม
สินธุ์ มำเป็นวัตถุดิบในสร้ำงสรรค์ลำย ซึ่งมีทั้งหมด 1 ท่อน โดยผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 2 ช่วงท ำนอง แต่
ทั้ง 2 ช่วงมีท ำนองที่คล้ำยคลึงกัน เพ่ือแสดงถึงควำมสุขที่ควำมเติมเต็มให้กับชำวนครสีพีไม่มีวันขำด
หำย ท ำนองลำยที่สร้ำงสรรค์ข้ึน โดยช่วงที่ 1 แสดงถึง ขบวนแห่ 6 กษัตริย์เข้ำเมือง ประกอบกับกำร
ฟ้อนแห่ของประชำชนด้วยควำมดีใจ ช่วงที่ 2 ขยำยท ำนองจำกท่อนที่ 1 แสดงถึง กำรเฉลิมฉลองกำร
ขึ้นครองรำชย์ของพระเวสสันดร รวมถึงประชำชนอ่ิมเอิบ มีควำมสุขที่ได้รับกำรทำนโดยพระอินทร์
เนรมิตให้เกิดฝนแก้ว 7 ประกำร ตกลงมำในนครสีพีสูงถึงหน้ำแข้ง  
  13.4 รูปแบบกำรบรรเลง บรรเลงด้วยพิณ 1 ตัว เครื่องดนตรีที่ใช้ในกำรผสมวง มีดังนี้ 
   13.4.1 พิณ สื่อถึงบุญบำรมี และกำรให้ทำนของพระเวสสันดร 
   13.4.2 กลองร ำมะนำ สื่อถึงขบวนเสด็จของพระเวสสันดร 
   13.4.3 กลองยำว สื่อถึงชำวเหมืองนครสีพี  
   13.4.4 ฉิ่ง สื่อถึงฝนแก้วเจ็ดประกำรตกลงในนครสีพี 
   13.4.5 ไห สื่อถึงภำชนะเก็บเงินก็บทองของประชำชน ที่มี เงินทองมำกล้ น
เหลือหลำย 
   13.4.6 ฉำบเล็ก สื่อถึงข้ำวปลำอำหำรอุดมสมบูรณ์ 
   13.4.7 ขอลอ สื่อถึงควำมเสมอภำคเท่ำเทียมกันของผู้คน เหมือนจังหวะเคำะของ 
ขอลอที่สม่ ำเสมอ 
  อีกประกำรหนึ่งในกำรสร้ำงสรรค์ลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ ผู้วิ จัยใช้เครื่องดนตรีในกำร
บรรเลงทั้งหมด 7 ชิ้น เปรียบเสมือนพระอินทร์เนรมิตให้เกิดฝนแก้ว 7 ประกำร  และให้บ้ำนเมืองอยู่
เย็นเป็นสุข 
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ภาพประกอบ 96 แห่ผะเหวด 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
ลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ มีโครงสร้ำงและรำยละเอียดของท ำนอง ดังนี้ 

 
       
 

 
 

 
ภาพประกอบ 97 ลายกัณฑ์นครกัณฑ์ 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

ลำยกัณฑ์นครกัณฑ ์ 
เกริ่น 

---ล ฺ ---- ---ล ฺ ---- -ลฺ-ล ฺ -ด-ลฺ -ด-ลฺ -ด-ร 
-ด-ม -ร-ซ -ร-ซ -ร-ม -ล-ม -ซ-ม -ซ-ร -ม-ร 
-ลฺ-ล ฺ -ด-ร -ม-ร -ม-ด ---ร -ร-ร -ด-ด ---ล ฺ

 
 
 
 

ลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ 

ท่อนที่ 1 (มีทั้งหมด 2 ช่วง) ท ำนองเกริ่นน ำ 
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ช่วงที่ 1  

--- ---- ---- ---ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม รซรม 
-ม-ม รซรม -ม-ล ซมรม -ม-ด รซรม -มลซ มซรม 
-ดรม รซรม -มซม รดรม -ดรม รซรม ลซมร มรมด 
-ดลฺร -ดรม ลมซร มซรม -มซม รซรม -ลซม รมซล 
-มซล -มซล -ด -ซ ลมซล -ด -ซ ลมซล -ทลซ ลมซล 
-ดลฺด รซรม ลซมร มรมด -ดลฺร -ดรม -มซม รซรม 
-ม-ด ลฺดรม ลซมร มรมด -ด-ร -ซรม ลซมร -ซรม 

กลับต้น 
ช่วงที่ 2 

-ม-ม -ม-ม -ม-ม รซรม -ม-ม -ม-ม -ม-ม รซรม 
-ม-ม -ม-ม ดมรม ดมรม ดมรม ดมรม -ร-ซ -ร-ม  
-มซม รดรม -ด-ม  -ร-ม -ล-ม -ซ-ม -มลม ซมลม 
ซมลม ซมลม ซมลม ซมลม ซมลม ซมลม -ด-ม  -ร-ม 
-ม-ม -ม-ม -ม-ม รซรม -ม-ม รซรม -ม-ล ซมรม 
-ม-ด รซรม -มลซ มซรม -ดรม รซรม -มซม รดรม 
-ดรม รซรม ลซมร มรมด -ดลฺร -ดรม ลมซร มซรม 
-มซม รซรม -ลซม รมซล -มซล -มซล -ด -ซ ลมซล 
-ด -ซ ลมซล -ทลซ ลมซล -ดลฺด รซรม ลซมร มรมด 
-ดลฺร -ดรม -มซม รซรม -ม-ด ลฺดรม ลซมร มรมด 
-ด-ร -ซรม ลซมร -ซรม -ม-ม -ม-ม -ม-ม รซรม 

 

 
 

ภาพประกอบ 98 QR Code วีดีโอลายกัณฑ์นครกัณฑ์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 



 

 

 
 190 

อรรถาธิบายรายละเอียดการประพันธ์ลาย 
  
 ผู้วิจัยได้ก ำหนดหัวข้อในกำรอรรถำธิบำยและวิเครำะห์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด ตำม
หัวข้อดังต่อไปนี้ 

1. โครงสร้ำงของลำย (Structure) 
2. รูปแบบของลำย (Form) 
3. ท ำนอง (Melody) 
4. จังหวะ (Rhythm) 
5. เนื้อดนตรี (Texture) 

 
 1. ลายกัณฑ์ทศพร 

  1.1 โครงสร้ำงของลำย (Structure) 
   ลำยกัณฑ์ทศพร มีทั้งทั้งหมด 1 ท่อน ควำมยำวในกำรบรรเลง 2 นำที โดยมี
โครงสร้ำงดังนี้  

โครงสร้ำง อัตรำจังหวะ ควำมเร็ว ประโยค กุญแจเสียง 
Introduction 2/4 100 2 F# minor 

ท ำนองลำยกัณฑ์ทศพร 2/4 100 18 F# minor 
    
   ในทำงปฏิบัติลำยกัณฑ์ทศพร บรรเลงในกุญแจเสียงเอฟชำร์ปไมเนอร์ F# minor 
เป็นเสียงที่ดูอบอุ่นกังวำนซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของเสียงพิณตัวที่ผู้วิจัยน ำมำสร้ำงสรรค์ลำย แต่ในกำร
บันทึกโน้ต ทั้งโน้ตไทยและโน้ตสำกล ผู้วิจัยจะยึดกุญแจเสียงเอไมเนอร์ A minor เป็นหลัก เพ่ือกำร
วิเครำะห์โน้ตไทยและกำรน ำไปใช้ในกำรเรียนกำรสอนดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำน รวมถึงกำรน ำไปประโยชน์
ในด้ำนอ่ืน ๆ ต่อไป    
  1.2 รูปแบบของลำย (Form)  
   จำกกำรศึกษำรูปแบบของลำยกัณฑ์ทศพร คือ เอกบท (Unitary form) หรือ วัน
พำร์ทฟอร์ม (one part form) มีท ำนองส ำคัญเพียงท ำนองเดียว 

1.3  ท ำนอง (Melody) 
   1.3.1 กลุ่มเสียง (Mode) 5 เสียง (Pentatonic) โดยผู้วิจัยก ำหนดลักษณะกำรตั้ง
สำยพิณตัวที่ 1 ตั้งแบบ ลำ-ลำ-มี ซึ่งสายที่หนึ่งตั้งเป็นเสียงมี สายที่สองและสายที่สามตั้งเป็นเสียงลา 

ขั้นคู่ 1 (Unison) ระดับเสียงห่างกันกับสายที่หนึ่ง คือ ขั้นคู่ 5 ซึ่งเป็นกำรตั้งสำยเหมือนกันของศิลปิน

ต้นแบบทั้ง 5 คน อีกทั้งมีเสียงลำเป็นเสียงประสำนในทุกกำรเคลื่อนที่ของท ำนอง และเป็นเสียง
ท ำนองหลักในลำย และพิณตัวที่ 2 ตั้งแบบ ลำ-มี-ลำ โดยสายที่หนึ่งตั้งเป็นเสียงลา และสายที่สองตั้ง
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เป็นเสียงมี ระดับเสียงห่างกันกับสายที่หนึ่ง คือ ขั้นคู่ 4 และสายที่สามตั้งเป็นเสียงลา ระดับเสียงห่าง

กันกับสายที่สอง คือ ขั้นคู่ 5 ดังนี้ 

 
ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  3 
ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  2 
ม ร ด ท ล  ซ  ม  ร  ด  ท  ล ซ ฟ ม  1 

ภาพประกอบ 99 การตั้งสายพิณตัวที่ 1 ลายกัณฑ์ทศพร 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 

ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ  3 
ม ร ด ท ล  ซ  ม  ร  ด  ท  ล ซ ฟ ม  2 
ล ซ ฟ ม ร ด ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ท  ล 1 

ภาพประกอบ 100 การตั้งสายพิณตัวที่ 2 ลายกัณฑ์ทศพร 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

    
   ท ำนองหลักพิณตัวที่ 1 ลำยกัณฑ์ทศพร ได้แนวคิดมำจำกท ำนองลำยพิณของนำย
ทองใส ทับถนน น ำท ำนองบำงส่วนมำสร้ำงสรรค์ใหม่ โดยกำรขยำยท ำนองลำยให้ครบประโยค 
เป็นท ำนองที่อยู่กับท่ี ย้ ำคิดย้ ำท ำเปรียบเสมือนกำรเสวนำระหว่ำงพระอินทร์กับพระนำงผุสดี  
 
 

ดลฺรลฺ ดรดลฺ ดลฺรลฺ ดรดลฺ 
 

-ด-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ ดรดลฺ -ด-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ ดรดลฺ 
 

โน้ตที่สร้ำงสรรค์ข้ึนเพื่อให้ครบประโยคของลำย 

 
ภาพประกอบ 101 ท านองหลักพิณตัวที่ 1 ลายกัณฑ์ทศพร 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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   ท ำนองหลักพิณตัวที่ 2 ได้แรงบันดำลใจมำจำกได้ยินเสียงพระเทศน์แหล่ตอนพระ
นำงผุสดี ขอพร 10 ประกำร จำกกำรฟังท ำนองท ำให้ผู้วิจัยซำบซึ้งถึงควำมงำมของกำรเล่นเสียงในกำร
เทศน์ มีควำมไพเรำะอย่ำงมำกและสำมำรถสื่อถึงเรื่องรำวในกัณฑ์?สพรได้เป็นอย่ำงดี ดังนั้นผู้วิจัยได้
น ำมำเป็นแนวคิดมำจำกท ำนองเทศน์แหล่อีสำน ขอพร 10 ประกำร ของพระนำงผุสดี ก่อนลงมำเกิด
ยังโลกมนุษย์ มำสร้ำงสรรค์ท ำนอง โดยมีบทเทศน์ ดังนี้ 
 ข้อที่หนึ่งนั้นยำมเม่ือนงนำงน้อง ลงไปมนุษย์โลก ขอให้โชคยิ่งล้น ได้ไปซันเพิ่งพระยำ 
 ข้อที่สอง งำมเยี่ยม ดวงตำนีลเนตร คือดั่งตำลูกเนื้อ อย่ำขำวมัวขุ่นมัว 
 ข้อสำมนั้น ขอให้คิ้วคำดโค้ง เหมือนดั่งคันศร ขนตำงอนงำมรับ เลิศวิไลบัดแลเยี่ยม 
 ข้อสี่นั้น ยำมข้ำวิโยคย้ำย ตำยจำกเมืองแมน ไปเกิดแดนเมืองมนุษย์ ให้ชื่อผุสดีนี้ 
 ข้อห้ำนั้น ขอให้ลุที่แม้ง เกิดรำชบุตรำ ผู้ที่มีบุญผลำ ลื่นคนทั้งค่ำย 
 ข้อหกนั้น วรกำยให้เลิศล้วน  สมส่วนบัดทรงครรภ์ ฉวีวรรณดูสวย ดั่งบ่มีมำนท้อง 
 ข้อเจ็ดนั้น สองถันสวยสร้ำง ปูนเปรียบจูมทอง กันทั้งสองดูเต็ม เต่งตึงงำมเยี่ยม 
 ข้อแปดนั้น เกศำด ำสะอำดอ้ำน ประดุจดั่งปีกภูมะรำแก่กำยมำก็ด ำดี หงอกอย่ำแซมซอนได้ 
 ข้อเก้ำนั้น สังขสรำโลกใต้ กะหำกบ่จีรังกำล จงบันดำลกำยนำง ให้คล่องงำมนำมเฟ่ือง 
 ข้อสิบนั้น ขอเป็นเอกลักษณืไว้ ปัญญำเลิศ ไผผู้มีเวรเครำะห์  ถูกพันธนังร่ำง 
             (พระครูสุตสำรพิมล, 2558) 

 
 

ตัวอย่ำงโน้ตท ำนองหลักพิณตัวที่ 2 
-ม -ม  -ซ ร ม  -ด ร -ด ล -ร ม -ด ร  -ลด ร ด ล -ล-ล ---ด  -ด ร -ด ล 
---ด ร  -ล-ด  -ร ด ม  ---ล --ม ร ม  -ด ร -ด ล ---ล  -ล-ร  
ด ร -ม  -ด -ร  -ด -ล --ลด ร  -ล-- ---ม  ---- ---- 
---ซ -ซ-ล -ด ร ลด  -ร -ล  -ลด ร ด   -ด ด ร ล ---ด  -ด -ร  
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ภาพประกอบ 102 ท านองหลักพิณตัวที่ 2 ลายกัณฑ์ทศพร 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   1.3.2 ช่วงเสียง (Range) พิณตัวที่ 1 ระดับเสียงต่ ำสุดคือเสียง ลฺ ระดับเสียงสูงสุดคือ
เสียง ล ระยะเสียงห่ำงกัน ขั้นคู่ 8 หรือ Octave ดังตัวอย่ำง  
 

-ด-ลฺ -ด-ม -ดรซ รซรม --ลซ รซรม -ดรซ รซรม 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 103 ช่วงเสียงพิณตัวที่ 1 ลายกัณฑ์ทศพร 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 
 
 
 
 
 

เสียงต่ ำสุด พิณตัวที่ 1 เสียงสูงสุด พิณตัวที่ 1 
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    ช่วงเสียงพิณตัวที่ 2 ระดับเสียงต่ ำสุดคือเสียง ซ ระดับเสียงสูงสุดคือเสียง ซ  
ระยะเสียงห่ำงกัน ขั้นคู่ 8 หรือ Octave ดังตัวอย่ำง  
 
 
 

---ซ -ซ-ล -ด ร ลด  -ร -ล  -ลด ร ด   -ด ด ร ล ---ด  -ด -ร  
-ซ ร ม  ---ร  -ร -ซ  -ร -ม  -ซ -ม  -----    ---- -ด -ร  

 
 
 

 
ภาพประกอบ 104 ช่วงเสียงพิณตัวที่ 2 ลายกัณฑ์ทศพร 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

   1.3.3 รูปลักษณ์ของท่วงท ำนอง (Melodic Contour) ที่ใช้ในลำยมีหลำยลักษณะ
ดังนี้ คือ 
    พิณตัวที่ 1 กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) ในห้องที่ 1 
และ 3 และกำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) ในห้องที่ 6-8 ดังตัวอย่ำง 
 

 
 

 
-ดรซ --รม ลมซร -รดลฺ -ด-ลฺ -ดรด รดรด รดรม 

 
 
 

 

เสียงต่ ำสุด พิณตัวที่ 2 

เสียงต่ ำสุด พิณตัวที่ 2 

เคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น
ขั้น 

เคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น 
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ภาพประกอบ 105 รูปลักษณ์ของท่วงท านองพิณตัวที่ 1 ลายกัณฑ์ทศพร 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

   พิณตัวที่ 2 กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) ในห้องที่ 1 และ 
3 และกำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) ในห้องที่ 4,5 และ 8 ดังตัวอย่ำง 
 

 
 

 
-ซ ร ม  ---ร  -ร -ซ  -ร -ม  -ซ -ม  -----    ---- -ด -ร  

 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 106 รูปลักษณ์ของท่วงท านองพิณตัวที่ 2 ลายกัณฑ์ทศพร 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 

   กำรท ำซ้ ำ  (Repetition)  ผู้วิจัยใช้วิธีกำรซ้ ำท ำนอง ช่วยย้ ำควำมคิดที่ส ำคัญ  ช่วย
ยืดควำมยำวของลำย อีกประกำรหนึ่งเพ่ือสื่อถึงบทเจรจำระหว่ำงพระอินทร์กับพระนำงผุสดี โดยตั้ง
เสียงพิณในโทนเสียงต่ ำ เพ่ือให้เกิดแรงศัทธำจำกเสียงที่สื่อออกมำมำกยิ่งข้ึน ดังตัวอย่ำง 
 
 
 
 

-ด-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ ดรดลฺ -ด-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ ดรดลฺ 

เคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น
ขั้น 

เคลื่อนที่แบบตำมล ำดับขั้น 

การซ า้ท านอง 
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ภาพประกอบ 107 การซ้ าท านอง ลายกัณฑ์ทศพร 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   นอกจำกตัวอย่ำงที่อธิบำยในข้ำงต้นแล้ว ยังพบกำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น 
กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น และกำรซ้ ำท ำนอง ตลอดทั้งลำยเพลง  
  1.4 จังหวะ (Rhythm)  
   ผู้วิจัยมีแรงบันดำลใจในกำรประพันธ์จังหวะขึ้นมำใหม่จำกท ำนองสวดว่ำ “นะโม ตัส
สะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมำสัมพุทธัสสะ” โดยน ำกระสวนจังหวะของบทสวดมำก ำหนดเป็น
จังหวะในลำย บรรเลงทั้งหมด 10 รอบ สื่อถึงกำรขอพร 10 ประกำรของพระนำงผุสดีก่อนลงมำเกิด
ยังโลกมนุษย์ โดยใช้เสียงระฆังเป็นเสียงก ำหนดจ ำนวนรอบ แสดงถึง กำรขอพรของพระนำงผุสดี จำก
พระอินทร์ มีทั้งหมด 10 ประกำร ดังนั้นในลำยกัณฑ์ทศพรใช้จังหวะซ้ ำทั้งหมด 10 รอบ  
   ควำมหมำยของบทสวด “นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมำสัมพุทธัสสะ” 
    นะโม แปลว่ำ ควำมนอบน้อม 
    ตัสสะ แปลว่ำ พระองค์นั้น (พระสัมมำ สัมพุทธเจ้ำ) 
    ภะคะวะโต แปลว่ำ พระผู้มีพระภำคเจ้ำ 
    อะระหะโต แปลว่ำ ผู้เป็นพระอรหันต์ 
    สัมมำสัมพุทธัสสะ แปลว่ำ ผู้ตรัสรู้ชอบได้โดยพระองค์เอง 
   แปลโดยอรรถว่ำ ขอนอบน้อมแด่องค์สมเด็จพระสัมมำสัมพุทธเจ้ำ  
 จังหวะทั้ง 10 รอบถือเป็นควำมส ำคัญในลำยนี้ เพ่ือสื่อถึงกำรขอพระ 10 ประกำรของพระ
นำงผุสดี สำมำรถอธิบำยเป็นกระสวนจังหวะหลักได้ ดังนี้ 
 

---- ---- -นะ-โม -ตัส-สะ ---- ---- -ภะ-คะ -วะ-โต 
---- ---- -x-x -x-x ---- ---- -x-x -x-x 

 
---- ---- -อะ-ระ -หะ-โต ---สัม -มำ-- -สัม-พุทธ -ธัส-สะ 
---- ---- -x-x -x-x ---x -x-- -x-x -x-x 
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   อัตรำจังหวะ (Meter) จังหวะ (Tempo Guisto) 2/4 โดยสำมำรถจ ำแนกจังหวะ
ตำมเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบจังหวะ ดังนี้ 
      
กลองร ำมะนำ 

---- ---- -x-x -x-x ---- ---- -x-x -x-x 
---- ---- -x-x -x-x ---x -x-- -x-x -x-x 

 
ฉำบใหญ่ 

---- ---- -x-x -x-x ---- ---- -x-x -x-x 
---- ---- -x-x -x-x ---- ---- -x-x -x-x 

 
ฆ้องใหญ่ 

---- ---- ---- ---x ---- ---- ---- ---x 
---- ---- ---- ---x ---- ---- ---- ---x 

 
   ระฆัง 

---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---x 

 

 

 
ภาพประกอบ 108 จังหวะลายกัณฑ์ทศพร 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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  1.5 เนื้อดนตรี (Texture) 
   ผู้วิจัยใช้แนวคิดในกำรเรียบเรียงเสียงประสำนแบบหลำกแนวท ำนอง (Polyphony) 
โดยมีทั้งหมด 2 ท ำนอง คือท ำนองของพิณตัวที่ 1 และท ำนองของพิณตัวที่ 2 โดยก ำหนดท ำนองของ
พิณตัวที่ 1 เป็นท ำนองหลักโดยน ำท ำนองลำยพิณของนำยทองใส ทับถนน มำขยำยท ำนองเพ่ือสื่อถึง
พระอินทร์พูดคุยเจรจำกับพระนำงผุสดี และพิณตัวที่ 2 บรรเลงเป็นท ำนองเทศน์แหล่อีสำน ในเนื้อหำ
ขอพร 10 ประกำร ดังตัวอย่ำงในภำพประกอบ 

 
 

ภาพประกอบ 109 โน้ตสากลรวมเครื่องดนตรี ลายกัณฑ์ทศพร  
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   นอนจำกนั้น ผู้วิจัยเลือกใช้เทคนิคกำรบรรเลงแบบโดรนฮำโมนี่ (Drone Harmony) 
ในกำรบรรเลงพิณตัวที่ 1 เป็นท ำนองเพลงที่ใช้เสียงประสำนเพียงเสียงเดียวหรือสองเสียง ที่บรรเลง
ด้วยเสียงยำวไปตลอดวรรคเพลง โดยใช้กำรกำรท ำเสียงประสำนในเครื่องดนตรีที่ด ำเนินท ำนองหลัก
คือพิณ ซึ่งงผู้วิจัยเลือกใช้เสียงประสำนขึ้นคู่ 5 เป็นหลักในกำรบรรเลง วิธีกำรท ำเสียงเสพหรือเสียง
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ประสำนของพิณ ผู้วิจัยได้อภิปรำยไว้ในบทที่ 2 แล้ว และใช้เทคนิคกำรดีดแบบตบสำย (Hammer-
on) กำรดีดแบบเก่ียวสำย (Pull-Off) 
 
เทคนิคกำรใช้เสียงโดรนฮำโมนี่ ลำยกัณฑ์ทศพร 

ท ำนองหลัก -ด-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ ดรดลฺ -ด-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ ดรดลฺ 
เสียงประสำน 1 -ซ-ม -ล-ม -ซ-ม ซลซม -ซ-ม -ล-ม -ซ-ม ซลซม 
เสียงประสำน 2 -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ

 

 
 

ภาพประกอบ 110 เทคนิคการใช้เสียงโดรนฮาโมนี่ ลายกัณฑ์ทศพร 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 

 
 

ภาพประกอบ 111 QR Code โน้ตสากลลายกัณฑ์ทศพร 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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 2. ลายกัณฑ์หิมพานต์ 
  2.1 โครงสร้ำงของลำย (Structure) 
    ลำยกัณฑ์หิมพำนต์ มีทั้งหมด 1 ท่อน ควำมยำวในกำรบรรเลง 1.30 นำที โดยมี
โครงสร้ำงดังนี้  

โครงสร้ำง อัตรำจังหวะ ควำมเร็ว ประโยค กุญแจเสียง 
ท ำนองลำยกัณฑ์หิมพำนต์ 2/4 100 18 F# minor 
    
   ในทำงปฏิบัติลำยกัณฑ์หิมพำนต์ บรรเลงในกุญแจเสียงเอฟชำร์ปไมเนอร์ F# minor 
แต่ในกำรบันทึกโน้ตทั้งโน้ตไทยและโน้ตสำกล ผู้วิจัยจะยึดกุญแจเสียงเอไมเนอร์ A minor เป็นหลัก 
เหมือนกับลำยกัณฑ์ทศพร เพ่ือกำรวิเครำะห์โน้ตไทยและกำรน ำไปใช้ในกำรเรียนกำรสอนดนตรี
พ้ืนบ้ำนอสีำน รวมถึงกำรน ำไปประโยชน์ในด้ำนอื่น ๆ ต่อไป 
  2.2 รูปแบบของลำย (Form)  
   จำกกำรศึกษำรูปแบบของลำยกัณฑ์หิมพำนต์ คือ เอกบท (unitary form) หรือ วัน
พำร์ทฟอร์ม (one part form) มีท ำนองส ำคัญเพียงท ำนองเดียว 

2.3  ท ำนอง (Melody) 
   2.3.1 กลุ่มเสียง (Mode) มี 2 กลุ่มเสียงคือ 6 เสียง (Hexatonic) ใช้กับพิณตัวที่ 1
และ 5 เสียง (Pentatonic) ใช้กับพิณตัสที่ 2 ผู้วิจัยก ำหนดลักษณะกำรตั้งสำยพิณตัวที่ 1 ตั้งสำยแบบ 
ลา-ลา-มี โดยสายที่หนึ่งตั้งเป็นเสียงมี สายที่สองและสายที่สามตั้งเป็นเสียงลา ขั้นคู่ 1 (Unison) 

ระดับเสียงห่างกันกับสายที่หนึ่ง คือ ขั้นคู่ 5 ดังนี้ 

 
ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  3 
ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  2 
ม ร ด ท ล  ซ  ม  ร  ด  ท  ล ซ ฟ ม  1 

ภาพประกอบ 112 การตั้งสายพิณตัวที่ 1 ลายกัณฑ์หิมพานต์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   ผู้วิจัยก ำหนดลักษณะกำรตั้งสำยพิณตัวที่ 2 แบบ ลำ-มี-ลำ โดยสายที่หนึ่งตั้งเป็น

เสียงลา และสายที่สองตั้งเป็นเสียงมี ระดับเสียงห่างกันกับสายที่หนึ่ง คือ ขั้นคู่ 4 และสายที่สามตั้ง

เป็นเสียงลา ระดับเสียงห่างกันกับสายที่สอง คือ ขั้นคู่ 5 ดังนี้ 
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ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  3 
ม ร ด ท  ล  ซ  ม  ร  ด  ท ล ซ ฟ ม  2 
ล ซ ฟ ม ร ด ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ท  ล  2 

ภาพประกอบ 113 การตั้งสายพิณตัวที่ 2 ลายกัณฑ์หิมพานต์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 ท ำนองหลัก ได้แนวคิดมำจำกกระลำยพิณของนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ โดยน ำท ำนอง
บำงส่วนมำสร้ำงสรรค์ใหม่ และยึดกระสวนจังหวะในลำยมำเป็นแนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ลำยขึ้นใหม่ 
 
กระสวน -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X 

ท ำนอง -ร-ม -ซ-ม -ร-ม -ล-ซ -ร-ม -ล-ม -ซ-ม -ด-ม 

 
   

ภาพประกอบ 114 ท านองหลักลายกัณฑ์หิมพานต์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   2.3.2 ช่วงเสียง (Range)  
    พิณตัวที่ 1 ระดับเสียงต่ ำสุดคือเสียง ลฺ ระดับเสียงสูงสุดคือเสียง ล ดังตัวอย่ำง 
  
 
 

-ร-ด -ท-ลฺ -ลฺ-ล ฺ -ด-ม -ร-ซ -ร-ม -ล-ม -ซ-ม 
 

 
ภาพประกอบ 115 ช่วงเสียงพิณตัวที่ 1 ลายกัณฑ์หิมพานต์ 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

เสียงต่ ำสุด พิณตัวที่ 1 เสียงสูงสุด พิณตัวที่ 1 
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    พิณตัวที่ 2 ระดับเสียงต่ ำสุดคือเสียง ด  ระดับเสียงสูงสุดคือเสียง ม ดังตัวอย่ำง
  
 
 

-ร -ม  -ด -ด  -ร -ม  -ซ -ม  -ล -ม  -ซ -ม  -ร -ม  -ร -ล  
-ม -ซ  -ร -ซ  -ร -ม  -ล -ม  -ซ -ล  -ด-ล  -ซ -ล  -ด-ล  
-ซ -ล  -ร-ด -ร-ด -ม-ร -ม-ด -ม-ร -ม-ด -ร-ด 

 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 116 ช่วงเสียงพิณตัวที่ 2 ลายกัณณ์หิมพานต์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   2.3.3 รูปลักษณ์ของท่วงท ำนอง (Melodic Contour) ที่ใช้ในลำยมีหลำยลักษณะ
ดังนี้ คือ 
    พิณตัวที่ 1 กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) ในห้องที่ 
1,3,5 ,6,7 และ 8 และกำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) ในห้องที่ 2 และ 4 
ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

-ม-ล -ซ-ล -ม-ล -ซ-ล -ม-ล -ซ-ม -ล-ม ซ-ม 
 
 
 
 

เสียงต่ ำสุด พิณตัวที่ 2 

เสียงสูงสุด พิณตัวที่ 2 

เคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น 

เคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น 
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ภาพประกอบ 117 รูปลักษณ์ของท่วงท านองพิณตัวที่ 1 ลายกัณฑ์หิมพานต์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    พิณตัวที่ 2 กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) ในห้องที่ 
3,4,6 และ 8 และกำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) ในห้องที่ 1,2,5 และ 7 
ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

-ร -ม  -ด -ร  -ด -ม  -ร -ซ  -ร -ม  -ร -ล  -ม -ซ  -ร -ซ  
 
 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 118 รูปลักษณ์ของท่วงท านองพิณตัวที่ 2 ลายกัณฑ์หิมพานต์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 
 
 

เคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น 

เคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น 
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    กำรท ำซ้ ำ  (Repetition)  ผู้วิจัยใช้วิธีกำรซ้ ำท ำนอง ช่วยย้ ำควำมคิดท่ีส ำคัญ  
ช่วยยืดควำมยำวของบทเพลง ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

-ด-ม -ร-ม -ด-ม -ร-ม -ล-ม -ซ-ม -ด-ม -ร-ด 
 

 
ภาพประกอบ 119 การซ้ าท านอง ลายกัณฑ์หิมพานต์ 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

  2.4 จังหวะ (Rhythm)  
   ผู้วิจัยได้แรงบันดำลใจมำจำก กำรลงมำจำกฟำกฟ้ำสรวงสวรรค์ ลงมำเกิดเป็นมนุษย์
บนโลก กำรประกำศก้องถึงควำมยิ่งใหญ่ด้วยเสียงกลอง มำกล้นด้วยบุญบำรมี ของพระโพธิสัตว์ที่ลง
มำจุติ และเสียงฆ้องใหญ่ 2 ใบ สื่อถึงกำรลงมำเกิดในชำติบ ำเพ็ญทำนบำรมี ก่อนจะไปเกิดเป็นพระ
สัมมำสัมพุทธเจ้ำ โดยอตัรำจังหวะ (Meter) จังหวะ(Tempo Guisto) 2/4 โดยสำมำรถจ ำแนกจังหวะ
ตำมเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบ ดังนี้ 
 
ฆ้องขนำดกลำง 

---- ---- ---- ---x ---- ---- ---- ---x 
 
ฆ้องขนำดใหญ่ 

---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---x 
 
กลองร ำมะนำ  

---- ---x ---x ---x ---- ---x -x-x -x-x 

กำรซ้ ำท ำนอง 
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ภาพประกอบ 120 จังหวะลายกัณฑ์หิมพานต์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  2.5 เนื้อดนตรี (Texture) 
   ผู้วิจัยใช้แนวคิดในกำรเรียบเรียงเสียงประสำนแบบหลำกแนวท ำนอง (Polyphony) 
โดยมีทั้งหมด 2 ท ำนอง คือท ำนองของพิณตัวที่ 1 และท ำนองของพิณตัวที่ 2 โดยก ำหนดท ำนองของ
พิณตัวที่ 1 จะบรรเลงในโทนเสียงต่ ำ เพ่ือให้ได้อำรมณ์แล้วควำมรู้สึกถึงควำมหนักแน่นและยิ่งใหญ่
พิณตัวที่ 2 บรรเลงในโทนเสียงต่ ำ มีท ำนองคล้ำย ๆ กันกับพิณตัวที่หนึ่ง เพื่อสื่อถึงเรื่องรำวที่เป็นเรื่อง
เดียวกันในกำรมีบุญบำรีมำกล้นอันสูงส่ง ดังตัวอย่ำงในภำพประกอบ 

 
ภาพประกอบ 121 โน้ตสากลรวมเครื่องดนตรี ลายกัณฑ์หิมพานต์ 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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 นอนจำกนั้น ผู้วิจัยเลือกใช้เสียงโดรนฮำโมนี่ Drone Harmony ทั้งในกำรบรรเลงพิณตัวที่ 
1 และพิณตัวที่ 2 เป็นท ำนองเพลงที่ใช้เสียงประสำนเพียงเสียงเดียวหรือสองเสียง โดยใช้กำรท ำเสียง
ประสำนในเครื่องดนตรีที่ด ำเนินท ำนองหลักคือพิณ โดยพิณตัวที่ 1 ใช้เสียงประสำนขึ้นคู่ 5 และใช้
เสียง ลำ สำยที่ 3 เป็นเสียงประสำน มีลักษณะกำรบรรเลงเหมือนกับลำยกัณฑ์ทศพร ส่วนพิณตัวที่ 2 
ใช้ใช้เสียง มี เป็นเสียงประสำน ดังตัวอย่ำง 
ตัวอย่ำงในกำรบรรเลงพิณตัวที่ 1 

ท ำนองหลัก -ด-ม -ร-ม -ซ-ม -ร-ม -ล-ซ -ร-ม -ล-ม -ซ-ม 
เสียงประสำน 1 -ซ-ลฺ -ล-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ล-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ล-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ
เสียงประสำน 2 -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ

 

 
ภาพประกอบ 122 เทคนิคการใช้เสียงโดรนฮาโมนี่พิณตัวที่ 1 ลายกัณฑ์หิมพานต์ 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

ตัวอย่ำงในกำรบรรเลงพิณตัวที่ 2 
ท ำนองหลัก -ร -ม  -ด -ด  -ร -ม  -ซ -ม  -ล -ม  -ซ -ม  -ร -ม  -ร -ล  

เสียงประสำน 1 -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม 
 

 
 

ภาพประกอบ 123 เทคนิคการใช้การใช้เสียงโดรนฮาโมนี่พิณตัวที่ 2 ลายกัณฑ์หิมพานต์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 

 
 

ภาพประกอบ 124 QR Code โน้ตสากลลายกัณฑ์หิมพานต์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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 3. ลายกัณฑ์ทานกัณฑ์ 
  3.1 โครงสร้ำงของลำย (Structure) 
    ลำยกัณฑ์ทำนกัณฑ์ มีทั้งหมด 1 ท่อน ควำมยำวในกำรบรรเลง 2 นำที โดยมี
โครงสร้ำงดังนี้  

โครงสร้ำง อัตรำจังหวะ ควำมเร็ว ประโยค กุญแจเสียง 
กลองเพล และฆ้อง จังหวะอิสระ - 3 - 

วงกลองยำว 2/4 100 2 - 
ท ำนองลำยกัณฑ์ทำนกัณฑ์ 2/4 100 15 F# minor 
    
   ลำยกัณฑ์ทำนกัณฑ์ บรรเลงในกุญแจเสียงเอฟชำร์ปไมเนอร์ F# minor เหมือนกับ
ลำยกัณฑ์ทศพร เพรำะเป็นลำยที่มีเรื่องรำวต่อเนื่องกันตั้งแต่ลำยกัณฑ์ทศพร ลำยกัณฑ์หิมพำนต์ และ
ลำยกัณฑ์ทำนกัณฑ์ แต่ในกำรบันทึกโน้ตทั้งโน้ตไทยและโน้ตสำกล ผู้วิจัยจะยึดกุญแจเสียงเอไมเนอร์ 
A minor เป็นหลักเพ่ือกำรวิเครำะห์โน้ตไทยและกำรน ำไปใช้ในกำรเรียนกำรสอนดนตรีพื้นบ้ำนอีสำน 
รวมถึงกำรน ำไปประโยชน์ในด้ำนอื่น ๆ ต่อไป 
  3.2 รูปแบบของลำย (Form)  
   จำกกำรศึกษำรูปแบบของลำยกัณฑ์ทำนกัณฑ์ คือ เอกบท (Unitary form) หรือ วัน
พำร์ทฟอร์ม (one part form) มีท ำนองส ำคัญเพียงท ำนองเดียว 

3.3  ท ำนอง (Melody) 
   3.3.1 กลุ่มเสียง (Mode) 7 เสียง บรรเลงด้วยพิณ 2 ตัว ผู้วิจัยก ำหนดลักษณะกำร
ตั้งสำยพิณทั้ง 2 ตัว ตั้งสำยแบบ ลำ-ลำ-มี เหมือนกันกับลำยกัณฑ์ทศพร โดยสายที่หนึ่งตั้งเป็นเสียงมี 

สายที่สองและสายที่สามตั้งเป็นเสียงลา ขั้นคู่ 1 (Unison) ระดับเสียงห่างกันกับสายที่หนึ่ง คือ ขั้นคู่ 5 

ดังนี้ 
 

ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  3 
ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  2 
ม ร ด ท ล  ซ  ม  ร  ด  ท  ล ซ ฟ ม  1 

ภาพประกอบ 125 การตั้งสายพิณลายกัณฑ์ทานกัณฑ์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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  ท ำนองหลักของลำยกัณฑ์ทำนกัณฑ์ ได้แนวคิดท ำนองลำยจำกนำยทรงศักดิ์ ประทุม
สินธุ์ โดยยึดเอำโน้ตจังหวะตกหลัก และโน้ตจังหวะตกรองของลำย คือเสียง “ม” และ “ล”มำ
สร้ำงสรรคล์ำยขึ้นมำใหม่ 

ดด-ร -ด-ซ -ร-ม -ซ-ม ---ล -ซ-ม -ร-ม -ซ-ล 
 

-ม-ม -ร-ด ---ด -ร-ม -ล-ม -ซ-ม -ร-ด -ท-ลฺ 
 

 
ภาพประกอบ 126 ท านองหลักลายกัณฑ์ทานกัณฑ์ 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
   3.3.2 ช่วงเสียง (Range) ระดับเสียงต่ ำสุดคือเสียง ลฺ ระดับเสียงสูงสุดคือเสียง ม  ดัง
ตัวอย่ำง  
 
 
 

-ล-ล -ลฺ-ด -ลฺ-ด -ร-ม -ม-ม -ล-ม -ซ-ม -ซ-ล 
-ล-ล -ท-ล -ซ-ล -ท-ล -ร -ล -ท-ล -ซ-ล -ท-ล 
-ร -ล -ม -ท -ร -ท -ล-ท -ร -ท -ล-ร  -ล-ร  -ล-ท 

 
 
 
 

เสียงต่ ำสุด 

เสียงสูงสุด 
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ภาพประกอบ 127 ช่วงเสียงลายกัณฑ์ทานกัณฑ์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   3.3.3 รูปลักษณ์ของท่วงท ำนอง (Melodic Contour) ที่ใช้ในลำยมีหลำยลักษณะ
ดังนี้ คือ 
    กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) ในห้องที่ 1,2,3,5,6 และ 
7 และ ดังตัวอย่ำง 
 
 
 
 

-ร -ล -ม -ท -ร -ท -ล-ท -ร -ท -ล-ร  -ล-ร  -ล-ท 
 
 
 

เคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น 
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ภาพประกอบ 128 การเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ามข้ัน ลายกัณฑ์ทานกัณฑ์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) ในห้องที่ 2,3,4,6,7 และ 8 

 
-ล-ล -ท-ล -ซ-ล -ท-ล -ร -ล -ท-ล -ซ-ล -ท-ล 

 
 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 129 การเคลื่อนที่แบบเรียงตามล าดับขั้น ลายกัณฑ์ทานกัณฑ์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    กำรท ำซ้ ำ  (Repetition)  ผู้วิจัยใช้วิธีกำรซ้ ำท ำนอง ช่วยย้ ำควำมคิดท่ีส ำคัญ  
ช่วยยืดควำมยำวของบทเพลง อีกประกำรหนึ่งเปรียบแสมือนกำรท ำทำนอย่ำงสม่ ำเสมอของพระ
เวสสันดร ดังสำยธำรที่ไหลไม่เคยหยุดนิ่ง เพ่ือให้ผู้คนมีควำมสุขกำย สุขใจ ดังตัวอย่ำง 
 
 
 
 

เคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น 
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-ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ท -ลฺ-ท -ร-ล ฺ -ลฺ-ท -ลฺ-ท -ลฺ-ทฺ -ร-ล ฺ
 

 
 

ภาพประกอบ 130 การซ้ าท านองลายกัณฑ์ทานกัณฑ์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  3.4 จังหวะ (Rhythm)  
   ผู้วิจัยใช้แนวคิดกำรตีกลองเพล รัว 3 รอบ เปรียบได้ดังพระรัตนตรัย เปรียบเหมือน
แก้วอันประเสริฐ 3 ประกำร คือ พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ แสดงถึงสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้คน
ทั้งหลำยที่เลื่อมใส 
    พระพุทธ คือ พระ พุทธเจ้ำ ซึ่งตรัสรู้และทรงสั่งสอนให้ผู้อื่นรู้และปฏิบัติตำม 
    พระธรรม คือ หลักค ำสอนของพระพุทธเจ้ำซึ่งได้รวบรวมไว้ในพระไตรปิฎก 
    พระสงฆ์ คือ พระภิกษุที่ปฏิบัติตำมค ำสั่งสอนของพระพุทธเจ้ำ และเผยแผ่ค ำ
สอนให้แก่คนทั่วไป 
   กำรตีกลองเพลและฆ้องน ำขึ้นต้นลำย 3 ใช้เป็นอัตรำจังหวะอิสระ (Parlando – 
rubato) เป็นจังหวะที่ยืดหยุ่น โดยมีรำยละเอียดดังนี้ 
 
กลองเพล  

---x ---x ---x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx ---- 

 
ฆ้องใหญ่ 

---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---x 

กำรซ้ ำท ำนอง 
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ภาพประกอบ 131 จังหวะกลองเพล และฆ้อง ก่อนขึ้นลายกัณฑ์ทานกัณฑ์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   หลังจำกตีกลองเพลครบ 3 รอบ ผู้วิจัยใช้วงกลองยำวบรรเลงขึ้นเป็นจังหวะน ำก่อน
เข้ำท ำนองลำย โดยอตัรำจังหวะ (Meter) จังหวะ (Tempo Guisto) 2/4 ซึ่งได้แรงบันดำลใจมำจำก
จังหวะกลองยำวโบรำณ ซึ่งตำมงำนบุญประเพณีของภำคอีสำน วงกลองยำวถือว่ำเป็นที่นิยมมำกเพ่ือ
สร้ำงควำมสุขให้ปก่ผู้ที่มำร่วมงำนผ่ำนท ำนองดนตรี จังหวะกลอง ท ำให้ผู้คนมีควำมสุขกับกำรได้ร่วม
ท ำกิจกรรมในงำนบุญ และท้ังนี้ในช่วงจบของลำยกัณฑ์ทำนกัณฑ์ ผู้วิจัยใช้จังหวะเหมือนกันกับตอน
ขึ้นลำยโดยมีรำยละเอียดดังนี้โดยสำมำรถจ ำแนกจังหวะตำมเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบ ดังนี้ 
 
กลองยำว   

เปิ๊ด ---- ---x ---- ---- ---- ---x ---- ---- 
เปิ่ง ---- ---- ---x ---- ---x ---- ---x ---- 

 
เปิ๊ด --- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
เปิ่ง ---x -xxx ---x ---x -xxx xxxx ---x ---x 
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กลองร ำมะนำ  

---- ---- ---- ----x ---- ---- ---- ---x 
---x -xxx ---x ---x -xxx xxxx ---x ---x 

 
ฉำบใหญ่ 

---- ----x ---x  ---- ---- ---x ---x ---- 
---x -xxx ---x ---x -xxx xxxx ---x ---x 

 
ฆ้องเล็ก 

---- ---- ---- ---x ---- ---- ---- ---x 
---- ---- ---- ---x ---- ---- ---- ---x 

 
ฆ้องใหญ่ 

---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ----  
---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---x 
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ภาพประกอบ 132 จังหวะขึ้น และจังหวะจบของลายกัณฑ์ทานกัณฑ์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 

    จังหวะในลำยกัณฑ์ทำนกัณฑ์  เป็นจังหวะต่อเนื่องจำกจังหวะขึ้นลำยโดยใช้วง
กลองยำวอีสำนบรรเลงเหมือนเดิม ซึ่งจะบรรเลงทั้งหมด 7 รอบ โดยใช้เสียงฆ้องใหญ่เป็นตัวก ำหนด
รอบของจังหวะ เพ่ือสื่อถึงกำรให้ทำนของพระเวสสันดรอย่ำงละ 700 มีรำยละเอียดของจังหวะดังนี้ 
 
กลองยำว  

เปิ๊ด  ---- ---x ---- ----  ---- ---x ---- ---- 
เปิ่ง ---- ---- ---x ---- ---- ---- ---x ---- 

 
เปิ๊ด  ---- ---x ---- ----  ---- ---x ---- ---- 
เปิ่ง ---- ---- ---x ---- ---x ---- ---x ---- 



 

 

 
 215 

กลองร ำมะนำ  
---- ---- ---- ----x ---- ---- ---- ---x 
---- ---- ---- ----x ---x   ---- ---- ---x 

 

ฉำบใหญ่ 
---- ----x ---x  ---- ---- ---x ---x ---- 
---- ----x ---x  ---- ---x ---x ---x ---- 

 

ฆ้องเล็ก 
---- ---- ---- ---x ---- ---- ---- ---x 
---- ---- ---- ---x ---- ---- ---- ---x 

 
ฆ้องใหญ่ 

---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ----  
---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---x 

 

 

 
ภาพประกอบ 133 จังหวะในลายกัณฑ์ทานกัณฑ์ 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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  3.5 เนื้อดนตรี (Texture) 
   ในลำยกัณฑ์หิมพำนต์ ผู้วิชัยใช้พ้ืนผิวประเภทท ำนองเดียว (Monophony) โดยใช้
พิณบรรเลง 2 ตัว บรรเลงในท ำนองเดียวกัน และในมีบำงท่วงท ำนองใช้พ้ืนผิวแบบดนตรีแปรแนว
(Heterophony) เพ่ือสื่อถึงผู้คนที่หลั่งไหลมำในงำนนี้ มีทั้งหลำยชนชั้น อำชีพ  แต่มีจุดประสงค์
เดียวกันคือกำรมำรับทำน และมีจังหวะชองวงกลองยำว แสดงถึง ควำมอ่ิมเอิบ ชื่นบำนใจของผู้คน
ที่มำรับทำนในครั้งนี้ด้วยควำมสุขสมบูรณ์ ดังตัวอย่ำงภำพประกอบ  

 

 
ภาพประกอบ 134 โน้ตสากลรวมเครื่องดนตรี ลายกัณฑ์ทานกัณฑ์ 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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 นอนจำกนี้ผู้วิจัยยังเลือกใช้เทคนิคกำรบรรเลงแบบโดรนฮำโมนี ในกำรบรรเลงพิณ ซึ่งเป็น
ท ำนองเพลงที่ใช้เสียงประสำนเพียงเสียงเดียวหรือสองเสียง ที่บรรเลงด้วยเสียงยำวไปตลอดวรรคเพลง
ซึ่งผู้วิจัยเลือกใช้เสียงประสำนขึ้นคู่ 5 วิธีกำรท ำเสียงเสพหรือเสียงประสำนของพิณ ผู้วิจัยได้อภิปรำย
ไว้ในบทที่ 2 แล้ว และใช้เทคนิคกำรดีดแบบรัวเสียง (Tremolo) ในตอนจบลำย ตัวอย่ำง  
 
เทคนิคกำรใช้เสียงโดรนฮำโมนี ลำยกัณฑ์ทำนกัณฑ์ 

ท ำนองหลัก -ล-ล -ล-ล -ซ-ฟ -ร-ม -ม-ม -ม-ม -ร-ด -ร-ม 
เสียงประสำน1 -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ล-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ล-ซ -ล-ล ฺ
เสียงประสำน2 -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ลฺ  -ลฺ-ล ฺ

 

 
 

ภาพประกอบ 135 เทคนิคการใช้เสียงโดรนฮาโมนี ลายกัณฑ์ทานกัณฑ์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 

 
 

ภาพประกอบ 136 QR Code โน้ตสากลลายกัณฑ์ทานกัณฑ์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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 4. ลายกัณฑ์วนปเวสน์ 
  4.1 โครงสร้ำงของลำย (Structure)                                                                                                               
   ลำยกัณฑ์วนปเวสน์ มีทั้งหมด 1 ท่อน ควำมยำวในกำรบรรเลง 2 นำที โดยมี
โครงสร้ำงดังนี้  

โครงสร้ำง อัตรำจังหวะ ควำมเร็ว ประโยค กุญแจเสียง 
เกริ่น จังหวะอิสระ - 3 E minor 

ท ำนองลำยกัณฑ์วนปเวสน์ จังหวะอิสระ - 27 E minor 
   
   ลำยกัณฑ์วนปเวสน์ บรรเลงในกุญแจเสียงอีไมเนอร์ E minor แต่ในกำรบันทึกโน้ต
ทั้งโน้ตไทยและโน้ตสำกล ผู้วิจัยจะยึดกุญแจเสียงเอไมเนอร์ A minor เป็นหลักเพ่ือกำรวิเครำะห์โน้ต
ไทยและกำรน ำไปใช้ในกำรเรียนกำรสอนดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำน ลำยนี้จะสื่อถึงกำรเดินทำงที่มีอุปสรรค
มำกมำยของพระเวสสันดรและครอบครัว ท ำนองลำยมีทั้งบรรเลงในระดับเสียงปกติ เสียงสูง และสูง
มำก เปรียบดังกำรข้ึนเข้ำสูงชัน เป็นลำยที่พรรณนำถึง ต้นไม้ต่ำง ๆ นำนำชนิดที่พบเจอระหว่ำงกำร
เดินทำงของพระเวสสันดร ซึ่งผู้วิจัยได้แรงบันดำลใจมำจำกกำรเก็บข้อมูลภำคสนำมในงำนบุญผะเหวด 
และน ำลำยจำกลำยพิณของนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ โดยน ำท ำนองมำบำงส่วนมำเป็นวัถุดิบใน
สร้ำงสรรค์  
  4.2 รูปแบบของลำย (Form)  
   จำกกำรศึกษำรูปแบบของลำยกัณฑ์วนปเวสน์ คือ เอกบท (Unitary form) หรือ วัน
พำร์ทฟอร์ม (one part form) มีท ำนองส ำคัญเพียงท ำนองเดียว 

4.3  ท ำนอง (Melody) 
   4.3.1 กลุ่มเสียง (Mode) 5 เสียง (Pentatonic) ผู้วิจัยก ำหนดลักษณะกำรตั้งสำย
พิณแบบ ลา-มี-ลา โดยสายที่หนึ่งตั้งเป็นเสียงลา และสายที่สองตั้งเป็นเสียงมี ระดับเสียงห่างกันกับ

สายที่หนึ่ง คือ ขั้นคู่ 4 และสายที่สามตั้งเป็นเสียงลา ซึ่งสายที่หนึ่งและสายที่สามตั้งเสียงเดียวกัน คือ 

ขั้นคู่ 1 (Unison) ดังนี้ 

 
ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  3 
ม  ร  ด  ท  ล ซ ม ร ด ท ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ  2 
ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  1 

ภาพประกอบ 137 การตั้งสายพิณลายกัณฑ์วนปเวสน์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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   ท ำนองลำยกัณฑ์วนปเวสน์ ผู้วิจัยน ำท ำนองลำยพิณของนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสิร์ฐ 
มำเป็นแนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ลำย เนื่องจำกผู้วิจัยได้ลงเก็บข้อมูลภำคสนำม และสัมภำษณ์ศิลปิน 
พบว่ำท ำนองลำยพิณนี้เป็นที่นิยมใช้เดี่ยวพิณ และใช้แห่ในงำนบุญผะเหวด ซึ่งท ำนองคล้ำยกับกำร
ก้ำวเดินไปข้ำงหน้ำอย่ำงไม่ท้อถอย ดังนั้นผู้วิจัยจึงน ำท ำนองบำงส่วนมำสร้ำงสรรค์ขึ้นในลำยกัณฑ์วน
ปเวสน์ ดังนี้ 
 
    ท ำนองหลักของลำยกัณฑ์วนปเวสน์ ท ำนองท่ี 1 

-มซร -รมร -รซม -มซล -ซลม -มซร -รมด -รมด 
รมซม รม-ด รมซม -ลซม รมซม -ซมด รมซม ลซม 
รมซม -ซมด รมซม รม-ด รมซด -รม-ร -ม-ด -รม-ร 

 

 
 

ภาพประกอบ 138 ท านองหลักของลายกัณฑ์วนปเวสน์ ท านองที่ 1 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    ท ำนองหลักของลำยกัณฑ์วนปเวสน์ ท ำนองท่ี 2  

-ร -ล -ล-ล -ร -ล ด ร ด ม  ด ร ม ด  ม ร ด ล -ร -ล -ด -ซ 
-ด -ล -ร -ล -ด -ซ -ล-ม -ม-ม -ล-ม ซลซด  ซลด ซ 
ด ลซม -ล-ม -ซ-ด -ร-ซ -ม-ร -ซ-ร -ม-ด -ลฺ-ม 
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ภาพประกอบ 139 ท านองหลักของลายกัณฑ์วนปเวสน์ ท านองที่ 2 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

   4.3.2 ช่วงเสียง (Range) ระดับเสียงต่ ำสุดคือเสียง ลฺ ระดับเสียงสูงสุดคือเสียง ม  ดัง
ตัวอย่ำง  
 
 

ด ร ด ม  ด ร ม ด  ม ร ด ล  -ร -ล -ด -ซ -ด -ล -ร -ล -ด -ซ 
-ล-ม -ม-ม -ล-ม ซลซด  ซลด ซ ด ลซม -ล-ม -ซ-ด 
-ร-ซ -ร-ม -ล-ม -ซ-ร -ซ-ร -ม-ด -ลฺ-ม -ลฺ-ด 

 
 

 
ภาพประกอบ 140 ช่วงเสียงลายกัณฑ์วนปเวสน์ 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

เสียงต่ ำสุด 

เสียงสูงสุด 



 

 

 
 221 

   4.3.3 รูปลักษณ์ของท่วงท ำนอง (Melodic Contour) ที่ใช้ในลำยมีหลำยลักษณะ
ดังนี้ คือ กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) ในทุก ๆ ห้อง ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

-ซ -ร  -ซ -ม  -ซ -ร  -ล -ม  -ล -ม  -ซ -ร  -ซ -ร  -ม -ด  
 

 
ภาพประกอบ 141การเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ามข้ัน ลายกัณฑ์วนปเวสน์ 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

    กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) ในห้องที่ 1,3,5 และ7
ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

ร ม ซ ม  -ม ซ ม  ร ม ซ ม  -ม ซ ด  ร ม ร ม  -ม ซ ม  ร ม ซ ม  -ม ซ ม  
 

 
ภาพประกอบ 142 การเคลื่อนที่แบบเรียงตามล าดับขั้น ลายกัณฑ์วนปเวสน์ 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

    กำรท ำซ้ ำ  (Repetition)  ผู้วิจัยใช้วิธีกำรซ้ ำท ำนอง ช่วยย้ ำควำมคิดท่ีส ำคัญ  
ช่วยยืดควำมยำวของบทเพลง ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

ดลฺ-ด -ลฺ-ร ดลฺ-ด -ร-ร ดลฺ-ด -ลฺ-ร ดลฺ-ด -ร-ร 
 
 
 

เคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น 

เคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น 

การซ า้ท านอง 
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ภาพประกอบ 143 การซ้ าท านองลายวนปเวสน์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  4.4 จังหวะ (Rhythm)  
   อัตรำจังหวะ (Meter) เป็นจังหวะอิสระ (Parlando – rubato) เป็นจังหวะที่
ยืดหยุ่น ซึ่งเป็นกำรบรรเลงเดี่ยวพิณ เป็นลำยพรรณนำเรื่องรำวในกัณฑ์นี้ เป็นกำรบรรเลงเล่นใน
ระดับเสียงสูง เสียงต่ ำ บำงท่วงท ำนองจังหวะมีกระชับ เปรียบเสมือนกำรเดินทำงด้วยควำมล ำบำก มี
ทั้งข้ึนเขำ ลงห้วย เข้ำป่ำที่เต็มไปด้วยสัตว์ป่ำน้อยใหญ่ 
  4.5 เนื้อดนตรี (Texture) 
   ในลำยกัณฑ์วนปเวสน์ ผู้วิจัยเลือกใช้ พ้ืนผิวแบบดนตรีแนวเดียว (Monophonic 
Texture) ใช้เทคนิคกำรดีดแบบตบสำย (Hammer-on) และเทคนิคกำรบบรรเลงพิณแบบโดรนฮำ
โมนี (Drone Harmony) เป็นท ำนองเพลงที่ใช้เสียงประสำนเพียงเสียงเดียวหรือสองเสียง ที่บรรเลง
ด้วยเสียงยำวไปตลอดวรรค เพลง โดยลักษณะของเสียงประสำนเป็นเสียงเดียวกันตลอดทั้งลำย ซึ่งใช้
สำยที่ 2 และสำยที่ 3 เป็นเสียงประสำนกับท ำนองหลัก วิธีกำรท ำเสียงเสพหรือเสียงประสำนของพิณ 
เป็นกัณฑ์ที่สี่กษัตริย์เดินเข้ำสู่เขำวงกต เมื่อเดินทำงถึงนครเจตรำชทั้งสี่กษัตริย์จึงแวะเข้ำประทับพัก
หน้ำศำลำพระนคร กษัตริย์ผู้ครองนครเจตรำชจึงทูลเสด็จครองเมือง แต่พระเวสสันดรทรงปฎิเสธ 
และเมื่อเสด็จถึงเขำวงกตได้พบศำลำอำศรมซึ่งท้ำววิษณุกรรมเนรมิตตำมพระบัญชำของท้ำวสักกะ
เทวรำช กษัตริย์ทั้งสี่จึงทรงผนวชเป็นฤๅษีพ ำนักในอำศรมสืบมำ ลักษณะพ้ืนผิวดนตรีโดรนฮำโมนีใน
ลำยมีลักษณะ ดังนี้ 
 
เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี ลำยกัณฑ์วนปเวสน์ แบบที่ 1 

ท ำนองหลัก -มลซ -ซลม -มลซ -ซลม -มซร -รซม -มลซ -ซลม 
เสียงประสำน 1 -มฺมฺมฺ -มฺมฺมฺ -มฺมฺมฺ -มฺมฺมฺ -มฺมฺมฺ -มฺมฺมฺ -มฺมฺมฺ -มฺมฺมฺ 
เสียงประสำน 2 -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ

 

 
 

ภาพประกอบ 144 เทคนิคการบรรเลงพิณแบบโดรนฮาโมนี ลายกัณฑ์วนปเวสน์ แบบที่ 1 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี ลำยกัณฑ์วนปเวสน์ แบบที่ 2 

ท ำนองหลัก ร ม ซ ม  -ม ซ ม  ร ม ซ ม  -ม ซ ด  ร ม ร ม  -ม ซ ม  ร ม ซ ม  -ม ซ ม  
เสียงประสำน 1 มฺมฺมฺมฺ -มฺมฺมฺ มฺมฺมฺมฺ -มฺมฺมฺ มฺมฺมฺมฺ -มฺมฺมฺ มฺมฺมฺมฺ -มฺมฺมฺ 
เสียงประสำน 2 ลฺลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ

 

 
 

ภาพประกอบ 145 เทคนิคการบรรเลงพิณแบบโดรนฮาโมนี ลายกัณฑ์วนปเวสน์ แบบที่ 2 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 

 
 

ภาพประกอบ 146 QR Code โน้ตสากลลายกัณฑ์วนปเวสน์ 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 5. ลายกัณฑ์ชูชก 

  5.1 โครงสร้ำงของลำย (Structure) 
   ลำยกัณฑ์ชูชก มีควำมยำวในกำรบรรเลง 2 นำที โดยมีโครงสร้ำงดังนี้  

โครงสร้ำง อัตรำจังหวะ ควำมเร็ว ประโยค กุญแจเสียง 
เกริ่น จังหวะอิสระ - 6 B minor 

ท่อนที่ 1 2/4 90 7 B minor 
ท่อนที่ 2 2/4 90 11 B minor 
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   ลายกัณฑ์ชูชก บรรเลงในกุญแจเสียงบีไมเนอร์ B minor ในการบันทึกโน้ตผู้วิจัยจะ
ยึดกุญแจเสียงเอไมเนอร์ A minor เป็นหลักเพ่ือการวิเคราะห์โน้ตไทยและการน าไปใช้ในการเรียน
การสอนดนตรีพื้นบ้านอีสาน  
  5.2 รูปแบบของลำย (Form)  
   จำกกำรศึกษำรูปแบบของลำยกัณฑ์ชูชก คือ ทวิบท (Binary Form) หรือ ทูพำร์ท
ฟอร์ม (Two Part Form) เป็นรูปแบบของเพลงที่มีท ำนองส ำคัญเพียง 2 กลุ่ม  
  5.3  ท ำนอง (Melody) 
   5.3.1 กลุ่มเสียง (Mode) 7 เสียง โดยผู้วิจัยก ำหนดลักษณะกำรตั้งสำยพิณแบบ ลำ-
ลำ-มี ซึ่งสายที่หนึ่งตั้งเป็นเสียงมี สายที่สองและสายที่สามตั้งเป็นเสียงลา ขั้นคู่ 1 (Unison) ระดับ

เสียงห่างกันกับสายที่หนึ่ง คือ ขั้นคู่ 5 ดังนี้ 

 
ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  3 
ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  2 
ม ร ด ท ล  ซ  ม  ร  ด  ท  ล ซ ฟ ม  1 

ภาพประกอบ 147 การตั้งสายพิณลายกัณฑ์ชูชก 
ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   ท ำนองหลักท่อนที่ 1 ผู้วิจัยใช้เทคนิคกำรบรรเลงลำยพิณในกำรดีดสลับสำย 1 และ
สำย 2 ของนำยทองใส ทับถนน มำสร้ำงสรรค์ลำย ตัวละครชูชก ที่บุคลิกกิริยำท่ำทำงของผู้แสดงดู
ตลกแต่ก็แฝงไปด้วยควำมน่ำกลัว คือกำรมีเชือกผูกรัดแขนเด็กน้อยสองคนนั่นคือตัวละครกัณหำ ชำลี 
ดังตัวอย่ำง 
 

---ล -ลฺ-ล -ลฺ-ล -ลฺ-ล -ลฺ-ล -ลฺ-ฟ -ลฺ-ล -ลฺ-ท 
-ลฺ-ล -ลฺ-ร -ลฺ-ล -รลฺท -ลฺ-ฟ -ลฺ-ล -ลฺ-ฟ -ลมฟ 

 

 
ภาพประกอบ 148 ท านองหลักท่อนที่ 1 ลายกัณฑ์ชูชก 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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   ท ำนองหลักท่อนที่ 2 ผู้วิจัยใช้เทคนิคกำรบรรเลงลำยพิณของนำยทองใส ทับถนน 
มำสร้ำงสรรค์ลำย โดยกำรน ำโน้ตของลำยมำสลับเรียบเรียงขึ้นใหม่ กำรเดินทำง เพ่ือไปขอสองกุมำร
ทั้งสองมำเป็นทำสรับใช้ โดยเดินทำงผ่ำนผู้คนที่มำกหน้ำหลำยตำ และได้สอบถำมเส้นทำงกำรไปสู่เขำ
วงกต ดังตัวอย่ำง 
 

-ทมร มรมฟ มฟมล มลมฟ มฟมร มฟรม ลซฟม รฟรม 
 
 

 
 

 
 

ภำพประกอบ 149 ท ำนองหลักท่อนที่ 2 ลำยกัณฑ์ชูชก 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   5.3.2 ช่วงเสียง (Range) ระดับเสียงต่ ำสุดคือเสียง ลฺ ระดับเสียงสูงสุดคือเสียง ล ดัง
ตัวอย่ำง  
 
 
 

-ลฺ-ท -ลฺ-ม  -ลฺ-ร  -ซ ร ม  -ลฺ-ท -ลฺ-ล -ลฺ-ฟ -ลฟลฺ 
 
 
 

 
 

ภำพประกอบ 150 ช่วงเสียงลำยกัณฑ์ชูชก 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

เสยีงต ่าสดุ 

เสยีงสงูสดุ 
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   5.3.3 รูปลักษณ์ของท่วงท ำนอง (Melodic Contour) ที่ใช้ในลำยมีหลำยลักษณะ
ดังนี้ คือ 
    กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) ลักษณะกำรเคลื่อนที่แบบ
กระโดดข้ำมขั้นในลำยกัณฑ์ชูชก ดังตัวอย่ำง 
 
 
 
 

-ลฺ-ล -ลฺ-ม -ลฺ-ท -มทร  -ลฺ-ท -ลฺ-ซ -ลฺ-ร  -ซ ร ม  
 

 
 

ภำพประกอบ 151 กำรเคลื่อนท ำนองแบบกระโดดข้ำมขั้น ลำยกัณฑ์ชูชก 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) ในห้องท่ี 3,5,6,7 และ
8 ดังตัวอย่ำง 
 
 

 
---ม -ทฺรม -มฟม ลฟลม -มฟม รฟรม -มฟม รฟรม 

 

 
ภำพประกอบ 152 กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น ลำยกัณฑ์ชูชก 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

เคลื่อนท ำนองแบบกระโดดข้ำมข้ัน 

เคลื่อนท ำนองแบบเรียงตำมล ำดับขั้น 
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    กำรท ำซ้ ำ  (Repetition)  ผู้วิจัยใช้วิธีกำรซ้ ำท ำนอง ช่วยย้ ำควำมคิดที่ส ำคัญ  
ช่วยยืดควำมยำวของบทเพลง เป็นกำรซ้ ำท ำนองแบบย้ ำอยู่กับที่ ทั้งหมด 4 รอบ 
 
 
 

-ลมฟ มฟลม ลฟมร มฟลม ทฺมรม ทฺมรม ทฺมรม ทฺมรม 
 
 

 
ภำพประกอบ 153 กำรซ้ ำท ำนองลำยกัณฑ์ชูชก 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

  5.4 จังหวะ (Rhythm)  
   อัตรำจังหวะ (Meter) เกริ่นขึ้นต้นลำย เป็นจังหวะอิสระ (Parlando – rubato) 
เป็นจังหวะที่ยืดหยุ่น ส่วนในท่อนที่ 1 และ 2 เป็นจังหวะ (Tempo Guisto) 2/4 ซึ่งใช้จังหวะฉิ่ง 2 
ชั้น มำตีก ำกับจังหวะในท่อนที่ 1 และเพ่ิมเครื่องประกอบจังหวะชิ้นอ่ืน ๆ ในท่อนที่ 2 โดยได้แนวคิด
มำจำกเพลงไทยเดิมคือ เพลงเส้นเหล้ำ ซึ่งเป็นเพลงประจ ำกัณฑ์ชูชก มีรำยะเอียดดังนี้ 
 
ท่อนที่ 1  
ฉิ่ง 

---o ---x ---o ---x ---o ---x ---o ---x 
 

 
 

ภำพประกอบ 154 จังหวะฉิ่งในท่อนที่ 1 ลำยกัณฑ์ชูชก 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 
 

กำรซ้ ำท ำนอง 
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จังหวะเชื่อมท่อนที่ 1-2 
กลองยำว 

---- ---- ---- ---- --xx -x-x -x-x -x-x 
   
ฉำบใหญ่ 

---- ---- ---- ---- --xx -x-x -x-x -x-x 
 

 

 
 

ภำพประกอบ 155 จังหวะเชื่อมท่อนที่ 1-2 ลำยกัณฑ์ชูชก 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
ท่อนที่ 2 
ฉิ่ง 

---o ---x ---o ---x ---o ---x ---o ---x 
 
กลองยำว 

---x ---- -x-- --- ---x ---- -x-- --- 
  
กลองร ำมะนำ 

---- -x-- ---x ---x ---- -x-- ---x ---x 
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ฉำบใหญ่ 
---x ---x ---x ---x ---x ---x ---x ---x 

 

 

 
 

ภำพประกอบ 156 จังหวะท่อนที่ 2 ลำยกัณฑ์ชูชก 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  5.5 เนื้อดนตรี (Texture) 
   ผู้วิจัยเลือกใช้พ้ืนผิวแบบดนตรีแนวเดียว (Monophony) ในท ำนองเกริ่น ในท่อนที่ 
1 และในท่อนที่ 2 ดนตรีที่มีแต่ท ำนองเพียงท ำนองเดียวและในท่อนที่ 2 ใช้เทคนิคกำรบรรเลงพิณ
แบบโดรนฮำโมนี (Drone Harmony) เป็นท ำนองเพลงที่ใช้เสียงประสำนเพียงเสียงเดียวหรือสอง
เสียง ที่บรรเลงด้วยเสียงยำวไปตลอดวรรคของลำย โดยลักษณะของเสียงประสำนเป็นเสียงเดียวกัน
ตลอดทั้งลำย  
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ภำพประกอบ 157 โน้ตสำกลรวมเครื่องดนตรี ลำยกัณฑ์ชูชก 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 
เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี ลำยกัณฑ์ชูชก 

ท ำนองหลัก ---ม -ทฺรม ---ม -ทฺรม ---ม -ทฺรม -มฟม ลฟลม 
เสียงประสำน 1 ---ล ฺ -ฟลลฺ ---ล ฺ -ฟลลฺ ---ล ฺ -ฟลลฺ -ลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ
เสียงประสำน 2 ---ล ฺ -ลฺลล ฺ ---ล ฺ -ลฺลฺล ฺ ---ล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ

 

 
 

ภำพประกอบ 158 เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี ลำยกัณฑ์ชูชก 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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ภำพประกอบ 159 QR Code โน้ตสำกลลำยกัณฑ์ชูชก 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 6. ลำยกัณฑ์จุลพน 

  6.1 โครงสร้ำงของลำย (Structure) 
   ลำยกัณฑ์จุลพน มีทั้งหมด 2 ท่อน ควำมยำวในกำรบรรเลง 1.30 นำที โดยมี
โครงสร้ำงดังนี้  

โครงสร้ำง อัตรำจังหวะ ควำมเร็ว ประโยค กุญแจเสียง 
ท่อนที่ 1  จังหวะอิสระ - 8 B minor 
ท่อนที่ 2 2/4 130 15 B minor 

    
   ลำยกัณฑ์จุลพน  บรรเลงในกุญแจเสียงเดียวกันกับลำยชูชกคือบีไมเนอร์ B minor 
ในกำรบันทึกโน้ตผู้วิจัยจะยึดกุญแจเสียงเอไมเนอร์ A minor เป็นหลัก ในที่นี้เพ่ือให้อำรมณ์ต่อเนื่อง
จำกลำยชูชก เพรำะเป็นเนื่อเรื่องท่ีมีควำมต่อเนื่องกัน โดยมีชูชกเป็นตัวละครหลัก  
  6.2 รูปแบบของลำย (Form)  
   จำกกำรศึกษำรูปแบบของลำยกัณฑ์จุลพล คือ ทวิบท (Binary Form) หรือ ทูพำร์ท
ฟอร์ม (Two Part Form) เป็นรูปแบบของเพลงที่มีท ำนองส ำคัญเพียง 2 กลุ่ม  
  6.3  ท ำนอง (Melody) 
   6.3.1 กลุ่มเสียง (Mode) 7 เสียง โดยผู้วิจัยก ำหนดลักษณะกำรตั้งสำยพิณแบบ ลำ-
ลำ-มี เหมือนกับลำยกัณฑ์ชูชก ซึ่งทั้งสองกัณฑ์นี้เป็นเนื้อหำที่มีเรื่องรำวต่อเนื่องกัน โดยสำยที่หนึ่งตั้ง
เป็นเสียงมี สำยที่สองและสำยที่สำมตั้งเป็นเสียงลำ ขั้นคู่ 1 (Unison) ระดับเสียงห่ำงกันกับสำยที่หนึ่ง 
คือ ขั้นคู่ 5 ดังนี้ 
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ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  3 
ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  2 
ม ร ด ท ล  ซ  ม  ร  ด  ท  ล ซ ฟ ม  1 

ภำพประกอบ 160 กำรตั้งสำยพิณลำยกัณฑ์จุลพน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   ท ำนองหลักท่อนที่ 1 สื่อถึงสื่อถึงควำมชะล่ำใจของชูชกท่ีเดินมำถึงทำงเข้ำเขำวงกต
โดยไม่รู้ว่ำมีกำรรักษำควำมปลอดภัยจำกผู้บุกรุก ดังตัวอย่ำง 
 

 
ภำพประกอบ 161 ท ำนองหลักท่อนที่ 1 ลำยกัณฑ์จุลพน 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

  ท ำนองหลักท่อนที่ 1 รูปแบบที่ 2 สื่อถึงหมำของนำยพรำนเจตบุตรเห่ำชูชกและจะ
วิ่งเข้ำกัด 
 
 

 

 
ภำพประกอบ 162 ท ำนองหลักท่อนที่ 1 รูปแบบที่ 2 ลำยกัณฑ์จุลพน 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 
   ท ำนองหลักท่อนที่ 2 โดยในท่อนนี้ ผู้วิจัยต้องกำรสื่อถึงชูชกวิ่งหนีหมำและได้ปีนขึ้น
ต้นไม้เพ่ือหลบวิถีลูกธนูของนำยพรำนเจตบุตรที่หมำยจะเอำชีวิตของชูชก 
 

 

---ล ฺ ---- -ม-ทฺร -ม-รม -ม-มซ ---- -ลฺซม -ลฺซม 

---ซ  ม ร ม ร  ม ทร ล ทฟลม 

ลมฟม รมฟม ลมฟม ลมฟม รมฟม ลมฟม ลมฟม รมฟม 
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ภำพประกอบ 163 ท ำนองหลักท่อนที่ 2 กัณฑ์จุลพน 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 
    6.3.2 ช่วงเสียง (Range) ระดับเสียงต่ ำสุดคือเสียง ลฺ ระดับเสียงสูงสุดคือเสียง ม 
ดังตัวอย่ำง  
 
 
 

 

 
 
 
 

 

 
 

ภำพประกอบ 164 ช่วงเสียงลำยกัณฑ์จุลพน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    6.3.3 รูปลักษณ์ของท่วงท ำนอง (Melodic Contour) ที่ ใช้ในลำยมีหลำย
ลักษณะดังนี้ คือ 
    กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) ลักษณะกำรเคลื่อนที่แบบ
กระโดดข้ำมขั้นของลำยกัณฑ์จุลพน ดังตัวอย่ำง 
 
 

---ล ฺ ---- -ม-ทฺร -ม-รม -ม-มซ ---- -ลฺซม -ลฺซม 

---- ---- ---ซ  -ร -ม  ---ม  -ร -ท ---ร  -ล-ท 

เสียงสูงสุด 

เสียงต่ ำสุด 
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ภำพประกอบ 165 กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมข้ัน ลำยกัณฑ์จลุพน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) ลักษณะกำรเคลื่อนที่
เรียงตำมล ำดับขั้นของลำยกัณฑ์จุลพน ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

 

 
ภำพประกอบ 166 กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น ลำยกัณฑ์จุลพน 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

    กำรท ำซ้ ำ  (Repetition)  ผู้วิจัยใช้วิธีกำรซ้ ำท ำนอง เพ่ือสื่อถึงควำมเนื่อยล้ำจำก
กำรวิ่งหนีตำยเอำตัวรอดของชูชก ดังตัวอย่ำง 

 
 

 

มรมฟ มรมฟ มลมฟ มรมฟ ลมลฟ มรมฟ มลมฟ มรมฟ 

รมฟม ลฟมร ฟมรม ฟรมฟ มรมฟ มรมฟ มลมฟ มรมฟ 

-ร-ม -ทฺ-ม -ร-ม -ทฺ-ม -ร-ม -ทฺ-ม -ร-ม -ทฺ-ม 

เคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น 

เคลื่อนที่แบบเรียงล ำดับขั้น 

กำรซ้ ำท ำนอง 
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ภำพประกอบ 167 กำรซ้ ำท ำนอง ลำยกัณฑ์กัณฑ์จุลพน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  6.4 จังหวะ (Rhythm) 
   อัตรำจังหวะ (Meter) ท่อนที่  1 เป็นจังหวะอิสระ (Parlando – rubato) เป็น
จังหวะที่ยืดหยุ่น ส่วนในท่อนที่ 2 เป็นจังหวะตำยตัว (Tempo Guisto) 2/4 ซึ่งใช้กลองยำว กลอง
ร ำมะนำ และฉ่ิง ในกำรบรรเลง มีรำยะเอียดดังนี้ 
 
ฉิ่ง 

---o ---o ---o ---o ---o ---o ---o ---o 
 
กลองร ำมะนำ 

---x ---x ---x ---x ---x ---x ---x ---x 
  
กลองยำว 

-x-x -x-x -x-x -x-x -x-x -x-x -x-x -x-x 
 

 
ภำพประกอบ 168 จังหวะในลำยกัณฑ์จุลพน 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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  6.5 เนื้อดนตรี (Texture)    
   ในลำยกัณฑ์จุลพน ใช้เนื้อดนตรีแบบเดียวกันกับกัณฑ์ชูชก ผู้วิจัยเลือกใช้พ้ืนผิวแบบ
ดนตรีแนวเดียว (Monophony) ดนตรีที่มีแต่ท ำนองเพียงท ำนองเดียว และเทคนิคกำรบรรเลงพิณ
แบบโดรนฮำโมนี (Drone Harmony) ในท่อนที่ 2 เป็นท ำนองเพลงที่ใช้เสียงประสำนเพียงเสียงเดียว
หรือสองเสียง นอกจำกนี้ยังใช้เทคนิคกำรดีดแบบลื่นไหล (Legato) และกำรดีดแบบตบสำย 
(Hammer-on) 
 

 
ภำพประกอบ 169 โน้ตสำกลรวมเครื่องดนตรี ลำยกัณฑ์จุลพน 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี (Drone Harmony) ลำยกัณฑ์จุลพน 
ท ำนองหลัก รมฟม ลฟมร ฟมรม ฟรมฟ มรมฟ มรมฟ มลมฟ มรมฟ 

เสียงประสำน 1 ลลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ลฺลฺลล ฺ ลฺลลฺล ฺ ลฺลลฺล ฺ ลฺลลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ ลฺลลฺล ฺ
เสียงประสำน 2 ลฺลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ

 

 
 

ภำพประกอบ 170 เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี ลำยกัณฑ์จุลพน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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ภำพประกอบ 171 QR Code โน้ตสำกลลำยกัณฑ์จุลพน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 7. ลำยกัณฑ์มหำพน 

  7.1 โครงสร้ำงของลำย (Structure) 
   ลำยกัณฑ์มหำพน มีทั้งหมด 2 ท่อน ควำมยำวในกำรบรรเลง 1.30 นำที โดยมี
โครงสร้ำงดังนี้  

โครงสร้ำง อัตรำจังหวะ ควำมเร็ว ประโยค กุญแจเสียง 
ท่อนที่ 1  จังหวะอิสระ - 10 G minor 
ท่อนที่ 2 2/4 100 15 G minor 

    
   ลำยกัณฑ์มหำพน  บรรเลงในกุญแจเสียงจีไมเนอร์ G minor ในกำรบันทึกโน้ตผู้วิจัย
จะยึดกุญแจเสียงเอไมเนอร์ A minor ในกัณฑ์ที่ผู้บรรเลงเปลี่ยนบันไดเสียงบรรเลงในคีย์ G minor 
เพ่ือเปลี่ยนอำรมณ์และควำมรู้สึกจำกกัณฑ์จุลพน ให้ดูมีควำมยิ่งใหญ่สมกับชื่อมหำพน หรือป่ำใหญ่ 
เป็นกัณฑ์ชูชกหลอกล่ออจุตฤๅษีให้บอกทำงสู่อำศรมพระเวสสันดร   
  7.2 รูปแบบของลำย (Form)  
   จำกกำรศึกษำรูปแบบของลำยกัณฑ์มหำพนเป็นรูปแบบ  ทวิบท (Binary Form) 
หรือ ทูพำร์ทฟอร์ม (Two Part Form) 
  7.3  ท ำนอง (Melody) 
   7.3.1 กลุ่มเสียง (Mode) 6 เสียง (Hexatonic) โดยผู้วิจัยก ำหนดลักษณะกำรตั้งสำย
พิณแบบ ลำ-ลำ-มี เหมือนกับลำยกัณฑ์จุลพล โดยสำยที่หนึ่งตั้งเป็นเสียงมี สำยที่สองและสำยที่สำม
ตั้งเป็นเสียงลำ ขั้นคู่ 1 (Unison) ระดับเสียงห่ำงกันกับสำยที่หนึ่ง คือ ขั้นคู่ 5 ดังนี้ 
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ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  3 
ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  2 
ม ร ด ท ล  ซ  ม  ร  ด  ท  ล ซ ฟ ม  1 

ภำพประกอบ 172 กำรตั้งสำยพิณลำยกัณฑ์มหำพน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   ท ำนองหลักท่อนที่ 1 น ำแนวคิดลำยอ่ำนหนังสือของนำยทองใส ทับถนน มำ
สร้ำงสรรค์ข้ึนใหม่โดยเป็นกำรเปลี่ยนตัวโน้ตจำกเสียง “ด” เป็นเสียง “ท” และเปลี่ยนเสียง “ซ” เป็น
เสียง “ฟ” เพ่ือสื่อถึงฤำษีเจรจำต่อว่ำให้ชูชกว่ำจะมำขอสองกุมำร โดยน ำบทเทศน์แหล่มำใส่ท ำนอง
ลำยพิณ ในตอนที่ฤำษีต่อว่ำให้กับชูชก ดังนี้ 
     เจ้ำสิมำบวบบี้   ถึงพ้ีเรื่องหยัง 
    พระเวสมำอยู่ยั้ง   กลำงป่ำไพรพนำ 
    หนีเมืองมำเพรำะท ำทำน  สู่ประกำรเหมิดสิ้น 
    มำถือศีลอยู่ด้ำว    ตอมมัทรีและลูกอ่อน 
    ยังผ้ำผ่อนนุ่งคำคิงท่อนั้น   แนวสิให้กะบ่มี 
    ยังน ำมำฮอดพ้ี    สิป่นปี้ป่วนขอ 
    ซ่ำงบ่มีเมืองพอ    บ่อยำกอำยฟ้ำดิน 
    หรือสิมำขอหล่ำ    สองกุมำรลูกท่ำน 
    เจ้ำกะซ่ำงหน้ำด้ำน    สิกวนท่ำนอยู่บ่วำย 
            (พระครูสุตสำรพิมล, 2558) 
 
ตัวอย่ำงโน้ตท ำนองหลักท่อนที่ 1      

--ทฺลฺ -ลฺ-ม -ทฺร-ฺทฺลฺ -ลฺ-ทฺร -ทฺร-ทฺลฺ -ลฺ-ม ---ทฺลฺ -ฟ-ร 
-มทฺรทฺลฺ -ทฺลฺ-ลฺ -ลฺ-ทฺ -ฟ-- ---ทฺลฺ -ร-ทฺลฺ -ลฺทฺลฺฟ -ฟมฟ 

-ล-ฟ ลท ฟล ---ทฺร -ทฺลฺ-ม -ทฺร-ลฺ -รทฺร -ทฺลฺทฺลฺ -ม-ร 
-ทฺร-ทฺลฺ -ฟ-ร -มทฺรทฺลฺ -ทฺลฺ-ม ---ทฺลฺ -ฟ-ร -มทฺรทฺลฺ -ทฺลฺ-ลฺ 
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ภำพประกอบ 173 ท ำนองหลักท่อนที่ 1 ลำยกัณฑ์มหำพน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   ท ำนองหลักท่อนที่ 2 น ำแนวคิดในกำรบรรเลงลำยพิณของนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 
มำสร้ำงสรรค์ขึ้นใหม่ โดยเป็นกำรเปลี่ยนตัวโน้ตจำกเสียง “ด” เป็นเสียง “ท” และเปลี่ยนเสียง “ซ” 
เป็นเสียง “ฟ” และสร้ำงสรรค์โดยกำรขยำยท ำนอง  
 

---ทฺ -ร-ม -ฟ-ม -ล-ม -ฟ-ม -ร-ทฺ -ร-ม -ม-ม 
 

 
ภำพประกอบ 174 ท ำนองหลักท่อนที่ 2 ลำยกัณฑ์มหำพน 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

   7.3.2 ช่วงเสียง (Range) ระดับเสียงต่ ำสุดคือเสียง ลฺ ระดับเสียงสูงสุดคือเสียง ร ดัง
ตัวอย่ำง  
 
 
 

-ล -ร ล ทล ร ทล ทร ล ทซ ล  ม ซ ร ม  ท ร ลท  -ฟลลฟม -ร-ม 
-ลฺรทฺลฺ -ร-ทฺลฺ ท ร-ลฺ -ฟ-ม -ม-ลฺ ทฺรลฺทฺ ลฺทฺรลฺ ลมฟร 

 
 
 
 

เสียงต่ ำสุด 

เสียงสูงสุด 
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ภำพประกอบ 175 ช่วงเสียงลำยกัณฑ์มหำพน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   7.3.3 รูปลักษณ์ของท่วงท ำนอง (Melodic Contour) ที่ใช้ในลำยมีหลำยลักษณะ
ดังนี้ คือ 
    กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) ลักษณะกำรเคลื่อนที่แบบ
กระโดดข้ำมขั้นของลำยกัณฑ์มหำพน ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

-ร ม ม -มซ ม  -มซ ม  -มลฺซ  -ซ ล ม ทล มท -ทล ซ  ล ม ซ ร  
 
 

 
 

ภำพประกอบ 176 กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมข้ัน ลำยกัณฑ์มหำพน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 
 
 
 

เคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น 
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    กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) ลักษณะกำรเคลื่อนที่
เรียงตำมล ำดับขั้นของลำยกัณฑ์มหำพน ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

ลท ร ท  ลท ร ท  ลท ร ท  ม ร ม ท  ร ม ร ม  ซ ม ร ม  ซ ม ล ซ  ล ม ซ ล  
 

 
 

ภำพประกอบ 177 กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น ลำยกัณฑ์มหำพน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    กำรท ำซ้ ำ  (Repetition)  ผู้วิจัยใช้วิธีกำรซ้ ำท ำนอง ช่วยย้ ำควำมคิดที่ส ำคัญ  
ช่วยยืดควำมยำวของบทเพลง เป็นกำรซ้ ำท ำนองทั้งประโยคจนจบเพลง ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

---ทฺ -ร-ม -ฟ-ม -ล-ม -ฟ-ม -ร-ทฺ -ร-ม -ม-ม 
---ทฺ -ร-ม -ฟ-ม -ล-ม -ฟ-ม -ร-ทฺ -ร-ม ลท ล 

 
 

 
 

ภำพประกอบ 178 กำรซ้ ำท ำนองลำยกัณฑ์มหำพน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 

เคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น 

กำรซ้ ำท ำนอง 
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  7.4 จังหวะ (Rhythm)  
   อัตรำจังหวะ (Meter) เป็นจังหวะอิสระ (Parlando – rubato) เป็นจังหวะที่
ยืดหยุ่นใช้ในท่อนที่ 1 และจังหวะตำยตัว (Tempo Guisto) 2/4  ใช้ในท่อนที่ 2 ใช้โดยใช้กลองยำว 
กลองร ำมะนำ และฉ่ิง เป็นจังหวะตัวก ำหนดจังหวะหลัก มีรำยละเอียด ดังนี้ 
 
ท่อนที่ 1 
ฉิ่ง 
oooo oooo oooo oooo oooo oooo oooo oooo oooo oooo 

 

 
 

ภำพประกอบ 179 จังหวะท่อนที่ 1 ลำยกัณฑ์มหำพน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
ท่อนที่ 2 
ฉิ่ง 

---x ----o ---x ----o ---x ----o ---x ----o 
 

กลองยำว 
---x ---x ---x ---- ---x ---x ---x ---- 

กลองร ำมะนำ 
---x ---x ---x ---- ---x ---x ---x ---- 

 

 
ภำพประกอบ 180 จังหวะท่อนที่ 2 ลำยกัณฑ์มหำพน 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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จังหวะจบ  
กลองยำว 

-x-x ---x ---x ---x ---x ---x ---x ---- 
 
กลองร ำมะนำ 

-x-x ---x ---x ---x ---x ---x ---x ---- 
 

 

 
ภำพประกอบ 181 จังหวะจบลำยกัณฑ์มหำพน 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 
  7.5 เนื้อดนตรี (Texture) 
   ในลำยกัณ ฑ์มหำพน ผู้ วิจั ย เลือกใช้ พ้ืนผิ วดนตรีแบบ ดนตรีประสำนแนว 
Homophony โดยมีท ำนองลำย 2 แนว ซึ่งใช้พิณ 2 ตัว เพ่ือสื่อถึงกำรพูดคุยเจรจำระหว่ำงชูชกกับ
ฤำษี และสร้ำงสีสันของเสียงให้น่ำสนใจมำกยิ่งขึ้น นอกจำกนี้ยังใช้เทคนิคออสตินำโต (Ostinato) 
เป็นกำรเดินเสียงเบสยืนพ้ืน ในลำยกัณฑ์มหำพน และใช้เทคนิคกำรดีดแบบรัวเสียง (Tremolo) กำร
ดีดแบบตบสำย (Hammer-on) กำรดีดแบบเกี่ยวสำย (Pull-Off) กำรดีดแบบลื่นไหล (Legato) และ
ยังใช้เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี Drone harmony ในท่อนที่ 2 ในกำรบรรเลงพิณตัวที่ 
2 เป็นท ำนองเพลงที่ใช้เสียงประสำนเพียงเสียงเดียวหรือสองเสียง  
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ภำพประกอบ 182 โน้ตรวมเครื่องดนตรี ลำยกัณฑ์มหำพน 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 
เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี ลำยกัณฑ์มหำพน 

ท ำนองหลัก ---ทฺ -ร-ม ฟ-ม -ทฺ-ร -ทฺ-ฟ -ร-ม -ฟ-ม -ม-ม 
เสียงประสำน1 ---ซ -ล-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ซ-ล -ซ-ลฺ -ล-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ
เสียงประสำน 2 ---ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ

 

กำรยืนเสียงเบสแบบซ้ ำ ๆ (Ostinato) 
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ภำพประกอบ 183 เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี ลำยกัณฑ์มหำพน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 

 
 

ภำพประกอบ 184 QR Code โน้ตสำกลลำยกัณฑ์มหำพน 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 8. ลำยกัณฑ์กุมำร 

  8.1 โครงสร้ำงของลำย (Structure) 
   ลำยกัณฑ์กุมำร มีทั้งหมด 3 ท่อน ควำมยำวในกำรบรรเลง 4 นำที โดยมีโครงสร้ำง
ดังนี้  

โครงสร้ำง อัตรำจังหวะ ควำมเร็ว ประโยค กุญแจเสียง 
ท่อนที่ 1  จังหวะอิสระ - 15 C# minor 
ท่อนที่ 2 จังหวะอิสระ - 27 C# minor 
ท่อนที่ 3 จังหวะอิสระ - 17 C# minor 

    
   ในทำงปฏิบัติลำยกัณฑ์กุมำร บรรเลงในกุญแจเสียงซีชำร์ปไมเนอร์ C# minor แต่ใน
กำรบันทึกโน้ตทั้งโน้ตไทยและโน้ตสำกล ผู้วิจัยจะยึดกุญแจเสียงเอไมเนอร์ A minor เป็นหลักเพ่ือกำร
วิเครำะห์โน้ตไทยและกำรน ำไปใช้ในกำรเรียนกำรสอนดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำน ที่ผู้วิจัยบรรเลงในกุญแจ
เสียง C# minor เพรำะเสียง C# มีระยะห่ำงจำกเสียง F# ขั้นคู่ 5 ดังที่ใช้ในลำยกัณฑ์ทศพร ลำย
กัณฑ์หิมพำนต์ ลำยกัณฑ์ทำนกัณฑ์ ผู้วิจัยต้องกำรสื่อถึงเรื่องรำวที่เกี่ยวข้องกับพระเวสสันดรตั้งแต่
ตอนต้นเรื่อง คือได้อยู่บ้ำนเมืองอย่ำงมีควำมสุข แต่พอมำถึงลำยกัณฑ์กุมำรนั้น เป็นเรื่องรำวได้ออกมำ
พ ำนักอำศัยอยู่ในป่ำ กำรใช้ชีวิตประจ ำวันก็เปลี่ยนไป แต่สิ่งหนึ่งที่ยังคงด ำรงไว้คือกำรมีจิตใจเมตตำ 
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ให้ทำน เปรียบดังบันไดเสียงพิณที่ห่ำงกัน ขึ้นคู่ 5 เป็นขั้นคู่เพอร์เฟค และน ำลำยพิณของนำยพิณ
เพชร ทิพย์ประเสริฐ โดยน ำท ำนองมำบำงส่วนมำเป็นวัตถุดิบในสร้ำงสรรค์  
  8.2 รูปแบบของลำย (Form)  
   จำกกำรศึกษำรูปแบบของลำยกัณฑ์กุมำรเป็นสังคีตลักษณ์สำมตอน ตรีบท 
(Ternary form หรือ Three part form) 

8.3  ท ำนอง (Melody) 
   8.3.1 กลุ่มเสียง (Mode) 6 เสียง (Hexatonic) ผู้วิจัยก ำหนดลักษณะกำรตั้งสำย
แบบ ลำ-มี-ลำ โดยสำยที่หนึ่งตั้งเป็นเสียงลำ และสำยที่สองตั้งเป็นเสียงมี ระดับเสียงห่ำงกันกับสำยที่
หนึ่ง คือ ขั้นคู่ 4 และสำยที่สำมตั้งเป็นเสียงลำ ระดับเสียงห่ำงกันกับสำยที่สอง คือ ขั้นคู่ 5 ดังนี้ 
 

ล ซ ฟ ม ร ด ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ดฺ ทฺ ล  3 
ม  ร  ด  ท  ล ซ ม ร ด ท ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ  2 
ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  1 

ภำพประกอบ 185 กำรตั้งสำยพิณลำยกัณฑ์กุมำร 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   ท ำนองหลักท่อนที่ 1 สื่อถึง พระนำงมัทรีฝันร้ำยเหมือนบกเหตุแห่งกำรพลัดพรำก 
เดินทำงเข้ำป่ำหำผลไม้ของนำงมัทรี แต่ก็แปลกประหลำดผลไม้ท่ีเคยมีลูกดกเต็มต้มกลับไม่มี 
 

---- ---- ---- -ลฺ-มฺ -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม 
-ลฺ-ม -ร-ม -ร-ซ -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม 
-ลฺ-ม -ร-ม -ด-ด -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม 

 
ภำพประกอบ 186 ท ำนองหลักท่อนที่ 1 ลำยกัณฑ์กุมำร 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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  ท ำนองหลักท่อนที่ 2 สื่อถึง ชูชกเข้ำทูลขอกัณหำ ชำลี ต่อองค์พระเวสสันดร 
ในขณะที่พระนำงมัทรีไม่อยู่ 

-ลฺ-ล ฺ -ท-ลฺ -ร-ล ฺ -ท-ลฺ -ร-ล ฺ -ท-ลฺ -ร-ล ฺ -ท-ลฺ 
-ร-ล ฺ -ท-ลฺ -ร-ล ฺ -ท-ลฺ -ร-ด -ท-ลฺ -ร-ด -ท-ลฺ 
-ร-ล ฺ -ท-ลฺ -ลฺลฺล ฺ -ร-ล ฺ -ลฺลฺล ฺ -ท-ลฺ รลฺทลฺ รลฺทลฺ 

 

 
ภำพประกอบ 187 ท ำนองหลักท่อนที่ 2 ลำยกัณฑ์กุมำร 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

  ท ำนองหลักท่อนที่ 3  สื่อถึง ชูชกผูกแขนกัณหำ ชำลี ลำกจูง และเฆี่ยนตี เดินทำง
ฝ่ำป่ำเขำอันกว้ำงใหญ่ ทั้งล้มลุกคลุกคลำน ร้องไห้ ทนทุกข์ทรมำรจำกควำมเจ็บปวดและควำม
หวำดกลัว 
 

-ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม 
 

 
ภำพประกอบ 188 ท ำนองหลักท่อนที่ 3  ลำยกัณฑ์กุมำร 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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   8.3.2 ช่วงเสียง (Range) ระดับเสียงต่ ำสุดคือเสียง ลฺ ระดับเสียงสูงสุดคือเสียง ซ  ดัง
ตัวอย่ำง  
 
 
 

-ม-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ -ร-ด -ร-ล ฺ -ม-ร -ม-ลฺ -ซ-ม 
-ซ-ลฺ -ล-ซ -ล-ซ -ด-ล ซลด ล ซลด ล ซลด ล ซลด ล 
-ร -ล -ด -ล -ร -ด  -ร -ล -ร -ด  -ร -ล -ด ลด  ลด ร ด  
ลด ร ด  ลด ลม  -ม ร ม  -ม ร ม  -ม ร ม  -ม ร ม  -ซ -ร  -ซ -ม  

 

 
ภำพประกอบ 189 ช่วงเสียงลำยกัณฑ์กุมำร 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

   8.3.3 รูปลักษณ์ของท่วงท ำนอง (Melodic Contour) ที่ใช้ในลำยมีหลำยลักษณะ
ดังนี้ คือ 
    กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) ลักษณะกำรเคลื่อนที่แบบ
กระโดดข้ำมข้ันของลำยกัณฑ์กุมำร ดังตัวอย่ำง 
 
 
 
 

-ลฺ-ม -ซ-ม -ร-ซ -ร-ม -ลฺ-ล -ม-ซ -ร-ซ -ร-ม 
 

เสียงต่ ำสุด เสียงสูงสุด 

เคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น 
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ภำพประกอบ 190 กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมข้ัน ลำยกัณฑ์กุมำร 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 
    กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) ลักษณะกำรเคลื่อนที่
เรียงตำมล ำดับขั้นของลำยกัณฑ์กุมำร ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

-ลฺ-ซ -ซรม ซมรม ซมรม ซมรม ซมรม ซมรม ซมรด 
 

 
 

ภำพประกอบ 191 กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น ลำยกัณฑ์กุมำร 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    กำรท ำซ้ ำ  (Repetition)  ผู้วิจัยใช้วิธีกำรซ้ ำท ำนอง ช่วยย้ ำควำมคิดที่ส ำคัญ  
ช่วยยืดควำมยำวของบทเพลง โดยลำยกัณฑ์กุมำรจะมีท ำนองที่ซ้ ำกันเกือบตลอดทั้งลำย แต่ผู้วิจัยใช้
เทคนิคกำรเพ่ิมควำมเร็ว ลดควำมเร็ว ในบำงจังหวะ เพ่ือให้ดึงอำรณ์และควำมรู้สึกของผู้ฟังให้มำก
ยิ่งขึ้น ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

-ลฺ-ล ฺ -ท-ลฺ -ร-ล ฺ -ท-ลฺ -ร-ล ฺ -ท-ลฺ -ร-ล ฺ -ท-ลฺ 

เคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น 

กำรซ้ ำท ำนอง 
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ภำพประกอบ 192 กำรซ้ ำท ำนองลำยกัณฑ์กุมำร 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  8.4 จังหวะ (Rhythm)  
   อัตรำจังหวะ (Meter) เป็นจังหวะอิสระ (Parlando – rubato) เป็นจังหวะที่
ยืดหยุ่น ซึ่งเป็นกำรบรรเลงเดี่ยวพิณ เป็นลำยพรรณนำเรื่องรำวในกัณฑ์นี้ พระนำงมัทรีฝันร้ำย
เหมือนกับเหตุแห่งกำรพลัดพรำก ชูชกเข้ำทูลขอกัณหำ ชำลี ต่อองค์พระเวสสันดร รวมถึงชูชกผูก
แขนกัณหำ ชำลี ลำกจูง และเฆี่ยนตี เดินทำงฝ่ำป่ำเขำอันกว้ำงใหญ่ ทั้งล้มลุกคลุกคลำน ร้องไห้ ทน
ทุกข์ทรมำรจำกควำมเจ็บปวดและควำมหวำดกลัว 
  8.5 เนื้อดนตรี (Texture) 
   ผู้วิจัยเลือกใช้พ้ืนผิวแบบดนตรีแนวเดียว (Monophony) และใช้เทคนิคกำรบรรเลง
พิณแบบโดรนฮำโมนี (Drone Harmony) เป็นท ำนองเพลงที่ใช้เสียงประสำนเพียงเสียงเดียวหรือสอง
เสียง โดยบรรเลงพรรณนำพระเวสสันดรทรงให้ทำนสองโอรสแก่เฒ่ำชูชก พระนำงมัทรีฝันร้ำยเหมือน
บอกเหตุแห่งกำรพลัดพรำก รุ่งเช้ำเมื่อนำงมัทรีเข้ำป่ำหำอำหำรแล้ว ชูชกจึงเข้ำเฝ้ำทูลขอสองกุมำร 
สองกุมำรจึงพำกันลงไปซ่อนตัวอยู่ที่สระ พระเวสสันดรจึงลงเสด็จติดตำมสองกุมำร แล้วจึงมอบให้แก่
ชูชก 
  
เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี ลำยกัณฑ์กัณฑ์กุมำร 

ท ำนองหลัก -ลฺ-ม -ร-ม -ร-ซ -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม 
เสียงประสำน 1 -มฺ-- -มฺ-- -มฺ-- -มฺ-- -มฺ-- -มฺ-- -มฺ-- -มฺ-- 
เสียงประสำน 2 -ลฺ-- -ลฺ-- -ลฺ-- -ลฺ-- -ลฺ-- -ลฺ-- -ลฺ-- -ลฺ-- 

 

 
 

ภำพประกอบ 193 เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี ลำยกัณฑ์กัณฑ์กุมำร 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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ภำพประกอบ 194 QR Code โน้ตสำกลลำยกัณฑ์กุมำร 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 9. ลำยกัณฑ์มัทรี 

  9.1 โครงสร้ำงของลำย (Structure) 
   ลำยกัณฑ์มัทรี มีทั้งหมด 1 ท่อน ควำมยำวในกำรบรรเลง 4 นำที โดยมีโครงสร้ำง
ดังนี้  

โครงสร้ำง อัตรำจังหวะ ควำมเร็ว ประโยค กุญแจเสียง 
 

ท่อนที่ 1 
 

ช่วงที่ 1  จังหวะอิสระ - 4 C# minor 
ช่วงที่ 2 จังหวะอิสระ - 12 C# minor 
ช่วงที่ 3 จังหวะอิสระ - 10 C# minor 
ช่วงที่ 4 จังหวะอิสระ - 4 C# minor 

   
   ในลำยกัณฑ์มัทรี เป็นลำยที่มีเรื่องรำวต่อเนื่องจำกลำยกัณฑ์กุมำร ดังนั้นผู้วิจัยจึงใช้
บันได้เสียงเดียวกันกับลำยกัณฑ์กุมำรคือ บรรเลงในกุญแจเสียงซีชำร์ปไมเนอร์ C# minor เป็นกำร
บรรเลงเดี่ยวพิณ โดยเป็นลำยพรรณนำเรื่องรำวในกัณฑ์  
  9.2 รูปแบบของลำย (Form)  
   จำกกำรศึกษำรูปแบบของลำยกัณฑ์มัทรี คือ เอกบท (Unitary form) หรือ วัน
พำร์ทฟอร์ม (one part form) 

9.3  ท ำนอง (Melody) 
   9.3.1 กลุ่มเสียง (Mode) 5 เสียง (Pentatonic) ผู้วิจัยก ำหนดลักษณะกำรตั้งสำย
แบบ ลำ-มี-ลำ เหมือนกันกับลำยกัณฑ์กุมำร ซึ่งเป็นเรื่องรำวต่อเนื่องระหว่ำงกัณฑ์ โดยสำยที่หนึ่งตั้ง
เป็นเสียงลำ และสำยที่สองตั้งเป็นเสียงมี ระดับเสียงห่ำงกันกับสำยที่หนึ่ง คือ ขั้นคู่ 4 และสำยที่สำม
ตั้งเป็นเสียงลำ ระดับเสียงห่ำงกันกับสำยที่สอง คือ ขั้นคู่ 5 ดังนี้ 
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ล ซ ฟ ม ร ด ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ดฺ ทฺ ล  3 
ม  ร  ด  ท  ล ซ ม ร ด ท ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ  2 
ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  1 

ภำพประกอบ 195 กำรตั้งสำยพิณลำยกัณฑ์มัทรี 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   ท ำนองหลักในลำยผู้วิจัยได้แนวคิดมำจำกลำยพิณของนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ 
ท ำนองลำยพิณของนำยทองใส ทับถนน และท ำนองเทศน์แหล่อีสำนท ำนองกำเต้นก้อน ดังนี้ 
    ท ำนองหลักช่วงที่ 1 และช่วงที่ 4 น ำท ำนองลำยสั่งสำวของนำยพิณเพชร ทิพย์
ประเสิร์ฐ มำสร้ำงสรรค์ขึ้นใหม่ เพ่ือสื่อถึงควำมอำวรณ์ห่วงหำจำกหัวอกผู้เป็นแม่ถึงลูกทั้งสองคน และ
จะใช้เป็นท ำนองในท่อนที่ 4 แต่บรรเลงระดับเสียงสูง เพ่ือสื่อถึงควำมเหนื่อยล้ำทั้งกำยและใจจำกกำร
ตำมหำลูกทั้งสอง จนเป็นลมหมดสติไป และดึงอำรมณ์ควำมรู้สึกได้มำกยิ่งขึ้น 
 

---- -ซ-ร -ม-ด -ลฺ-ม  กรอ (ม)   
---- -ซ-ร -ม-ด -ลฺ-ร  กรอ (ร)   

 

 
 

ภำพประกอบ 196 ท ำนองหลักช่วงที่ 1 และช่วงที่ 4 ลำยกัณฑ์มัทรี 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    ท ำนองหลักช่วงที่ 2 ได้แรงบันดำลใจจำกท ำนองเทศน์อีสำน ท ำนองกำเต้นก้อน 
มำสร้ำงสรรค์ โดยน ำกระสวนจังหวะของเทศน์แหน่อีสำนมำเป็นกระสวนจังหวะหลักในกำรบรรเลง 
เพ่ือสื่อถึง นำงมัทรีออกตำมหำลูกท้ังสองในผืนป่ำใหญ่ ด้วยจิตใจอันห่วงหำ 
 

---- ---- ---- ---ล ฺ ---ล ฺ -ด-ลฺ ---ล ฺ -ร-ล ฺ
---ล ฺ -ด-ลฺ -ร-ด -ร-ล ฺ -ด-ลฺ -ร-ล ฺ -ด-ลฺ -ด-ม 

  กรอ (ม)   ---ม -ร-ม -ร-ด 
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ภำพประกอบ 197 ท ำนองหลักช่วงที่ 2 ลำยกัณฑ์มัทรี 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    ท ำนองหลักช่วงที่ 3 น ำท ำนองลำยกำเต้นก้อนของนำยทองใส ทับถนน มำเป็น
วัตถุดิบในกำรสร้ำงสรรค์ใหม่ สื่อถึงกำรเดินขึ้นเขำไปที่สูง และลงมำท่ีต่ ำ แต่ก็ไม่พบลูกน้อยทั้งสอง 
 

-ลฺ-ม -ลฺ-ม -ลฺ-ม -ลฺ-ม -ร-ซ -ร-ม -ลฺ-ล -ม-ซ 
-ลฺ-ด  -ซ-ล -ลฺ-ร  -ลฺ-ด  -ลฺ-ม  -ด -ร  -ลฺ-ซ  -ร -ม  

 

 
 

ภำพประกอบ 198 ท ำนองหลักช่วงที่ 3 ลำยกัณฑ์มัทรี 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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   9.3.2 ช่วงเสียง (Range) ลำยกัณฑ์มัทรี ระดับเสียงต่ ำสุดคือเสียง ลฺ ระดับเสียง
สูงสุดคือเสียง ซ  ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

รดลฺด รดลฺด รดลฺด รดลฺม -ลฺ-ม -ร-ม -ลฺ-ม -มรม 
ซมรม ซมรม -ล-ม -ซ-ล -ซ-ด -ซ-ล -ซ-ร  -ลด  
-ล-ร  -ล-ม  -ร -ซ  -ร -ม  -ซ -ร  -ม -ด  -ร -ด  -ม -ด  

 
 
 

 
 

ภำพประกอบ 199 ช่วงเสียงลำยกัณฑ์มัทรี 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   9.3.3 รูปลักษณ์ของท่วงท ำนอง (Melodic Contour) ที่ใช้ในลำยมีหลำยลักษณะ
ดังนี้ คือ 
    กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) ลักษณะกำรเคลื่อนที่แบบ
กระโดดข้ำมข้ันพบได้ชัดเจนในห้องท่ี 1,2,3,5,6 และ 8 ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

-ล-ร  -ล-ม  -ร -ซ  -ร -ม  -ซ -ร  -ม -ด  -ร -ด  -ม -ด  
 

เสียงต่ ำสุด 

เสียงสูงสุด 

เคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น 
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ภำพประกอบ 200 กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมข้ัน ลำยกัณฑ์มัทรี 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

    กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) ลักษณะกำรเคลื่อนที่
เรียงตำมล ำดับขั้นในห้องที่ 1,3,5 และ 6  และภำพรวมโน้ตเชื่อมต่อกันทั้งบรรทัดเป็นรูปร่ำงท ำนอง
แบบ กำรเคลื่อนลง (descending) ดังตัวอย่ำง 
 

-ด -ร  -ล-ด  -ซ-ล -ม-ซ -ร-ม -ด-ร -ด-ม -ด-ซ 
 
 
 

 
ภำพประกอบ 201 กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น ลำยกัณฑ์มัทรี 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

    กำรท ำซ้ ำ  (Repetition)  ผู้วิจัยใช้วิธีกำรซ้ ำท ำนอง ช่วยย้ ำควำมคิดที่ส ำคัญ  
ช่วยยืดควำมยำวของบทเพลง ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

-ร-ด -ร-ล ฺ ---ล ฺ -ด-ลฺ -ร-ด -ร-ล ฺ -ด-ลฺ -ด-ร 
 

เคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น 

กำรซ้ ำท ำนอง 
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ภำพประกอบ 202 กำรซ้ ำท ำนองลำยกัณฑ์มัทรี 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  9.4 จังหวะ (Rhythm)  
   อัตรำจังหวะ (Meter) เป็นจังหวะอิสระ (Parlando – rubato) เป็นจังหวะที่
ยืดหยุ่น ซึ่งเป็นกำรบรรเลงเดี่ยวพิณเป็นลำยพรรณนำเรื่องรำวในกัณฑ์นี้  
  9.5 เนื้อดนตรี (Texture) 
   ผู้วิจัยเลือกใช้พ้ืนผิวแบบดนตรีแนวเดียว (Monophony) ใช้เทคนิคกำรบรรเลงพิณ
แบบโดรนฮำโมนี (Drone Harmony) และเทคนิคกำรดีดแบบรัวเสียง (Tremolo) เป็นลำยพรรณนำ
ถึงพระนำงมัทรีทรงได้ตัดควำมห่วงหำอำลัยในสำยเลือด อนุโมทนำทำนโอรสทั้งสองแก่ชูชก พระนำง
มัทรีเดินเข้ำไปหำผลไม้ในป่ำลึก จนคล้อยเย็นจึงเดินทำงกลับอำศรม แต่มีเทวดำแปลงกำยเป็นเสือ
นอนขวำงทำง จนค่ ำเมื่อกลับถึงอำศรมไม่พบลูกทั้งสอง พระเวสสันดรได้กล่ำวว่ำนำงนอกใจ จึงออก
เที่ยวหำลูกทั้งสองต่อและกลับมำสิ้นสติต่อเบื้องพระพักตร์ พระองค์ทรงตกพระทัยลืมตนว่ำเป็นดำบส
จึงทรงเข้ำอุ้มพระนำงมัทรีและทรงกันแสง เมื่อพระนำงมัทรีฟ้ืนจึงถวำยบังคมประทำนโทษ พระ
เวสสันดรจึงบอกควำมจริงว่ำได้ประทำนโอรสแก่ชูชกแล้ว หำกชีวิตไม่สิ้นคงจะได้พบ นำงจึงได้ทรง
อนุโมทนำ  
 
เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี ลำยกัณฑ์กัณฑ์มัทรี แบบที่ 1  

ท ำนองหลัก -ร-ด -ร-ล ฺ ---ล ฺ -ด-ลฺ -ร-ด -ร-ล ฺ -ด-ลฺ -ด-ร 
เสียงประสำน 1 -มฺ-มฺ -มฺ-มฺ ---มฺ -มฺ-มฺ -มฺ-มฺ -มฺ-มฺ -มฺ-มฺ -มฺ-มฺ 
เสียงประสำน 2 -ล-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ

 

 
 

ภำพประกอบ 203 เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี ลำยกัณฑ์กัณฑ์มัทรี แบบที่ 1 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี ลำยกัณฑ์กัณฑ์มัทรี แบบที่ 2 
ท ำนองหลัก ---- -ซ-ร -ม-ด -ลฺ-ม  กรอ (ม)   

เสียงประสำน 1 ---- -มฺ-มฺ -มฺ-มฺ -มฺ-มฺ  กรอ (ม)   
เสียงประสำน 2 ---- -ล-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ -ลฺ-ล ฺ  กรอ (ล)   

 
 

ภำพประกอบ 204 เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี ลำยกัณฑ์กัณฑ์มัทรี แบบที่ 2 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 

 
 

ภำพประกอบ 205 QR Code โน้ตสำกลลำยกัณฑ์มัทรี 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 10. ลำยกัณฑ์สักบรรพ 

  10.1 โครงสร้ำงของลำย (Structure) 
   ลำยกัณฑ์สักบรรพ มีทั้งหมด 3 ท่อน ควำมยำวในกำรบรรเลง 4.20 นำที โดยมี
โครงสร้ำงดังนี้  

โครงสร้ำง อัตรำจังหวะ ควำมเร็ว ประโยค กุญแจเสียง 
ท่อนที่ 1  จังหวะอิสระ - 4 C# minor 
ท่อนที่ 2 จังหวะอิสระ - 12 C# minor 
ท่อนที่ 3 2/4 100 10 1.C# minor 

2. F# minor 
3. Eb minor 
4. G# minor 
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   ในลำยกัณฑ์สักบรรพ เป็นกัณฑ์เกี่ยวกับพระอินทร์แปลงกำยมำทูลขอพระนำงมัทรี
กับพระเวสสันดร เพ่ือให้ดูมีควำมยิ่งใหญ่ของพระอินทร์ ผู้วิจัยได้สร้ำงสรรค์ลำยให้บรรเลงหลำกหลำย
กุญแจเสียงประกอบด้วย C# minor, F# minor, Eb minor และ G# minor โดยไม่ต้องเปลี่ยนพิณ
ในกำรบรรเลง ในกำรบันทึกโน้ตผู้วิจัยจะยึดกุญแจเสียง A minor เป็นหลัก 
   10.2 รูปแบบของลำย (Form)  
   จำกกำรศึกษำรูปแบบของลำยกัณฑ์สักบรรพเป็นรูปแบบ ตรีบท (Ternary Form) 
คือเพลงที่แบ่งออกเป็น 3 ท่อน 
  10.3  ท ำนอง (Melody) 
   10.3.1 กลุ่มเสียง (Mode) 7 เสียง ผู้วิจัยบรรเลงด้วยพิณ 2 ตัว โดยก ำหนดลักษณะ
กำรตั้งสำยพิณตัวทั้งสองตัวแบบ ลำ-มี-ลำ โดยสำยที่หนึ่งตั้งเป็นเสียงลำ และสำยที่สองตั้งเป็นเสียงมี 
ระดับเสียงห่ำงกันกับสำยที่หนึ่ง คือ ขั้นคู่ 4 และสำยที่สำมตั้งเป็นเสียงลำ ระดับเสียงห่ำงกันกับสำยที่
สอง คือ ขั้นคู่ 5 ดังนี้ 
 

ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  3 
ม ร ด ท  ล  ซ  ม  ร  ด  ท ล ซ ฟ ม  2 
ล ซ ฟ ม ร ด ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ท  ล  1 

ภำพประกอบ 206 กำรตั้งสำยพิณลำยกัณฑ์สักบรรพ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   ท ำนองหลักท่อนที่ 1 ผู้วิจัยได้แรงบัลดำลใจมำจำกนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ 
ศิลปินต้นแบบ เป็นผู้ที่มีควำมเคำรพนับถือพระอินทร์เป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ ในกำรบรรเลงพิณเป็น
อย่ำงมำก มีควำมศรัทธำตำมค ำสั่งสอนของพระพุทธศำสนำ 
 

---- ---- ---- ---- ---ม -ด-ม -ร-ม -ด-ม 
-ร-ม -ด-ม -ร-ม -ซ-ม -ร-ม -ด-ม -ร-ม -ด-ม 

 

 
 

ภำพประกอบ 207 ท ำนองหลักท่อนที่ 1 ลำยกัณฑ์สักบรรพ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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   ท ำนองหลักท่อนที่ 2 ได้แรงบันดำลใจมำจำกท ำนองเทศน์แหล่อีสำน ของของพระ
ครูสุตสำรพิมล (พิมพำ ป.) และใช้บทเทศน์ในเนื้อหำตอนพระเวสสันดรของพร 8 ประกำร สร้ำงสรรค์
ท ำนอง โดยมีเนื้อหำดังนี้ 
     ข้อที่หนึ่ง ขอให้องค์บรม  เมตตำให้คืนบ้ำน 
    สอง สงสำรผู้กรรมข้อง  ถูกจ ำจองได้ปลดปล่อย 
    สำม ได้ซ่อยผู้ยำกไร้  ให้เขำได้อยู่เย็น 
    ข้อที่สี่ ให้ห่ำงเว้น  อ ำนำขเด่นกฤษณำ 
    ให้พอใจภรรยำ  มิ่งมัทรีคนเค้ำ 
    ข้อห้ำ สององค์เหง้ำ  กัณหำชำลีรำช 
    ให้ได้ครองปรำสำทชั้น  วัสสำบั้งอยู่ยืน 
    ข้อที่หก ให้ฝนตกสู่พ้ืน  เป็นแก้วกิ่งเจ็ดประกำร 
    ประชำบำลพอเพียง  บ่ขำดเขินเงินใช้  
    ข้อที่เจ็ด ในพระคลังล้วน ของทั้งมวลมีมำก 
    ข้อแปดหำกว่ำม้วย  ให้เมือฟ้ำสู่สวรรค์ 
    ต่อจำกนั้น   ให้มำเกิดเป็นคน 
    ส ำเร็จผลโพธิญำณ  สู่สถำนนิพพำนแจ้ง 
            (พระครูสุตสำรพิมล, 2558) 
 

---ล --ม ร  -ล-ด ร  -ด ล-- ---- -ม ซ ล  กรอ (ล )  
 --ม ซ  ม ซ ม ซ  ม ซ ม ซ  ม ซ -ม  กรอ (ม )  -ล-ร ม  

-ล-ล -ด ร -ด ล ---ล   กรอ (ล)   
 

 
ภำพประกอบ 208 ท ำนองหลักท่อนที่ 2 ลำยกัณฑ์สักบรรพ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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   ท ำนองหลักท่อนที่ 3 ใช้แนวคิดลำยพิณของนำยทองใส ทับถนน และนำยพรชัย บัว
ศรี โดยกำรบรรลงเปลี่ยนบันไดเสียง ประกอบกับกำรสร้ำงสรรค์ลำยใหม่ บรรเลงร่วมกับ กลองยำว 
กลองร ำมะนำ แสดงถึงกำรแสดงอิทธิฤทธิ์ของพระอินทร์เมื่อถวำยพรให้พระเวสสันดรครบทั้ง 8 
ประกำรแล้ว ดังตัวอย่ำง 
 

-ดรม ---ล ฺ -ดรม -ลฺ-ล ฺ -ดรม -ลฺ-ล ฺ -ดรม -ดมร 
-ดรม -ลฺ-ล ฺ -ดรม -ดมร -ดลฺร ---ร -ฟซล ---ร 
-ฟซล ---ร -ฟซล -ฟรล -ฟซล -ร-ร -ฟซล -ร-ร 
-ฟซล -ร-ร -ฟซล -ฟรล -ฟซท ---ท -รมฟ -ท-ท 

 

 
 

ภำพประกอบ 209 ท ำนองหลักท่อนที่ 3 ลำยกัณฑ์สักบรรพ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   10.3.2 ช่วงเสียง (Range) ในลำยกัณฑ์สักบรรพระดับเสียงต่ ำสุดคือเสียง ลฺ ระดับ
เสียงสูงสุดคือเสียง ม  ดังตัวอย่ำง  
 
 
 

---ล ฺ ---ล ฺ -ดรม ---ล ฺ -ดรม ---ล ฺ -ดรม -ดมร 
 

เสียงต่ ำสุด 
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ภำพประกอบ 210 ช่วงเสียงต่ ำสุดลำยกัณฑ์สักบรรพ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
-ด ลม  -ม ลม  -ม ร ม  -ม ลม  -ม ร ม  -ม ลม  -ม ร ม  -ม ร ม  

 
 
 

 
 

ภำพประกอบ 211 ช่วงเสียงสูงสุดลำยกัณฑ์สักบรรพ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   10.3.3 รูปลักษณ์ของท่วงท ำนอง (Melodic Contour) ที่ใช้ในลำยมีหลำยลักษณะ
ดังนี้ คือ 
    กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) ลักษณะกำรเคลื่อนที่แบบ
กระโดดข้ำมขั้นพบได้ตลอดทั้งลำย ดังตัวอย่ำง  
 
 
 

-ซ-ม -ล-ม -ซ-ม -ล-ม -ซ-ม -ด -ล -ซ-ล -ร -ล 
 

 
ภำพประกอบ 212 กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมข้ัน ลำยกัณฑ์สักบรรพ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

เสียงสูงสุด ม  

เคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น 
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    กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) ลักษณะกำรเคลื่อนที่
เรียงตำมล ำดับขั้นในห้องที่ 1,3,5 และ 7 ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

-ดรม ---ล ฺ -ดรม -ลฺ-ล ฺ -ดรม -ลฺ-ล ฺ -ดรม -ดลฺร 
 
 

 
ภำพประกอบ 213 กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น ลำยกัณฑ์สักบรรพ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

    กำรท ำซ้ ำ  (Repetition)  ผู้วิจัยใช้วิธีกำรซ้ ำท ำนอง ช่วยย้ ำควำมคิดที่ส ำคัญ  
ช่วยยืดควำมยำวของบทเพลง ในลำยจะมีกำรซ้ ำท ำนองที่แตกต่ำงกันออกไป ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

-รมฟ -ท-ท -รมฟ -รทม รมฟ -ท-ท -รมฟ -ท-ท 
 

 

 
 

ภำพประกอบ 214 กำรซ้ ำท ำนองลำยกัณฑ์สักบรรพ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 

เคลื่อนที่แบบตำมล ำดับขั้นข้ำมข้ัน 

กำรซ้ ำท ำนอง 
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  10.4 จังหวะ (Rhythm)  
   ผู้วิจัยได้แรงบันดำลใจมำจำกเรื่องรำวในกัณฑ์ จังหวะท่อนที่ 1 จังหวะ (Tempo 
Guisto) 2/4 สื่อถึงกำรแปลงกำยของพระอินทร์เพ่ือมำขอพระนำงมัทรีกับพระเวสสันดร ดังนั้นจึงใช้
เสียงกลองเพลแทนกำรกระเพ่ือม ก้ำวย่ำงลงมำจำกสวรรค์ ส่วนจังหวะในท่อนที่ 2 เป็นจังหวะอิสระ 
(Parlando – rubato) เป็นจังหวะที่ยืดหยุ่นมำกคล้ำยพูดและจังหวะท่อนที่  3 จังหวะตำยตัว 
(Tempo Guisto) 2/4  ใช้กลองยำวกับร ำมะนำ เป็นจังหวะล ำเพลินที่นิยมกันมำกในวงดนตรีพื้นบ้ำน
อีสำน เพื่อให้กลมกลืมกับท ำนองลำยที่สร้ำงสรรค์ขึ้นมำใหม่ มีรำยละเอียด ดังนี้  
 
ท่อนที่ 1 
กลองเพล 

---x ---- ---x ---- ---x ---- ---x ---- 
 

 
 

ภำพประกอบ 215 จังหวะท่อนที่ 1 ลำยกัณฑ์สักบรรพ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
จังหวะเชื่อมท่อน 2-3 
กลองเพล 

---x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
 

 

 
 

ภำพประกอบ 216 จังหวะเชื่อมท่อน 2-3 ลำยสักบรรพ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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จังหวะ ท่อนท่ี 3 
กลองยำว 

-x-x ---- -x-x ---- -x-x ---- -x-x ---- 
 
กลองร ำมะนำ 

-x-x ---- -x-x ---- -x-x ---- -x-x ---- 

 
ภำพประกอบ 217 จังหวะ ท่อนที่ 3 ลำยสักบรรพ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

จังหวะจบลำยสักบรรพ 
กลองยำว 

---x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
 
กลองร ำมะนำ 

---x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
 

 
ภำพประกอบ 218 จังหวะจบลำยสักบรรพ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

  10.5 เนื้อดนตรี (Texture) 
   ผู้วิจัยเลือกใช้พ้ืนผิวแบบดนตรีแนวเดียว (Monophony) ใช้เทคนิคกำรดีดแบบรัว
เสียง (Tremolo) กำรดีดแบบตบสำย (Hammer-on) กำรดีดแบบเกี่ยวสำย (Pull-Off) กำรดีดแบบ
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ลื่นไหล (Legato) ใช้เทคนิคแบบโดรนฮำโมนี  (Drone Harmony) และใช้ เทคนิคออสตินำโต 
(Ostinato) เป็นกำรเดินเสียงเบสยืนพื้นในท่อนที่ 3  

 

 
ภำพประกอบ 219 โน้ตสำกลรวมเครื่องดนตรี ลำยกัณฑ์สักบรรพ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี ลำยกัณฑ์สักบรรพ 
ท ำนองหลัก -ร-ม -ด-ม -ร-ม -ซ-ม -ร-ม -ด-ม -ร-ม -ด-ม 

เสียงประสำน 1 -ล-ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล 
เสียงประสำน 2 -ม-ลฺ -ม-ลฺ -ม-ลฺ -ลฺ-ล ฺ -ม-ลฺ -ม-ลฺ -ม-ลฺ -ม-ลฺ 

 

 
 

ภำพประกอบ 220 เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี ลำยกัณฑ์สักบรรพ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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ภำพประกอบ 221 QR Code โน้ตสำกลลำยกัณฑ์สักบรรพ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 11. ลำยกัณฑ์มหำรำช 

  11.1 โครงสร้ำงของลำย (Structure) 
   ลำยกัณฑ์มหำรำช มีทั้งหมด 3 ท่อน ควำมยำวในกำรบรรเลง 3.30 นำที โดยมี
โครงสร้ำงดังนี้  

โครงสร้ำง อัตรำจังหวะ ควำมเร็ว ประโยค กุญแจเสียง 
ท่อนที่ 1  จังหวะอิสระ - 11 F# minor 
ท่อนที่ 2 2/4 75 8 F# minor 
ท่อนที่ 3 2/4 75 12 F# minor 

    
   ลำยกัณฑ์มหำรำช บรรเลงในกุญแจเสียงเอฟชำร์ปไมเนอร์ F# minor แต่ในกำร
บันทึกโน้ตทั้งโน้ตไทยและโน้ตสำกล ผู้วิจัยจะยึดกุญแจเสียงเอไมเนอร์ A minor เป็นหลักเพ่ือกำร
วิเครำะห์โน้ตไทยและกำรน ำไปใช้ในกำรเรียนกำรสอนดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำนต่อไป 
  11.2 รูปแบบของลำย (Form)  
   จำกกำรศึกษำรูปแบบของลำยกัณฑ์มหำรำชเป็นรูปแบบ  ตรีบท (Ternary Form) 
คือเพลงที่แบ่งออกเป็น 3 ท่อน  
  11.3  ท ำนอง (Melody) 
   11.3.1 กลุ่มเสียง (Mode) 5 เสียง (Pentatonic) บรรเลงด้วยพิณ 2 ตัว ผู้วิจัย
ก ำหนดลักษณะกำรตั้งสำยพิณตัวที่ 1 แบบ ลำ-ลำ-มี โดยสำยที่หนึ่งตั้งเป็นเสียงมี สำยที่สองและสำย
ที่สำมตั้งเป็นเสียงลำ ขั้นคู่ 1 (Unison) ระดับเสียงห่ำงกันกับสำยที่หนึ่ง คือ ขั้นคู่ 5 และพิณตัวที่ 2 
ตั้งสำยแบบ ลำ-มี-ลำ โดยสำยที่หนึ่งตั้งเป็นเสียงลำ และสำยที่สองตั้งเป็นเสียงมี ระดับเสียงห่ำงกันกับ
สำยที่หนึ่ง คือ ขั้นคู่ 4 และสำยที่สำมตั้งเป็นเสียงลำ ระดับเสียงห่ำงกันกับสำยที่สอง คือ ขั้นคู่ 5 ดังนี้ 
พิณตัวที่ 1 
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ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  3 
ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  2 
ม ร ด ท ล  ซ  ม  ร  ด  ท  ล ซ ฟ ม  1 

ภำพประกอบ 222 กำรตั้งสำยพิณตัวที่ 1 ลำยกัณฑ์มหำรำช 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
พิณตัวที่ 2 

ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  3 
ม ร ด ท  ล  ซ  ม  ร  ด  ท ล ซ ฟ ม  2 
ล ซ ฟ ม ร ด ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ท  ล  1 

ภำพประกอบ 223 กำรตั้งสำยพิณตัวที่ 2 ลำยกัณฑ์มหำรำช 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    ท ำนองหลักท่อนที่ 1 เป็นกำรสร้ำงสรรค์ท ำนองขึ้นใหม่ โดยได้แรงบันดำลใจจำก
เนื้อเรื่องในกัณฑ์ กำรจินตนำกำรถึงป่ำใหญ่ ที่มืดสนิทแต่แฝงไปด้วยสัตว์นำนำชนิด สัตว์ที่เป็น
อันตรำยทั้งมีพิษ และไม่มีพิษ นอกจำกนี้ยังรวมถึงสิ่งที่มองไม่เห็น เช่น เทวดำ นำงไม้ ฯลฯ 
 

-ลฺ-ซ -ลฺ-ม -ลฺ-ล -ลฺ-ซ -ลฺ-ม -ลฺ-ล -ลฺ-ซ -ลฺ-ม 
 

 
 

ภำพประกอบ 224 ท ำนองหลักท่อนที่ 1 ลำยกัณฑ์มหำรำช 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    ท ำนองหลักท่อนที่ 2 น ำท ำนองมำจำกเพลงกล่อมเด็กภำคอีสำน “นอนสำหล่ำ” 
ฉบับย่อ โดยบรรเลงทั้งหมด 4 รอบ เปรียบดังอริยสัจ 4 คือ 1) ทุกข์ คือ กำรมีอยู่ของทุกข์ 2) สมุทัย 
คือ เหตุแห่งทุกข์ 3) นิโรธคือ ควำมดับทุกข์ 4) มรรคคือ หนทำงน ำไปสู่ควำมดับทุกข์ สื่อถึงกำรปลอบ
กล่อมกุมำรทั้งสองให้พ้นจำกทุกข์ 
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ค ำร้อง ---- ---นอน ---- -สำ-หล่ำ ---- -หลับ-ตำ ---แม่ -สิ-กล่อม 
โน้ตลำย ---- ---ม ---ม -ซ-ด ---ด -ร-ด ---ด -ร-ม 

 

 
 

ภำพประกอบ 225 ท ำนองหลักท่อนที่ 2 ลำยกัณฑ์มหำรำช 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    ท ำนองหลักท่อนที่ 3 บรรเลงท ำนองเพลงกล่อมเด็กภำคอีสำน “นอนสำหล่ำ” 
ฉบับขยำย ประกอบกับ กลองร ำมะนำ ฆ้องใหญ่ ฉิ่ง และฉำบใหญ่ แสดงถึง กำรได้มำสู่บ้ำนเมืองเกิด
และสู่อ้อมกอดของปู่กับย่ำ นั่นคือพระเจ้ำกรุงสญชัย และพระนำงผุสดี จัดท ำพิธีบำยศรีสู่ขวัญรับขวัญ
หลำน 

---- ---ม ---- -ซ-ด ---- -ร-ด ---- -ร-ม 
---- ---ล ฺ ---- -ม-ร ---- -ม-ด ---ร -ด-ลฺ 
---- ---ม ---- -ร-ด ---- -ร-ล ฺ ---- -ด-ร 
--- ---ล ฺ ---- -ซ-ม ---- -ซ-ร ---ด -ลฺ-ด 
---- ---ม ---- -ซ-ม ---- -ซ-ร ---ด -ลฺ-ร 
---- ---ล ฺ ---- -ซ-ม -ซ-ม -ซ-ร ---ร -ด-ลฺ 

 

ภำพประกอบ 226 ท ำนองหลักท่อนที่ 3 ลำยกัณฑ์มหำรำช 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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   11.3.2 ช่วงเสียง (Range)  
    ช่วงเสียงต่ ำสุดของพิณใหญ่ ลำยกัณฑ์มหำรำช ระดับเสียงต่ ำสุดคือเสียง ลฺ ระดับ
เสียงสูงสุดคือเสียง ล ดังตัวอย่ำง 
 
 
  

-ลฺ-ซ -ลฺ-ม -ลฺ-ล -ลฺ-ซ -ลฺ-ม -ลฺ-ล -ลฺ-ซ -ลฺ-ม 
 
 
 

 
ภำพประกอบ 227 ช่วงเสียงของพิณตัว 1 ลำยกัณฑ์มหำรำช 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

    ช่วงเสียงต่ ำสุดของพิณตัวที่ 2 ลำยกัณฑ์มหำรำช ระดับเสียงต่ ำสุดคือเสียง ลฺ 
ระดับเสียงสูงสุดคือเสียง ซ ดังตัวอย่ำง 
 

 
 

---- ---ม ---- -ซ-ด ---- -ร-ด ---- -ร-ม 
---- ---ล ฺ --- -ม-ร --- -ม-ด --- -ด-ลฺ 

 
 
 

 
 

ภำพประกอบ 228 ช่วงเสียงของพิณตัวที่ 2 ลำยกัณฑ์มหำรำช 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

เสียงต่ ำสุด 

เสียงสูงสุด 

เสียงสูงสุด 

เสียงต่ ำสุด 
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   11.3.3 รูปลักษณ์ของท่วงท ำนอง (Melodic Contour) ที่ใช้ในลำยมีหลำยลักษณะ
ดังนี้ คือ 
    กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) ลักษณะกำรเคลื่อนที่แบบ
กระโดดข้ำมขั้นพบได้ตลอดทั้งลำย ดังตัวอย่ำง  
 
 
 
 

---- ---ม ---- -ซ-ด ---- -ร-ด ---- -ร-ม 
---- ---ล ฺ --- -ม-ร --- -ม-ด --- -ด-ลฺ 

 
 

 
 

ภำพประกอบ 229 กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมข้ัน ลำยกัณฑ์มหำรำช 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) ในห้องที่ 5-8  
ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

---- ---ม ---ม -ซ-ด ---ด -ร-ด ---ด -ร-ม 
 

 
 

ภำพประกอบ 230 กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น ลำยกัณฑ์มหำรำช 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 

เคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น 

เคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้นขั้น 
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    กำรท ำซ้ ำ  (Repetition)  ผู้วิจัยใช้วิธีกำรซ้ ำท ำนอง ช่วยย้ ำควำมคิดที่ส ำคัญ  
เป็นกำรซ้ ำท ำนองทั้งหมด 4 รอบ เปรียบเสมือน อริยสัจ 4 คือ 1) ทุกข์ 2) สมุทัย 3) นิโรธ 4) มรรค 
สื่อถึงกำรประคบประครองขวัญของกัณหำ และชำลี ให้พ้นจำกควำมทุกข์ ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

---- ---ม ---ม -ซ-ด ---ด -ร-ด ---ด -ร-ม 
---- ---ล ฺ ---ล ฺ -ม-ร ---ร -ม-ด ---ร -ด-ลฺ 

 
 

 
 

ภำพประกอบ 231 กำรซ้ ำท ำนองลำยกัณฑ์มหำรำช 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  11.4 จังหวะ (Rhythm)  
   ผู้วิจัยได้แรงบันดำลใจมำจำกกำรตีกลองแลง (ตีกลองช่วงบ่ำย) ในวันพระหรือวัน
ส ำคัญทำงพุทธศำสนำ เมื่อได้ยินเสียงกลองแลงจำกวัด ญำติโยมจะรู้กันว่ำวันต่อไปเป็นวันพระใหญ่จะ
ได้เตรียมตัวเตรียมใจให้บริสุทธิ์ ในที่นี้ผู้วิจัยต้องกำรสื่อถึงกำรตีกลองแลงเพ่ือบอกกล่ำวให้ผู้คนในนคร
สีพี เพื่อให้ได้ทรำบว่ำ กัณหำและขำลี ได้กลับมำสู่บ้ำนเกิดเมืองนอนแล้ว มีรำยะเอียดดังนี้ 
 
จังหวะเชื่อมท่อนที่ 2-3 
กลองเพล 

---- -x-x ---x ---x ---- -x-x ---x ---x 
---- -x-x ---x ---x ---x ---x ---x ---x 

 
ฆ้องใหญ่ 

---- ----- ---- ---x ---- ---- ---- ---x 
---- ---- ---- ---x ---- ---- ---- ---x 

 
 

กำรซ้ ำท ำนอง 4 รอบ 
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ภำพประกอบ 232 จังหวะเชื่อมท่อนที่ 2-3 ลำยกัณฑ์มหำรำช 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 
   จังหวะในท่อนที่ 3 ผู้วิจัยน ำจังหวะกลองผู้ไทยมำใช้ในท่อนนี้ โดยเป็นจังหวะที่ใช้ใน
ลำยดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำนท ำนองช้ำ เช่น ลำยบำยศรีสู่ขวัญ เป็นต้น โดยผู้วิจัยมีได้น ำจังหวะผู้ไทยมำ
ประกอบกับท ำนอง นอนสำหล่ำ เพ่ือสื่อถึงพระเจ้ำกรุงสญชัย และพระนำงผุสดีปลอบขวัญหลำน
จัดท ำพิธีบำยศรีสู่ขวัญให้กับหลำนทั้งสองคน โดยมีรำยละเอียด ดังนี้ 
 
กลองร ำมะนำ 

---- ---- -x-x ---x ---- ---- -x-x ---x 
---- ---- -x-x ---x ---- ---- -x-x ---x 

 
ฉำบใหญ่ 

---- ---- ---x ---- ---- ---- ---x ---- 
---- ---- ---x ---- ---- ---- ---x ---- 

 
ฉิ่ง 

---- ---o ---- ---x ---- ---o ---- ---x 
---- ---o ---- ---x ---- ---o ---- ---x 

 
ฆ้องใหญ่ 

---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---x 
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จังหวะท่อนที่ 3 ลำยกัณฑ์มหำรำช 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  11.5 เนื้อดนตรี (Texture) 
   ผู้วิจัยเลือกใช้พ้ืนผิวแบบดนตรีแนวเดียว (Monophony) ใช้เทคนิคกำรดีดแบบรัว
เสียง (Tremolo) เป็นกัณฑ์ท่ีเทวดำจ ำแลงองค์ท ำนุบ ำรุงขวัญสองกุมำรก่อนเสด็จนิวัติถึงมหำนครสีพี 
เมื่อเดินทำงผ่ำนป่ำใหญ่ชูชกจะผูกสองกุมำรไว้ที่โคนต้นไม้ ส่วนตนเองปีนขึ้นไปนอนต้นไม้ เหล่ำเทพ
เทวดำจึงแปลงร่ำงลงมำปกป้องสองกุมำร จนเดินทำงถึงกรุงสีพี พระเจ้ำกรุงสีพีเกิดนิมิตฝันตำมค ำ
ท ำนำยยังควำมปีติปรำโมทย์ เมื่อเสด็จลงหน้ำลำนหลวงตอนรุ่งเช้ำทอดพระเนตรเห็นชูชกพำกุมำร
น้อยสององค์ ทรงทรำบควำมจริงจึงพระรำชทำนค่ำไถ่คืน ต่อมำชูชกก็ดับชีพท้องแตกตำย ชำลีจึงได้
ทูลขอให้ไปรับพระบิดำพระมำรดำกลับสู่พระนคร ในขณะเดียวกันเจ้ำนครลิงคะได้โปรดคืนช้ำงปัจจัย
นำคแก่นครสีพี 
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ภำพประกอบ 233 โน้ตสำกลรวมเครื่องดนตรี ลำยกัณฑ์มหำรรำช 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 

 
 

ภำพประกอบ 234 QR Code โน้ตสำกลลำยกัณฑ์มหำรำช 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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 12. ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 
  12.1 โครงสร้ำงของลำย (Structure) 
    ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ มีทั้งหมด 3 ท่อน ควำมยำวในกำรบรรเลง 3.15 นำที โดยมี
โครงสร้ำงดังนี้  

โครงสร้ำง อัตรำจังหวะ ควำมเร็ว ประโยค กุญแจเสียง 
ท่อนที่ 1  2/4 120 24 C# minor 
ท่อนที่ 2 2/4 120 32 C# minor 

    
   ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ บรรเลงในกุญแจเสียงซีชำร์ปไมเนอร์ C# minor แต่ในกำร
บันทึกโน้ตทั้งโน้ตไทยและโน้ตสำกล ผู้วิจัยจะยึดกุญแจเสียงเอไมเนอร์ A minor โดยจะใช้พิณบรรเลง
ทั้งหมด 6 ตัว แต่ลำยที่บรรเลงแตกต่ำงกันออกไป 
  12.2 รูปแบบของลำย (Form)  
   จำกกำรศึกษำรูปแบบของลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์เป็นรูปแบบ  ทวิบท (Binary Form) 
หรือ ทูพำร์ทฟอร์ม (Two Part Form) 
 12.3  ท ำนอง (Melody) 
   12.3.1 กลุ่มเสียง (Mode) 5 เสียง (Pentatonic) บรรเลงด้วยพิณ 6 ตัว ผู้ วิจัย
ก ำหนดลักษณะกำรตั้งสำย ดังนี้ พิณตัวที่ 1, 2 และ 4 ตั้งสำยแบบ ลำ-มี-ลำ โดยสำยที่หนึ่งตั้งเป็น
เสียงลำ และสำยที่สองตั้งเป็นเสียงมี ระดับเสียงห่ำงกันกับสำยที่หนึ่ง คือ ขั้นคู่ 4 และสำยที่สำมตั้ง
เป็นเสียงลำ ระดับเสียงห่ำงกันกับสำยที่สอง คือ ขั้นคู่ 5 และพิณตัวที่ 3, 5 และ 6 ตั้งสำยแบบ แบบ 
ลำ-ลำ-มี โดยสำยที่หนึ่งตั้งเป็นเสียงมี สำยที่สองและสำยที่สำมตั้งเป็นเสียงลำ ขั้นคู่ 1 (Unison) 
ระดับเสียงห่ำงกันกับสำยที่หนึ่ง คือ ขั้นคู่ 5 ดังนี้ 

ล ซ ฟ ม ร ด ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ ร ฺ ดฺ ทฺ ล  3 
ม  ร  ด  ท  ล ซ ม ร ด ท ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ  2 
ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  1 

ภำพประกอบ 235 กำรตั้งสำยพิณตัวที่ 1, 2 และ 4 ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

    
ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  3 
ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  2 
ม ร ด ท ล  ซ  ม  ร  ด  ท  ล ซ ฟ ม  1 

ภำพประกอบ 236 กำรตั้งสำยพิณตัวที่ 3, 5 และ 6 ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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   ท ำนองหลักลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ ทั้งท่อนที่ 1 และท่อนที่ 2 จะใช้ท ำนองหลักเดียวกัน 
แต่แตกต่ำงกันในกำรบรรเลงในท่อนที่ 1 คือใช้พิณตัวที่ 1 บรรเลงขึ้นต้นก่อน แล้วค่อยบรรเลงพิณตัว
ที่ 2,3,4,5 และ 6 ตำมล ำดับ และในกำรบรรเลงในท่อนที่ 2 เป็นกำรบรรเลงพิณทั้ง 6 ตัวไปพร้อม ๆ 
กัน รวมทั้งเครื่องดนตรีที่น ำมำผสมวงด้วย 
    ท ำนองพิณตัวที่ 1 ใช้แนวคิดท ำนองลำยพิณของนำยพรชัย บัวศรี มำสร้ำงสรรค์
ใหม่ สื่อถึงพระเจ้ำกรุงสญชัย ดังตัวอย่ำง 

---- ---- ---- ---ล ฺ ---ล ฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ 
---ล ฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ร -ม-ร -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ 

 

 
 

ภำพประกอบ 237 ท ำนองพิณตัวที่ 1 ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    ท ำนองหลักท่อนที่ 1 พิณตัวที่ 2 ใช้แนวคิดท ำนองลำยพิณของนำยทรงศักดิ์ ประ
ทุมสินธุ์ มำสร้ำงสรรค์ใหม่ สื่อถึงพระนำงผุสดี ดังตัวอย่ำง 

---- ---- ---- ---ล ฺ ---ล ฺ ---ด  -ร-ม -ร-ด 
---ล ฺ ---ด  -ร-ม -ซฺ-ลฺ ---ล ฺ ---ด  -ร-ม -ซ-ม 
-ลฺ-ด -ร-ด -ร-ม -ซ-ม ---ล ฺ ---ด  -ร-ม -ร-ด 
---ล ฺ ---ด  -ร-ม -ซฺ-ลฺ ---- ---- ---- ---- 

 
 

 
ภำพประกอบ 238 ท ำนองพิณตัวที่ 2 ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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    ท ำนองพิณตัวที่ 3 ใช้แนวคิดท ำนองลำยพิณของนำยบุญมำ เขำวง มำสร้ำงสรรค์
ใหม่ สื่อถึงพระนำงมัทรี ดังตัวอย่ำง 

---- ---- ---- ---ม ---ม -ดรม ---ม -ดรม 
---ม -ดรม ลซมร มซรม ---ม ลฺดรม ลซมร มซรม 
---ม -ดรม ---ม -ดรม ---ม -ดรม ลซมร มซรม 
---ม ลฺดรม ลซมร มซรม ---- ---- ---- ---- 

 

 
   

ภำพประกอบ 239 ท ำนองพิณตัวที่ 3 ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    ท ำนองพิณตัวที่ 4 ใช้แนวคิดท ำนองลำยพิณของนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสิรฐ มำ
สร้ำงสรรค์ใหม่ สื่อถึงชำลี ดังตัวอย่ำง 

---- ---- ---- ---ด -มฺ-ม -มฺ-ด มร-ด -มฺ-ด  
-มฺ-ซ -มฺ-ม -ร-ม -มฺ-ด ---- -ร-ด รด-มฺ -ร-ด 
---- -ร-ด รด-ลฺ -ร-ด -มฺ-ม -มฺ-ด มด-ร -มฺ-ด  
-มฺ-ซ -มฺ-ม -ร-ม -มฺ-ด ---- -ร-ด รด-ลฺ -ร-ด 
---- -ร-ด รด-ลฺ -ร-ด ---- ---- ---- ---- 
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ภำพประกอบ 240 ท ำนองพิณตัวที่ 1 ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

    ท ำนองพิณตัวที่ 5 ใช้แนวคิดท ำนองลำยพิณของนำยทองใส ทับถนน มำ
สร้ำงสรรค์ใหม่ สื่อถึงกัณหำ ดังตัวอย่ำง 

---- ---- ---- ---ด  -ล-ม  -ล-ด  ม ร -ด  -ล-ด   
-ล-ซ  -ล-ม  -ร -ม  -ล-ด  ---- -ร -ด  ร ด -ล -ร -ด  
---- -ร -ด  ร ด -ล -ร -ด  -ล-ม  -ล-ด  ม ร -ด  -ล-ด   
-ล-ซ  -ล-ม  -ร -ม  -ล-ด  ---- -ร -ด  ร ด -ล -ร -ด  
---- -ร -ด  ร ด -ล -ร -ด  ---- ---- ---- ---- 

 
 

ภำพประกอบ 241 ท ำนองพิณตัวที่ 5 ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 



 

 

 
 279 

    ท ำนองพิณตัวที่ 6 ผู้วิจัยได้สร้ำงสรรค์ท ำนองขึ้นใหม่ สื่อถึงพระเวสสันดร ดัง
ตัวอย่ำง 

---- ---- ---- ---ด  ---- ---- ---- ---ร  
---- ---- ---- ---ม  ---- ---- ---- ---ซ  
---- ---- ---- ---ล  ---- ---- ---- ---ซ  
---- ---- ---- ---ม  ---- ---- ---- -ด -ล 

 

 
 

ภำพประกอบ 242 ท ำนองพิณตัวที่ 6 ลำยฉกษัตริย์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  12.3.2 ช่วงเสียง (Range) ระดับเสียงต่ ำสุดคือเสียง ซฺ ระดับเสียงสูงสุดคือเสียง ล  
ดังตัวอย่ำง  
 
 
 
 

---ล ฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ร -ม-ร -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ 
 

 
 

ภำพประกอบ 243 ช่วงเสียงต่ ำที่สุด ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
 
 
 

---- ---- ---- ---ล  ---- ---- ---- ---ซ  
 

เสียงต่ ำสุด 

เสียงสูงสุด 
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ภำพประกอบ 244 ช่วงเสียงสูงสุด ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
   12.3.3 รูปลักษณ์ของท่วงท ำนอง (Melodic Contour) ที่ใช้ในลำยมีหลำยลักษณะ
ดังนี้ คือ 
    กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) ซึ่งสำมำรถพบเห็นได้
ตลอดทั้งลำย ลักษณะกำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น ดังตัวอย่ำง  
 
 
 
 

-ล-ซ  -ล-ม  -ร -ม  -ล-ด  ---- -ร -ด  ร ด -ล -ร -ด  
 

 
 

ภำพประกอบ 245 กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมข้ัน ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) สำมำรถพบได้ตลอด
ทั้ยลำย ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

---ล ฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ร -ม-ร -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ 
 

 
ภำพประกอบ 246 กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

เคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น 

เคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น 
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    กำรท ำซ้ ำ  (Repetition)  ผู้วิจัยใช้วิธีกำรซ้ ำในกำรบรรเลงพิณทุกตัว เพื่อสื่อถึง
ควำมสุขที่เกิดข้ึน และควำมสมบูรณ์พร้อมหน้ำพร้อมตำ ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

---- ---- ---- ---ล ฺ ---ล ฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ 
---ล ฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ร -ม-ร -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ 

 

 
ภำพประกอบ 247 กำรซ้ ำท ำนองลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

  12.4 จังหวะ (Rhythm)  
   ผู้วิจัยได้แรงบันดำลใจมำจำกจังหวะกลองยำวประยุกต์ โดยน ำจังหวะมำสร้ำงสรรค์
กระสวนจังหวะขึ้นใหม่ เพ่ือสื่อถึงอำรมณ์ควำมยิ่งใหญ่ของขบวนเสด็จ ทั้งหกกษัตริย์เดินทำงกับบ้ำน
เกิดเมืองนอน และเพ่ือให้มีควำมสอดคล้องและกลมกลืนไปกับท ำนองที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ ซึ่งเป็น
จังหวะตำยตัว (Tempo Guisto) 2/4 โดยสำมำรถจ ำแนกจังหวะตำมเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบมี
รำยละเอียด ดังนี้ 
 
ท่อนที่ 1 
ฆ้องใหญ่ (ตีสุดท้ำยเมื่อบรรเลงจบท่อนที่ 1) 

---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---x 
 

 
ภำพประกอบ 248 จังหวะจบท่อนที่ 1 ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 
 
 

กำรซ้ ำท ำนอง 
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จังหวะเชื่อมท่อนที่ 1-2 
กลองร ำมะนำ 

---- ---- ---- ---x ---x -x-- -x-x -x-x 
---x -x-- -x-x -x-x ---x -x-- -x-x -x-x 
-x-x -x-x -x-x -x-x ---- ---- ---- ---- 

 
ฉำบใหญ่  

---- ---- ---- ---x ---x -x-- -x-x -x-x 
---x -x-- -x-x -x-x ---x -x-- -x-x -x-x 
-x-x -x-x -x-x -x-x ---- ---- ---- ---- 

 
ฉำบกลองชุด ตีรัว 

---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
xxxx xxxx xxxx xxxx ---- ---- ---- ---- 

 

 

 

 
ภำพประกอบ 249 จังหวะเชื่อมท่อนที่ 1-2 ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 
 

 
 



 

 

 
 283 

 
จังหวะท่อนที่ 2 
กลองร ำมะนำ 

---x -x-- -x-x -x-x ---x -x-- -x-x -x-x 
 
ฉำบใหญ่  

---x -x-- -x-x -x-x ---x -x-- -x-x -x-x 
 

 
ภำพประกอบ 250 จังหวะท่อนที่ 2 ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

จังหวะจบท่อนที่ 2 
กลองร ำมะนำ 

-x-x -x-x -x-x -x-x ---- ---- ---- ---- 
 
ฉำบใหญ่ 

-x-x -x-x -x-x -x-x ---- ---- ---- ---- 
 
ฉำบกลองชุด  

---- ---- ---- ---- xxxx xxxx xxxx xxxx 
 
ฆ้องใหญ่ 

---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---x 

 
 
 
 



 

 

 
 284 

 

 
 

ภำพประกอบ 251 จังหวะจบท่อนที่ 2 ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  12.5 เนื้อดนตรี (Texture) 
   ผู้วิจัยใช้แนวคิดในกำรเรียบเรียงเสียงประสำนแบบดนตรีหลำกแนว (Polyphony) 
และใช้เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี  (Drone Harmony) เทคนิคกำรดีดแบบรัวเสียง 
(Tremolo) นอกจำกนี้ยังใช้เทคนิคออสตินำโต (Ostinato) เป็นกำรเดินเสียงเบสยืนพ้ืน เป็นกัณฑ์ที่
ทั้งหกกษัตริย์ได้พบหน้ำ เสียงโห่ร้องของทหำร พระเวสสันดรทรงคิดว่ำเป็นข้ำศึกมำรบนครสีพี จึง
ชวนพระนำงมัทรีขึ้นไปแอบดูที่ยอดเขำ พระนำงมัทรีทรงมองเห็นกองทัพพระรำชบิดำจึงได้ตรัสทูล
พระเวสสันดรและเมื่อหก กษัตริย์ได้พบหน้ำกันพูดคุยกันด้วยควำมคิดถึงห่วงหำ รวมทั้งทหำรเหล่ำ
ทัพ ท ำให้ป่ำใหญ่สนั่นครั่นครืน พระอินทร์จึงบันดำลให้ฝนตกประพรมหกกษัตริย์ ให้หำยเศร้ำโศก 
 
ท ำนองพิณทั้ง 6 ตัว บรรเลงในจังหวะเดียวกัน 

ท ำนองพิณ1 ---- ---- ---- ---ล ฺ ---ล ฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ 
ท ำนองพิณ 2 ---- ---- ---- ---ล ฺ ---ล ฺ ---ด  -ร-ม -ร-ด 
ท ำนองพิณ 3 ---- ---- ---- ---ม ---ม -ดรม ---ม -ดรม 
ท ำนองพิณ 4 ---- ---- ---- ---ด -มฺ-ม -มฺ-ด มร-ด -มฺ-ด  
ท ำนองพิณ 5 ---- ---- ---- ---ด  -ล-ม  -ล-ด  ม ร -ด  -ล-ด   
ท ำนองพิณ 6 ---- ---- ---- ---ด  ---- ---- ---- ---ร  
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ภำพประกอบ 252 ตัวอย่ำงโน้ตสำกลรวมเครื่องดนตรี ลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 

 
 

ภำพประกอบ 253 QR Code โน้ตสำกลลำยกัณฑ์ฉกษัตริย์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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13. ลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ 
  13.1 โครงสร้ำงของลำย (Structure) 
   ลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ มีทั้งหมด 1 ท่อน ควำมยำวในกำรบรรเลง 2.55 นำที โดยมี
โครงสร้ำงดังนี้  

โครงสร้ำง อัตรำจังหวะ ควำมเร็ว ประโยค กุญแจเสียง 
เกริ่น  จังหวะอิสระ - 3 F# minor 

ท่อนที่ 1 ช่วงที่ 1 จังหวะอิสระ 100 14 F# minor 
ช่วงที่ 2 จังหวะอิสระ 100 11 F# minor 

    
   กัณฑ์นครกัณฑ์ บรรเลงในกุญแจเสียงเอฟชำร์ปไมเนอร์ F# minor ซึ่งเป็นกัณฑ์
สุดท้ำย ดังนั้นผู้วิจัยใช้แนวคิดเหมือนกัณฑ์ทศพร คือกัณฑ์ที่ 1 ของเรื่องรำวพระเวสสันดรซึ่งใช้กุญแจ
เสียง F# minor ผู้วิจัยต้องกำรสื่อถึงจุดเริ่มต้นที่สมบูรณ์แบบ และจุดจบที่สวยงำม แต่ในกำรบันทึก
โน้ตทั้งโน้ตไทยและโน้ตสำกล ผู้วิจัยจะยึดกุญแจเสียงเอไมเนอร์ A minor เป็นหลัก เหมือนกับลำยที่
ผ่ำนมำทั้งหมด ลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ เป็นกัณฑ์สุดท้ำยที่เฉลิมฉลอง เต็มไปด้วยควำมสุขของผู้คนอิ่มบุญ
พูนสุข   
  13.2 รูปแบบของลำย (Form)  
   จำกกำรศึกษำรูปแบบของลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ คือ เอกบท (Unitary form) หรือ วัน
พำร์ทฟอร์ม (one part form) มีท ำนองส ำคัญเพียงท ำนองเดียว 
  13.3  ท ำนอง (Melody) 
   13.3.1 กลุ่มเสียง (Mode) 6 เสียง (Hexatonic) ผู้วิจัยก ำหนดลักษณะกำรตั้งสำย
พิณแบบ ลำ-ลำ-มี โดยสำยที่หนึ่งตั้งเป็นเสียงมี สำยที่สองและสำยที่สำมตั้งเป็นเสียงลำ ขั้นคู่ 1 
(Unison) ระดับเสียงห่ำงกันกับสำยที่หนึ่ง คือ ขั้นคู่ 5  ดังนี้ 
 

ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  3 
ล  ซ  ฟํ ม  ร  ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ลฺ  2 
ม ร ด ท ล  ซ  ม  ร  ด  ท  ล ซ ฟ ม  1 

ภำพประกอบ 254 กำรตั้งสำยพิณลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    ท ำนองหลักลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ ใช้แนวคิดท ำนองลำยพิณของนำยทรงศักดิ์ ประ
ทุมสินธุ์ บำงส่วนมำสร้ำงสรรค์ใหม่ ซึ่งเป็นท ำนองล ำเพลิน และในกำรบรรเลงผสมวงกับ  กลองยำว 
กลองร ำมะนำ ฉิ่ง ฉำบเล็ก ขอลอ และไห ในลำยนี้ผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็น 1 ท่อน มี 2 ช่วงท ำนอง แต่
มีท ำนองที่คล้ำยคลึงกัน เพ่ือสื่อถึง กำรเฉลิมฉลองกำรขึ้นครองรำชย์ของพระเวสสันดร รวมถึง
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ประชำชนอ่ิมเอิบ มีควำมสุขที่ได้รับกำรทำนโดยพระอินทร์เนรมิตให้เกิดฝนแก้ว 7 ประกำร ตกลงมำ
ในนครสีพีสูงถึงหน้ำแข้ง ดังตัวอย่ำง  

--- ---- ---- ---ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม รซรม 
-ม-ม รซรม -ม-ล ซมรม -ม-ด รซรม -มลซ มซรม 
-ดรม รซรม -มซม รดรม -ดรม รซรม ลซมร มรมด 
-ดลฺร -ดรม ลมซร มซรม -มซม รซรม -ลซม รมซล 

 

 
ภำพประกอบ 255 ท ำนองหลักลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

13.3.2 ช่วงเสียง (Range) ระดับเสียงต่ ำสุดคือเสียง ลฺ ระดับเสียงสูงสุดคือเสียง ด  
ดังตัวอย่ำง  
 
 
 

-ด -ซ ลมซล -ทลซ ลมซล -ดลฺด รซรม ลซมร มรมด 
 

 
ภำพประกอบ 256 ช่วงเสียงลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 

เสียงสูงสุด เสียงต่ ำสุด 
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    13.3.3 รูปลักษณ์ของท่วงท ำนอง (Melodic Contour) ที่ใช้ในลำยมีหลำยลักษณะ
ดังนี้ คือ 
    กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) ลักษณะกำรเคลื่อนที่แบบ
กระโดดข้ำมข้ันของลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ ดังตัวอย่ำง  
 
 
 

-ดลฺร -ดรม ลมซร มซรม -มซม รซรม -ลซม รมซล 
 

 
 

ภำพประกอบ 257 กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมข้ัน ลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
    กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) ในห้องที่ 1,4 และ 5
ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

-ดรม รซรม -มซม รดรม -ดรม รซรม ลซมร มรมด 
 
 

 
 

ภำพประกอบ 258 กำรเคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น ลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 

เคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น 

เคลื่อนที่แบบเรียงตำมล ำดับขั้น 
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    กำรท ำซ้ ำ (Repetition) ผู้วิจัยใช้วิธีกำรซ้ ำท ำนอง เพ่ือสื่อถึงงำนบุญเฉลิมฉลองที่
ยิ่งใหญ่ และประชำชนก็มีควำมสุขกันถ้วนหน้ำ ดังตัวอย่ำง 
 
 
 

-ม-ม -ม-ม -ม-ม รซรม -ม-ม -ม-ม -ม-ม รซรม 
 

 

 
 

ภำพประกอบ 259 กำรซ้ ำท ำนองลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
  13.4 จังหวะ (Rhythm)  
   ผู้วิจัยใช้จังหวะล ำเพลิน เพ่ือให้เกิดควำมกลมกลืนกับท ำนองลำยที่สร้ำงสรรค์ขึ้น สื่อ
ถึงควำมสนุกสนำม กำรมีควำมสุขของผู้คนที่มำเฉลิมฉลองในงำน ซึ่งเป็นจังหวะตำยตัว (Tempo 
Guisto) 2/4 โดยสำมำรถจ ำแนกจังหวะตำมเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบมีรำยละเอียด ดังนี้ 
กลองยำว 

---- -x-x ---- -x-x ---- -x-x ---- -x-x 
 
กลองร ำมะนำ 

---- -x-x ---- -x-x ---- -x-x ---- -x-x 
 

ขอลอ 
---x ---x ---x ---x ---x ---x ---x ---x 

 
ฉิ่ง 

-o-x -o-x -o-x -o-x -o-x -o-x -o-x -o-x 
 

ฉำบเล็ก 
---x -o-x ---x -o-x -o-x -o-x ---x -o-x 

 

กำรซ้ ำท ำนอง 
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ไหเล็ก ---- -ม-- ---- -ม-- ---- -ม-- ---- -ม-- 
ไหใหญ่ --- ---ล ฺ --- ---ล ฺ --- ---ล ฺ --- ---ล ฺ

 

 
ภำพประกอบ 260 จังหวะลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ 

ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 
  13.5 เนื้อดนตรี (Texture) 
   ในลำยกัณฑ์วนปเวสน์ ผู้วิจัยเลือกใช้พ้ืนผิวแบบดนตรีแนว (Monophony) ใช้
เทคนิคกำรดีดแบบตบสำย (Hammer-on) และเทคนิคกำรบบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี (Drone 
Harmony) เป็นกัณฑ์ที่ พระเวสสันดรจึงทรงลำผนวชพร้อมทั้งพระนำงมัทรี และเสด็จกลับสู่สีพีนคร 
เมื่อเสด็จถึงจึงรับสั่งให้ชำวเมืองปล่อยสัตว์ที่กักขัง รุ่งเช้ำประชำชนจะแตกตื่นมำรับบริจำคทำน 
พระองค์จะประทำนสิ่งใดแก่ประชำชน พระอินทร์ได้ทรำบจึงบันดำลให้มีฝนแก้ว ๗ ประกำร ตกลงมำ
ในนครสีพีสูงถึงหน้ำแข้ง และพระเวสสันดรขึ้นครองรำชย์แทนพระรำชบิดำ 
 
เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี ลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ 

ท ำนองหลัก -ม-ม รซรม -ม-ล ซมรม -ม-ด รซรม -มลซ มซรม 
เสียงประสำน1 -ลฺ-ล ฺ ลลฺลล ฺ -ลฺ-ล ฺ ลฺลฺลล ฺ -ลฺ-ซ ลลฺลล ฺ -ลฺลฺล ฺ ลฺลฺลล ฺ
เสียงประสำน1 -ลฺ-ล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ -ลฺ-ล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ -ลฺ-ล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ -ลฺลฺล ฺ ลฺลฺลฺล ฺ

 

 
 

ภำพประกอบ 261 เทคนิคกำรบรรเลงพิณแบบโดรนฮำโมนี ลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
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ภำพประกอบ 262 QR Code โน้ตสำกลลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ 
ที่มำ : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 

 
สรุปท้ำยบท 
 
 กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด มีแนวคิดหลักโดยกำรน ำท ำนองลำยพิณอีสำน
ที่ผ่ำนจำกกำรเก็บข้อมูลเอกสำร ข้อมูลลำยพิณอีสำน ข้อมูลท ำนองแหล่อีสำน และข้อมูลภำคสนำม 
โดยน ำแนวคิดที่ได้จำกกำรศึกษำมำสร้ำงสรรค์ รวมถึงกำรเลือกเอำท ำนองบำงส่วนจำกกำรศึกษำ
ข้อมูลภำคสนำมมำใช้ในกำรประพันธ์และประพันธ์ขึ้นใหม่ โดยผู้วิจัยมีแรงบันดำลใจในกำรสร้ำงสรรค์
ฃำยพิณขึ้นทั้งหมด 13 ลำย ตำมจ ำนวนกัณฑ์ของบุญผะเหวด ด้วยควำมเชื่อว่ำหำกได้ฟังเทศน์
มหำชำติครบทั้ง 13 กัณฑ์ ประกอบด้วย กัณฑ์ทศพร กัณฑ์หิมพำนต์ กัณฑ์ทำนกัณฑ์ กัณฑ์วนปเวศน์ 
กัณฑ์ชูชก กัณฑ์จุลพน กัณฑ์มหำพน กัณฑ์กุมำร กัณฑ์มัทรี กัณฑ์สักบรรพ กัณฑ์มหำรำช กัณฑ์
ฉกษัตริย์ และกัณฑ์นครกัณฑ์ ซึ่งต้องฟังให้จบภำยในวันเดียวถือเป็นอำนิสงส์จะดลบันดำลให้ไปเกิดใน
ศำสนำของพระศรีอริยเมตไตรย  
 โดยในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด มีทั้งกำรบรรเลงเดี่ยวพิณ และบรรเลง
เครื่องประกอบจังหวะ เพ่ือช่วยสร้ำงสีสันและสื่ออำรมณ์ของเรื่องรำวในลำยได้มำกขึ้น ซึ่งน ำวิธีกำร
สร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำนของศิลปินต้นแบบจำกวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 และบริบททำงวัฒนธรรมใน
ประเพณีบุญผะเหวด จำกวัตถุประสงค์ข้อที่สอง มำเป็นแนวคิดและแรงบันดำลในกำรสร้ำงสรรค์ลำย
พิณอีสำน ในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด ได้น ำท ำนองลำยพิณบำงส่วนของศิลปิน
ต้นแบบมำสร้ำงสรรค์ลำยขึ้นใหม่ และใช้ท ำนองเทศน์แหล่อีสำนมำสร้ำงสรรค์คลำย รวมทั้งกำรใช้
เครื่องประกอบจังหวะเข้ำมำผสมวงเพ่ือให้มีควำมน่ำสนใจมำกยิ่งขึ้น โดยสำมำรถสรุปผลกำร
สร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด ได้ดังนี้ 
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ลำย โครงสร้ำง กุญแจเสียง เครื่องดนตรี เนื้อดนตรี เทคนิคกำร 
บรรเลงพิณ 

กัณฑ์ทศพร 1 ท่อน F# minor พิณ 2 ตัว 
กลองร ำมะนำ 
ฉำบใหญ่ 
ฆ้องใหญ่ 
ระฆัง 

Polyphony Drone Harmony 
Hammer-on 
Pull-Off 

กัณฑ์หิมพำนต์ 1 ท่อน F# minor พิณ 2 ตัว 
กลองร ำมะนำ 
ฆ้องขนำดกลำง 
ฆ้องขนำดใหญ่ 

Polyphony Drone Harmony 

กัณฑ์ทำนกัณฑ์ 1 ท่อน F# minor พิณ 2 ตัว 
กลองเพล 
กลองยำว 
กลองร ำมะนำ 
ฉำบใหญ่ 
ฆ้องขนำดเล็ก 
ฆ้องขนำดใหญ่ 

Monophony 
Heterophony 

Drone Harmony 
Tremolo 
 

กัณฑ์วนปเวสน์ 1 ท่อน E minor พิณ 1 ตัว Monophony Drone Harmony 
Hammer-on 

กัณฑ์ชูชก 2 ท่อน B minor พิณ 1 ตัว 
กลองยำว 
กลองร ำมะนำ 
ฉำบใหญ่ 
ฉิ่ง 

Monophony Drone Harmony  

กัณฑ์จุลพน 2 ท่อน B minor พิณ 1 ตัว 
กลองยำว 
กลองร ำมะนำ 
ฉิ่ง 

Monophony Drone Harmony 
Hammer-on 
Legato 

กัณฑ์มหำพน 2 ท่อน  G minor พิณ 2 ตัว 
กลองยำว 
กลองร ำมะนำ 
ฉิ่ง 

Homophony Drone Harmony 
Ostinato 
Tremolo 
Hammer-on 
Pull-Off 
Legato 

กัณฑ์กุมำร 3 ท่อน C# minor พิณ 1 ตัว Monophony Drone Harmony 
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กัณฑ์มัทรี 1 ท่อน C# minor พิณ 1 ตัว Monophony Drone Harmony 
Tremolo 

กัณฑ์สักบรรพ 3 ท่อน C# minor 
F# minor 
Eb minor 
G# minor 

พิณ 2 ตัว 
กลองเพล 
กลองยำว 
กลองร ำมะนำ 

Monophony Drone Harmony 
Ostinato 
Tremolo 
Hammer-on 
Pull-Off 
Legato 

กัณฑ์มหำรำช 3 ท่อน F# minor พิณ 2 ตัว 
กลองเพล 
กลองร ำมะนำ 
ฉำบใหญ่ 
ฉิ่ง 

Monophony Tremolo 
 

กัณฑ์ฉกษัตริย์ 2 ท่อน C# minor พิณ 6 ตัว 
กลองร ำมะนำ 
ฉำบใหญ่ 
ฉำบกลองชุด 
ฆ้องใหญ่ 

Polyphony Drone Harmony 
Ostinato 
Tremolo 
 

กัณฑ์นครกัณฑ์ 1 ท่อน F# minor พิณ 1 ตัว 
กลองยำว 
กลองร ำมะนำ 
ขอลอ 
ฉำบเล็ก 
ฉิ่ง 
ไห 2 ใบ 

Monophony Drone Harmony 
Hammer-on 
 

 
ภาพประกอบ 263 สรุปการสร้างสรรค์ลายพิณอีสาน ชุดบุญผะเหวด 

ที่มา : วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2564) 
 



 

 

 

บทที่ 7  

สรุป อภิปรำยผล และข้อเสนอแนะ 
 

 กำรวิจัยเรื่อง กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด มีวัตถุประสงค์ของกำรวิจัยเพ่ือ 
1) ศึกษำแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน 2) ศึกษำบริบททำงวัฒนธรรมในประเพณีบุญผะ
เหวด และ 3) สร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด โดยใช้วิธีกำรทำงมำนุษยดนตรีวิทยำ สำมำรถ
สรุปผลได้ ดังนี้ 
 
สรุปผล 
 

 1. แนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน สำมำรถสรุปผลตำมศิลปินต้นแบบได้ ดังนี้ 1) 
นำยบุญมำ เขำวง ได้แนวคิดจำกกำรฟังเสียงพิณตั้งแต่เด็กตำมงำนประเพณี ต่ำง ๆ และจำกกำรจดจ ำ
เสียงพิณเสียงแคนที่ชำวบ้ำนบรรเลง และน ำสิ่งที่จ ำได้มำฝึกฝนเอง เรียบเรียงและสร้ำงสรรค์ท ำนอง
ขึ้นในแบบฉบับของตัวเอง โดยใช้พิณ 3 สำย บรรเลงในบันไดเสียงเพนทำโทนิค กำรตั้งสำยพิณท่ีใช้ใน
กำรสร้ำงสรรค์ 4 รูปแบบ คือ รูปแบบที่ 1 ลำ-ลำ-มี รูปแบบที่ 2 มี-ลำ-มี รูปแบบที่ 3 ลำ-ลำ-ลำ และ
รูปแบบที่ 4 ซอล-ซอล-ลำ 2) นำยทองใส ทับถนน ได้รับแนวคิดจำกพ่อ และได้แรงบันดำลใจจำกกำร
ได้ยินเสียงพิณจำกขบวนแห่งำนบุญในหมู่บ้ำนและแนวคิดมำจำกท ำนองหมอล ำผสมผสำนกับ
จินตนำกำรของตัวเอง รวมถึงประสบกำรณ์จำกกำรบรรเลงพิณร่วมกับวงเพชรพิณทอง โดยใช้พิณสอง
สำย บรรเลงในบันไดเสียงเพนทำโทนิค กำรตั้งสำยพิณของนำยทองใส ทับถนน มี 4  รูปแบบ คือ 
รูปแบบที่ 1 ลำ-มี รูปแบบที่ 2 ลำ-เร รูปแบบที่ 3 โด-เร และรูปแบบที่ 4 เร-เร 3) นำยทรงศักดิ์ ประ
ทุมสินธุ์ ได้รับแนวคิดมำจำกบิดำ และครูแสน จ ำปำสอน และครูฉลอง ธุระชัย และส่วนหนึ่งเป็นกำร
น ำเอำวิถีชีวิตควำมเป็นอยู่ของชำวอีสำนมำบรรยำยออกเป็นเรื่องรำวโดยใช้เสียงเครื่องดนตรีอีสำน
เป็นตัวแทนกำรถ่ำยทอด นอกจำกนั้นยังน ำท ำนองที่ได้ยินจำกศิลปินชำวบ้ำนมำเรียบเรียงใหม่ โดยใช้
บันไดเสียงเพนทำโทนิค กำรตั้งสำยพิณของนำยทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ มีอยู่ 3 รูปแบบ คือ  รูปแบบที่ 
1 ลำ-ลำ-มี รูปแบบที่ 2 มี-ลำ-มี และรูปแบบที่ 3 เร-เร-เร 4) นำยพรชัย บัวศรี ได้แนวคิดจำกกำร
จดจ ำเสียงพิณที่เคยได้ยินจำกวิทยุ เทป และประสบกำรณ์จำกกำรบรรเลงพิณแห่ในบุญประเพณีต่ำง 
ๆ ซึ่งวิธีกำรเรียบเรียงลำยพิณจะบรรเลงไม่ซ้ ำเดิม และใช้บันได้เสียงเพนทำโทนิคในกำรบรรเลง กำร
ตั้งสำยพิณของนำยพรชัย บัวศรี มีอยู่ 3 รูปแบบ คือ รูปแบบที่ 1 ลำ-ลำ-มี รูปแบบที่ 2 มี-ลำ-มี 
รูปแบบที่ 3 ตั้งสำยแบบพิณ 4 สำย คือ โด-ซอล-เร-ลำ 5) นำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ ได้แนวคิด
และวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำนจำกพ่อ และชื่นชอบฟังลำยพิณของนำยทองใส ทับถนน จำกม้วน
เทป และมีควำมเคำรพนับถือพระอินทร์เป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ ในกำรบรรเลงพิณเป็นอย่ำงมำก ในกำร
สร้ำงสรรค์ลำยพิณนั้นเกิดจำกกำรสังเกตและจดจ ำท ำนองเวลำพ่อบรรเลงพิณ น ำสร้ำงสรรค์ลำยพิณ
อีสำนในแบบฉบับของตัวเอง กำรตั้งสำยพิณของนำยพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ มี 4 รูปแบบ คือ 
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รูปแบบที่ 1 ลำ-มี รูปแบบที่ 2 ลำ-เร รูปแบบที่ 3 โด-เร และรูปแบบที่ 4 ใช้พิณสำมสำย ตั้งสำยแบบ
ลำยแมงภู่ คือ มี-ที-มี โดยศิลปินทุกคนมีกำรบรรเลงแบบด้นสด ( Improvisation) ผสมผสำนเป็น
ท ำนองลำยพิณท่ีเป็นเอกลักษณ์ของตัวเอง 
 2. บริบททำงวัฒนธรรมในประเพณีบุญผะเหวด สำมำรถสรุปผลได้ ดังนี้ บุญผะเหวด เป็น
ประเพณีที่สืบทอดกันมำช้ำนำน และสืบสำนกันมำตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เป็นหนึ่งที่เชื่อกันว่ำเป็น
ชำติหรือกำรเกิดพระพุทธเจ้ำครั้งหนึ่ง และเป็นครั้งสุดท้ำยก่อนที่จะมำเกิดเป็นพระพุทธเจ้ำส ำหรับ
บุญผะเหวดเป็นงำนบุญประจ ำเดือนสี่เป็นบุญประเพณีกำรบริจำคทำนครั้งยิ่งใหญ่ หรือเรียกว่ำ บุญ
มหำชำติ ในบุญผะเหวดสร้ำงควำมศรัทธำ ผู้คนร่วมด้วยช่วยกันเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันตั้งแต่วันโฮม 
ท ำให้เกิดควำมสมัครสมำนในหมู่คณะ และมีกำรเทศน์มหำชำติ มีทั้งหมด 13 กัณฑ์ ด้วยควำมเชื่อว่ำ
หำกได้ฟังเทศน์มหำชำติครบทั้ง 13 กัณฑ์จบภำยในวันเดียวนั้นอำนิสงส์จะดลบันดำลให้ไปเกิดใน
ศำสนำของพระศรีอริยเมตไตรย ในกำรจัดงำนบุญผะเหวดโดยหลักมีอยู่  2 วัน คือ 1) วันโฮม
ประกอบด้วย พิธีอัญเชิญพระอุปคุต พิธีเชิญผะเหวดเข้ำเมือง พระสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์สมโภช 
และเทศน์มำลัยหมื่นมำลัยแสน 2) วันเทศน์  พิธีแห่ข้ำวพันก้อน  เทศน์สังกำส และพระคำถำพัน 
พระสงฆ์เทศเสียงเรื่องรำวพระเวสสันดร แห่กัณฑ์หลอน และเทศน์ฉลอง ซึ่งในวันโฮม และวันเทศน์ มี
เครื่องดนตรีที่ใช้ในบุญผะเหวด อำทิเช่น พิณ แคน กลองยำว กลองร ำมะนำ ฆ้อง ฉิ่ง ฉำบ เป็นต้น 
รวมทั้งในขบวนแห่มีดนตรีบรรเลงเพื่อสร้ำงควำมสนุกสนำนให้กับผู้ที่มำร่วมงำน  
 3. กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด มีแนวคิดหลักโดยกำรน ำท ำนองลำยพิณ
อีสำนที่ผ่ำนจำกกำรเก็บข้อมูลเอกสำร ข้อมูลลำยพิณอีสำน ข้อมูลท ำนองแหล่อีสำน และข้อมูล
ภำคสนำม โดยน ำแนวคิดที่ได้จำกกำรศึกษำมำสร้ำงสรรค์ รวมถึงกำรเลือกเอำท ำนองบำงส่วนจำก
กำรศึกษำข้อมูลภำคสนำมมำใช้ในกำรประพันธ์และประพันธ์ขึ้นใหม่ โดยผู้วิจัยมีแรงบันดำลใจในกำร
สร้ำงสรรค์ลำยพิณขึ้นทั้งหมด 13 ลำย ตำมจ ำนวนกัณฑ์ของบุญผะเหวด ประกอบด้วย ลำยกัณฑ์ 
ทศพร ลำยกัณฑ์หิมพำนต์ ลำยกัณฑ์ทำนกัณฑ์ ลำยกัณฑ์วนปเวสน์ ลำยกัณฑ์ชูชก ลำยกัณฑ์จุลพน 
ลำยกัณฑ์มหำพน ลำยกัณฑ์กุมำร ลำยกัณฑ์มัทรี ลำยกัณฑ์สักบรรพ ลำยกัณฑ์มหำรำช ลำยกัณฑ์
ฉกษัตริย์ และลำยกัณฑ์นครกัณฑ์ มีรูปแบบกำรบรรเลงเดี่ยวพิณ กำรบรรเลงพิณหลำยตัว และกำรใช้
เครื่องประกอบจังหวะมำมำผสมวงเพ่ือให้มีควำมน่ำสนใจมำกยิ่งข้ึน  
  รูปแบบของลำย (Form) โดยใช้รูปแบบกำรสร้ำงสรรค์ลำย คือ 1) เอกบท (Unitary 
form) ในลำยกัณฑ์ทศพร ลำยกัณฑ์หิมพำนต์ ลำยทำนกัณฑ์ ลำยกัณฑ์วนปเวสน์ ลำยกัณฑ์มัทรี ลำย
กัณฑ์นครกัณฑ์ 2) ทวิบท (Binary Form) ในลำยกัณฑ์ชูชก ลำยกัณฑ์จุลพน ลำยกัณฑ์มหำพน ลำย
กัณฑ์ฉกษัตริย์ 3) ตรีบท (Ternary Form) ในลำยกัณฑ์กุมำร ลำยกัณฑ์สักบรรพ และลำยกัณฑ์
มหำรำช  
  กำรประพันธ์ท ำนองใช้ กลุ่มเสียง 5 เสียง กลุ่ม 6 เสียง และกลุ่ม 7 เสียง ใช้รูปแบบกำร
ตั้งสำยพิณในกำรสร้ำงสรรค์ลำย 3 รูปแบบ คือ รูปแบบที่ 1 ตั้งสำยแบบ ลำ -ลำ-มี ซึ่งสำยที่หนึ่งตั้ง
เป็นเสียงมี สำยที่สองและสำยที่สำมตั้งเป็นเสียงลำ ขั้นคู่ 1 (Unison) ระดับเสียงห่ำงกันกับสำยที่หนึ่ง 
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คือ ขั้นคู่ 5 รูปแบบที่ 2 ตั้งสำยแบบ ลำ-มี-ลำ โดยสำยที่หนึ่งตั้งเป็นเสียงลำ และสำยที่สองตั้งเป็น
เสียงมี ระดับเสียงห่ำงกันกับสำยที่หนึ่ง คือ ขั้นคู่ 4 และสำยที่สำมตั้งเป็นเสียงลำ ซึ่งสำยที่หนึ่งและ
สำยที่สำมตั้งเสียงเดียวกัน คือ ขั้นคู่ 1 (Unison) และรูปแบบที่ 3 ตั้งสำยแบบ ลำ-มี-ลำ โดยสำยที่
หนึ่งตั้งเป็นเสียงลำ และสำยที่สองตั้งเป็นเสียงมี ระดับเสียงห่ำงกันกับสำยที่หนึ่ง คือ ขั้นคู่ 4 และสำย
ที่สำมตั้งเป็นเสียงลำ ระดับเสียงห่ำงกันกับสำยที่สอง คือ ขั้นคู่ 5 
 รูปลักษณ์ของท่วงท ำนอง (Melodic Contour) เห็นแนวท ำนองจำกโน้ตสำกลว่ำมีรูปร่ำง
ลักษณะได้อย่ำงชัดเจน กำรเคลื่อนที่แบบกระโดดข้ำมขั้น (Disjunct Motion) กำรเคลื่อนที่แบบเรียง
ตำมล ำดับขั้น (Conjunct Motion) และมีกำรท ำซ้ ำ (Repetition) อัตรำจังหวะ มีทั้งจังหวะอิสระ 
(Parlando - rubato) โดยใช้ในกำรบรรเลงลำยเดี่ยวพิณ และจังหวะ 2/4 (Tempo Guisto) ใช้กับ
กำรบรรเลงลำยที่มีเครื่องประกอบจังหวะเป็นตัวก ำหนดควำมเร็วของลำย เนื้อดนตรี (Texture) ที่ใช้
ในกำรสร้ำงสรรค์มี  4 รูปแบบ คือ 1) ดนตรีหลำกแนว (Polyphony) 2) ดนตรีแนวเดียว 
(Monophony) 3) ดนตรีแปรแนว (Heterophony) และ 4) ดนตรีประสำนแนว (Homophony)  
นอกจำกนี้เทคนิคที่ใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด ประกอบด้วย 1) เทคนิคกำรท ำ
เสียงประสำน (Drone Harmony) 2) เทคนิคกำรเดินเสียงเบสยืนพ้ืน (Ostinato) 3) เทคนิคกำรดีด
แบบรัวเสียง (Tremolo) 4) เทคนิคกำรดีดแบบตบสำย (Hammer-on) 5) เทคนิคกำรดีดแบบเกี่ยว
สำย (Pull-Off) และ 6) เทคนิคกำรดีดแบบลื่นไหล (Legato) 
 
อภิปรำยผล 
 
 กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด สำมำรถอภิปรำยผลได้ดังนี้ 
  แนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน แนวคิดและแรงบันดำลในกำรสร้ำงสรรค์
ลำยของศิลปินต้นแบบ ส่วนส ำคัญหลักคือได้รับแนวคิดและแรงบันดำลใจจำกบุคคลในครอบครัว มี
ควำมสำมำรถในกำรเล่นดนตรี จดจ ำท ำนองลำยพิณที่ตัวเองชื่อชอบทั้งจำกศิลปินชำวบ้ำน และจำก
วิทยุ เทป รวมทั้งกำรจดจ ำทองนองลำยแคน ท ำนองกำรร้องของหมอล ำ ซึ่งสอดคล้องกับ มงคล 
เสมเหลำ (2558) ได้ศึกษำกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณประกอบหมอล ำเพลินและหมอล ำซิ่ง พบว่ำ ลำยพิณ
เกิดจำกท ำนองล ำ ซึ่งท ำนองล ำเกิดจำกกลอนล ำมีฉันทลักษณ์ที่เป็นลักษณะของกลอนเยิ้นหรือกลอน
นิทำน ท ำนองล ำได้แก่ ท ำนองล ำเพลิน ท ำนองล ำเดิน (ท ำนองล ำย่ำว) ท ำนองเพลงลูกทุ่ง และท ำนอง
ล ำเต้ย ท ำนองที่บรรเลง จัดอยู่ในประเภท 5 เสียง ประเภทไมเนอร์ เสียงท้ำยวรรคทั้ง 4 ลำย จะจบ
ด้วยเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง   
  อีกประกำรหนึ่งในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน คือกำรมีประสบกำรณ์ ในกำรบรรเลง
พิณในวงดนตรี และกำรกำรน ำลำยพิณไปถ่ำยทอดในสถำนศึกษำ ทั้งน ำท ำนองลำยดั้งเดิมมำแตก
ท ำนอง และสร้ำงสรรค์ลำยขึ้นใหม่เพ่ือให้เข้ำกับชุดกำรแสดงหรือบทเพลงนั้น ๆ ประกอบกับกำรใช้
ควำมคิดสร้ำงสรรค์กับจินตนำกำรของตัวเอง ในกำรสื่ออำรมณ์ผ่ำนเสียงพิณในแบบฉบับตัวตัวเอง ใน
กำรบรรเลงพิณของศิลปินต้นแบบมีเทคนิคกำรบรรเลง และมีบำงท่วงท ำนองเหมือนกัน พิณที่ใช้ใน
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กำรบรรเลงมีทั้งพิณ 2 สำย 3 สำย และ 4 สำย วิธีกำรตั้งสำยพิณคล้ำยคลึงกันคล้ำยคลึงกัน ซึ่ง
สอดคล้องกับ ธงชัย จันเต (2553) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรศึกษำลำยพิณในวัฒนธรรมดนตรีอีสำนกรณี
จังหวัดอุบลรำชธำนี พบว่ำ พิณมีกำรปรับเปลี่ยนรูปแบบให้เป็นไปตำมลักษณะกำรเล่นของหมอพิณ
แต่ละคน ซึ่งพัฒนำมำตั้งแต่ พิณสองสำย สำมสำย และสี่สำย ในวัฒนธรรมดนตรีของจังหวัด
อุบลรำชธำนีนั้นยังนิยมใช้พิณสองสำยในกำรบรรเลงโดยทั่วไป ในยุคแรกพิณที่ใช้เป็นพิณโปร่ง ต่อมำ
ได้พัฒนำเป็นพิณไฟฟ้ำ บทบำทของพิณในวัฒนธรรมดนตรีอีสำน ในอดีตเป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับ
ควำมนิยมรองลงมำจำกแคน ลักษณะลำยพิณส่วนใหญ่อยู่ในบันไดเสียงไมเนอร์ เพนทำโทนิคสเกล 
กำรบรรเลงลำยพิณของหมอพิณแต่ละคน จะมีควำมแตกต่ำงในลำยละเอียดของกำรแปลท ำนองใน
บำงช่วงเพลงแต่มีท ำนองหลักที่คงเดิม บำงท่วงท ำนองมีกำรบรรเลงแบบด้นสด ( Improvisation) 
เช่นเดียวกับดนตรีแจ๊สของชำวตะวันตก และกำรด้นสดนั้นถือเป็นเอกลักษณ์เด่นของดนตรีพ้ืนบ้ำน
แบบดั้งเดิม และยังสอดคล้องกับ วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2554) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง เทคนิคกำรบรรเลงพิณ
ของศิลปินพ้ืนบ้ำนอีสำน พบว่ำ ระบบเสียงที่ใช้ในกำรสร้ำงท ำนองลำยพิณของศิลปินพ้ืนบ้ำนอีสำน
ของ นำยบุญมำ เขำวง นำยทองใส ทับถนน และนำยพรชัย บัวศรี  สำมำรถแบ่งออกได้ 2 ระบบ  คือ 
ระบบเสียงแบบล ำทำงสั้น และระบบเสียงแบบล ำทำงยำว ระบบเสียงแบบล ำทำงสั้น ได้แก่ ลำยสุด
สะแนน ซึ่งประกอบด้วย เสียง  ซอล ลำ โด เร มี  ระบบเสียงแบบล ำทำงยำว ได้แก่ ลำยใหญ่ ลำย
เต้ย ลำยปู่ป๋ำหลำน ลำยกำเต้นก้อน และลำยล ำเพลิน ซึ่งประกอบด้วยเสียง ลำ โด เร มี ซอล 
นอกจำกนี้แล้วลำยพิณอีสำนที่ศิลปินสร้ำงสรรค์ขึ้นยังมีชื่อเรียกลำยที่เป็นเอกลักษณ์เด่นของตัวเอง  
  ประเพณีบุญผะเหวด เป็นประเพณีที่สืบทอดกันมำช้ำนำน และสืบสำนกันมำตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน เป็นหนึ่งที่เชื่อกันว่ำเป็นชำติหรือกำรเกิดพระพุทธเจ้ำครั้งหนึ่ง และเป็นครั้งสุดท้ำย
ก่อนที่จะมำเกิดเป็นพระพุทธเจ้ำเป็นเรื่องรำวควำมเชื่อทำงพุทธศำสนำที่มีอิทธิพลต่อกำรดำเนินชีวิต
ของคนในสังคมไทย โดยเฉพำะในสังคมอีสำน  ส ำหรับบุญผะเหวดเป็นงำนบุญประจ ำเดือนสี่เป็นบุญ
ประเพณีกำรบริจำคทำนครั้งยิ่งใหญ่ หรือเรียกว่ำ บุญมหำชำติ ในบุญผะเหวดสร้ำงควำมศรัทธำ ผู้คน
ร่วมด้วยช่วยกันเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันตั้งแต่วันโฮม ท ำให้เกิดควำมสมัครสมำนในหมู่คณะ และยังมุ่ง
เตือนให้คนในสังคมรู้จักกำรท ำบุญ ให้ทำน รักษำศีล ทำควำมดีละเว้นควำมชั่ว วัตถุประสงค์หลักใน
กำรจัดงำนอยู่ที่กำรเทศน์มหำชำติ มีทั้งหมด 13 กัณฑ์ คือ กัณฑ์ทศพร กัณฑ์หิมพำนต์ กัณฑ์ทำน
กัณฑ์ กัณฑ์วนปเวศน์ กัณฑ์ชูชก กัณฑ์จุลพน กัณฑ์มหำพน กัณฑ์กุมำร กัณฑ์มัทรี กัณฑ์สักกบรรพ 
กัณฑ์มหำรำช กัณฑ์ฉกษัตริย์ และกัณฑ์นครกัณฑ์ ด้วยควำมเชื่อว่ำหำกได้ฟังเทศน์มหำชำติครบทั้ง 
13 กัณฑ์จบภำยในวันเดียวนั้นอำนิสงส์จะดลบันดำลให้ไปเกิดในศำสนำของพระศรีอริยเมตไตรย ซึ่ง
สอดคล้องกับศตวรรษ มะละแซม (2563) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรศึกษำเปรียบเทียบควำมเชื่อและกำร
ปฏิบัติพิธีกรรมทำงพุทธศำสนำ ของชำวไทยล้ำนนำและชำวไทยภำคอีสำน เรื่อง มหำชำติเวสสันดร
ชำดก : กรณีศึกษำจังหวัดเชียงใหม่ และจังหวัดสกลนคร พบว่ำ ในเรื่องควำมเชื่อ กลุ่มตัวอย่ำงจังหวัด
เชียงใหม่ มีควำมเชื่อเรื่อง มหำชำติเวสสันดรชำดก มำกท่ีสุด คือ เชื่อว่ำศำสนำพระศรีอริยเมตไตรย มี
ควำมวิเศษอย่ำงยิ่ง ส่วนกลุ่มตัวอย่ำงจังหวัดสกลนคร มีควำมเชื่อว่ำพระมหำอุปคุต มีอิทธิฤทธิ์
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สำมำรถปกปักรักษำให้พิธีกรรมด ำเนินลุล่วงไปด้วยดี กำรประกอบพิธีกรรม ภำคเหนือ เน้นกำร
ประกอบพิธีกรรมในวัด คือ กำรนั่งฟังเทศน์ ส่วนภำคอีสำน เน้นถึงกำรประกอบพิธีกรรมภำยนอกวัด 
คือ กำรแห่พระอุปคุตและกำรแห่พระเวสสันดรเข้ำเมือง โดยในภำคอีสำนในขบวนแห่จะมีดนตรีร่วม
อยู่ในขบวนแห่เพ่ือสร้ำงควำมสนุกสนำน ให้กับผู้ที่มำร่วมงำน และยังสอดคล้องกับ เอนก อำจวิชัย 
(2551) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง แนวทำงกำรฟ้ืนฟูประเพณีบุญผะเหวดของชำวผู้ไทย จังหวัดมุกดำหำร เพ่ือ
ส่งเสริมอัตลักษณ์ท้องถิ่น พบว่ำ ประเพณีบุญผะเหวดของชำวผู้ไทย จังหวัดมุกดำหำร มีประวัติ ควำม
เป็นมำจำกกำรที่ชำวผู้ไทยถือว่ำ กำรท ำบุญผะเหวดนั้น มำจำกควำมเชื่อในคัมภีร์พระมำลัยหมื่น
มำลัยแสน ที่กล่ำวไว้ว่ำ ถ้ำผู้ใดได้ฟังเทศน์มหำชำติให้จบภำยในวันเดียว แล้วจะได้เกิดในศำสนำพระ
ศรีอริยเมตไตรย  
  ในกำรจัดงำนบุญผะเหวดโดยหลักมีอยู่ 2 วัน คือ 1) วันโฮม พุทธศำสนิกชนมำช่วยกัน
จัดตกแต่งศำลำ จัดเตรียมเครื่องสักกำระ ดอกไม้ ธูปเทียน ข้ำวตอก อย่ำงละพันก้อน มีกำรตั้งธงใหญ่ 
ไว้แปดทิศ และมีศำลเล็ก ๆ เป็นที่เก็บข้ำวพันก้อน และพิธีในวันโฮมประกอบด้วย พิธีอัญเชิญพระอุป
คุต พิธีเชิญผะเหวดเข้ำเมือง พระสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์สมโภช และเทศน์มำลัยหมื่นมำลัยแสน 2) 
วันเทศน์  พิธีแห่ข้ำวพันก้อน เทศน์สังกำส และพระคำถำพัน พระสงฆ์เทศเสียงเรื่องรำวพระเวสสันดร 
แห่กัณฑ์หลอน และเทศน์ฉลอง ซึ่งสอดคล้องกับกมล บุญเขต และคณะ (2557) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง 
ประเพณีบุญผะเหวด : กรณีศึกษำประเพณีบุญผะเหวด ชำวไทย-หล่ม อ ำเภอหล่มสักและอ ำเภอหล่ม
เก่ำ จังหวัดเพชรบูรณ์ ผลกำรวิจัยพบว่ำ รูปแบบประเพณีบุญผะเหวดของชำวไทย - หล่ม จะจัดขึ้น
ทุกปี ปีละ 1 ครั้ง ในช่วงเดือน มีนำคม - เมษำยน จะมีวันรวมเรียกว่ำ “วันโฮม” ชำวบ้ำนจะมำ
ช่วยกันจัดตกแต่งสถำนที่เพ่ือจัดงำนบุญผะเหวด โดยเตรียมเครื่องสักกำระต่ำง ๆ เช่น ดอกไม้ ธูป
เทียน ข้ำวตอก อย่ำงละ 1,000 อัน เป็นต้น ตั้งศำลเพียงตำขนำดเล็กพร้อมกับประดับธงขนำดใหญ่ 
เป็นจำนวน 8 ทิศ รอบ ๆ ศำลำกำรเปรียญ เพ่ือเป็นที่วำงเครื่องสังเวยส ำหรับประกอบพิธี ภำยใน
ศำลำกำรเปรียญจะแขวนผ้ำที่มีภำพวำดเรื่องรำวพระเวสสันดรทั้ง 13 กัณฑ์ ก่อนเริ่มพิธีจะมีกำร
เทศน์มหำชำติและนิยมอัญเชิญพระอุปคุตมำปกป้องภัยอันตรำยทั้งปวง และให้โชคลำภแก่ชำวบ้ำนที่
มำร่วมพิธี โดยมีควำมเชื่อว่ำผู้ใดฟังเทศน์มหำชำติครบ 13 กัณฑ์ จบภำยในหนึ่งวันและจัดเตรียม
เครื่องบูชำได้ถูกต้องจะได้เกิดในศำสนำของพระศรีอริยเมตไตรย แต่ถ้ำหำกตั้งเครื่องบูชำไม่ถูกต้องจะ
ทำให้เกิดสิ่งไม่ดีต่ำง ๆ ตำมมำ จึงท ำให้ทุกคนในหมู่บ้ำนให้ควำมสำคัญ กับประเพณีนี้เป็นอย่ำงมำก 
ดังนั้น นอกจำกเป็นกำรระลึกถึงพระเวสสันดรพระโพธิสัตว์ผู้ทรงบำเพ็ญเพียรบำรมีชำติสุดท้ำยของ
พระองค์ก่อนจะเสวยชำติและตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้ำในภำยหลัง 
  ในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด มีแนวคิดหลักโดยกำรน ำท ำนองลำยพิณ
อีสำนที่ผ่ำนจำกกำรเก็บข้อมูลเอกสำร ข้อมูลลำยพิณอีสำน ข้อมูลท ำนองแหล่อีสำน และข้อมูล
ภำคสนำม โดยน ำแนวคิดที่ได้จำกกำรศึกษำมำสร้ำงสรรค์ โดยกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณเป็นหลักแห่ง
สุนทรียศำสตร์ ที่ผู้สร้ำงสรรค์ใช้เสียงพิณในกำรเล่ำเรื่องรำวของบุญผะเหวดทั้ง 13 กัณฑ์ ซึ่งแต่
ละลำยได้แรงบันดำลใจมำจำกกำรลงภำคสนำมศึกษำบริบทททำงด้ำนบุญผะเหวด เพื่อน ำแรงบันดำล
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ใจนั้นมำสื่อควำมหมำยกลั่นกรองออกมำเป็นเสียงพิณ ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดเกี่ยวกับหลัก
สุนทรียศำสตร์ของ Marion (1975) ได้เสนอแนวคิดเกี่ยวกับปรัชญำทำงดนตรี  (Aesthetics in 
Music) ไว้ว่ำ ดนตรีเป็นเป็นศำสตร์ควำมงำมแห่งเสียง ซึ่งมีรูปแบบ (Form) หลำยรูปแบบ ดนตรีและ
เพลงแต่ละประเภทให้อำรมณ์สะเทือนใจต่ำงกันสำมำรถเป็นสื่อกลำงระหว่ำงมนุษย์ ด้วยกัน  ลักษณะ
ของดนตรีสำมำรถแบ่งได้ 2 กลุ่ม  คือ 1) เสียงดนตรีที่เกิดจำกกำรบรรเลงดนตรี และ 2) เสียงดนตรีที่
เกิดจำกกำรร้องเพลง โดยมีกระบวนกำรสร้ำงสรรค์จำกท ำนองลำยพิณของศิลปินต้นแบบ โดยน ำ
ท ำนองบำงส่วนมำสร้ำงสรรค์ และจำกแรงบันดำลใจจำกกำรศึกษำขึ้มูลจำกเอกสำรและภำคสนำมมำ
สร้ำงสรรค์ในบำงท ำนอง และยังน ำท ำนองเทศน์แหล่อีสำน และเพลงกล่อมลูกภำคอีสำนมำ
สร้ำงสรรค์เพ่ือสื่อถึงควำมเชื่อมโยงในวิถีชิวิตของชำวอีสำนให้ได้มำกขึ้น ซึ่งสอดคล้องกับอรรคพงศ์ ภู
ลำยยำว (2560) ได้ศึกษำผลงำนสร้ำงสรรค์ จิตวิญญำณแห่งอีสำน เป็นผลงำนที่ผู้ประพันธ์สร้ำงขึ้น
เพ่ือถ่ำยทอดควำมรู้สึกใจฐำนะลูกอีสำน จินตนำกำร ท ำนองที่เคยได้ยิน สภำพบรรยำกำศ วิถีชีวิต
ควำมเป็นอยู่ของคนอีสำนที่ผู้ประพันธ์ได้เคยได้สัมผัส ทั้งแต่เล็กจนโต ผู้ประพันธ์ได้เลือกวงซิมโฟนี 
ออร์เคสตรำ เป็นกำรผสมผสำนและถ่ำยทอดดนตรีอีสำนในรูปแบบดนตรีตะวันตกเพ่ือสร้ำงควำม
หลำกหลำยในสีสันของเสียงให้น่ำสนใจ โดยน ำกลุ่มเครื่องดนตรีอีสำน เช่น พิณ แคน โหวด มำร่วม
บรรเลงได้น ำลำยพ้ืนบ้ำน นอกจำกนั้นกำรลงเก็บข้อมูลภำคสนำมเพ่ือน ำแนวคิดของศิลปิน หรือกำร
สืบค้นข้อมูลที่เกี่ยวข้องมำเป็นวัตถุดิบในกำรสร้ำงสรรค์เป็นสิ่งที่ส ำคัญ เพรำะจะท ำให้ดนตรีที่
สร้ำงสรรค์ขึ้นมีควำมสมบูรณ์แบบ และมีแนวทำงที่ชัดเจน ซึ่งสอดคล้องกับ ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี 
(2561) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง อีสำนคอรัส : อีสำนบ้ำนของเฮำ พบว่ำ “อีสำนคอรัส” คือกำรน ำเอำเพลง
ลูกทุ่งอีสำนหรือเพลงหมอล ำต่ำง ๆ และสไตล์กำรขับร้องแบบหมอล ำมำเป็นวัตถุดิบในกำรสร้ำงสรรค์
ผลงำนโดยน ำเพลง “อีสำนบ้ำนเฮำ”หรือ“อีสำนบ้ำนของเฮำ” ประพันธ์โดยพงษ์ศักดิ์ จันทรุกขำ ครู
เพลงลูกทุ่งอีสำนและศิลปินแห่งชำติประจ ำปี พ.ศ. 2557 และบทเพลงนี้มีเอกลักษณ์เฉพำะทั้งในด้ำน
กำรใช้ภำษำและวรรณกรรมที่สำมำรถสื่อสะท้อนถึงควำมเป็นอีสำนได้อย่ำงชัดเจนจึงน ำบทเพลงนี้มำ
เป็นวัตถุดิบในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 
  ลำยพิณอีสำน มีกำรเปลี่ยนแปลงตำมควำมคิดสร้ำงสรรค์ของผู้บรรเลง อำจจะเกิดกำร
สร้ำงลำยใหม่ที่แตกต่ำงจำกเดิม หรือแตกต่ำงเพียงเล็กน้อย ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ Wescott 
(1967) กล่ำวว่ำ ควำมคิดสร้ำงสรรค์ เป็นกระบวนกำรทำงสมองที่รวมกำรน ำประสบกำรณ์เดิมของแต่
ละคนมำจัดให้อยู่ในรูปใหม่กำรจัดรูปใหม่ของควำมคิดนี้เป็นลักษณะเฉพำะของแต่ละคนไม่จ ำเป็นต้อง
เป็นสิ่งใหม่ระดับโลกก็ได้ ซึ่งอำจมีกำรเปลี่ยนแปลงของโลกยุคปัจจุบัน สภำพควำมเป็นอยู่ของวิถีชีวิต
ของคนในชุมชนรวมทั้งศิลปินพ้ืนบ้ำนอีสำน อย่ำงเช่น จำกเดิมใช้พิณโปร่งบรรเลงในงำนบุญประเพณี
ต่ำง ๆ แต่ปัจจุบันพิณไฟฟ้ำเป็นที่นิยมมำกกว่ำพิณโปร่ง เพรำะให้เสียงที่ดังกว่ำ เมื่อต่อเข้ำกับเครื่อง
ขยำยเสียง ซึ่งสอดคล้องกับบุญโฮม  พรศรี (2543) ได้ศึกษำพิณอีสำนกับกำรเปลี่ยนแปลงทำง
วัฒนธรรม กรณีศึกษำจังหวัดอุดรธำนี พบว่ำ กำรเปลี่ยนแปลงทำงวัฒนธรรมของกำรท ำและกำร
บรรเลงพิณว่ำสำมำรถแยกได้ 3 ลักษณะคือกำรเปลี่ยนแปลงด้ำนวัสดุอุปกรณ์เช่น ไม้ ขั้นเสียงลูกบิด 
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มีกำรนำเอำคอนแท็คมำใช้ กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนเครื่องมือให้ทันสมัยและรวดเร็วขึ้นทั้งกำรแกะสลัก 
กำรเจำะและเลื่อย กำรเปลี่ยนแปลงทำงด้ำนกำยภำพของพิณ โดยนิยมติดขั้นเสียง ฟำ ที โด โดชำร์ป 
ฟำชำร์ป และทีแฟลตเพ่ิมขึ้นมำท ำให้สำมำรถบรรเลงตำมบันไดเสียงสำกลได้มำกขึ้นกำรเปลี่ยนแปลง
ทำงด้ำนวัสดุอุปกรณ์พบว่ำมีกำรนำวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้กับกีตำร์ไฟฟ้ำเข้ำมำเป็นส่วนประกอบในกำรท ำ
พิณ 
  
ข้อเสนอแนะ 
  
 1. ข้อเสนอแนะในกำรวิจัยครั้งนี้ 
  1.1 กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด ได้ศึกษำแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์
ลำยพิณ บริบททำงวัฒนธรรมในประเพณีบุญผะเหวด และกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะ
เหวด หำกมีกำรศึกษำดนตรีบุญผะเหวดในภำคอ่ืน ๆ หรือเปรียบเทียบดนตรีในงำนบุญประเพณีอ่ืน ๆ 
อำจท ำให้เกิดแนวคิดและแรงบันดำลใจในกำรสร้ำงสรรค์ลำยใหม่ ๆ ได้มำกข้ึน 
  1.2 กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด เป็นกำรใช้กระบวนกำรวิจัยเชิง
คุณภำพ หำกน ำแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ ไปใช้ในกำรเรียนทำงด้ำนปฏิบัติดนตรี โดยอธิบำย
วิธีกำรสร้ำงสรรค์ควบคู่ไปกับท ำนองลำย อำจเป็นแนวทำงท่ีท ำให้ผู้สร้ำงสรรค์ลำย บทเพลง ได้พัฒนำ
และต่อยอดได้ดีมำกยิ่งขึ้น 
 2. ข้อเสนอแนะในกำรวิจัยครั้งต่อไป 
  2.1 ควรมกีำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำนเกี่ยวกับงำนบุญประเพณีอ่ืน ๆ ประจ ำภำคอีสำน 
เพ่ือแสดงให้เห็นถึงควำมเชื่อมโยงของดนตรีและวัฒนธรรมได้มำกข้ึน 
  2.2 ควรมีกำรศึกษำท ำนองดนตรีที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของชำวอีสำน จำกอดีตจนถึง
ปัจจุบัน เพ่ือเป็นแนวทำงท่ีน ำไปสู่กำรวิจัยและกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนในล ำดับต่อไป 
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แบบสัมภำษณ์ชุดที่ 1 
แบบสัมภำษณ์ชุดนี้ใช้สัมภำษณ์ ผู้เชี่ยวชำญด้ำนดุริยำงคศิลป์ 

 
 เพ่ือช่วยให้ค ำแนะน ำ ก ำหนดขอบเขตงำนวิจัย แนะน ำเอกสำรส ำคัญ และบุคคลที่ควร
ศึกษำเพ่ิมเติม ให้ข้อมูลเชิงลึกเพ่ือให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับพิณอีสำน ส ำหรับกำรวิจัยเรื่อง : กำรสร้ำงสรรค์
ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด 
 
ตอนที่  1  ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภำษณ์ 
1.1 ชื่อ…..…………………………..นำมสกุล……………………………......... 
1.2 วัน/เดือน/ปีเกิด..................................................อำยุ............ปี 
1.3 สถำนภำพสมรส…………………………………………………………….. 
1.4  ที่อยู่บ้ำนเลขที่………หมู่ที…่…..บ้ำน………………………..……….. 
ต ำบล……………………………..……อ ำเภอ……………………………………. 
จังหวัด………………………..เบอร์โทรศัพท…์………………………………… 
1.5 ชื่อและระดับกำรศึกษำในระบบ 
 ………………………………………………………………………………. 
 ………………………………………………………………………………. 
1.6 ชื่อและระดับกำรศึกษำนอกระบบ 
 .........................................................................................  
 ......................................................................................... 
1.7 อำชีพหลัก/ต ำแหน่ง 
 ……………………………………………………………………………… 
 ……………………………………………………………………………… 
1.8 ควำมเชี่ยวชำญพิเศษทำงด้ำนดุริยำงคศิลป์ / ผลงำนที่โดดเด่นด้ำนดุริยำงคศิลป์ 
 ...............................................................................................................................................  
 ............................................................................................................................. .................. 
 
 
 
 
 
 
 

 

ติดนามบตัร (ถา้ม)ี 
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ตอนที่  2  เนื้อหำที่สัมภำษณ์ตำมวัตถุประสงค์ของกำรวิจัย1 

 
วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษำแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน 
 2. เพ่ือศึกษำบริบททำงวัฒนธรรมในประเพณีบุญผะเหวด 
 3. เพ่ือสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด 
2.1  พิณมีบทบำทกับบุญผะเหวดอย่ำงไร
................................................................................................ ............................................................... 
................................................................. ...............................................................................................  
2.2  จำกอดีตจนถึงปัจจุบัน พิณมีกำรเปลี่ยนแปลงอย่ำงไร อำทิ เช่น ท ำนอง เทคนิค ระบบเสียง 
แนวคิด และกำรสร้ำงสรรค์
........................................................................................................................................... .................... 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.3  พิณในบุญผะเหวด พบในวงดนตรีประเภทใดบ้ำง
................................................................................................................................................................  
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.4  ลำยเพลงดั้งเดิมที่ใช้บรรเลงในงำนบุญผะเหวดมีลักษณะท ำนองอย่ำงไร
.................................................................................................................................................... ............ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.5  ช่วงเวลำและโอกำสกำรบรรเลงพิณในบุญผะเหวด
............................................................................................................................. ................................... 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.6 ท ำนองลำยพิณในบุญผะเหวด 
............................................................................................................................. ................................... 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
1ชื่อ-สกุลผู้สัมภำษณ์ ................................................. วันเดอืนปีที่สัมภำษณ์..................................  
  สถำนที่สัมภำษณ์ ..................................................หมำยเลขกล่องภำพ .....................หมำยเลขกล่อง
เสียง……….... 
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แบบสัมภำษณ์ชุดที่ 2 
แบบสัมภำษณ์ชุดนี้ใช้สัมภำษณ์ ผู้เชี่ยวชำญด้ำนบุญผะเหวด 

 
 เพ่ือให้ข้อมูลบริบททำงวัฒนธรรมบุญผะเหวด ส ำหรับกำรวิจัยเรื่อง : กำรสร้ำงสรรค์ลำย
พิณ ชุด บุญผะเหวด 
 
ตอนที่  1  ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภำษณ์ 
 
1.1 ชื่อ…..…………………………..นำมสกุล……………………………......... 
1.2 วัน/เดือน/ปีเกิด..................................................อำยุ............ปี 
1.3 สถำนภำพสมรส…………………………………………………………….. 
1.4  ที่อยู่บ้ำนเลขที่………หมู่ที…่…..บ้ำน………………………..……….. 
ต ำบล……………………………..……อ ำเภอ……………………………………. 
จังหวัด………………………..เบอร์โทรศัพท…์………………………………… 
1.5 ชื่อและระดับกำรศึกษำในระบบ 
 ………………………………………………………………………………. 
 ………………………………………………………………………………. 
1.6 ชื่อและระดับกำรศึกษำนอกระบบ 
 ......................................................................................... 
 .........................................................................................  
1.7 อำชีพหลัก/ต ำแหน่ง 
 ……………………………………………………………………………… 
 ……………………………………………………………………………… 
1.8 ควำมเชี่ยวชำญพิเศษทำงด้ำนงำนบุญผะเหวด / ผลงำนที่โดดเด่นด้ำนบุญผะเหวด 
 ............................................................................................................................. .................. 
 .................................................................. .............................................................................  
 
ตอนที่  2  เนื้อหำที่สัมภำษณ์ตำมวัตถุประสงค์ของกำรวิจัย2 

 
วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษำแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน 
 2. เพ่ือศึกษำบริบททำงวัฒนธรรมในประเพณีบุญผะเหวด 
 3. เพ่ือสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด 

 

ติดนามบตัร (ถา้ม)ี 
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2.1  บริบททำงวัฒนธรรมในงำนบุญผะเหวด
................................................................................................ ................................................................ 
....................................................................................................................................... ......................... 
2.2  จำกอดีตจนถึงปัจจุบัน พิณเกี่ยวข้องกับบุญผะเหวดมำกน้อยเพียงใด
................................................................................................................................................................  
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.3  ขนบธรรมเนียมในบุญผะเหวด
................................................................................................................................................................  
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.4 ดนตรีที่ใช้ในพิธีกรรมบุญผะเหวด 
............................................................................................................................. ................................... 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
2ชื่อ-สกุลผู้สัมภำษณ์ ................................................. วันเดอืนปีที่สัมภำษณ์..................................  
  สถำนที่สัมภำษณ์ ..................................................หมำยเลขกล่องภำพ .....................หมำยเลขกล่อง
เสียง……….... 
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แบบสัมภำษณ์ชุดที่ 3 
แบบสัมภำษณ์ชุดนี้ใช้สัมภำษณ์ กลุ่มศิลปินต้นแบบ 

 
 เพ่ือให้ข้อมูลเกี่ยวกับแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน  กำรปฏิบัติ เกี่ยวกับตัว
ดนตรี ท ำนอง โครงสร้ำงรูปแบบของบทเพลง และลักษณะทำงดนตรีอ่ืน ๆ ส ำหรับกำรวิจัยเรื่อง : 
กำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณ ชุด บุญผะเหวด 
 
ตอนที่  1  ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภำษณ์ 
 
1.1 ชื่อ…..…………………………..นำมสกุล……………………………......... 
1.2 วัน/เดือน/ปีเกิด..................................................อำยุ............ปี 
1.3 สถำนภำพสมรส…………………………………………………………….. 
1.4  ที่อยู่บ้ำนเลขที่………หมู่ที…่…..บ้ำน………………………..……….. 
ต ำบล……………………………..……อ ำเภอ……………………………………. 
จังหวัด………………………..เบอร์โทรศัพท…์………………………………… 
1.5 ชื่อและระดับกำรศึกษำในระบบ 
 ………………………………………………………………………………. 
 ………………………………………………………………………………. 
1.6 ชื่อและระดับกำรศึกษำนอกระบบ 
 .........................................................................................  
 .........................................................................................  
1.7 อำชีพหลัก/ต ำแหน่ง 
 ……………………………………………………………………………… 
 ……………………………………………………………………………… 
1.8 ผลงำนที่โดดเด่นด้ำนกำรบรรเลงพิณ 
 ............................................................................................................................. .................. 
 ...............................................................................................................................................  
 
 
 
 
 
 

 

ติดนามบตัร (ถา้ม)ี 
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ตอนที่  2  เนื้อหำที่สัมภำษณ์ตำมวัตถุประสงค์ของกำรวิจัย3 

 
วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษำแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน 
 2. เพ่ือศึกษำบริบททำงวัฒนธรรมในประเพณีบุญผะเหวด 
 3. เพ่ือสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน ชุดบุญผะเหวด 
 
2.1  แนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณ................................................................................................  
................................................................................................................................................................  
2.2  แรงบันดำลใจในกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณ
................................................................................................ ................................................................ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.3  กำรเลือกใช้พิณ
..................................................................................................................... ........................................... 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.4 ลำยที่ใช้บรรเลงในงำนบุญผะเหวด 
............................................................................................................................. ................................... 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.6 เครื่องดนตรีประกอบกำรบรรเลงพิณในบุญผะเหวด 
............................................................................................................................. ................................... 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.7 กำรเปลี่ยนแปลงของลำยพิณในอดีตและปัจจุบัน 
 
3ชื่อ-สกุลผู้สัมภำษณ์ ................................................. วันเดอืนปีที่สัมภำษณ์..................................  
  สถำนที่สัมภำษณ์ ..................................................หมำยเลขกล่องภำพ .....................หมำยเลขกล่อง
เสียง……….... 
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แบบสังเกต 
 
1.  กำรสังเกต เกี่ยวกับแนวคิดและวิธีกำรสร้ำงสรรค์ลำยพิณอีสำน 
ประเด็นที่สังเกต ............................................................................................................................. ...... 
สถำนที่ที่สังเกต ........................................................................................................... ........................... 
สภำพแวดล้อมของสถำนที่ที่สังเกต .............................................................................................. ......... 
บุคคล/ปรำกฏกำรณ์ที่สังเกต ................................................................... .............................................. 
สรุปผลกำรสังเกต ............................................................................................................. ..................... 
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