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บทคัดย่อ 

  
วิทยานิพนธ์นี้ มีความมุ่งหมาย 1) เพื่อศึกษาสถานภาพและบทบาทของตัวละครหญิง

ในนวนิยายของจุฬามณี และ 2) เพื่อศึกษากลวิธีการสร้างตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี นว
นิยายท่ีน ามาใช้ในวิจัยในครั้งนี้เป็นนวนิยายท่ีจุฬามณีประพันธ์ขึ้น ต้ังแต่ปี พ.ศ.2550 - 2560 ศึกษา
ตัวละครหญิงท้ังหมด 204 ตัวละคร จ านวน 8 เรื่อง ดังนี้ 1) ชิงชัง 2) ตะเกียงกลางพายุ 3) สุดแค้น
แสนรัก 4) พระอาทิตย์ขึ้นในคืนหนาว 5) ลิขิตรักในสายลม 6) ทุ่งเสน่หา 7) วาสนารัก 8) กรงกรรม 
โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพตามกรอบแนวคิดเกี่ยวกับกลวิธีการสร้างตัวละคร สถานภาพและ
บทบาทของตัวละคร 

ผลการวิจัย พบว่า ด้านสถานภาพและบทบาทในครอบครัว ได้แก่ สถานภาพและ
บทบาทของแม่ สถานภาพและบทบาทของแม่สามี - ลูกสะใภ้ สถานภาพและบทบาทของภรรยา 
สถานภาพและบทบาทของลูกสาว สถานภาพและบทบาทของเพื่อน/พี่น้อง สถานภาพและบทบาท
ของญาติผู้ใหญ่ สถานภาพและบทบาทในสังคม พบว่า ตัวละครหญิงมีความสามารถท างานได้ไม่จ ากัด
สถานท่ี มีบทบาทการประกอบอาชีพบนพื้นท่ีสาธารณะมากขึ้น การศึกษามีอิทธิพลต่อทัศนคติในการ
เลือกประกอบอาชีพ มีบทบาททางเศรษฐกิจสังคมเปิดกว้างให้ผู้หญิงได้ท างานในอาชีพต่าง ๆ มากขึ้น 
มีทักษะในการส่ือสารภาษาอังกฤษได้ ผู้หญิงต้องสามารถรับผิดชอบได้ท้ังงานในบ้านและนอกบ้าน 
ด้านกลวิธีการสร้างตัวละคร พบว่า ตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณีแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ 
ได้แก่ การสร้างลักษณะผู้หญิงตามคตินิยมในสังคมจารีต ผู้หญิงสวย มีความเป็นกุลสตรี และกตัญญู 
การสร้างลักษณะผู้หญิงสมัยใหม่ เป็นผู้หญิงท่ีเก่ง มีสติปัญญาดี มีเสน่ห์ แต่งตัวทันสมัย มีความมั่นใจ
ในตนเอง มีกลวิธีการสร้างตัวละครแนวสมจริง   

 
ค าส าคัญ : สถานภาพและบทบาท, กลวิธีการสร้างตัวละคร, ตัวละครหญิง, นวนิยายจุฬามณี 

 

 

  



 

 

 
 จ 

บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

TITLE Status and Role of Female Characters  in Chulamanee’s Novels 
AUTHOR Wilairat Pamontree 
ADVISORS Assistant Professor keerati Dhanachai , Ph.D. 
DEGREE Master of Arts MAJOR Thai 
UNIVERSITY Mahasarakham 

University 
YEAR 2022 

  
ABSTRACT 

  
The purposes of this study were 1) To study the status and role of 

female characters in Chulamanee’s Novels. and 2) To strategies of creating female 
characters in Chulamanee’s Novels. The novel used in this research is a novel written 
by Chulamanee from 2007 - 2017. There are 204 female characters, 8 stories, as 
follows: 1) Ching Chang 2) Thakieangklangpayu 3) Sutkansanrak 4) Sunrise on a cold 
night 5) Destiny of love in the wind 6) Thung Sanaeha 7) Watsanarak 8) Krongkarma 
by using a qualitative research methodology based on the conceptual framework of 
character creation strategies. Status and roles and the theory of characters. 

The results of the research were as follows: The status and roles in the 
family were the mother's status and roles, Status and role of mother-in-law - 
daughter-in-law, Status and role of wife Daughter's status and role, The status and 
role of friends/sisters, Status and roles of adult relatives. Status and roles in society, 
it was found that female characters graduated from primary school to bachelor's 
level. Women are talented, smart, intelligent, able to work in unlimited places. 
Women are taking a more active role in public spaces. Education influences attitudes 
towards career choices that are chosen based on interests and the aptitude that they 
have Women play more economic roles. The society is more open for women to 
work in various professions, have the ability to communicate in English. Women must 
be able to take responsibility for both household chores and work outside the home. 
In terms of character creation techniques, it was found that female characters in 
Chulamanee's novels can be divided into 2 types,namely creating female 
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characteristics according to social traditions, beautiful women, being feminine and 
grateful. Chulamanee creates modern female characters, smart woman with good 
intelligence, charming, fashionable dress, have self-confidence.There are strategies for 
creating realistic characters.  

 
Keyword : Status and Roles, Character Creation tactics, Female Character, 
Chulamanee’s Novels 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
 

1.1  ภูมิหลัง  
 
 นวนิยาย คือ เรื่องราวท่ีผู้แต่งสร้างขึ้นโดยสมมติตัวละครให้มีบทบาท พฤติกรรมเสมือน   
คนจริง ๆ ในสังคมท่ีต้องประสบปัญหาความขัดแย้ง และอุปสรรคต่าง ๆ ให้ตัวละครได้แก้ไขและมี
จุดมุ่งหมายให้ความบันเทิงเป็นหลัก ปัจจุบันมีนักเขียนท่ีมีกลวิธีการเขียนและการสร้างตัวละครท่ี
น่าสนใจได้รับการยกย่องว่าเป็นนักเขียนท่ีประสบความส าเร็จมาก  นั่นก็คือ จุฬามณี   
 จุฬามณี   เป็นนามปากกาของ นายนิพนธ์ เท่ียงธรรม   เกิดเมื่อวัน ท่ี 20 พฤษภาคม          
พ.ศ. 2521 ปัจจุบันอายุ 44 ปี มีภูมิล าเนาอยู่จังหวัดนครสวรรค์  มีผลงานท่ีสร้างช่ือเสียงให้กับเขา
เป็นอย่างมาก  ได้แก่ นวนิยายเรื่อง สุดแค้นแสนรัก นวนิยายเรื่อง ชิงชัง ได้เข้ารอบ 20 เรื่องสุดท้าย 
ได้รับรางวัลทมยันตีอะวอร์ด ครั้งท่ี 1 (2548-2549)  และนวนิยายเรื่อง  กรงกรรม ได้รับรางวัล
ชมเชยหนังสือดีเด่น ประเภทนวนิยาย จากคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน (สพฐ.) พ.ศ. 2561 
ผลงาน นวนิยายของจุฬามณีท่ีได้รับความนิยมมากจนมีการน าไปดัดแปลงเป็นละครโทรทัศน์หลาย
เรื่องจนกลายเป็นที่รู้จักและยอมรับของบุคคลท่ัวไปในปัจจุบัน ได้แก่ ชิงชัง สุดแค้นแสนรัก กรงกรรม  
ทุ่งเสน่หา วาสนารัก 
 นวนิยายของจุฬามณีมีลักษณะแนวคิดแบบสัจนิยม เป็นการจ าลองชีวิตของคนในสังคม สะท้อน
ภาพสังคม ไม่ว่าจะเป็นด้านดีหรือเลว เน้นการตีแผ่ชีวิตของมนุษย์ในแง่มุมต่าง ๆ และมีแนวคิดแบบ
ธรรมชาตินิยม เป็นนวนิยายท่ีสะท้อนด้านเลวร้าย ทุกข์ยาก และขมขื่นในชีวิตของมนุษย์ โดยน าเสนอ
สภาพแวดล้อมทางสังคม เช่น ภาวะเศรษฐกิจ ปัญหาภายในครอบครัว พันธุกรรม ฯลฯ เป็นส่ิงก าหนดให้
มนุษย์บางคนมีสถานะต่ าต้อย ถูกกดขี่ และเสียเปรียบคนอื่น (สายทิพย์ นุกูลกิจ. 2539 : 187)   
 ด้านเนื้อหามีการตีแผ่ด้านมืดของจิตใจมนุษย์ท่ีมีความรัก โลภ โกรธ หลง มีการแบ่งชนช้ัน     
แสดงให้เห็นถึงความเป็นชายขอบของตัวละคร ภาพแทนของผู้หญิงชนช้ันล่างชายขอบ เป็นต้น  
จะเห็นได้ว่าผลงานของจุฬามณีจะมีฉากเป็นจังหวัดนครสวรรค์เพราะเป็นคนท่ีมีภูมิล าเนาอยู่
นครสวรรค์ แก่นเรื่องจะมีลักษณะท่ีเกี่ยวกับเรื่องผลของกรรมท่ีเกิดจากการกระท า และความรักต่าง
ชนช้ัน นวนิยายของจุฬามณีมีกลวิธีการสร้างตัวละครท่ีน่าสนใจมาก เพราะนวนิยายทุกเรื่องมีตัวละคร
เป็นจ านวนมาก  ตัวละครมีหลายรุ่น (Generation) มีรุ่นย่า/ยาย แม่ และลูก ความสัมพันธ์ของตัว
ละครแต่ละเรื่องมีความต่อเนื่องสัมพันธ์กัน  นักเขียนสามารถท าให้ตัวละครทุกตัวในแต่ละเรื่อง   

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%AC%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%87
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มีบทบาทและความส าคัญเท่ากัน โดยเฉพาะความสมจริงของตัวละครมีความโดดเด่นมาก ซึ่งการ
ด าเนินเรื่องของตัวละครเป็นส่วนส าคัญท่ีท าให้นวนิยายของจุฬามณีมีความสนุกสนานและน่าติดตาม   
ยกตัวอย่าง  ตัวละครผู้หญิง “อุ่น” ในเรื่องชิงชัง 
 
 “หลังจากอุ่นคลอดลูกแล้ว เธอจึงยอมตกเป็นของมัน หวังให้มันเป็นผัวเธอเป็นเมีย แต่สิ่งที่มันท ากับเธอคือ  
ให้เธอเป็นที่รองรับอารมณ์ของบรรดาเจ้าหน้ีที่มันเคยกู้ยืมเขามาด้วย ชีวิตเธอก็ไม่ต่างจากโสเภณี จะดีก็มีมันคุ้ม
กะลาหัว มีข้ากิน มีเงินใช้ วันเวลาที่ล่วงเลย ท าให้อุ่นเรียนรู้เร่ืองเพศรสอันหลากหลาย ทั้งขนาด ลีลาและอารมณ์”
           
         (ชิงชัง. 2556 : 319) 
 

 จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นถึงการเลือกอาชีพโสเภณีท่ีสังคมให้ค่านิยมว่าเป็นอาชีพ         
ท่ีต้อยต่ า ไร้ศักด์ิศรี แสดงให้เห็นถึงภาพแทนของผู้หญิงชนช้ันล่างท่ีไม่ได้รับการยอมรับจากสังคม  
และเรื่องการมีชู้ของผู้หญิงนั้นขัดกับความคาดหวังต่อผู้หญิงในสังคมไทย เพราะคนในสังคมไทย
คาดหวังว่าภรรยาต้องซื่อสัตย์ต่อสามี ไม่นอกใจ ดังนั้นพฤติกรรมการเป็นชู้จึงท าให้ถูกตีตราว่าเป็น
ผู้หญิงเลว เป็นผู้หญิงท่ีไม่ดี ไร้เกียรติไร้ศักดิ์ศรี ท าให้พ่อแม่เส่ือมเสียช่ือเสียงอับอายขายหน้าชาวบ้าน  
ซึ่งเป็นการท าหน้าท่ีของลูกท่ีดีได้ไม่สมบูรณ์   
 กลวิธีการสร้างตัวละคร เป็นศิลปะอย่างหนึ่งผู้ประพันธ์ต้องมีจุดมุ่งหมายเด่นชัดว่าจะต้อง
สร้างตัวละครให้มีความสมจริง ประทีป เหมือนนิล. (2523 : 25)  กล่าวว่า  ตัวละคร คือ บุคคลท่ี
ผู้ประพันธ์สมมติขึ้นเพื่อให้กระท าพฤติกรรมในเรื่องหรือเป็นผู้ได้รับผลจากเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นตาม
โครงเรื่อง เพราะถ้าปราศจากตัวละครหรือผู้กระท าพฤติกรรมเสียแล้วการด าเนินเรื่องจะไม่เกิ ดขึ้น  
ตัวละครจึงเป็นองค์ประกอบส าคัญท่ีท าให้นวนิยายประสบความส าเร็จและเป็นท่ีจดจ าและมีอิทธิพล
ต่อผู้อ่าน สามารถท าให้ผู้อ่านรู้สึกร่วมไปกับเรื่องได้ ท าให้นวนิยายได้รับความนิยมเป็นอย่างสูงในกลุ่ม
ผู้อ่าน ยกตัวอย่างตัวละครในเรื่องชิงชังท่ีมีกลวิธีในการสร้างตัวละครให้มีความสมจริงน่าติดตาม  ดังนี้  
 
 “ฉันจะบอกอะไรให้นะแม่อิ่ม ตอนน้ีน้องสาวเธอมันท างามหน้าแล้ว..รู้ไหมทุกวันน้ีมัน  แรด ๆ ไปขลุกอยู่
บ้านนายชาญชัย ฉันไม่คิดว่าคนอย่างเอื้องอรุณจะคบหา  คบกันอย่างไรฉันไม่รู้     หากเรียนจบมอปลาย  ต่อไปฉัน
ตัดขาดเร่ือส่งเสียแล้ว.พอกันทีกับการเลี้ยงลูกชาวบ้าน เลี้ยงดีก็เสมอตัว ถ้าเลี้ยงช่ัวฉันก็ต้องมารับกรรม   
 ฉันไม่เคยคิดเลยว่าลูกสาวพ่ีทองค าจะเป็นอย่างน้ี อีอุ่นรึก็ท้องป่องข้ึนมา ผัวก็ดันมาตายจากอีบังอรก็ดัน
หลับหูหลับตาไปคว้าคนมีเจ้าของ เธอรู้หรือเปล่าว่ามันเป็นเมียน้อยเขา ไม่ใช่หลวงอย่างที่เข้าใจกัน ดี.สม มีคนดี ๆ 
ไม่รู้จักรักษาเอาไว้ เวรกรรมอะไรนะ อีอารีย์อีกคนต้ังใจเลี้ยงให้ดีดันหนีตามผู้ชายไป งามหน้าจริง ๆ”  
         (ชิงชัง. 2556 : 295) 
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 จากข้อความข้างต้นท าให้เห็นความสมจริงของตัวละครลักษณะเหมือนคนท่ีปรากฏอยู่ใน
สังคมจริง ๆ เป็นตัวละครหลายมิติ  เรื่องการนินทาชีวิตของคนอื่น ชีวิตท่ี ล้มเหลว ผิดพลาด ไม่
ประสบผลส าเร็จในชีวิตจึงมักเป็นท่ีน่าสนใจของคนในสังคม ตัวละครท่ีถูกสร้างมาจึงเป็นท่ีจดจ าและมี
อิทธิพลต่อผู้อ่าน สามารถท าให้ผู้อ่านรู้สึกร่วมไปกับเรื่องได้ 
 นวนิยายของจุฬามณีสร้างตัวละครส าคัญเป็นตัวละครศูนย์กลางของเรื่อง เช่น แม่ย้อย          
ในเรื่องกรงกรรมเป็นตัวละครหลักท่ีผู้เขียนให้ความสนใจมากกว่าตัวละครอื่น เรณู ตัวละครเอกท่ีมี
อดีตอาชีพเป็นโสเภณี ซึ่งเป็นภาพแทนของผู้หญิงชนช้ันล่างเป็นตัวละครชายขอบ ตัวละครท าให้เนื้อ
เรื่องด าเนินไปสู่เป้าหมายและสนุกสนานน่าติดตาม ยังถือได้ว่าเป็นภาพแทนของคนในสังคมอีกด้วย   
 อิราวดี ไตลังคะ. (2546 : 49) กล่าวถึงความส าคัญของตัวละครว่า ตัวละครเป็นเสน่ห์อย่าง
หนึ่งในนวนิยายท่ีผู้เขียนสามารถบรรยายพรรณนาบุคลิกลักษณะ ท่าทาง นิสัยใจคอของตัวละครได้
อย่างละเอียดลออ  ผู้อ่านจะรู้สึกคล้อยตามเหมือนตัวละครมีตัวตนสมจริง  ยกตัวอย่าง 
 
 “อิ่ม...อุ่น...บังอร...อารี...เอ้ืองอรุณ...ไล่วัยกันลงไปสามปีสองคน  แต่ละคนมีความสวยชนิดลือสามบ้าน
แปดบ้าน   
 ผู้ใหญ่แก้วเลี้ยงลูกสาวด้วยความรักและอย่างคนที่พอมีความรู้ อากัปกิริยาใด ๆ ท่ีส่อไปในทางเสื่อมเสีย       
จะถูกอบรมด้วยถ้อยค าอย่างอารีและในแววอารีต่อบุตรีน้ันก็มีอ านาจและความเด็ดขาดชนิดที่ใคร ๆ ไม่กล้าขัดค าสั่ง  
ผู้ใหญ่แก้วมอบหมายให้งานแต่ละคนท าตามความเหมาะสม 
 อิ่ม ลูกสาวคนโตวัยย่ีสิบ ผู้เป็นพ่อได้มอบหมายให้มีหน้าที่ดูแลน้อง ๆ แทนหูแทนตา หน้าที่ส่วนใหญ่ของ
อิ่มคืองานนอก คืองานในทุ่งนา อิ่มจึงเป็นที่รักของคนโดยทั่วไป 
 แต่อย่างว่าจะว่ากล่าวติเตียนลูกใครมาก ๆ ก็ไม่ได้ เพราะลูกสาวต้ังห้าคนจะว่าไปก็ยังส่งไม่ถึงฝั่ง ทุกวันน้ีก็
ได้แต่สอนถ่อให้ท างานนอกบ้าน สอนดูระลอกคลื่นและทิศทางลม จะเพลี่ยงพล้ าหรือจับพลัดจับผลูได้ไอ้หนุ่มด้อย
ราคามาเป็นคู่หรือเปล่าก็ไม่รู้ แต่ที่รู้ ๆ ในวันน้ี อิ่ม อุ่น และบังอร เป็นลูกที่ดี ดูท่าจะไม่เก็บผ้าหนีตามใครไปง่าย ๆ
         (ชิงชัง. 2556 : 3-4) 

 
 จากข้อความข้างต้นท่ีบรรยายลักษณะเด่นของตัวละครหญิงท่ีมีความโดดเด่น มีความสาว
และความสวยเพื่อดึงดูดใจให้เพศชายรู้สึกหลงใหล และมีความคาดหวังของสังคมว่าการเป็นผู้หญิงท่ีดี
ต้องเรียบร้อย ไม่ด่ืมเหล้า ไม่เท่ียวกลางคืน และในการเลือกคู่ครองต้องค านึงถึงความเหมาะสมกันใน
ด้านต่าง ๆ ท้ังทางด้านการงาน การเงิน การศึกษา หน้าตาทางสังคม การเป็นลูกท่ีดีต้องท าตามหน้าท่ี
และบทบาท ท าตามค าส่ังเช่ือฟังค าส่ังสอนของพ่อแม่  ไม่ออกนอกลู่นอกทางท่ีท าให้เส่ือมเสียช่ือเสียง 
สถานภาพและบทบาทของพ่อแม่ก็คือการอบรมขัดเกลาเล้ียงดูบุตรจนเติบโตท้ังให้การศึกษา จนถึง
การแต่งงาน สอนให้รู้จักท างานนอกบ้าน การเลือกคู่ครองให้กับบุตร ซึ่งอิทธิพลของครอบครัวจะ
ส่งผลต่อการเลือกคู่ครองของลูก ดังนั้น เมื่อมีความคิดเห็นไม่ตรงกันจึงเกิดอุปสรรคในความรัก ท าให้
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ความรักไม่สมหวัง ไม่เข้าใจกัน มีการทะเลาะเบาะแว้งกันขึ้นภายในครอบครัวจึงเกิดปัญหาครอบครัว
ตามมา 
 ตัวละครจึงเป็นองค์ประกอบท่ีมีความสนใจและน่าศึกษา เพราะตัวละครคือการจ าลองภาพ
ของความเป็นมนุษย์ อารมณ์ท่ีหลากหลาย พฤติกรรมอันแปลกแยก อารมณ์และความรู้สึกอัน
ละเอียดอ่อน รวมทั้งการตัดสินใจ และความขัดแย้งท้ังภายนอกและภายในของตัวละครเอง การศึกษา
ตัวละครจึงสามารถศึกษาได้ในหลากหลายแนวทาง  จากนวนิยายสามารถศึกษาผ่านตัวละคร ถือว่า
ตัวละครเป็นภาพแทนของบุคคล เนื่องจากผู้เขียนสร้างตัวละครโดยน ามาจากผู้หญิงท่ีมีวิถีชีวิตท่ี
สอดคล้องกับผู้หญิงท่ีพบได้ในสังคม ยกตัวอย่าง เรื่องลิขิตรักในสายลมท่ีบรรยายถึงลักษณะของ       
ณิชกานต์ 
 
 “กระทั่งมีลูกหลานไฮโซช่ือสั้น ๆ ว่า กฤตย์ เข้ามาติดพันเธอพักใหญ่เป็นข่าวเกรียวกราว สร้างความอิจฉา
ให้เพ่ือน ๆ ในวงการ เพราะคิดว่าเธอก าลังจะตกบ่อทอง แต่สุดท้ายเพราะพ้ืนฐานของเธอเป็นเพียงลูกชาวบ้าน
ธรรมดา ไม่มีเงินเป็นพัน ๆ ล้าน บิดากับมารดาเขาจึงบังคับให้แต่งงานกับหญิงสาว ที่มีฐานะเสมอกันจนได้   
 และเธอก็ท าตัวว่าง ๆ รับผิดชอบงานแสดงอย่างเร่ือยเปื่อย หวังว่าสักวันจะมีผู้ชายสักคนที่รักเธอจริง ๆ 
และเธอก็รักเขาจริง ๆ เข้ามาในชีวิต แต่ย่ิงเดินหากลับรู้สึกว่าย่ิงเหน่ือย”    
        (ลิขิตรักในสายลม. 2556 : 164) 

 
 จากข้อความข้างต้นได้แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างทางชนช้ันความรักของคนรวยกับคนจน    
ท าให้เกิดค่านิยมของการท่ีผู้หญิงจะเลือกคู่ครองจากฐานะความร่ ารวย และเกิดอุปสรรคถูกกีดกัน
เพราะความไม่เท่าเทียมกันทางหน้าตาทางสังคมท าให้ไม่สมหวังในความรัก ท าให้เกิดปัญหาครอบครัว
ตามมา 
 นวนิยายแต่ละเรื่องผู้เขียนจะใช้กลวิธีการสร้างตัวละครตามความเหมาะสมของเรื่องตามการ
สร้างสรรค์ จินตนาการ แรงบันดาลใจของผู้เขียน ในนวนิยายของจุฬามณีผู้เขียนใช้กลวิธีการสร้างตัว
ละครท่ีมีความสมจริง เป็นตัวละครท่ีมีหลายมิติในตัวเอง ตัวละครจะมีลักษณะอุปนิสัยท่ีพัฒนาไปตาม
เหตุการณ์และกาลเวลา มีพฤติกรรมท่ีแสดงออกทั้งด้านดีและไม่ดี 
 จุฬามณีสร้างตัวละครโดยใช้ความเป็นจริงของสังคมมาสร้างตัวละครให้มีบุคลิกลักษณะ     
และนิสัยใจคอเหมือนคนจริง ๆ ในสังคม มีลักษณะนิสัยท้ังด้านดีและด้านไม่ดี มีการเปล่ียนแปลง
ความรู้สึกนึกคิดไปตามเหตุปัจจัยต่าง ๆ เป็นตัวละครประเภทพลวัต คือเปล่ียนแปลงไปตามเหตุการณ์ 
(กุหลาบ  มัลลิกามาส. 2538 : 114)   
 ยกตัวอย่างตัวละครในเรื่องชิงชัง  เช่น 
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 “เอ้ืองอรุณ  เธอหลงเสน่ห์คนมีการศึกษาจากต่างประเทศหัวปักหัวป า...เกือบพลาดท่าเสียทีให้เขาก็ต้ัง
หลายหน  ดีที่สามัญส านึกผุดข้ึนจนยับยั้งไว้ได้ 
 เธอจะเดินซ้ ารอยพ่ีสาวทั้งสี่คนไม่ได้...ชีวิตเธอต้องไปไกลกว่าใครทั้งน้ัน...เธอจะต้องไปอยู่ต่างประเทศ  ชุบ
ตัวเสียใหม่...กลับมาอีกทีเธอจะกลายเป็นอาจารย์สอนหนังสือในมหาวิทยาลัย  แต่เธอเร่ิมมีปัญหา  เพราะนังน่ันเข้า
มาทีหลัง มีภาษีดีกว่าตรงที่มันเป็นลูกสาวคนมีเงิน  ไม่ใช่ลูกนอกทะเบียนอย่างที่เธอเป็นอยู่  เอื้องอรุณก ามือแน่น  
อย่างไรเสียเธอก็ไม่มีวันที่จะปล่อยผู้ชายที่เพียบพร้อมทุกอย่างหลุดมือไปได้  ก็เธอรักเขาแล้วน่ี...จะกลัวอะไรกับ
อุปสรรค 
 อิ่มเพ่ิงเข้าใจว่าท าไมเอื้องอรุณถึงได้คิดฝันไปทั่ว น้องสาวของเธอคนน้ีมีความทะเยอทะยานไม่รู้จักเจียม
เน้ือเจียมตัวเอง...บางคร้ังเอื้องอรุณท าเหมือนไม่พอใจที่ไม่ได้เกิดมาเป็นลูกแท้ ๆ ของน้าทองแดง  หญิงสาวท าคล้าย
ว่า ไม่อยากมีพ่อแม่ท าไร่นาด้วยซ้ า” 
        (ชิงชัง. 2556 : 211-213) 
 

 จะเห็นได้ว่า  เอื้องอรุณไม่พึงพอใจกับสถานภาพของตนเองจึงท าให้เขาต้องปรับเปล่ียน
สถานภาพของตนเองให้ดีขึ้น ด้วยการคบกับผู้ชายท่ีมีฐานะร่ ารวยเพื่อยกระดับชีวิตของตนเองให้ดีขึ้น  
ซึ่งถือได้ว่าเป็นตัวละครท่ีมีความสมจริงและน่าสนใจ สามารถสะท้อนภาพของคนในสังคมได้เป็นอย่าง
ดี 
 นวนิยายของจุฬามณีเป็นบันทึกของชีวิตและสังคม เป็นกระจกส่องสะท้องชีวิตมนุษย์และ
สังคม การอ่านนวนิยายของจุฬามณีจึงเป็นการอ่านชีวิตของมนุษย์ท่ีโลดแล่นตามจินตนาการของ
ผู้อ่าน   ให้เราเข้าถึงตัวละครท่ีผู้เขียนสร้างขึ้น เป็นการปลุกตัวเองให้ต่ืนขึ้น ให้รู้จักเห็นอกเห็นใจ 
เข้าใจชีวิต เข้าใจตนเอง เข้าใจผู้อื่น เห็นความสัมพันธ์แห่งเหตุผลท่ีเป็นส่วนต่าง ๆ ของชีวิต ท าให้เรา
เข้าใจ ได้เรียนรู้ รู้จักชีวิตจิตใจของเพื่อนมนุษย์ได้ดียิ่งขึ้น ประสบการณ์จากตัวละครสามารถท าให้
ผู้อ่านเข้าใจความเป็นมนุษย์ของตนเอง เรียนรู้เข้าใจชีวิตผู้อื่น เข้าใจสังคมอันประกอบด้วยความหลาย
หลายและซับซ้อนของตัวมนุษย์ และลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมท่ีมนุษย์สร้างขึ้น จุฬามณีสามารถ
สะท้อนความเป็นมนุษย์และแสดงสัจธรรมของชีวิตผ่านตัวละครได้อย่างงดงาม สมจริง เพราะ
บทเรียนชีวิตครอบครัวของตัวละครได้สะท้อนให้ย้อนคิดถึงเรื่องราวชีวิตครอบครัวในโลกความเป็น
จริงของตนเองด้วย ลักษณะของตัวละครหญิงจะค่อนข้างให้ความส าคัญกับเรื่องครอบครัว ความรัก 
การแต่งงาน ซึ่งเป็นการเปล่ียนสถานภาพจากเด็กสาวไปสู่ความเป็นแม่เรือน ได้ท าหน้าท่ีเมีย เป็นแม่
ของลูกท่ีต้องดูแลรับผิดชอบอบรมเล้ียงดูให้การศึกษาแก่ลูกให้เติบโตไปเป็นเยาวชนท่ีดี  
มีคุณภาพชีวิตท่ีดีกว่า  
 ด้วยเหตุผลดังกล่าวในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยสนใจท่ีจะศึกษาสถานภาพและบทบาท กลวิธีการ
สร้างตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี  โดยจะศึกษาวิเคราะห์ตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬา
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มณีท่ีมีบทบาทส าคัญต่อการด าเนินเรื่องในนวนิยายจุฬามณี  การศึกษาในครั้งนี้จะเป็นประโยชน์ต่อ
การศึกษาตัวละครในนวนิยายของนักประพันธ์ร่วมสมัยคนอื่น ๆ ต่อไป 
 

1.2  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 
 1.2.1  เพื่อศึกษาสถานภาพและบทบาทของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี  
 1.2.2  เพื่อศึกษากลวิธีการสร้างตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี 
 

1.3  ขอบเขตการศึกษาค้นคว้า 
 
 ในการศึกษาครั้งนี้ จะศึกษาวิเคราะห์เฉพาะตัวละครหญิงตัวละครเอกและตัวละครประกอบ     
มีท้ังหมด 204 ตัวละคร ซึ่งนวนิยายท่ีน ามาใช้ในวิจัยในครั้งนี้เป็นนวนิยายท่ีจุฬามณีประพันธ์ขึ้น ต้ังแต่    
ปี พ.ศ.2550 – 2560 จ านวน 8 เรื่อง ได้แก่  
 

 เร่ือง       ปี พ.ศ.ที่พิมพเ์ปน็เล่ม 
 ชิงชัง        2550 
 ตะเกียงกลางพายุ      2553 
 สุดแค้นแสนรัก        2553 
 พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว      2555 
 ลิขิตนักในสายลม       2556 
 ทุ่งเสน่หา         2558 
 วาสนารัก         2558 
 กรงกรรม         2560     
 

1.4  นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
 การวิจัยครั้งนี้ก าหนดนิยามศัพท์เฉพาะท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย  ดังต่อไปนี้ 
 1.4.1  กลวิธีการสร้างตัวละคร  หมายถึง  การสร้างตัวละครท่ีผู้ประพันธ์จะต้องวางแผน
ก าหนดไว้ล่วงหน้าว่าจะเลือกบุคลิกลักษณะนิสัยอย่างไรเป็นตัวละครในเรื่อง  และผู้ประพันธ์จะสร้าง
ให้ตัวละครมีลักษณะความคิด  พฤติกรรมของตัวละครท่ีมีอิทธิพลต่อผู้อ่าน  สามารถท าให้ผู้อ่านรู้สึก
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คล้อยตาม  มีอารมณ์ร่วมไปกับเรื่องราวในนวนิยาย  การสร้างลักษณะของตัวละครหญิง  เส้นทาง
ชีวิตของตัวละครหญิง  ปัญหาและการแก้ปัญหาของตัวละครหญิง  โดยใช้กลวิธีการสร้างตัวละครท่ีมี
ความสมจริง มีบุคลิกลักษณะ  และลักษณะนิสัยใจคอเหมือนคนจริง ๆ ในสังคม มีการแสดงออกท้ัง
พฤติกรรมท่ีดี และพฤติกรรมท่ีไม่ดี ในกรอบขนบท่ีสังคมก าหนด   มีการเปล่ียนแปลงไปตาม
ความรู้สึกนึกคิดเปล่ียนแปลงไปตามเหตุการณ์   
 1.4.2  สถานภาพ  หมายถึง  ต าแหน่งหรือฐานะท่ีได้จากการเป็นสมาชิกในสังคม เป็นสิทธิ
หน้าท่ีท้ังหมดท่ีบุคลมีอยู่ท่ีเกี่ยวข้องกับผู้อื่นหรือสังคมส่วนรวม สถานภาพจะก าหนดว่าบุคคลนั้น
จะต้องมีหน้าท่ีปฏิบัติต่อผู้อื่นอย่างไร มีหน้าท่ีรับผิดชอบอย่างไรในสังคม สถานภาพเป็นส่ิงเฉพาะ
บุคคล ท าให้บุคคลนั้นแตกต่างจากผู้อื่น 
 1.4.3  บทบาท  หมายถึง การปฏิบัติตามสิทธิและหน้าท่ีของสถานภาพซึ่งก็คือ ต าแหน่งหรือ
ฐานะ  บทบาทช่วยให้คนปฏิบัติตามสถานภาพอย่างมีประสิทธิภาพ  เพราะบทบาทก าหนดความ
รับผิดชอบของงานต่าง ๆ ท่ีปฏิบัติ  
  1.4.4  ตัวละครหญิง หมายถึง ตัวละครท่ีเป็นผู้หญิงตัวละครเอกและตัวละครประกอบท่ี
แสดงสถานภาพและบทบาทส าคัญ และมีลักษณะต่าง ๆ แสดงออกเป็นตัวด าเนินเรื่องราวต่าง ๆ ใน
ฉากสังคมไทยในนวนิยายของจุฬามณี 
  

1.5  ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

 
 1.5.1  ท าใหเ้ข้าใจสถานภาพและบทบาทของผู้หญิงในนวนิยายของจุฬามณี 
   1.5.2  ท าใหท้ราบถึงกลวิธีการสร้างตัวละครในนวนิยายของจุฬามณี 
   1.5.3  เพื่อเป็นแนวทางและประโยชน์ในการศึกษาตัวละครในนวนิยายของนักเขียนร่วมสมัย
คนอื่น ๆ ต่อไป 
 

1.6  กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยมุ่งศึกษาเพื่อศึกษากลวิธีการสร้างตัวละคร  สถานภาพ  และบทบาทของ
ตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี  ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อน ามาพัฒนา
กรอบในการวิจัย ดังนี้ 
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 1.6.1  ทฤษฎีและกรอบแนวคิดที่เก่ียวข้องกับกลวิธีการสร้างตัวละคร 
   ผู้วิจัยได้ประยุกต์ใช้แนวคิดกลวิธีการสร้างตัวละครของ ศ.เกียรติคุณ ดร.วิภา กงกะนันท์ 
วิภา กงกะนันท์. (2533 : 55) มี 5 แนว ดังนี้ 
  1. การสร้างตัวละครแนวสมจริง (Realistic)  หมายถึง การท าให้ตัวละครนั้น ๆ                   
มีบุคลิกลักษณะ ความรู้สึกนึกคิด ทัศนคติ พฤติกรรมการแสดงออกต่าง ๆ ในสภาพแวดล้อมและ
เหตุการณ์ต่าง ๆ คล้ายคลึงกับคนจริงตามปุถุชนวิสัยจะเป็นไปได้ คือ มีพฤติกรรมการแสดงออกท้ัง
ด้านดีและด้านท่ีไม่ดี  นักเขียนท่ีดีต้องพยายามสร้างตัวละครให้เหมาะสมกับเนื้อเรื่อง 
  2.  สร้างตามอุดมคติ  (Idealistic) หมายถึง การสร้างตัวละครท่ีดีกว่าท่ีเป็นอยู่
โดยผู้ประพันธ์ใช้ศรัทธา  ความปรารถนาและระบบค่านิยมความดีงามความถูกต้องและ ยุติธรรมเป็น
เกณฑ์ในการสร้างตัวละคร ตัวละครแบบนี้จะขาดความสมจริงคือจะดีงามผิดธรรมดา เพราะตาม
ธรรมชาติมนุษย์หรือสัตว์ย่อมมีกิเลสหรืออวิชชา 
  3.  สร้างแบบเหนือจริง (Surrealistic) วัตถุประสงค์ในการสร้างตัวละครแบบนี้คือ
เพื่อสร้างความต่ืนเต้น มิได้ต้องการหลอกลวงหรือมอมเมาผู้อ่านแต่อย่างใด เพราะการหลอกลวงหรือ 
มอมเมานั้นท าด้วยวิธีอื่นง่ายกว่าด้วยการสร้างวรรณกรรมมาก 
  4.  สร้างแบบบุคลาธิษฐาน (Personification) ตัวละครแบบนี้จะเป็นสรรพส่ิงต่าง 
ๆ ท่ีมิใช่มนุษย์แต่ผู้เขียนก าหนดบทบาทและพฤติกรรมไว้เหมือนกับมนุษย์ 
  5. สร้างโดยการใช้ตัวละครแบบฉบับ (Type) เป็นตัวละครท่ีมีลักษณะคงท่ีไม่ว่าใน 
เวลาและสถานท่ีอย่างไรก็มีลักษณะนิสัยและพฤติกรรมเช่นเดิมไม่เปล่ียนแปลง เรียกว่าตัวละครไร้
ชีวิต ผู้อ่านสามารถเอาเหตุการณ์ล่วงหน้าได้ว่าเมื่อมีปัญหาตัวละครจะแก้ปัญหาอย่างไร   
  
 1.6.2  กรอบแนวคิดเก่ียวกับลักษณะการสร้างตัวละคร  ของ ยุวพาว์ (ประทีปะเสน) ชัย
ศิลป์วัฒนา (2544.125 - 127) กล่าวว่า การสร้างลักษณะตัวละครท าได้ด้วยวิธีการต่าง ๆ ดังนี้ 
  1. ผู้แต่งบรรยายอุปนิสัยของตัวละครโดยตรง ผู้แต่งบอกลักษณะ รูปร่าง หน้าตา 
ผิวพรรณ ความสูง น้ าหนัก การศึกษา อาชีพ สถานภาพทางเศรษฐกิจและสังคม หรือรายละเอียด
ปลีกย่อยอื่น ๆ เกี่ยวกับตัวละครให้ผู้อ่านรับรู้อย่างแจ่มแจ้ง 
  2. ผู้แต่งให้ตัวละครอื่น ๆ พูดถึงตัวละครอีกตัวหนึ่ง ค าพูด ค าวิจารณ์ของตัวละคร
อื่น ๆ สามารถเปิดเผยให้ผู้อ่านรับรู้ลักษณะนิสัยของตัวละครได้ในหลายแง่มุม 
  3. ผู้แต่งบอกนิสัยใจคอของตัวละครผ่านพฤติกรรม ค าพูด และทัศนคติของตัวละคร
เอง  การกระท า ค าพูด และทัศนคติของตัวละครสามารถสะท้อนอุปนิสัยท่ีแท้จริงของตัวละครให้
ผู้อ่านได้รับรู้ 
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  4. ผู้แต่งบอกอุปนิสัยของตัวละครผ่านความรู้สึกนึกคิดของตัวละครเอง ความรู้สึก
นึกคิดและความในใจอันเป็นโลกส่วนตัวของตัวละครบอกถึงสภาพภายในจิตใจของตัวละครนั้น ๆ 
ผู้อ่านสามารถเข้าถึงความต้องการ ความหวัง ความฝัน หรือความกลัวของตัวละครและรู้จักตัวละคร
ได้อย่างใกล้ชิดท่ีสุด 
  5. ผู้แต่งบอกอุปนิสัยของตัวละครจากสัมพันธภาพของตัวละครนั้นกับตัวละครอื่น ๆ 
ความสัมพันธ์และปฏิกิริยาระหว่างตัวละครอื่น ๆ ในแต่ละเหตุการณ์หรือสถานการณ์สะท้อนให้เห็น
อารมณ์ นิสัย ความคิด ความฉลาด ความมีไหวพริบ ความสุขุมรอบคอบ ความเอาตัวรอด และการ
รู้จักแก้ไขสถานการณ์ของตัวละครได้เป็นอย่างดี 
  ดังนั้น อาจจะกล่าวได้ว่า วิธีแนะน าตัวละครอาจกระท าได้ 2 ลักษณะ คือ การ
แนะน าโดยตรง ด้วยการบรรยายว่าเป็นใคร มีลักษณะนิสัยอย่างไร มีประวัติความเป็นมาอย่างไร  
กับการแนะน าโดยอ้อม คือการให้ตัวละครพูด กระท า และคิดต่อบุคคลอื่น หรือให้บุคคลอื่นพูด 
กระท า หรือคิดต่อตัวละครนั้น 
 
 1.6.3  กรอบแนวคิดเก่ียวกับตัวละคร ของสายทิพย์ นุกูลกิจ. (2543 : 124-123, 149-150)              
ให้ความหมายของค าว่า ตัวละคร คือ บุคคลท่ีผู้แต่งสมมติขึ้นมาเพื่อให้กระท าพฤติกรรมในเรื่อง  
มีบทบาทในเนื้อเรื่อง เป็นผู้ท าให้ เรื่องเคล่ือนไหวด าเนินไปสู่จุดหมายปลายทาง ซึ่งมิได้หมายถึงมนุษย์
เท่านั้น อาจรวมถึงสัตว์ พืช และส่ิงของด้วย ซึ่งมีแนวคิดและการกระท าอย่างคน ส่วนรายละเอียด
ของตัวละครท่ีควรศึกษา ได้แก่ 
 1. ประเภทของตัวละคร แบ่งตามลักษณะบทบาทและความส าคัญของตัวละคร ได้ 
ดังนี ้
  1.1 ตัวละครเอก คือตัวละครท่ีมีบทบาทส าคัญในการด าเนินเรื่อง หรือ ตัวละคร 
ท่ีเป็นศูนย์กลางของเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นทั้งหมด เป็นตัวละครท่ีมีความขัดแย้งภายในใจหรือกับตัวละคร
อื่น 
  1.2 ตัวละครประกอบ คือตัวละครท่ีมีบทบาทรองลงไปจากตัวละครเอก เป็นตัว 
ละครท่ีท าให้เรื่องราวหรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับตัวละครเอกเคล่ือนไหวไปสู่จุดหมาย 
ปลายทางตัวละครประกอบบางตัว อาจมีบทบาทเด่นพอ ๆ กันกับตัวละครเอกก็ได้ แต่มักเป็นฝ่าย 
ตรงข้ามกับตัวละครเอก 
 2. ลักษณะนิสัยของตัวละคร  การก าหนดลักษณะนิสัยของตัวละครนิยมท ากัน 2 วิธีคือ 
  2.1 ตัวละครที่มีลักษณะไม่ซับซ้อน คือตัวละครท่ีถูกสร้างขึ้นมาเพื่อให้เป็นตัวแทน 
ความคิดหรือลักษณะอย่างใดอย่างหนึ่งเพียงอย่างเดียว เช่น เป็นคนดุ ใจดี หรือ ซื่อสัตย์ เป็นต้น 
  2.2 ตัวละครที่มีลักษณะซับซ้อน คือตัวละครท่ีถูกสร้างขึ้นมาเพื่อให้มีลักษณะ  
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นิสัยหลากหลายคล้ายกับปุถุชนธรรมดาท่ัวไป 
 3. บทบาทหรือบุคลิกภาพของตัวละคร การก าหนดบทบาทหรือบุคลิกภาพของ ตัวละครมี
อยู่ 2 วิธี คือ 
  3.1 ตัวละครที่มีบทบาทคงที่ คือตัวละครท่ีมีบุคลิกท่ีตลอดเรื่องต้ังแต่ต้น จนจบ    
ตอนเปิดเรื่องมีลักษณะนิสัยอย่างไร ตอนจบเรื่องท่ียังมีลักษณะนิสัยอย่างนั้น 
  3.2 ตัวละครที่มีบทบาทไม่คงที่ คือ  ตัวละครท่ีปรับเปล่ียนนิสัย บุคลิกลักษณะ 
และทัศนคติไปตามประสบการณ์ หรือสภาพจิตใจได้เมื่อมีเหตุผลอันสมควรหรือ เกิดจาก ส่ิงแวดล้อม
เป็นตัวการส าคัญท่ีท าให้บุคลิกภาพของตัวละครเปล่ียนแปลงไป 
 
  1.6.4  ทฤษฎีและกรอบแนวคิดที่เก่ียวข้องกับสถานภาพและบทบาทของตัวละครหญิง
ในนวนิยายของจุฬามณี 
 ผู้วิจัยเลือกศึกษาประเด็นหลัก 2 ด้าน ได้แก่ 
 1.6.4.1  สถานภาพและบทบาทในครอบครัวและสังคม  
  1.6.4.1.1  สถานภาพและบทบาทในครอบครัว 
   1.6.4.1.1  สถานภาพและบทบาทของแม ่
   1.6.4.1.2  สถานภาพและบทบาทของแม่สามี - ลูกสะใภ้  
   1.6.4.1.3  สถานภาพและบทบาทของภรรยา  
   1.6.4.1.4  สถานภาพและบทบาทของลูกสาว   
   1.6.4.1.5  สถานภาพและบทบาทของเพื่อน/พี่น้อง 
   1.6.4.1.6  สถานภาพและบทบาทของญาติผู้ใหญ่ 
  1.6.4.1.2  สถานภาพและบทบาทในสังคม  
   1.6.4.1.2.1  สถานภาพและบทบาทด้านการศึกษา 
   1.6.4.1.2.2  สถานภาพและบทบาทด้านการประกอบอาชีพ 

1.7  วิธีการศึกษาค้นคว้า 
 
 การวิจัยเรื่องการศึกษากลวิธีการสร้างตัวละคร  สถานภาพ  และบทบาทของตัวละครหญิง
ในนวนิยายของจุฬามณี การศึกษาครั้งนี้เป็นการวิจัยเอกสาร (Documentary  Research) เป็นการ
วิจัยเชิงคุณภาพ  และเสนอผลการวิจัยในรูปแบบการพรรณนาวิเคราะห์   (Descriptive Analysis)  
โดยด าเนินการตามข้ันตอน  ดังนี้ 
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   1.7.1  ขั้นเก็บรวบรวมข้อมูล 
       1.7.1.1  ส ารวจและรวบรวมนวนิยายของจุฬามณีท่ีประพันธ์ขึ้นต้ังปี พ.ศ.2550 - 2560 
       1.7.1.2  รวบรวมหลักเกณฑ์ท่ีใช้ในการวิเคราะห์ตัวละครจากเอกสารต่าง ๆ  
       1.7.1.3  ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
   1.7.2  ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 
     1.7.2.1  วิเคราะห์ตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี 
     1.7.2.2  วิเคราะห์กลวิธีการสร้างตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี 
     1.7.2.3  วิเคราะห์สถานภาพและบทบาทของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี 
   1.7.3  เรียบเรียงผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
   1.7.4  สรุปและอภิปรายผลการศึกษา   
     น าเสนอผลการศึกษาในรูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis)  
สรุปและอภิปรายผล 
 

1.8  ข้อตกลงเบื้องต้น 
 
 การอ้างอิงระบบนาม – ปี ซึ่งจะเกี่ยวข้องกับการยกตัวอย่างตัวบทจากนวนิยายของจุฬามณี 
ผู้วิจัยจะใช้การเขียนช่ือเรื่อง ปีท่ีพิมพ์ และหน้าหนังสือท่ีอ้างถึง ตามล าดับ โดยจะวางไว้ใต้ข้อความท่ี
อ้างถึง ดังตัวอย่าง 
 
 “เรณูเป็นแม่ ก็ต้องวางแผนอนาคตไว้ให้ลูก พวกญาติพ่ีน้องจะต้องเห็นว่าแม้ชาติก าเนิดของป๊อกน้ันจะเกิด
จากความมักมากในการของพ่อกับแม่ แต่ป๊อกจะต้องเติบโตข้ึนมาอย่างสวยงาม มันน่าจะถึงเวลาแล้วที่เรณูจะได้ท า
หน้าท่ีแม่ให้เต็มที่เสียที” 
        (กรงกรรม. 2560 : 467) 
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บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
 

 การศึกษาสถานภาพ  และบทบาทของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี   ผู้วิจัยสนใจท่ี
จะศึกษาสถานภาพและบทบาท กลวิธีการสร้างตัวละครของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี  
โดยจะศึกษาวิเคราะห์ตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณีท่ีมีบทบาทส าคัญต่อการด าเนินเรื่องใน    
นวนิยายจุฬามณี  การศึกษาค้นคว้าแบ่งเป็น 3 ส่วน มีเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ดังนี้  
 2.1  เอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับนวนิยาย 
 2.2  เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับตัวละครและกลวิธีการสร้างตัวละคร 
 2.3  เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับสถานภาพและบทบาทของตัวละครหญิง  
 

2.1  เอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับนวนิยาย 
 

 2.1.1  ความหมายนวนิยาย 
 ความหมายของนวนิยายมีนักวิชาการหลายท่านได้จ ากัดความของความหมาย ดังนี้ 
 ราชบัณฑิตยสถาน. (2554 : 608)  อธิบายความหมายว่า  นวนิยาย  เป็นบันเทิงคดีร้อยแก้ว
ขนาดยาวรูปแบบหนึ่ง  มีตัวละคร  โครงเรื่อง  เหตุการณ์ในเรื่อง  และสถานท่ีท่ีท่ีท าให้เนื้อเรื่องมี
ความสมจริง  เช่น  เรื่องหญิงคนช่ัว  ของ ก.สุรางคนางค์  เรื่องเรือมนุษย์  ของกฤษณา  อโศกสิน    
ถ้ามีความยาวขนาดส้ัน  เรียกว่า นวนิยายขนาดส้ัน เช่น เรื่องดรรชนีนาง ของอิงอร เรื่องสร้อยทอง 
ของนิมิต ภูมิถาวร   
 บุญเหลือ เทพยสุวรรณ. (2517:113) อธิบายความหมายค าว่า นวนิยาย  เป็นเรื่องแต่งท่ีมีตัว
ละครท่ีผู้เขียนใช้กลวิธีให้ผู้อ่านเห็นได้ง่ายว่าไม่ใช่เรื่องจริง แต่วิธีการสร้างตัวละครให้มี การเจรจาใน
เรื่องจะเลียนแบบชีวิตจริงและการเจรจาของตัวละครยังขึ้นอยู่กับฐานะ วัย เพศและ การศึกษา 
 สุพรรณี วราทร. (2519 : 1) ได้ให้ความหมายของนวนิยายได้ว่า นวนิยายเป็น วรรณกรรม 
ซึ่งมีความส าคัญต่อสังคมเป็นอย่างยิ่งเพราะนวนิยายเป็นส่ือในการบันทึกและเผยแพร่ต่อสาธารณชน   
เป็นเครื่องมือในการแลกเปล่ียนทัศนคติ แสดงปัญหาส าคัญ ๆ ในสังคมและเสนอ เรื่องราวต่าง ๆ เช่น 
ท่ีเกี่ยวกับชาติ ศาสนา และขนบธรรมเนียมประเพณี เป็นต้น  
 จิตรลดา สุวัตถิกุล. (2526 : 3) กล่าวว่า  นวนิยายเป็นเรื่องสมมติขึ้น โดยอาศัยพฤติกรรม
มนุษย์ในสังคมเป็นพื้นฐานแล้วน ามาปรุงแต่งให้มีความสมจริงยิ่งขึ้น ดังนั้นนวนิยายจึงเป็นงานเขียน
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หรือเรื่องแต่งท่ีสมมติขึ้นมา ไม่ใช่เรื่องจริงแต่มีความสมจริงโดยอาศัยกลวิธีการแต่งเพื่อท าให้ผู้อ่านมี
ความรู้สึกเหมือนกับว่าเป็นเรื่องจริงประกอบด้วยส่วนประกอบท่ีส าคัญคือ ตัวละคร การด าเนินเรื่อง 
ฉากหรือบรรยากาศ แก่นเรื่อง และบทสนทนา 
 เปล้ือง ณ นคร . (2540 : 191) อธิบายความหมายของนวนิยายว่า นวนิยาย หมายถึง 
เรื่องราวท่ีมีพฤติการณ์ต่อเนื่องกัน อาจมีมูลความจริงแฝงอยู่ก็ได้ ไม่ก าหนดตัวละคร มีความยาว 
ต้ังแต่ 40,000 ค าขึ้นไป ความมุ่งหมายเพื่อความเพลิดเพลิน 
 ดังนั้น นวนิยาย หมายถึง งานประพันธ์ท่ีมีเรื่องราวต่อเนื่องกัน มีความหลากหลายของ      
ตัวละคร มุ่งเน้นเพื่อความเพลิดเพลินและอาจมีมูลความจริงแฝงอยู่ก็ได้ ประกอบด้วย โครงเรื่อง    
ตัวละคร  บทสนทนา ฉาก และความคิดเห็นของผู้แต่ง เพื่อท าให้ผู้อ่านมีความรู้สึกตามเนื้อหาท่ีผู้แต่ง
น าเสนอ 
 

 2.1.2  คุณค่าและความส าคัญของนวนิยาย 
 คุณค่าและความส าคัญของนวนิยาย มีดังนี้  
 วันเนาว์ ยูเด็น. (2537:14) กล่าวว่า คุณค่าของนวนิยายมีหลากหลายคุณค่า ได้แก่ 
 1. คุณค่าทางอารมณ์ หมายถึง แรงบันดาลใจท่ีเกิดขึ้นจากผู้ประพันธ์แล้วถ่าย โยงมายัง
ผู้อ่าน ซึ่งผู้อ่านจะตีความวรรณกรรมนั้น ๆ ออกมาซึ่งอาจจะตรงหรือคล้ายกับ ผู้ประพันธ์ ก็ได้เช่น 
อารมณ์โศก อารมณ์รัก อารมณ์โกรธ เคียดแค้น เป็นต้น โดยวรรณกรรมจะเป็นเครื่องขัด เกลา และ
กล่อมเกลาอารมณ์ให้หายความหมักหมม คลายความกังวล และความหมกมุ่น หนุนจิตใจ ให้เกิด
ความผ่องแผ้ว ท าให้รู้สึกช่ืนบาน และร่าเริงในชีวิต ท าให้หายจากความมีจิตใจ ท่ีคับแคบรู้ ค่าความ
งามของธรรมชาติ ความมีระเบียบเรียบร้อย ความดี ความงาม และความจริงหรือสัจธรรม ท่ีแฝงอยู่
กับความรื่นเริงบันเทิงใจ  หรือการได้ร้องไห้กับตัวเอกของเรื่อง ในหนังสือหรือหัวเราะกับค าพูดใน
หนังสือนั้น    มีผลดีทางด้านอารมณ์ 
 2. คุณค่าทางปัญญา วรรณกรรมแทบทุกเรื่องผู้อ่านจะได้รับความคิด ความรู้ เพิ่มขึ้นไม่มาก 
ก็น้อย มีผลให้สติปัญญาแตกฉานท้ังทางด้านวิทยาการ ความรู้รอบตัว ความรู้เท่าทันคน ความเห็นอก
เห็นใจต่อเพื่อนมนุษย์ด้วยกัน เหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นกับตัวละครในเรื่องให้ข้อคิดต่อผู้อ่านขยายทัศนคติให้
กว้างขึ้น บางครั้งก็ท าให้ทัศนคติ ท่ีเคยผิดพลาดกลับกลายเป็นถูกต้อง 
 3. คุณค่าทางศีลธรรม วรรณกรรมเรื่องหนึ่ง ๆ อาจจะมีคติหรือแง่คิดอย่างหนึ่ง แทรกไว้ 
อาจจะเป็นเนื้อเรื่องหรือเป็นคติค าสอนระหว่างบรรทัด  ซึ่งวรรณกรรมแต่ละเรื่องให้แง่คิดไม่
เหมือนกัน บางทีผู้อ่านท่ีอ่านอย่างผิวเผินจะต าหนิตัวละครในเรื่องนั้นว่า  กระท าผิดศีลธรรม ไม่
ส่งเสริมให้คนมีศีลธรรม แต่ถ้าพิจารณาและติดตามต่อไปผู้อ่านก็จะพบว่า  ใครก็ตามท่ีไม่อยู่ใน
ศีลธรรมก็จะต้องประสบความทุกข์ยาก  ความล้มเหลวและความเกลียดชังจากสังคม อาจจะเป็น
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เพราะกรรมของแต่ละคน บางคนประกอบกรรมมา ต่างกรรมต่างวาระแต่อาจจะพบจุดจบในกรรม 
อันเดียวกันก็ได้ 
 4. คุณค่าทางวัฒนธรรม วรรณกรรมท าหน้าท่ีผู้สืบต่อ วัฒนธรรมของชาติจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่
คนอีกรุ่นหนึ่ง เป็นสายใยเช่ือมโยงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของคนในชาติ  ในวรรณกรรมมักจะ  
บ่งบอกคติของคนในชาติไว้ เช่น วรรณกรรมสมัยสุโขทัยจะท าให้เราทราบว่า คติของคนไทยสมัย
สุโขทัยนิยมการท าบุญให้ทาน การสาปแช่งคนบาปคนผิด มักจะสาปแช่งมิให้พระสงฆ์รับบิณฑบาต
จากบุคคลผู้นั้น ท้ังนี้เป็นต้น วรรณกรรมของชาติมักจะเล่าถึง ประเพณีนิยม คติชีวิต การใช้ถ้อยค า
ภาษา การด ารงชีวิตประจ าวัน การแก้ปัญหาสังคม อาหารการกิน ท่ีอยู่อาศัย เส้ือผ้า เป็นต้น เพื่อให้
คนรุ่นหลังมีความรู้เกี่ยวกับคนรุ่นก่อน ๆ และเข้าใจวิถีชีวิตของคนรุ่นก่อน เข้าใจเหตุผลว่า ท าไมคน
รุ่นก่อน ๆ จึงคิดเช่นนั้น ท าเช่นนั้น ก่อให้เกิดความเข้าใจอันดีต่อกัน 
 5. คุณค่าทางประวัติศาสตร์ การบันทึกทางประวัติศาสตร์ ท่ีมุ่งจดแต่ข้อเท็จจริง ไม่ช้า         
ก็อาจจะเบื่อหน่ายหลงลืมได้ เช่น เรื่องราวเกี่ยวกับสงครามยุทธหัตถี ระหว่างสมเด็จ พระนเรศวรกับ
พระมหาอุปราช ในประวัติศาสตร์อาจจะจดบันทึกไว้เพียงไม่กี่บรรทัด ผู้อ่านก็ อาจจะอ่านข้าม ๆ ไป
โดยไม่ทันสังเกตและจดจ า ถ้าได้อ่านลิลิตตะเลงพ่าย จะจ าเรื่องยุทธหัตถี ได้ดีขึ้นและยังเห็น
ความส าคัญของเหตุการณ์บ้านเมืองในตอนนั้นอีกด้วย  ท้ังนี้เพราะผู้อ่านได้รับรส แห่งความสุขบันเทิง
ใจในขณะท่ีอ่านลิลิตตะเลงพ่าย หรือวรรณกรรมประวัติศาสตร์อื่น ๆ ท่ีน าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์
มาใช้เป็นวัตถุดิบในการแต่งด้วย อย่างไรก็ตามวรรณกรรมดังกล่าวมิใช้ เอกสารวิชาการส าหรับอ้างอิง
ทางประวัติศาสตร์ ตรงข้ามประวัติศาสตร์ต่างหากท่ีเป็น เอกสารอ้างอิงของวรรณกรรม ดังนั้น การใช้
วรรณกรรมเป็นเอกสารอ้างอิง ทางประวัติ ประวัติศาสตร์จึงอาจคลาดเคล่ือนได้ อย่างไรก็ตาม 
วรรณกรรมถือเป็นกระจกเงาสะท้อนภาพ ในอดีตของแต่ละชาติได้อย่างดีท่ีสุด เรื่องราวท่ีเป็น
ประวัติศาสตร์หลายเรื่อง ศึกษาได้จาก วรรณกรรมไม่มากก็น้อย 
 6. คุณค่าทางจินตนาการ เป็นการสร้างความรู้สึกนึกคิดท่ีลึกซึ้ง จินตนาการต่างกับอารมณ์ 
เพราะอารมณ์คือ ความรู้สึก ส่วนจินตนาการ คือ ความคิด เป็นการลับสมองท าให้เกิดความคิดริเริ่ม 
ประดิษฐกรรมใหม่ ขึ้นมาก็ได้ จินตนาการจะท าให้ผู้อ่านเป็นผู้มองเห็นการณ์ไกล  จะท าส่ิงใดก็ได้ท า
ด้วยความรอบคอบ โอกาสจะผิดพลาดมีน้อย นอกจากนั้น จินตนาการ เป็นความคิดฝันไปไกลจาก
สภาพท่ีเป็นอยู่ในขณะนั้น อาจจะเป็นความคิดถึงส่ิงท่ีล่วงเลยมา นานแล้วในอดีตหรือส่ิงท่ียังไม่เคย
เกิดขึ้นเลย โดยหวังว่าอาจจะเกิดขึ้นในอนาคตก็ได้ 
 7. คุณค่าทางทักษะเชิงวิจารณ์การอ่านมาก   เป็นการเพิ่มพูนความรู้ความคิดและ
ประสบการณ์ให้แก่ชีวิต คนท่ีมีความรู้แคบมีความคิดต้ืน ๆ และประสบการในชีวิตเพียงเล็กน้อย 
มักจะถูกเรียกว่า คนโง่ ส่วนคนท่ีมีความรู้มากแต่ไม่รู้จักวิเคราะห์วิจารณ์นั้นอาจจะหลงผิดท าผิดได้ 
วรรณกรรมเป็นส่ิงยั่วยุให้ผู้อ่านใช้ความคิดนึกตรึกตรองตัดสินส่ิงใดดีหรือไม่ดี 
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 8. คุณค่าทางการใช้ภาษา เพราะการเขียนเป็นการถ่ายทอดความคิด เป็นการใช้ ภาษาเพื่อ
การส่ือสาร เพื่อรสชาติทางภาษา เพื่อจูงใจเพื่อความติดใจและประทับใจ ท าให้ผู้อ่าน สามารถสังเกต 
จดจ าน าไปใช้ก่อให้เกิดการใช้ภาษาท่ีดี เพราะการเห็นแบบอย่างท้ังท่ีดี และ บกพร่องท้ังการใช้ค า 
การใช้ประโยค การใช้โวหาร เป็นต้น 
 9. คุณค่าที่เป็นแรงบันดาลใจให้เกิดการสร้างวรรณกรรมและศิลปกรรมด้านต่าง ๆ 
วรรณกรรม ท่ีผู้เขียนเผยแพร่ออกไปบ่อยครั้งท่ีสร้างความประทับใจ และแรงบันดาลใจให้เกิดผลงาน 
อื่น ๆ เพิ่มข้ึน 
 ธวัช ปุณโณทก . (2527:10 - 11)  ได้กล่าวถึงคุณค่าของนวนิยาย โดยแบ่งออกเป็น 2 
ประเด็นใหญ่ ๆ ดังนี้ 
 1. คุณค่าของวรรณกรรมต่อปัจเจกบุคคล คือ นวนิยายให้สารประโยชน์ต่อบุคคล อันเป็น
หน่วยหนึ่งของสังคม 
 1.1 ส่งเสริมการเรียนรู้และฝึกทักษะ 
  1.1.1 ส่งเสริมปลูกฝังนิสัยรักการอ่าน และฝึกทักษะในการอ่าน  
  1.1.2 ส่งเสริมในการเรียนรู้ทางด้านภาษา และช่วยให้มีโอกาสฝึกทักษะ 
  1.1.3 ส่งเสริมให้รู้จักใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์  
 1.2 ให้ความบันเทิงใจ 
  1.2.1 เพลิดเพลิน สนุกสนานไปตามเนื้อเรื่อง 
  1.2.2 สะเทือนใจ สะเทือนอารมณ์ ท้ังอารมณ์รัก โกรธ แค้น สงสาร และสมใจ  
  1.2.3 ฝัน ไปกับท้องเรื่อง  
 1.3 ประเทืองปัญญา 
  1.3.1 ช้ีให้เห็นสภาพของชีวิตมนุษย์ในสังคม 
  1.3.2 ให้ประสบการณ์จ าลองชีวิตในแง่มุมต่าง ๆ ชีวิตท่ีสมบูรณ์พูนสุขยากแค้น 
อับเฉา ถูกกดขี่ จองเวร อาภัพอับโชค เป็นต้น 
  1.3.3 ให้มโนทัศน์ (Conception) ต่าง ๆ เกี่ยวกับวิถีชีวิตของมนุษย์ในสังคม 
 2. คุณค่าต่อการสร้างสรรค์สังคม นวนิยายมีส่วน ให้ความส านึกของสังคม หรือมโน ทัศน์ร่วม
ของสังคม โดยวิธีเสนอแนวคิดต่อผู้อ่าน โดยส่วนรวม เป็นการปลูกฝังทัศนคติต่อสังคมแก่ ผู้อ่าน และ
มีกลวิธีในการน าเสนอในรูปแบบต่าง ๆ เพื่อให้ผู้อ่านเห็นพ้องกับแนวคิดท่ีผู้ประพันธ์ เสนอมาใน
รูปแบบนวนิยาย หรือให้ผู้อ่านเลือกรูปแบบของสังคมตามทัศนะของตนเองรวมมากับ การบันเทิงใจ
ในนวนิยายด้วย ซึ่งเป็นตัวเร่งเร้า ส่งเสริม ให้ผู้อ่านอันเป็นหน่วยหนึ่งของสังคม ยอมรับแนวคิด
เหล่านั้น และมีมโนทัศน์ร่วมต่อสังคม คือ 
 2.1  กฎเกณฑ์ต่อสังคม ได้แก่ ศีลธรรม กรอบจารีตประเพณี และธรรมนิยมต่าง ๆ  
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 2.2  มีความรับผิดชอบต่อสังคมในฐานะเป็นหน่วยหนึ่งของสังคมนั้น 
 2.3  มโนทัศน์เกี่ยวกับการเปล่ียนแปลงของสังคม นวนิยาย ได้เสนอแนวคิดร่วมของ การ
เปล่ียนแปลงทางด้านสังคมโดยไม่หยุดนิ่ง เพื่อไปสู่สภาพของสังคมมนุษย์ท่ีดีกว่า 
 2.4  เสนอแนวคิดร่วมในการเปล่ียนแปลงสังคมไปสู่สภาพ ท่ีดีกว่าและชะลอ การ
เปล่ียนแปลงท่ีน าไปสู่สภาพชีวิตเลวลง หรือชะลอการเปล่ียนแปลงท่ีคนเพียงกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง 
พยายามผลักดันจะให้เป็นไปแต่ไม่ใช่มโนทัศน์ร่วมของสังคม 
 2.5  เสนอแนะ เร่งเร้ามโนคติของปัจเจกบุคคลให้พยายามปรับตัวเข้ากับการ เปล่ียนแปลง
พัฒนาทางด้านสังคมอัน ไม่เคยหยุดนิ่ง 
 สรุปได้ว่านวนิยายแต่ละช้ินมี คุณค่าในตัวเอง ท้ังในด้าน อารมณ์  สังคม สติปัญญา 
จินตนาการ การใช้ภาษา ประวัติศาสตร์ รวมไปถึงท าให้เกิดแรงบันดาลใจ ในการสร้างสรรค์งาน 
ประเภทอื่น ๆ ท้ังนี้การอ่านนวนิยายแล้ว ผู้อ่านสามารถวิเคราะห์คุณค่าของเรื่องแล้วน าไปใช้ให้ เกิด
ประโยชน์ วรรณกรรมช้ินนั้นจะทรงคุณค่ามากขึ้น จุดมุ่งหมายในการแต่ง การศึกษาประวัติ ของผู้แต่ง 
สภาพสังคมในสมัยท่ีแต่ง สามารถท าให้ผู้อ่านวิเคราะห์ จุดมุ่งหมายในการแต่งได้ หากผู้อ่านวิเคราะห์
จุดมุ่งหมาย ในการแต่งนวนิยายได้อย่างถูกต้องส่งผลให้การวิเคราะห์นวนิยาย ด้านต่าง ๆ ชัดเจน
ยิ่งขึ้นส่ิงเหล่านี้ ท่ีกล่าวมาข้างต้นท้ังหมดเป็นส่ิงท่ีผู้อ่านต้องพิจารณาวิเคราะห์ และต้ังค าถามตนเอง
เมื่ออ่านนวนิยาย  
 

2.1.3  ประเภทของนวนิยาย 
 นักวิชาการหลายท่าน ได้จ าแนกประเภทของนวนิยายไว้หลายประเภท ดังนี้ 
 เปล้ือง ณ นครและ ปราณี บุญชุ่ม. (2533 : 220) กล่าวว่า ประเภทของนวนิยายนั้น แบ่ง
ตามเนื้อเรื่องและจุดมุ่งหมายของเรื่อง เช่น นวนิยายประเภทเหตุการณ์ การเผชิญภัย ชีวประวัติ 
การทหาร การจารชน เป็นต้น 
 พิมาน แจ่มจรัส. (2556) หลักเกณฑ์ของการแบ่งประเภทของนวนิยาย ออกเป็น 4 ประเภท 
คือ 
 1. นวนิยายจินตนิมิต คือ เรื่องแต่งท่ีมีการใช้โลกท่ีไม่มีจริง เช่น นรก ดินแดนใต้ดิน เวทย์
มนต์ อย่างทวิภพ ของ ทมยันตี 
 2. นวนิยายรัก เป็นเรื่องแต่งท่ีเน้นให้ความรักเป็นแก่นหรือสาระส าคัญ ใช้ความรักเป็น เหตุ
จูงใจให้เกิดเหตุการณ์ส าคัญของเรื่อง อย่าง คู่กรรม ของทมยันตี 
 3. นวนิยายจดหมาย เป็นงานเขียน โต้ตอบในรูปจดหมาย ระหว่างตัว อย่าง ทางรัก ของ    
ทมยันตี 
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 4. นวนิยายชีวิตเสเพล น าเสนอเรื่องราวเสเพลของตัวละคร โดยเล่าประสบการณ์ ท านอง
เสียดสีสังคมของตน การเอาตัวรอด โดยมักเล่าเป็นตอนๆ ไม่มีโครงเรื่องท่ีแน่นอน อย่าง พันธุ์หมาบ้า 
ของ ชาติ กอบจิตติ  
 

2.1.4  องค์ประกอบของนวนิยาย 
 องค์ประกอบของนวนิยายมีนักวิชาการจ ากัดความไว้ดังนี้ 
 สายทิพย์ นุกูลกิจ . (2543 : 100 - 112) กล่าวถึงองค์ประกอบส าคัญของนวนิยายได้             
6 ประการคือ 
 1. แก่นเร่ือง คือทัศนะท่ีผู้แต่งมีต่อชีวิต หรือสารท่ีผู้แต่งต้องการจะส่ือให้ผู้อ่านทราบ 
 2. โครงเร่ือง คือ เหตุการณ์ชุดหนึ่งท่ีเกิดขึ้นต่อเนื่องเป็นเหตุเป็นผลต่อกัน กล่าวโดย สรุปคือ 
กลวิธีการเช่ือมโยงเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในเรื่องให้ด าเนินต่อเนื่องกันเป็นเรื่องราวอย่างมีเหตุ มีผลต้ังแต่
ต้นไปจนถึงจุดจบของเรื่อง และให้เกิดผลตามมาความมุ่งหวังของผู้แต่งจะมี ส่วนประกอบ ดังนี้ 
  2.1 การเปิดเรื่อง  
  2.2 การผูกปม  
  2.3 การหน่วงเรื่อง  
  2.4 จุดสุดยอด  
  2.5 การคลายปม  
  2.6 การปิดเรื่อง 
 3. ตัวละคร ตัวละครคือบุคคลท่ีผู้แต่งสมมติขึ้นมาเพื่อให้กระท าพฤติกรรมในเรื่อง คือ            
ผู้มีบทบาทในเนื้อเรื่อง หรือผู้ท าให้เรื่องเคล่ือนไหวด าเนินไปสู่จุดหมายปลายทาง 
 4. บทสนทนา คือค าพูดของตัวละครท่ีใช้โต้ตอบกันในเรื่อง 
 5. ฉาก คือสถานท่ี เวลา และสภาพแวดล้อมทุกอย่างท่ีปรากฏในเรื่องด้วยเพื่อบอก ให้ทราบ
ว่าตัวละครก าลังแสดงบทบาทในชีวิตของเขาในส่ิงแวดล้อมอย่างไร 
 6. บรรยากาศ คือ ทีท่าหรือทัศนคติของผู้อ่านท่ีมีต่อส่ิงใดส่ิงหนึ่งตามผู้แต่งจะชักพาไป เช่น   
เศร้าหมอง กราดเกรี้ยว ขมขื่น เยาะหยัน หรือขบขัน เป็นต้น 
 กล่าวโดยสรุปในส่วนขององค์ประกอบของนวนิยายนั้นได้แบ่งองค์ประกอบโดยได้ ใช้เป็น
แนวคิดในการวิเคราะห์นวนิยายในด้านต่าง ๆ คือ แนวเรื่อง แก่นเรื่อง โครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก และ
บทสนทนา 
 ยุรฉัตร บุญสนิท. (2542 : 26) กล่าวว่า องค์ประกอบของนวนิยายส่วนต่าง ๆ ได้แก่  
โครงเรื่อง  ตัวละคร ฉาก บทสนทนา ทรรศนะของผู้แต่ง และกลวิธี ดังนี้ 
 1. โครงเร่ือง คือการผูกเรื่องหรือสร้างเรื่องราวต่าง ๆ เพื่อเป็นแนวทางในการด าเนินเรื่อง  
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โดยก าหนดพฤติกรรม เหตุการณ์ ความเคล่ือนไหวที่เกิดขึ้นตลอดเวลา และให้มี ความเกี่ยวเนื่องกัน    
โครงเรื่องเป็นองค์ประกอบส าคัญและเป็นพื้นฐานของเรื่องเน้นการล าดับ เหตุการณ์และสถานการณ์     
ในเรื่อง  โครงเรื่องลักษณะท่ัวไป เช่น ตอนเปิดเรื่องการเปิดเรื่องอาจ เริ่มด้วยการแนะน าตัวละคร 
สถานท่ี หรือเหตุการณ์ส าคัญ บางครั้งอาจขึ้นต้นด้วยข้อขัดแย้งหรือ สถานการณ์ปัญหา การเริ่มเรื่อง
แบ่งได้  2 ลักษณะ  คือ เริ่มเรื่องแบบด าเนินตามปฏิทินกับเริ่มเรื่อง โดยย้อนเหตุการณ์สลับไปมา 
จากนั้นจึงด าเนินเรื่องจนถึงจุดวิกฤตแล้ว จะคล่ีคลายไปสู่จุดจบเรื่อง โครงเรื่องจะประกอบด้วย    
โครงเรื่องใหญ่และโครงเรื่องย่อยรวมกัน 
 2. ตัวละคร คือผู้ท่ีมีบทบาทในเรื่อง อาจเป็นคนสัตว์หรือส่ิงของก็ได้ ตัวละครเป็นแบบจ าลอง
ชีวิตของมนุษย์ การน าเสนอตัวละครท าได้โดยการบรรยายโดยตรงหรือบอกโดยอ้อม ประเภทตัว
ละครแบ่งอย่างกว้าง ๆ มี 2 ประเภท คือ ตัวละครหลัก กับตัวละครรอง 
 3. ฉาก สถานที่ เวลา ยุคสมัยและบรรยากาศในเร่ือง ซึ่งเป็นท่ีเกิดพฤติกรรมของตัว ละคร
หรือเหตุการณ์ ฉากมีหลากหลายประเภทธรรมชาติ เหตุการณ์ สภาพแวดล้อมเชิงนามธรรม          
เช่น ค่านิยม จารีต การเมือง เพศ และศีลธรรม ซึ่งฉากช่วยให้พฤติกรรมของตัวละคร น่าเช่ือถือและ 
มีความสมจริง 
 4. บทสนทนา โดยลักษณะของบทสนทนาท่ีดีนั้นต้องมีลักษณะเป็นธรรมชาติ คล้ายคลึงกับ   
ท่ีบุคคลพูดคุยกันในชีวิตจริง ต้องมีความเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของตัวละครแต่ละตัวด้วย คือต้อง
เหมาะสมกับสภาพความเป็นอยู่ ครอบครัว การศึกษา สภาพทาสังคม ตลอดจน  อุปนิสัยใจคอของตัว
ละคร ถ้อยค าท่ีตัวละครใช้ในการพูดคุยกัน ซึ่งแสดงออกถึงความรู้สึกนึกคิด สติสัมปชัญญะ อารมณ์
และเจตนาของผู้พูด บทสนทนามีส่วนช่วยในการด าเนินเรื่อง ลักษณะของ บทสนทนาท่ีดีจะต้อง
เลือกใช้เหมาะสมกับฐานะและบทบาทของตัวละคร 
 5. ทรรศนะของผู้แต่ง คือ วิธีการเสนอเนื้อเรื่อง ตัวละคร ฉากและเหตุการณ์ในเรื่องเล่า     
แต่ละเรื่อง ผู้เล่าเรื่อง จะถูกก าหนดโดยผู้แต่ง เรื่องเล่าทุกเรื่องจะมีผู้เล่าเรื่อง ผู้เล่าเรื่องอาจเป็น      
ตัวนักประพันธ์เอง อาจเป็นผู้เล่าท่ีไม่ปรากฏตัวในเรื่องมีแต่เสียง หรือนักเขียนอาจจะเลือกตัวละคร  
ตัว ใดตัวหนึ่งเป็นผู้เล่าเรื่องก็ได้ ส่วนมุมมองเป็นกลวิธีเขียนว่าเรื่องนี้เล่าตามการรู้เห็นของใครเล่าตาม 
ประสบการณ์ของใคร 
 6. กลวิธี คือ แนวทางท่ีนักเขียนเลือกใช้ในการเรียบเรียงถ้อยค าเพื่อจะแสดงความคิด หรือ
แก่นเรื่อง ท่วงท านองเขียนเกิดจากองค์ประกอบในการใช้ภาษาของนักเขียนแต่ละคน เช่น             
การเลือกใช้ค า วลี ความเปรียบ ท่วงท านองโวหาร น้ าเสียงของผู้แต่ง เป็นต้น กลวิธีในการเล่าเรื่อง    
มีท้ังผู้แต่งเป็นผู้เล่าเองตัวละครในเรื่องเป็นผู้เล่า ตัวละครคนใดคนหนึ่งเป็นผู้เล่า 
 ดังนั้น สรุปได้ว่า องค์ประกอบของนวนิยายส่วนต่าง ๆ ได้แก่ โครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก  
บทสนทนา ทรรศนะของผู้แต่ง และกลวิธีท่ีท าให้นวนิยายมีความสมบูรณ์  
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2.1.5  ตัวละครในนวนิยาย 
 ตัวละคร เป็นส่วนประกอบท่ีส าคัญอย่างหนึ่งในวรรณกรรม เช่น นวนิยาย เรื่องส้ัน นิทาน       
บทละคร เป็นต้น เพราะตัวละครจะเป็นผู้แสดงพฤติกรรมต่าง ๆ ตามเหตุการณ์หรือโครง เรื่องท่ีผู้แต่ง
ก าหนดไว้และเป็นตัวเดินเรื่องท าให้เรื่องด าเนินไปจากต้นจนจบมีผู้ให้ความเห็นซึ่งเป็น แนวทางใน
การศึกษาดังนี้ 
 ม.ล. บุญเหลือ เทพสุวรรณ. (2518 : 118) กล่าวถึงตัวละครในนวนิยายว่าส าหรับตัวละครนั้น
เป็นส่วนส าคัญท่ีสุดของนวนิยายซึ่งแสดงความรู้สึกต่าง ๆ และลักษณะนิสัยให้ผู้อ่านสนใจได้ง่าย      
ถ้าลักษณะนิสัยของตัวละคร ไม่เหมาะใจผู้อ่านหรือเนื้อเรื่องด าเนินไปโดยไม่อาศัยลักษณะ นิสัยของ
ตัวละครจะถือว่าเป็นนวนิยายไม่ได้ อาจได้รับความเอาใจใส่เฉพาะระยะหนึ่งแล้วก็พ้น ความสนใจได้
ง่าย 
 กุหลาบ มัลลิกะมาส. (2528 : 112) กล่าวว่า ตัวละคร หมายถึง ผู้มีบทบาทในเนื้อเรื่อง     
หรือบุคคลท่ีผู้แต่งสมมติขึ้นมาแสดงพฤติกรรมตามเหตุการณ์ในท้องเรื่องเป็นผู้ท่ีได้รับผลจาก 
เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนตามโครงเรื่อง ผู้แต่งจะเป็นคนสร้างตัวละครในเรื่องขึ้น โดยก าหนดรูปร่าง หน้าตา 
เพศ วัย อุปนิสัย บุคลิกภาพ ให้ตัวละครเหล่านี้มี ชีวิตจิตใจสามารถแสดงอารมณ์ ความรู้ สึก 
พฤติกรรมต่าง ๆ ได้เช่นเดียวกับมนุษย์จริง ๆ การท่ีผู้แต่งจะสร้างให้ตัวละครมีลักษณะท่ี สมจริงได้นั้น
จะต้องเป็นผู้ท่ีเข้าใจธรรมชาติของมนุษย์และใช้ความต้องการของมนุษย์เป็นแนวทางในการสร้างตัว
ละคร เช่น การสร้างตัวละครให้มีความรัก ต้องการความสนใจ ต้องการเสรีภาพ เป็นต้น 
 ลักษณะนิสัยตัวละครท่ีผู้แต่งสร้างขึ้น  โดยปกติมีความแน่นอนคงท่ี เว้นแต่ว่าจะมี เหตุการณ์
หรือแรงจูงใจท่ีมีอิทธิพลเพียงพอจะท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงอุปนิสัย บุคลิกภาพและ พฤติกรรมของ
ตัวละคร ตัวละครจึงมีท้ังประเภทสถิต (Static Character) คือ มีลักษณะประจ าตัว คงท่ีไม่มีการ
เปล่ียนแปลงต้ังแต่ต้นจนจบเรื่อง และประเภทพลวัต (Dynamic Character) คือมีการ เปล่ียนแปลง
อารมณ์ บุคลิกภาพไปตามเหตุการณ์ ประสบการณ์และกาลเวลา  ซึ่งในการเปล่ียนแปลงนี้ผู้เขียนต้อง
ระมัดระวังให้เป็นไปอย่างสมเหตุสมผล 
 อุดม หนูทอง. (2522 : 111 - 114) กล่าวว่า ตัวละครคือผู้ท่ีรับบทบาทแสดงพฤติกรรมตาม
เหตุการณ์ในเรื่อง หรือผู้รับผลจากเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นตามโครงเรื่องท่ีก าหนดได้ ตัวละครอาจ เป็นคน 
สัตว์ หรือส่ิงของก็ได้ ซึ่งสอดคล้องกับ สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543 : 121 122) ให้ความหมายของค าว่า
ตัวละคร คือบุคคลท่ีผู้แต่งสมมติขึ้นมาเพื่อให้กระท าพฤติกรรมในเรื่องมี บทบาทในเรื่อง เป็นผู้ท าให้
เรื่องเคล่ือนไหวด าเนินไปสู่จุดหมายปลายทาง ซึ่งไม่ได้หมายถึงมนุษย์ เท่านั้น อาจรวมถึงสัตว์          
พืช  และส่ิงของด้วย รายละเอียดของตัวละครท่ีควรศึกษาได้แก่ 
 1. ประเภทของตัวละคร แบ่งตามลักษณะบทบาทและความส าคัญของตัวละคร ได้ดังนี้ 
  1.1 ตัวละครเอก คือตัวละครท่ีมีบทบาทส าคัญในเรื่อง 
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  1.2 ตัวละครประกอบ คือตัวละครท่ีมีบทบาทรองลงไปจากตัวละครเอก  
 2. ลักษณะนิสัยของตัวละคร 
  2.1 ตัวละครท่ีมีลักษณะไม่ซับซ้อน เช่น เป็นคนดุ ใจดี หรือซื่อสัตย์ 
  2.2 ตัวละครท่ีมีลักษณะซับซ้อน ตัวละครนี้ลักษณะนิสัยคล้ายบุคคลในชีวิตจริง  
 3. บทบาทหรือบุคลิกภาพของตัวละคร 
  3.1 ตัวละครท่ีมีบทบาทคงท่ี คือ ตัวละครท่ีมีบุคลิกท่ีตลอดเรื่องต้ังแต่ต้นจนจบ 
  3.2 ตั วละครท่ีมีบทบาท ไม่ คง ท่ี  คือ ตัวละครท่ีปรับ เป ล่ียน ลักษณะนิ สัย 
บุคลิกลักษณะและทัศนคติไปตามประสบการณ์หรือสภาพจิตใจได้ 
 สายทิพย์ นุกูลกิจ . (2543 : 124-123, 149-150) ให้ความหมายของค าว่า ตัวละคร คือ 
บุคคลท่ีผู้แต่งสมมติขึ้นมาเพื่อให้กระท าพฤติกรรมในเรื่อง มีบทบาทในเนื้อเรื่อง เป็นผู้ท าให้ เรื่อง
เคล่ือนไหวด าเนินไปสู่จุดหมายปลายทาง ซึ่งมิได้หมายถึงมนุษย์เท่านั้น อาจรวมถึงสัตว์ พืช และ
ส่ิงของด้วย ซึ่งมีแนวคิดและการกระท าอย่างคน ส่วนรายละเอียดของตัวละครท่ีควรศึกษา ได้แก่ 
 1. ประเภทของตัวละคร แบ่งตามลักษณะบทบาทและความส าคัญของตัวละคร ได้ 
ดังนี้ 
  1.1 ตัวละครเอก คือตัวละครท่ีมีบทบาทส าคัญในการด าเนินเรื่อง หรือ ตัวละครท่ี 
เป็นศูนย์กลางของเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นท้ังหมด เป็นตัวละครท่ีมีความขัดแย้งภายในใจหรือกับตัวละคร
อื่น 
  1.2 ตัวละครประกอบ คือตัวละครท่ีมีบทบาทรองลงไปจากตัวละครเอก เป็นตัว 
ละครท่ีท าให้เรื่องราวหรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับตัวละครเอกเคล่ือนไหวไปสู่จุดหมาย 
ปลายทางตัวละครประกอบบางตัว อาจมีบทบาทเด่นพอ ๆ กันกับตัวละครเอกก็ได้ แต่มักเป็นฝ่าย 
ตรงข้ามกับตัวละครเอก 
 2. ลักษณะนิสัยของตัวละคร  การก าหนดลักษณะนิสัยของตัวละครนิยมท ากัน 2 วิธีคือ 
  2.1 ตัวละครที่มีลักษณะไม่ซับซ้อน คือตัวละครท่ีถูกสร้างขึ้นมาเพื่อให้เป็นตัวแทน 
ความคิดหรือลักษณะอย่างใดอย่างหนึ่งเพียงอย่างเดียว เช่น เป็นคนดุ ใจดี หรือ ซื่อสัตย์ เป็นต้น 
  2.2 ตัวละครที่มีลักษณะซับซ้อน คือตัวละครท่ีถูกสร้างขึ้นมาเพื่อให้มีลักษณะ นิสัย
หลากหลายคล้ายกับปุถุชนธรรมดาท่ัวไป 
 3. บทบาทหรือบุคลิกภาพของตัวละคร การก าหนดบทบาทหรือบุคลิกภาพของ ตัวละครมี
อยู่  2 วิธี คือ 
  3.1 ตัวละครที่มีบทบาทคงที่ คือตัวละครท่ีมีบุคลิกท่ีตลอดเรื่องต้ังแต่ต้น จนจบ    
ตอนเปิดเรื่องมีลักษณะนิสัยอย่างไร ตอนจบเรื่องท่ียังมีลักษณะนิสัยอย่างนั้น 



 

 

 
 21 

  3.2 ตัวละครที่มีบทบาทไม่คงที่ คือ  ตัวละครท่ีปรับเปล่ียนนิสัย บุคลิกลักษณะ 
และทัศนคติไปตามประสบการณ์ หรือสภาพจิตใจได้เมื่อมีเหตุผลอันสมควรหรือ เกิดจาก ส่ิงแวดล้อม
เป็นตัวการส าคัญท่ีท าให้บุคลิกภาพของตัวละครเปล่ียนแปลงไป 
 

2.2  เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับตัวละครและกลวิธีการสร้างตัวละคร 
 
 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับตัวละคร ผู้วิจัยรวบรวมเอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับตัวละครจาก
นักวิชาการหลายท่าน  ดังนี้   
 2.2.1  ตัวละคร มีผู้ให้นิยาม ความหมายของ “ตัวละคร” ไว้ดังนี้ 
 สมพร มันตะสูตร. (2525 : 56 – 58) ได้ให้ความหมายของตัวละคร คือ ผู้กระท าพฤติกรรม 
ต่าง ๆ ในเรื่อง หรือเป็นผู้ท่ีได้รับผลจากเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นตามโครงเรื่อง โดยปกติตัวละครมี 2 
ประเภท คือ ตัวละครท่ีไม่เปล่ียนแปลง (flat character) คือ ตัวละครท่ีมีลักษณะ เฉพาะตัวไม่มีการ
เปล่ียนแปลงพฤติกรรม ลักษณะนิสัย ไม่ว่าเหตุการณ์จะผันแปรไปอย่างไร มี ลักษณะจ าง่าย ๆ คือ 
อาจเป็นคนดีหรือเลวอย่างใดอย่างหนึ่ง และตัวละครท่ีเปล่ียนแปลง (round character) คือ ตัวละคร
ท่ีเปล่ียนพฤติกรรมและอุปนิสัยไปตามสภาพแวดล้อมและเหตุการณ์ต่าง ๆ ไม่คงท่ี ตัวละครประเภทนี้
บางครั้งเรียกว่า “dynamic c” ซึ่งเป็นตัวละครส าคัญในเรื่อง 
 สายทิพย์ นุกูลกิจ. (2538 : 206 – 211) ได้ให้ความหมายของ ตัวละคร คือ ผู้ท่ีท าให้เกิด
เหตุการณ์ในเรื่อง หรือเป็นผู้แสดงพฤติกรรมต่าง ๆ ในเรื่อง ตัวละครนี้เป็นองค์ประกอบ ส าคัญส่วน
หนึ่งของนวนิยาย เพราะถ้าไม่มีตัวละครแล้ว เรื่องราวต่าง ๆ ในนวนิยายก็ย่อมจะเกิดมี ขึ้นไม่ได้ ตัว
ละครในนวนิยายย่อมมีได้ไม่จ ากัดท้ังในส่วนท่ีเป็นตัวละครเอกและตัวละครประกอบ ตัวละครเอกของ
เรื่อง คือ ตัวละครท่ีเป็นศูนย์กลางของเรื่อง อาจมีท้ังฝ่ายชายฝ่ายหญิง หรืออาจมี เพียงฝ่ายเดียวก็ได้ 
ตัวละครประกอบมีส่วนช่วยเหตุการณ์ต่าง ๆ ในเรื่องด าเนินไปด้วยดี 
 อิราวดี ไตลังคะ. (2543 : 45) ได้กล่าวถึงตัวละครว่าเป็นเสน่ห์อย่างหนึ่งของ บันเทิงคดี 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในนวนิยายท่ีมีขนาดความยาวมากพอท่ีผู้เขียนจะพรรณนา บุคลิกลักษณะนิสัยใจ
คอของตัวละครได้ละเอียด ผู้อ่านจะรู้สึกเหมือนตัวละครสมจริงเสมือนมี ตัวตน หรือไม่ก็ท าให้เรานึก
ถึงคนท่ีเราเคยรู้จัก ในนวนิยายบางเรื่องเราจะจดจ าตัวละครได้ดีกว่า องค์ประกอบอื่น ๆ เพราะ
ผู้เขียนท าให้เรารู้สึกช่ืนชม หมั่นไส้ สมเพช ฯลฯ ตัวละครนั้น ๆ ได้อย่าง น่าอัศจรรย์ อย่างไรก็ตาม ใน 
โลกอันน่าพิศวงของบันเทิงคดี ตัวละครไม่เพียงแต่เป็นมนุษย์ได้ เท่านั้น อาจเป็นสัตว์ เป็นวิญญาณ 
อมนุษย์ หรือแม้แต่ส่ิงของก็ได้ แต่ส่ิงเหล่านี้จะมีอารมณ์ ความรู้สึกหรือความนึกคิดแบบมนุษย์  
หม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ. (2539 : 71-72) อธิบายตัวละครสรุปไว้  ดังนี้ 
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 ลักษณะนิสัยของตัวละครเป็นส่ิงส าคัญ เพราะผู้อ่านจะมีความรู้สึกนึกคิดต่ออุปนิสัยต่อตัว
ละคร ถ้าลักษณะนิสัยไม่ถูกใจผู้อ่าน หนังสือเรื่องนั้นมักจะไม่ดึงดูดความสนใจ  การพิจารณาลักษณะ
นิสัยของตัวละครต้องพิจารณาตัวละครตัวไหนส าคัญแก่เนื้อเรื่องหรือความคิดเห็นและปรัชญาของ
ผู้ประพันธ์ตัวละครตัวใดท าให้เนื้อเรื่องมีรสขึ้น ตัวละคร ตัวใดเป็นตัวเอก เกี่ยวเนื่องกับเนื้อเรื่อง
อย่างไร 
 วรรณา บัวเกิด. (2538 : 649) อธิบายแนวทางการวิเคราะห์ตัวละครไว้ดังนี้ 
 ตัวละครตัวใดเป็นตัวละครส าคัญในเรื่อง มีการสร้างลักษณะนิสัยอย่างไร เปล่ียนแปลง
พฤติกรรมของตัวละครเป็นไปอย่างสมเหตุสมผลหรือไม่ บุคลิกของตัวละครมีบุคลิกเด่นจากบุคคล
ท่ัวไปอย่างไรหรือไม่ โดยเฉพาะตัวละครเอก  ผู้แต่งได้บรรยายบุคลิกภาพให้โดดเด่นจากกลุ่ม แต่มี
ความจริง  บทสนทนาสอดคล้องกับบุคลิกภาพและลักษณะนิสัยของตัวละครหรือไม่ ช่ือตัวละครต้อง
เหมาะสมกับบทบาทและลักษณะนิสัย ของตัวละคร และอาจส่ือความหมายท่ีผู้แต่งต้องการเสนอแก่
ผู้อ่านการสร้างสภาพจิตใจ ตัวละครทุกตัวต้องมีจิตใจและความรู้สึกเหมือนมนุษย์ท่ัวไป คือ มีท้ังความ
ดีและความไม่ดี  อยู่ในคนเดียวกัน 
 อิราวดี ไตลังคะ. (2543 : 49-59) กล่าวว่าถึงตัวละครสรุป  ดังนี้ 
 บันเทิงคดีไทยมีท้ังเน้นโครงเรื่องและเน้นตัวละคร เช่น งานของคอกไม้สด หรือ กฤษณา 
อโศกสินมีตัวละครเด่นกว่าโครงเรื่อง เพราะนักเขียนท้ังสองสนใจเสนอนิสัยใจคอ และความขัดแย้ง
ภายในจิตใจของตัวละครมากกว่าการวางโครงเรื่องท่ีมีความซับซ้อนหรือมี เหตุการณ์พลิกผันอย่างผิด
ความคาดหมาย ส่วนประเภทของตัวละครแบ่งเป็น 2 ประเภทคือ ตัวละครมิติเตียว ตัวละครมี
ลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรมคงท่ีตลอดท้ังเรื่อง ผู้อ่านสามารถ คาดเดาได้ว่าตัวละครจะคิดหรือกระท า
อย่างไรต่อไป ตัวละครหลายมิติ เป็นตัวละครมีลักษณะหลากหลาย มีการพัฒนาหรือเปล่ียนแปลง
นิสัยหรือทัศนะได้ตามเหตุการณ์นั้น ๆ 
วิธีการสร้างตัวละคร  มีดังนี้  
 1. การรู้จักลักษณะนิสัยตัวละครทางตรง  คือ  การรู้จักลักษณะนิสัยโดยผู้เล่าเรื่อง เช่น 
บรรยายรูปร่างหน้าตา ลักษณะนิสัยของตัวละครท าให้ผู้อ่านเช่ือว่าเป็นจริงเพราะเล่าโดย แบบผู้รู้ 
หรือแบบผู้ประพันธ์ และการรู้จักลักษณะและนิสัยของตัวละครโดยตัวละครอื่น ผู้อ่านสามารถรู้จักตัว
ละครจากทัศนะจากตัวละครอื่น 
 2. การรู้จักตัวละครทางอ้อม ผู้อ่านสามารถสรุปนิสัยและทัศนะของตัวละครจากการ กระท า
ของตัวละครนั้น ๆ จากบทสนทนา ความคิด และจากลักษณะภายนอกของตัวละคร การรู้จักตัวละคร
ทางอ้อมมี 4 วิธี คือ การรู้จักตัวละครจากการกระท าของตัวละคร มีท้ังการ สรุปการกระท าท่ีเกิดขึ้น
ครั้งเดียว เป็นการกระตุ้นลักษณะการเปล่ียนแปลงของตัวละคร 
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 ส่วนการกระท าท่ีเกิดขึ้นเป็นนิสัยแสดงให้เห็นลักษณะไม่เปล่ียนแปลงของตัวละคร เช่น การ
รู้จักนิสัยตัวละครจากบทสนทนา การรู้จักนิสัยและทัศนคติของตัวละครจากความคิด ของตัวละคร 
โดยผู้เล่าเรื่องแบบผู้รู้ถ่ายทอดความคิดของตัวละครออกมา ผู้อ่านสามารถ เข้าใจนิสัยและทัศนคติ
ของตัวละครชัดเจนและการรู้จักตัวละครจากผู้เขียนบรรยายลักษณะ ภายนอกของตัวละคร ผู้อ่าน
ต้องตีความเอาเองว่าตัวละครมีลักษณะภายนอกเป็นคนอย่างไร เช่น รูปร่างหน้าตา การแต่งกาย การ
ใช้เครื่องประดับ รวมท้ังสภาพแวดล้อม เช่น บ้านเรือน ห้อง ฯลฯ นอกจากนี้การรู้จักตัวละคร
พิจารณาได้จากการต้ังช่ือตัวละครสามารถ แสดงลักษณะนิสัย หรือการต้ังช่ือมีความหมายตรงกันข้าม
กับตัวละครเพื่อยั่วล้อหรือเยาะเย้ย 
 ธัญญา สังขพันธานนท์. (2539 : 173-180) ได้อธิบายเกี่ยวกับตัวละครออกเป็น 3 ประเด็น     
สรุปได้ดังนี้ 
 1. ตัวละคร คือ ผู้มีบทบาทในท้องเรื่อง หรือผู้เดินผ่านเนื้อเรื่องและเหตุการณ์ต่าง ๆ ตัว
ละครในวรรณกรรมอาจเป็นคน สัตว์ อมนุษย์ หรือวัตถุส่ิงของ ตัวละครเป็นส่ิงสมมุติ หรือสัญลักษณ์
เพื่อเทียบเคียงกับธรรมชาติและพฤติกรรมของมนุษย์ เป็นแบบจ าลองของคน สามารถพบเห็น
โดยท่ัวไป ตัวละครส่วนใหญ่มีลักษณะความเป็นมนุษย์เช่นเดียวกับผู้อ่าน เช่น หน้าตา อุปนิสัยใจคอ 
สถานภาพทางสังคม 
 2. การน าเสนอตัวละคร  แบ่งเป็น 2 วิธี คือ 
  2.1  การน าเสนอโดยตรง คือ ผู้แต่งให้รายละเอียดและข้อมูลเกี่ยวกับตัวละคร
ลักษณะ การบรรยายภาพตัวละคร การน าเสนอตัวละครเป็นองค์ประกอบพื้นฐานของตัวละคร เช่น 
รายละเอียดเชิงประวัติ ช่ือ เพศ อายุ สถานภาพทางครอบครัว สังคม อาชีพ ประวัติ ฯลฯ ลักษณะ
ทางกายภาพได้แก่ หน้าตา ท่าทาง รูปร่าง การแต่งกาย หรือบางครั้งเน้นลักษณะเด่นประจ าตัว
บางอย่าง ลักษณะทางจิตใจ ความรู้สึกนึกคิด อุปนิสัยใจคอ วิธีคิด ปรัชญา ชีวิต หรือภาวะจิตใจของ
ตัวละคร วัตถุส่ิงของเกี่ยวข้องกับตัวละครมีความหมายบ่งบอก สภาวะของตัวละคร หรือแฝงด้วย
สัญลักษณ์บางอย่าง การน าเสนอตัวละคร โดยการบรรยาย รวมครั้งใหญ่ คือ การให้ข้อมูลท้ังหมด
เกี่ยวกับตัวละครครั้งเดียวกับการบรรยายตัวละคร กระจายไปตลอดท้ังเรื่อง 
  2.2  การน าเสนอโดยอ้อม  คือ  การน าเสนอข้อมูลเกี่ยวกับตัวละครไม่บรรยาย
ตรงไปตรงมา แต่จะแทรกอยู่ในเหตุการณ์ต่าง ๆ โดยผู้อ่านจะรู้จักตัวละครจากพฤติกรรม การกระท า 
ค าพูด หรือการบรรยายกิริยาอาการ ผู้อ่านสามารถสรุปลักษณะทางกายภาพและนิสัยใจคอของตัว
ละคร การน าเสนอตัวละครท้ังทางตรงและทางอ้อมท าได้หลายวิธี เช่น ผู้เล่าเรื่อง เป็นผู้รู้แจ้งเกี่ยวกับ
ตัวละคร เป็นการมองผ่านสายตาผู้เล่าเรื่องเพียงคนเดียว ผ่านพฤติกรรม ภายนอก สภาพจิตใจ 
ความคิดท้ังในอดีต ปัจจุบัน หรืออนาคต ผู้อ่านรู้จักตัวละคร โดยการแนะน าผ่านความคิดเห็นของตัว
ละคร หรือผู้เขียนให้ตัวละครอื่นสนทนากับตัวละครอีก ตัวแทนการเล่าเรื่องโดยตรง เช่น การกล่าวถึง 
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หรือนินทา การแนะน าตัวละครผ่านสายตา ตัวละครอื่นอาจไม่ได้ข้อมูลเท่ียงตรง เพราะภาพของตัว
ละครท่ีกล่าวถึงถูกปรุงแต่งด้วย ความรู้สึกนึกคิด และทัศนะของตัวละครอื่น 
 3. ประเภทของตัวละคร ตัวละครแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ คือ  ตัวละครแบบแบน หรือตัว
ละครน้อยลักษณะนิสัย เป็นตัวละครมีลักษณะไม่มีความซับซ้อนด้านบุคลิกภาพ และสภาพจิตใจมี
ลักษณะคงท่ีไม่ค่อยเปล่ียนแปลงตัวละครแบบกลม หรือตัวละครหลาย ลักษณะนิสัย เป็นตัวละคร
สร้างความประทับใจแก่ผู้อ่าน เพราะมีลักษณะใกล้เคียงกับ มนุษย์ ผู้เขียนสร้างตัวละครมาจากแง่มุม
ท่ีหลากหลายของมนุษย์ บุคลิกภาพ นิสัยซับซ้อน แตกต่างไปตามอารมณ์ หรือสถานการณ์ 
 การวิเคราะห์ตัวละคร แบ่งเป็น 2 ประเด็น คือ พิจารณากลวิธีการสร้างตัวละคร และ
พิจารณาคุณลักษณะและบทบาทของตัวละคร 
 1.  การพิจารณากลวิธีการสร้างตัวละคร พิจารณาการน าเสนอตัวละครโดยวิธีใด (โดยตรง
หรือโดยอ้อม) การให้ข้อมูลท่ีเกี่ยวกับตัวละคร หรือส่ิงกระตุ้นให้ตัวละครแสดง พฤติกรรมออกมา เช่น 
ความปรารถนา การต่อสู้เพื่อการอยู่รอด การปกป้องตนเอง ฯลฯ และพิจารณาน้ าเสียงของผู้แต่งท่ีมี
ต่อตัวละคร ผู้แต่งมีน้ าเสียงอย่างต่อตัวละครอย่างไร และ น้ าเสียงของผู้แต่งมีจุดมุ่งหมายเพื่ออะไร 
เช่น ช่วยเสริมแก่นเรื่องให้เด่น หรือเพื่อต้องการ วิจารณ์กลุ่มคนบางกลุ่ม 
 2.  การพิจารณาคุณลักษณะและบทบาทของตัวละคร ตัวละครพูดอะไรกับตัวเองบ้าง หรือ
ตัวละครคิดอะไร ค าพูดและความคิดของตัวละครช่วยให้เข้าใจความรู้สึกนึกคิด ลักษณะนิสัยใจคอ
และอารมณ์เป็นอย่างไร ตัวละครอื่น ๆ ในเรื่องพูดถึงตัวละครเอกอย่างไร บ้าง เช่น ตัวละครเป็นเพื่อน
กับตัวเอก หรือตัวละครเป็นปรปักษ์ต่อกัน 
 การประเมินค่าการสร้างตัวละคร  คือ การพิจารณาว่าผู้แต่งสร้างตัวละครได้สมจริงหรือไม่       
ท้ังด้านจิตใจ และพฤติกรรม หากผู้แต่งสร้างตัวละคร ไม่สมจริง พิจารณาว่าผู้เขียน สร้างขึ้นเพื่อ
เจตนาใดการเปล่ียนแปลงหรือพัฒนาการของตัวละครอย่างสมเหตุสมผล หรือไม่ หากผู้เขียนต้องการ
ให้ตัวละครเปล่ียนแปลงควรปูพื้นฐานให้เห็นพัฒนาการ หรือเปล่ียนแปลงอย่างไร มีเหตุผลท่ีน่าช่ือถือ
หรือไม่และการพิจารณาการสร้างตัวละครช่วยให้ผู้อ่าน เข้าใจมนุษย์ได้มากน้อยเพียงไร 
 ยุรฉัตร บุญสนิท. (2538 : 35-86) กล่าวเกี่ยวกับการวิจารณ์ตัวละครพิจารณาหลายด้าน 
สรุปได้ดังนี้ 
 ตัวละครน้อยลักษณะ  คือ ตัวละครแสดงบุคลิกนิ สัยด้านเดียว โดยผู้แต่งไม่ค่อยให้ 
รายละเอียดเกี่ยวกับตัวละครมากนัก ส่วนใหญ่จะเป็นตัวละครแบบฉบับ เช่น แม่เล้ียง ใจร้าย นางเอก
สวยและดี  ตัวอิจฉาร้าย ตัวละคร ไม่มีการพัฒนาด้านอุปนิสัย ด้านตัวละคร หลายลักษณะผู้เขียนจะ
สร้างพฤติกรรมให้สอดคล้องกับภูมิหลัง การศึกษา ชีวิตความ เป็นอยู่ ทัศนคติมีความสมเหตุสมผล 
และต้องพิจารณาบทบาท ความส าคัญของตัวละครมีความเหมาะสมกับเรื่อง และสอดคล้องกับภูมิ
หลังหรือประสบการณ์ของตัวละคร มีการใช้ เหตุผลหรืออารมณ์เหมาะสมกับตัวละครหรือไม่  การ
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วิจารณ์ตัวละครพิจารณาวิธีสร้างตัวละครให้สมเหตุสมผล ตัวละครท่ีผู้อ่านให้ความสนใจ เรียกว่า ตัว
ละครเอก ส่วน ตัวละครท่ีเป็นฝ่ายตรงข้าม เรียกว่า ตัวละครปรปักษ์ เนื้อเรื่องอาจจะด าเนินไปด้วย
ความขัดแย้ง ซึ่งเป็นความขัดแย้งระหว่างคนกับคน หรือความขัดแย้งระหว่างตัวละครเอกกับ
โชคชะตา   กลวิธีการสร้างลักษณะนิสัยตัวละครสังเกตได้  ดังนี้ 
 1. สังเกตผู้เขียนให้ตัวละครพูด  บทบาทของตัวละครหรือมีส่วนช่วยให้ผู้อ่านสามารถวินิจฉัย
ได้ว่ามีเหตุผลอย่างไร หรือมีจุดประสงค์ใดอยู่เบื้องหลังตัวละคร ท้ังค าพูดของตัวละครและค าพูดของ
ตัวละครอื่น 
 2. สังเกตผู้เขียนบรรยายภูมิหลัง ประสบการณ์ ชีวิต อุปนิสัย ความคิดเห็น ของตัวละคร 
ผู้เขียนอาจอธิบายอย่างตรงไปตรงมาด้วยการบรรยาย สถานภาพ ความนึกคิด พฤติกรรมของตัวละคร 
 3. สังเกตการประเมินค่าตัวละครของผู้เขียน เรียกว่า “เสียง” ของผู้เขียน ผู้เขียนคิดอย่างไร
กับตัวละครของเขาท าให้ผู้อ่านเข้าใจการสร้างตัวละครขึ้นเพื่ออะไร 
 4. สังเกตตัวละคร ผู้เขียนใช้สรรพนามบุรุษท่ี  1 เช่น ฉัน ข้าพเจ้า ท าให้ผู้อ่านสามารถขยาย
ความคิดเห็นของตัวละครได้มากขึ้น เพราะการใช้สรรนามแทนตัวเองผู้เขียน สามารถล่วงรู้ความในใจ
ของตัวละครได้ดี 
 5. สังเกตผู้เขียนให้ตัวละครพูดกับตัวเอง การพูดกับตัวเองเป็นการแสดงความในใจของตัว
ละคร ผู้อ่านสามารถเข้าใจความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร 
 จากการศึกษาเอกสารจากนักวิชาการหลายท่านสรุปได้ว่า ตัวละคร คือ ผู้แสดงบทบาท 
ส าคัญในการด าเนินเรื่อง โดยสร้างลักษณะนิสัย พฤติกรรมความคิด เป็นตัวแทนมนุษย์ในสังคม 
ประเภทตัวละคร คือ ตัวละครน้อยลักษณะ ตัวละครมีลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรมเพียงด้านเดียว  
ส่วนมากจะปรากฏในเรื่องส้ัน  เพราะการสร้างเรื่องส้ันมีเนื้อหาขนาดส้ัน มีโครงเรื่องหลักเพียง โครง
เรื่องเดียว จึงไม่จ าเป็นต้องสร้างตัวละครให้มีลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรมหลายด้าน  ส่วนตัวละคร
หลายลักษณะ เป็นตัวละครท่ีมีลักษณะนิสัยและพฤติกรรมหลายด้าน  พฤติกรรมและลักษณะนิสัยมี
การเปล่ียนแปลงตามสถานการณ์ เหตุการณ์ ซึ่งมีความสมเหตุสมผล การน าเสนอตัวละครมี 2 
ลักษณะ คือ การน าเสนอตัวละครโดยตรง คือ การบรรยายรูปร่างหน้าตา การแต่งกาย เพศ วัย อาชีพ 
ความคิด ซึ่งเป็นการบรรยายผ่านมุมมองผู้เล่าเรื่อง และการน าเสนอตัวละครโดยทางอ้อม คือ การ
น าเสนอผ่านบทสนทนา การกระท าของตัวละคร พฤติกรรมของตัวละคร หรือ รู้จักตัวละครจากทัศนะ
ตัวละครอื่น ท าให้ผู้อ่านรู้จักลักษณะนิสัยของตัวละครหลาย ๆ มุมมอง 
 ตัวละคร คือ ผู้ท่ีมีบทบาทแสดงการกระท า พฤติกรรม หรือได้รับผลจากพฤติกรรม ตัวละคร
มี 2 ประเภท ได้แก่ ตัวละครมีลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรมด้านเดียว ไม่มีการ เปล่ียนแปลง และตัว
ละครมีลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรมหลายด้าน ท้ังด้านท่ีดีและไม่ดี มีการเปล่ียนแปลงลักษณะนิสัยตาม
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ส่ิงแวดล้อม และเหตุการณ์ต่าง ๆ  การเสนอตัวละคร วิธีการเสนอภาพและลักษณะนิสัยตัวละคร  
ดังนี้ 
 1. การสร้างเหตุการณ์ขึ้น เพื่อให้ผู้อ่านวิเคราะห์นิสัยของตัวละครจากสภาพเหตุการณ์ท่ี
เกิดขึ้น 
 2. การบรรยายตัวละครโดยตรง เป็นวิธีช่วยให้ผู้อ่านมองเห็นภาพ และลักษณะนิสัยตัวละคร
ได้ชัดเจน 
 มีนักวิชาการได้ศึกษา แบ่งประเภทของตัวละครไว้  ดังนี้  
 ชนิกานต์ กู้เกียรติ. (2546 : 45) ได้แบ่งประเภทตัวละครไว้ 2 แบบ คือ 
 1. ตัวละครแบบแบน หรือตัวละครน้อยลักษณะนิสัย เป็นตัวละครท่ีมีลักษณะเรียบง่าย  
ไม่มีความซับซ้อนในด้านบุคลิกภาพและสภาพจิตใจ มีลักษณะคงท่ีไม่ค่อยเปล่ียนแปลงลักษณะของ      
ตัวละครแบบแบน ประกอบด้วย 
  1.1 มักจะมีลักษณะคล้ายกันทุกตัวจนสามารถสรุปเป็นแบบท่ีแน่นอนได้ และไม่ 
ค่อยสร้างความประทับใจให้แก่คนอ่าน เช่น นางเอกต้องรูปร่างหน้าตาสวยงาม มีความประพฤติ 
เรียบร้อย จิตใจดี มีเมตตา 
  1.2 มีลักษณะไม่สมจริง ไม่เหมือนคนจริง ๆ  
  1.3 การแนะน าตัวละครท าได้ง่ายกว่า 
  1.4 มีลักษณะคงท่ีตลอดท้ังเรื่อง ตัวละครแบบนี้มักจะพบในนวนิยายยอดนิยม เช่น 
เรื่องประเภทรักริษยา บีโลดโผน ต่ืนเต้น ผจญภัย 
 2. ตัวละครแบบกลม หรือตัวละครท่ีมีหลายลักษณะ เป็นตัวละครท่ีสร้างความ ประทับใจ
ให้แก่ผู้อ่านได้มาก เพราะมีลักษณะใกล้เคียงกับความเป็นมนุษย์มากกว่าแบบแรก ผู้เขียน สร้างตัว
ละครมาจากแง่มุมหลากหลายของมนุษย์ มีบุคลิกภาพและนิสัยซับซ้อนแตกต่างกันไปตาม สภาพ
อารมณ์ สถานการณ์และสภาพแวดล้อมเหมือนมนุษย์จริง ลักษณะเด่นของตัวละครแบบกลม 
ประกอบด้วย 
  2.1 มีลักษณะนิสัย อารมณ์ ความรู้สึกหลากหลาย และเปล่ียนแปลงพัฒนาไปตาม 
สภาพแวดล้อม 
  2.2 ลักษณะคล้ายชีวิตจริงมาก 2.3 ตัวละครปรากฏในเรื่องแต่ละครั้งด้วยลักษณะ  
ท่ีแตกต่างไปจากเดิม  
  2.4 การน าเสนอตัวละครท าได้ยากและซับซ้อนกว่า 
 อรรคภาค เล้าจินตนาศรี . (2548 : 58)  แบ่งตัวละครตามความส าคัญตามบทบาทของ        
ตัวละครไว้ดังนี้ 
 1. ตัวละครหลัก เป็นตัวละครท่ีมีบทบาทมากท่ีสุดในนวนิยายแต่ละเรื่อง 
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 2. ตัวละครรอง เป็นตัวละครท่ีมีบทบาทรองจากตัวละครหลัก เป็นตัวละครท่ีมีบทบาท เป็นคู่
เทียบหรือขัดแย้งกับตัวละครหลัก 
 3. ตัวละครประกอบ เป็นตัวละครอื่น ๆ ท่ีผู้เขียนสร้างขึ้น  เพื่อเสริมสร้างความสมจริง    
สร้างบรรยากาศ หรือมีส่วนเสริมให้เรื่องในช่วงเหตุการณ์นั้นด าเนินต่อไปได้ 
นอกจากนี้ยังมีนักวิชาการ ได้ให้เกณฑ์การสร้างตัวละคร ไว้ดังนี้ 
 กุหลาบ มัลลิกะมาส. (2538 : 112 - 114) ให้เกณฑ์การสร้างตัวละครในวรรณกรรม  
สรุปได้ดังนี้ 
 1. ลักษณะนิสัยตัวละคร (Trail) นักเขียนท่ีไม่สันทัด จะสร้างตัวละครท่ีมีลักษณะนิสัย
ประจ าเป็นประเภท ๆ ไป ได้แก่ ประเภทร่าเริงสดใส ประเภทหงอยเหงาเฉื่อยชา ประเภทขี้โกรธ    
และประเภทเศร้าเหี่ยวแห้ง ตัวละครจึงมีลักษณะนิสัยอย่างเดียว หรือน้อยอย่าง (Flat character) 
หาก นักเขียนมีฝีมือจะสร้างตัวละครท่ีมีนิสัยหลายอย่าง หรือหลากหลาย (Round character) 
 2. ผู้แต่งที่เข้าใจธรรมชาติของมนุษย์ จะใช้ความต้องการ ความจ าเป็นของมนุษย์เป็น 
แนวทางในการสร้างตัวละครในเรื่อง โดยตัวละครท่ีมีลักษณะสมจริงจะมีความคิดความต้องการอย่าง
มนุษย์ เช่น ต้องการความรัก ต้องการเพื่อนท่ีเข้าใจ ต้องการความบันเทิง เป็นบุคคลท่ีก่อให้เกิด ความ
เข้าใจในธรรมชาติของมนุษย์ เกิดความหยั่งเห็น (Insight) หรือให้ความคิดตระหนัก เป็น ความรู้สึก
นึกคิด และจิตใจของมนุษย์ท่ัวไป 
 3. ผู้แต่งสร้างตัวละคร ให้มีลักษณะคงท่ีไว้ การเปล่ียนแปลงนิสัยจะต้องเป็นไปอย่าง 
สมเหตุสมผล คือ ตัวละครต้องมีประสบการณ์เรื่องราวต่าง ๆ ท่ีมีอิทธิพลพอท่ีจะเปล่ียนแปลงนิสัย 
บุคลิกภาพของตัวละครนั้น มิใช่ผู้แต่งจะเปล่ียนตามความพอใจของตน ท้ังนี้ตัวละครมีท้ังประเภท 
สถิต (Static character) คือ ไม่ เป ล่ียนแปลง และประเภทพลวัต (Dynamic character) คือ 
เปล่ียนแปลงไปตามเหตุการณ์ 
 ตัวละครจึงเป็นองค์ประกอบส าคัญของนวนิยายในการด าเนินเรื่อง ท่ีผู้แต่งสร้างขึ้น เพื่อให้ตัว
ละครเป็นผู้ท าให้เกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ หรือเป็นผู้แสดงพฤติกรรมต่าง ๆ ในเรื่อง ตัวละครมี ท้ังตัว
ละครหลัก ตัวละครรองและตัวประกอบ ตามความส าคัญ ตามบทบาท มีท้ังแบบหลายมิติท่ีมี ลักษณะ
เหมือนมนุษย์ และมิติเดียวไม่ลักษณะคงท่ีไม่เปล่ียนแปลง ตัวละครทุกแบบมีความส าคัญ เพราะหาก
ขาดตัวละครแบบใดไป ก็จะท าให้เรื่องราวไม่สมบูรณ์ ผู้เขียนสร้างตัวละครแต่แบบเพื่อ ส่ือสารบาง
ประการนั่นเอง  โดยตัวละครท่ีมีความสมจริง ผู้แต่งต้องสร้างตัวละครท่ีมีความเป็นมนุษย์มากท่ีสุด     
ท้ังลักษณะนิสัย ธรรมชาติของมนุษย์ อย่างสมเหตุสมผลในความเป็นมนุษย์  มีการเปล่ียนแปลงนิสัย
ไปอย่างสมเหตุสมผลตามเหตุการณ์ท่ีประสบ ผู้อ่านจะจดจ าตัวละครท่ีประทับใจได้ดีกว่าองค์ประกอบ
อื่น ๆ  เมื่อผู้อ่านจดจ าตัวละครจนเกิดความรู้สึกคล้อยตามไปกับ นวนิยาย เกิดความรู้สึกร่วมต่าง ๆ 
ท้ังรัก ชัง ชอบ เป็นต้น 
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 2.2.2  กลวิธีการสร้างตัวละคร 
 ธวัช ปุณโณทก. (2527 : 94-95) ได้อธิบายเกี่ยวกับวิธีการสร้างตัวละคร ซึ่งนิยมสร้างด้วยกัน  
5 แบบ คือ 
 1. การสร้างตัวละครแบบพิมพ์เดียว (Stereo Types) เป็นตัวละครท่ีเป็นแบบ ตัวเอก    
ของเรื่องท่ีมีพฤติกรรมเป็นมาตรฐานถอดมาจากชีวิตจริง และเป็นภาพคนจริงๆ ในสังคม นั้น ๆ ผู้อ่าน
จะมีความรู้สึกว่าเป็นบุคลิกของบุคคลในสังคม ซึ่งเป็นบุคลิกท่ีเหมาะสมกับฐานะ อาชีพของ ตัวละคร
นั้น การสร้างตัวละครแบบนี้ผู้เขียนมีความมุ่งหมายท่ีจะแสดงภาพผิวเผิน เห็นได้ง่ายจาก ภายนอก   
ไม่มีลักษณะเงื่อนง าซับซ้อน จะพบมากในนวนิยายครอบครัว 
 2. การสร้างตัวละครแบบธรรมเนียมนิยม (Stock Characters) มีลักษณะ การสร้างตัว 
ละครแบบอุดมการณ์ ซึ่งอาจจะเรียนแบบมาจากวีรบุรุษ หรือตัวละครในวรรณคดี โบราณท่ีตัว ละคร
เอกมีความเก่งกล้าสามารถ รักเกียรติ เสียสละ เป็นตัวอย่างท่ีดี แก่ บุคคลท่ัวไป 
 3. การสร้างตัวละครแบบนิทานเปรียบ เทียบ  หรือสัญลักษณ์  (Allegorical and 
Symbolical Characters) มักพบในวรรณกรรมประเภทบทประพันธ์ การสร้างตัวละครในแบบนี้ 
ผู้เขียนจะก าหนดให้ตัวละครในเรื่องเช่ือมโยงกับบุคคลจริง ๆ เช่น สร้างอัศวินมาให้เป็นตัวแทน ของ
คนดีมีศีลธรรม การสร้างตัวละครแบบนี้ยังไม่ค่อยนิยมในวงการนักเขียนไทย 
 4. การสร้างตัวละครแบบมิติสมบูรณ์ (Full-Dimensional Character) คือ การสร้างตัว
ละครท่ีมีลักษณะอุปนิสัยท่ีพัฒนาไปตามเหตุการณ์และเวลา ท้ังนี้เรื่องราวของตัวละครต้องมี มากมาย 
เป็นเรื่องราวที่แสดงพฤติกรรมหนึ่งช่วงชีวิตของตัวละคร ผู้เขียนมีจุดมุ่งหมาย แนวคิด ผ่านพฤติกรรม
ของตัวละครทุกแง่ทุกมุม 
 5. การสร้างตัวละครแบบคงที่ตลอดเวลา (The Permanence and Universality of 
Characters) ตัวละครประเภทนี้มีลักษณะฝืนธรรมชาติ เพราะคงท่ีไม่มีการเปล่ียนแปลง ถึงแม้เวลา 
จะล่วงเลยไปนานเพียงใด ตัวละครก็ยังมีนิสัย ความประพฤติ การพูดจาและบุคลิกอื่น ๆ คงท่ี ผู้เขียน
อาจเปล่ียนเนื้อเรื่อง ฉาก แต่ยังใช้ตัวละครเดิม มีบุคลิกภาพเดิม ส่วนใหญ่เป็น บุคลิกตัว ละครเป็นท่ี
คุ้นเคยกับผู้อ่าน  
 เถกิง พันธุ์เถกิงอมร. (2541 : 154 – 234) ได้กล่าวถึงกลวิธีการสร้างตัวละครไว้ว่า นักเขียน
ท่ีดีต้องพยายามสร้างตัวละครให้เหมาะสมกับเนื้อเรื่อง แบ่งออกเป็น 5 แนว ดังนี้ 
 1. การสร้างตัวละครแนวสมจริง หมายถึง การท าให้ตัวละครนั้น ๆ มีบุคลิกลักษณะ 
ความรู้สึกนึกคิด ทัศนคติ พฤติกรรมการแสดงออกต่าง ๆ ในสภาพแวดล้อมและเหตุการณ์ต่าง ๆ 
คล้ายคลึงกับคนจริงตามปุถุชนวิสัยจะเป็นไปได้ คือ มีท้ังด้านดีและด้านเลว 
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 2. การสร้างตัวละครแนวอุดมคติ หมายถึง การท่ีนักเขียนมีความมุ่งหมายท่ีจะแสดงให้ เห็น
ถึงบุคลิกลักษณะนิสัยใจคอของตัวละครตามท่ีมีอยู่ในความคิดฝันหรือในอุดมคติของตัว นักเขียนเอง        
ตัวละครแนวนี้จึงขาดความสมจริง คือ อาจดีเกินคนธรรมดา 
 3. การสร้างตัวละครแนวแบบฉบับ หมายถึง ตัวละครท่ีมีลักษณะคงท่ี มีอุปนิสัย ใจคอ และ
พฤติกรรมไม่เปล่ียนแปลง มีบุคลิกภาพแบบตัวละครมิติเดียว คือ บุคลิกเรียบง่ายไม่ซับซ้อน มองเห็น
บุคลิกภาพเพียงด้านเดียว หรือแง่มุมเดียว เช่น ศรีธนญชัย ท่ีเป็นแบบฉบับของคนเจ้าเล่ห์ กะล่อน 
และฉลาดแกมโกง เป็นต้น 
 4. การสร้างตัวละครแนวเหนือจริง คือ ตัวละครท่ีมีพฤติกรรมผิดปกติธรรมดาของ มนุษย์
ท่ัวไป เช่น มีอิทธิฤทธิ์ หายตัวได้ เป็นต้น 
 5. การสร้างตัวละครแนวบุคลาธิษฐาน  หมายถึง ตัวละครท่ีไม่ใช่คน ท่ีถูกก าหนดให้มี 
ลักษณะเลียนแบบมนุษย์ คิด พูด และท าแทนมนุษย์ หรือกล่าวอีกนัยคือ ท าหน้าท่ีแทนผู้เขียน นั่นเอง 
ซึ่งส่วนมากจะเป็นสัตว์ โดยเฉพาะจะพบมากในบรรดานิทานและนิยายต่าง ๆ 
 ไพรถ เลิศพิริยกมล. (2542 : 24) ได้กล่าวถึงกลวิธีการสร้างตัวละครไว้ดังนี้ 
 1. การสร้างตัวละครที่เป็นแบบพิมพ์เดียวกัน หมายถึง ตัวละครท่ีเป็นแบบมาตรฐานท่ีได้ 
แบบอย่างมาจากชีวิตจริง อ่านแล้วจะรู้สึกว่าเหมือนชีวิตจริงท่ีพบเห็นจริง ๆ ในสังคมนั้น 
 2. การสร้างตัวละครแบบธรรมเนียมนิยม คือ สร้างนิสัยตัวละครจากแบบฉบับ เช่น สร้างให้
เป็นผู้ดีทุกกระเบียดนิ้วแบบนางในวรรณคดี ซึ่งในชีวิตจริงจะไม่ค่อยพบ เพราะเป็น ลักษณะนิสัยแบบ
อุดมคติ 
 3. การสร้างตัวละครแบบมิติสมบูรณ์ คือ สร้างนิสัยตัวละครมีวิวัฒนาการไปตาม ลักษณะ
เหตุการณ์ท่ีเปล่ียนแปลงตามกาลเวลา ตามประสบการณ์ท่ีเข้ามากระทบซึ่งจะต้องเกี่ยวพัน กับทุก
สภาพการณ์ ทุกแง่ทุกมุม และต้องสมเหตุสมผลด้วย 
 4. การสร้างตัวละครแบบเปรียบเทียบหรือสัญลักษณ์ หมายถึง ตัวละครท่ีเป็นสัญลักษณ์ ท่ี
สมบูรณ์ของความดี ความช่ัว ท่ีเพียบพร้อมในทุกแง่ทุกมุม เช่น มหาเวสสันดร เป็นสัญลักษณ์ด้าน 
ความดี ด้านคุณธรรม เป็นต้น 
 5. การสร้างตัวละครแบบคงที่ตลอดกาล คือ เมื่อสร้างตัวละครให้มีลักษณะอย่างไร ก็คง 
ตัวอย่างนั้นตลอดไป ไม่มีการเปล่ียนแปลง เช่น รวยกรวยตลอด เจ้าส าราญก็เจ้าส าราญตลอด กลัวก็
กลัวตลอด เป็นต้น 
 วิภา กงกะนันทน์. (2533 : 89 - 94) ให้ข้อคิดเกี่ยวกับการพิจารณาการสร้างตัวละคร ของ
นักประพันธ์ มีอยู่ 5 แนว คือ 
 1. สร้างให้สมจริง (Realistic) การสร้างตัวละครให้สมจริง นักประพันธ์ต้องรู้ว่าของ จริงมี
ลักษณะธรรมชาติอย่างไร ถ้าตัวละครเป็นคนไม่ว่าจะเป็นจริงหรือสมมติเราจะต้องแลเห็น ลักษณะ
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และธรรมชาติของตัวละครว่ามีการเปล่ียนแปลงท้ังทางกาย อารมณ์และปัญญา เมื่อส่ิงแวดล้อม
เปล่ียนไป ตัวละครจะดูสมจริงก็ต่อเมื่อแสดงธรรมชาติของปุถุชนคือ มีกิเลส และอวิชา คือความรัก 
ความโลภ  ความหลง ความอิจฉา เป็นต้น ในสัดส่วนท่ีต่างกันในแต่ละตัว ละครท้ังนี้ย่อมขึ้นกับ
พันธุกรรมและส่ิงแวดล้อม 
 2. สร้างตามอุดมคติ (Idealistic) คือ การสร้างตัวละครท่ีดีกว่าท่ีเป็นอยู่โดยผู้ประพันธ์       
ใช้ศรัทธา ความปรารถนา และระบบค่านิยมส่วนตัวในเรื่องความดี ความงาม ความถูกต้องและ 
ยุติธรรมเป็นเกณฑ์ในการสร้างตัวละคร ตัวละครแบบนี้จะขาดความสมจริงคือจะดีงามผิดธรรมดา 
เพราะตามธรรมชาติมนุษย์หรือสัตว์ย่อมมีกิเลสหรืออวิชชา 
 3. สร้างแบบเหนือจริง (Surrealistic) วัตถุประสงค์ในการสร้างตัวละครแบบนี้คือเพื่อสร้าง
ความต่ืนเต้น มิได้ต้องการหลอกลวงหรือมอมเมาผู้อ่านแต่อย่างใด เพราะการหลอกลวงหรือ มอมเมา
นั้นท าด้วยวิธีอื่นง่ายกว่าด้วยการสร้างวรรณกรรมมาก 
 4. สร้างแบบบุคลาธิษฐาน (Personification) ตัวละครแบบนี้จะเป็นสรรพส่ิงต่าง ๆ ท่ีมิใช่
มนุษย์แต่ผู้เขียนก าหนดบทบาทและพฤติกรรมไว้เหมือนกับมนุษย์ 
 5. สร้างโดยการใช้ตัวละครแบบฉบับ (Type) เป็นตัวละครท่ีมีลักษณะคงท่ีไม่ว่าใน เวลา
และสถานท่ีอย่างไรก็มีลักษณะนิสัยและพฤติกรรมเช่นเดิมไม่เปล่ียนแปลง เรียกว่าตัวละครไร้ ชีวิต 
ผู้อ่านสามารถเอาเหตุการณ์ล่วงหน้าได้ว่าเมื่อมีปัญหาตัวละครจะแก้ปัญหาอย่างไร   
 จากการศึกษาสามารถสรุปกลวิธีการสร้างตัวละคร ได้ดังนี้ 
 1. ตัวละครแบบสมจริง เป็นตัวละครท่ีมีหลายมิติในตัวเอง ตัวละครจะมีลักษณะอุปนิสัย ท่ี
พัฒนาไปตามเหตุการณ์และกาลเวลา มีพฤติกรรมท่ีแสดงออกทั้งด้านดีและไม่ดี 
 2. ตัวละครแบบมาตรฐาน เป็นตัวละครท่ีได้แบบอย่างมาจากชีวิตคนท่ัว ๆ ไป ท่ีพบเห็น ใน
สังคม เป็นบุคลิกท่ีเห็นจากสถานภาพและบทบาทในสังคมตามฐานะ อาชีพ ท่ีแสดงให้เห็นเพียง ผิว
เผิน บทบาทของตัวละครจึงไม่ค่อยเด่นมากนัก 
 3. ตัวละครแบบธรรมเนียมนิยม เป็นตัวละครท่ีสร้างมาจากแบบฉบับ สร้างนิสัยตัว ละคร
จากวีรบุรุษ หรือตัวละครในวรรณคดี เป็นตัวละครแบบอุดมคติ หรือจิตนิยม 
 4. ตัวละครแบบสัญลักษณ์ เป็นการสร้างตัวละครท่ีมีความสมบูรณ์ของความดี ความเก่ง 
ความยิ่งใหญ่ ความช่ัวร้าย เป็นต้น โดยสร้างตัวละครเปรียบเทียบแทนสัญลักษณ์ความดี ความช่ัว 
ความยิ่งใหญ่ เช่น มหาเวสสันดร เป็นสัญลักษณ์ด้านความดี มหาจักรพรรดิเป็นตัวแทนความ ยิ่งใหญ่ 
เป็นต้น 
 5. ตัวละครแบบคงที่ หรือตัวละครมิติเดียว เป็นตัวละครท่ีไม่มีการเปล่ียนแปลงใด ๆ ต้ังแต่
เริ่มต้นจนจบเรื่อง 
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 ยุวพาว์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา (2552 : 121 - 122) กล่าวว่า การสร้างลักษณะ 
ตัวละครท าได้ด้วยวิธีการต่าง ๆ ดังนี้ 
 1. ผู้แต่งบรรยายอุปนิสัยของตัวละครโดยตรง ผู้แต่งบอกลักษณะ รูปร่าง หน้าตา ผิวพรรณ 
ความสูง น้ าหนัก การศึกษา อาชีพ สถานภาพทางเศรษฐกิจและสังคม หรือรายละเอียดปลีกย่อย 
อื่น ๆ เกี่ยวกับตัวละครให้ผู้อ่านรับรู้อย่างแจ่มแจ้ง 
 2. ผู้แต่งให้ตัวละครอื่น ๆ พูดถึงตัวละครอีกตัวหนึ่ง ค าพูด ค าวิจารณ์ของตัวละครอื่น ๆ 
สามารถเปิดเผยให้ผู้อ่านรับรู้ลักษณะนิสัยของตัวละครได้ในหลายแง่มุม 
 3. ผู้แต่งบอกนิสัยใจคอของตัวละครผ่านพฤติกรรม ค าพูด และทัศนคติของตัวละครเอง การ
กระท า ค าพูด และทัศนคติของตัวละครสามารถสะท้อนอุปนิสัยท่ีแท้จริงของตัวละครให้ผู้อ่านได้รับรู้ 
 4. ผู้แต่งบอกอุปนิสัยของตัวละครผ่านความรู้สึกนึกคิดของตัวละครเอง ความรู้สึกนึกคิดและ
ความในใจอันเป็นโลกส่วนตัวของตัวละครบอกถึงสภาพภายในจิตใจของตัวละครนั้น ๆ ผู้อ่านสามารถ
เข้าถึงความต้องการ ความหวัง ความฝัน หรือความกลัวของตัวละครและรู้จักตัวละครได้อย่างใกล้ชิด
ท่ีสุด 
 5. ผู้แต่งบอกอุปนิสัยของตัวละครจากสัมพันธภาพของตัวละครนั้นกับตัวละครอื่น ๆ 
ความสัมพันธ์และปฏิกิริยาระหว่างตัวละครอื่น ๆ ในแต่ละเหตุการณ์หรือสถานการณ์สะท้อนให้เห็น
อารมณ์ นิสัย ความคิด ความฉลาด ความมีไหวพริบ ความสุขุมรอบคอบ ความเอาตัวรอด และการ
รู้จักแก้ไขสถานการณ์ของตัวละครได้เป็นอย่างดี 
 ดังนั้น อาจจะกล่าวได้ว่า วิธีแนะน าตัวละครอาจกระท าได้ 2 ลักษณะ คือ การแนะน า
โดยตรง ด้วยการบรรยายว่าเป็นใคร มีลักษณะนิสัยอย่างไร มีประวัติความเป็นมาอย่างไร กับการ
แนะน าโดยอ้อม คือการให้ตัวละครพูด กระท า และคิดต่อบุคคลอื่น หรือให้บุคคลอื่นพูด กระท า หรือ
คิดต่อตัวละครนั้น 
 

 2.2.3  การวิเคราะห์ตัวละคร 
 การวิเคราะห์ตัวละครสามารถพิจารณาได้หลายประเด็น (ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์
วัฒนา. 2552. 129) ดังนี ้
 1. ตัวเอกของเรื่องคือใคร มีลักษณะนิสัยอย่างไร 
 2. ตัวละครรองคือใคร ตัวละครแต่ละตัวมีบทบาทในเรื่องอย่างไร 
 3. ผู้แต่งบอกนิสัยตัวละครด้วยวิธีใด 
 4. ตัวละครมีลักษณะอย่างไร เป็นตัวละครมิติเดียวหรือตัวละครหลายมิติ 
 5. พฤติกรรมของตัวละครเกิดจากเหตุหรือแรงจูงใจท่ีสมเหตุสมผลหรือไม่ 
 6. ตัวละครมีความคงเส้นคงวา น่าเช่ือ และน่าสนใจเพียงใด 
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 7. พัฒนาการใดของตัวละครท่ีมีผลต่อการเปล่ียนแปลงเหตุการณ์ในเรื่อง 
 8. อะไรคือสาเหตุท่ีแท้จริงท่ีผลักดันให้ตัวละครเปล่ียนแปลงพฤติกรรม ความคิด และ
ทัศนคติ 
 นวนิยายแต่ละเรื่องผู้เขียนจะใช้กลวิธีการสร้างตัวละครแต่ละแบบตามความเหมาะสมของ
เรื่อง ตามการสร้างสรรค์ จินตนาการ แรงบันดาลใจของผู้แต่ง ในนวนิยายของจุฬามณีผู้เขียนใช้กลวิธี
การสร้างตัวละครแบบสมจริง ตัวละครหญิง คือ บุคคลท่ีผู้แต่งสมมุติขึ้นมาเป็นเพศหญิงเพื่อให้ด าเนิน
บทบาทเด่นเป็นเรื่องราวในนวนิยายท่ีผู้แต่งสร้างให้สมจริงเหมือนกับมนุษย์จริง   เป็นตัวละครท่ีมี
หลายมิติในตัวเอง มีพฤติกรรมท่ีแสดงออก มีอารมณ์ความรู้สึกท้ังด้านดีและไม่ดีและมีอุปนิสัยท่ี
พัฒนาไปตามเหตุการณ์และกาลเวลา ซึ่งผู้วิจัยจะได้ศึกษาต่อไป 
 

2.2.4  งานวิจัยที่เกี่ยวข้องด้านกลวิธีการสร้างตัวละคร 
 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องด้านการศึกษาตัวละคร  กลวิธีการสร้างตัวละคร ท่ีผู้วิจัยศึกษาและ
รวบรวม  มีดังนี้ 
 วิรัลชพัชร  จรัสเพชร. (2555 : 15) เขียนวิทยานิพนธ์  เรื่อง “กลวิธีการสร้างตัวละครในนว
นิยายของกิ่งฉัตร”  การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์ลักษณะของตัวละครในนวนิยายของกิ่ง
ฉัตร วิเคราะห์กลวิธีการสร้างตัวละครในนวนิยายของกิ่งฉัตร และวิเคราะห์คุณค่าและความส าคัญของ    
ตัวละครในนวนิยายของกิ่งฉัตร  โดยศึกษาตัวละครเอก ตัวละครสนับสนุน และตัวละครปรปักษ์          
ท่ีมีบทบาทส าคัญในการด าเนินเรื่องโดยตลอด   ต้ังแต่ต้นจนจบเรื่อง และมีลักษณะเด่นปรากฏชัดเจน
ตลอดท้ังเรื่อง นวนิยายท่ีใช้วิเคราะห์เป็นนวนิยายท่ีกิ่งฉัตร ประพันธ์ขึ้น ต้ังแต่  พ.ศ. 2535-2553      
ท่ีพิมพ์เป็นเล่มแล้วจ านวน 33 เรื่อง 
 จากการศึกษาลักษณะของนวนิยายของกิ่งฉัตร พบว่านวนิยายของกิ่งฉัตร สามารถแบ่งได้
เป็น  4 ลักษณะ ได้แก่ นวนิยายแนวพาฝันเพียงอย่างเดียว นวนิยายแนวพาฝันผสมผสานแนวสืบสวน
สอบสวน นวนิยายแนวพาฝันผสมผสานแนวเหนือธรรมชาติ และนวนิยายแนวพาฝันผสมผสานแนว
สืบสวนสอบสวนและ มีการผสมผสานกับแนวเหนือธรรมชาติ   จากการศึกษาแก่นเรื่อง  พบว่า         
มีแก่นเรื่องหลักด้านเดียว คือ  แก่นเรื่องด้านความรัก กิ่งฉัตรน าเสนอความรักของหนุ่มสาว          
การครองคู่  ความผูกพันระหว่างสามีภรรยา การเช่ือมั่นในรักแท้ ความเสียสละ ความรักท่ีเริ่มต้น 
ด้วยอุปสรรค แต่ในท้ายท่ีสุดก็จะลงเอยอย่างราบรื่น ในส่วนของแก่นเรื่องรองปรากฏ  4  ด้าน ได้แก่ 
แก่นเรื่องด้านครอบครัว ด้านการเมือง ด้านสังคม และด้านความเช่ือ  จากการศึกษากลวิธีการสร้าง
ตัวละครในนวนิยายของกิ่งฉัตรพบว่า กิ่งฉัตรมีกลวิธีการสร้างตัวละครท่ีตอบสนองตามลักษณะโครง
เรื่อง โดยสามารถจ าแนกกลวิธีการสร้างตัวละครของกิ่งฉัตร ได้ 5 ประเภท ได้แก่ การสร้างตัวละคร
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ตามแนวพาฝัน การสร้างตัวละครตามแนวพาฝันผสมผสานแนวสืบสวนสอบสวน การสร้างตัวละคร
ตามแนวพาฝันผสมผสานแนวเหนือธรรมชาติ การสร้างตัวละครจากคู่เทียบ และการสร้างตัวละคร
ต่อเนื่อง  ด้านคุณค่าของตัวละครในนวนิยายของกิ่งฉัตร มี 3 ประการ ได้แก่ คุณค่าด้านความบันเทิง  
คุณค่าของ การเป็นอุทาหรณ์สอนใจ และคุณค่าด้านความสมจริง   
 ผลจากการวิเคราะห์ตัวละครในนวนิยายของกิ่งฉัตรพบว่ากิ่งฉัตรมีกลวิธีการสร้างตัวละครท่ีมี
ความหลากหลายและตอบสนองตามลักษณะโครงเรื่อง ลักษณะของการสร้างตัวละครของกิ่งฉัตร   
จะมุ่งเน้นให้ตัวละคร เป็นเสมือนตัวแทนของความดี ความช่ัว และมีความสมจริงสะท้อนภาพของคน
ในสังคม   นอกจากนี้ยังมีการน าความรู้ ความคิด และความเช่ือมาสร้างเป็นตัวละครเพื่อสะท้อนให้
เห็นถึงความรู้ ความคิด และความเช่ือท่ีอยู่คู่สังคมไทยมานานและยังคงอยู่ถึงปัจจุบัน 
 ธิดาดาว  เดชศรี. (2561 : 3)  เขียนวิทยานิพนธ์  เรื่อง  ตัวละครหญิงห้วงรัก – เหวลึก  ของ
หลวงวิจิตรวาทการ  มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาการสร้างลักษณะของตัวละครหญิง เส้นทาง ชีวิตของตัว
ละครหญิง ปัญหาและการแก้ปัญหาของตัวละครหญิงในนวนิยายเรื่อง ห้วงรัก - เหวลึก ของหลวง
วิจิตรวาทการ รวมถึงศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างการสร้างตัวละครหญิงในนวนิยายเรื่องนี้ กับบริบท
ทางสังคม การเมือง และวัฒนธรรม และศึกษาแนวคิดสิทธิสตรีท่ีปรากฏในนวนิยายนี้ โดยผู้วิจัยศึกษา
ตัวละครหญิงในนวนิยายเรื่อง ห้วงรัก – เหวลึก  จ านวนท้ังหมด  16  ตัว 
 ผลการศึกษา  พบว่า  หลวงวิจิตรวาทการสร้างให้ตัวละครหญิงในนวนิยายเรื่อง ห้วงรัก - 
เหวลึก มีลักษณะโดดเด่น  3  ประการ คือ ผู้หญิงตามคตินิยมในสังคมจารีต ผู้หญิงในทัศนคติแบบ 
ชายเป็นใหญ่ และผู้หญิงสมัยใหม่ ตัวละครหญิงมีเส้นทางชีวิตท่ีคล้ายคลึงกัน เนื่องจากตัวละครหญิง 
ต้องด้ินรนต่อสู้ชีวิตเพื่อความอยู่รอด และตัวละครหญิงประสบปัญหา  3  ด้าน คือ ความหัวโบราณ 
ของตัวละครชาย กระบวนการยุติธรรมสมัยใหม่ และเศรษฐกิจครัวเรือน โดยมีสาเหตุอันเนื่องมาจาก 
การเปล่ียนผ่านของสังคมจากสังคมสมัยจารีตไปสู่สังคมสมัยใหม่  การศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างตัว
ละครหญิ งในนวนิยาย ห้วงรัก - เหวลึก กับบริบท สังคม การเมือง และวัฒนธรรมพบว่า 
ประสบการณ์ชีวิต ทัศนคติ และอุดมการณ์ของหลวงวิจิตรวาทการ รวมถึงบริบทของสังคมโลกและ
สังคมไทยล้วนมีอิทธิพลต่อการสร้างตัวละครหญิงในนวนิยายเรื่องนี้ และในนวนิยายเรื่องนี้มีการเสนอ
แนวคิดเกี่ยวกับสิทธิสตรีและความเท่าเทียมทางเพศอย่างเด่นชัด ท้ังในด้านสิทธิทางกฎหมาย ความ
เสมอภาคในความเป็นมนุษย์ สิทธิทางร่างกาย และการแต่งงาน  
 ศรีจันทร์ พันธุ์พานิช. (2534 : 5) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “การวิเคราะห์ตัวละครผู้หญิงในนว
นิยายของ ว.วินิจฉัยกุล” โดยวิเคราะห์ลักษณะตัวละครผู้หญิงในนวนิยายจ านวน 18 เรื่องของ 
ว.วินิจฉัยกุล ในด้านบุคลิกภาพ สถานภาพบทบาทในครอบครัว การประกอบอาชีพและสังคม รวมทั้ง
ทัศนะของ ผู้ประพันธ์ที่มีต่อผู้หญิงในเรื่องของการศึกษา ชีวิตสมรส และการด าเนินชีวิตในสังคม 
วิทยานิพนธ์ ได้จ าแนกบุคลิกภาพของตัวละครตามทฤษฎีของอีริค พรอมม์ออกเป็น 2 ประเภท คือ 
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ตัวละครท่ีมีบุคลิกภาพแบบสร้างสรรค์และตัวละครท่ีมีบุคลิกภาพแบบ ไม่สร้างสรรค์ ส่วนสถานภาพ
และ บทบาทตัวละครจ าแนกออกได้ 3 ประการ คือ สถานภาพและบทบาทในครอบครัว สถานภาพ
และ บทบาทในการประกอบอาชีพ สถานภาพและบทบาทในสังคม ทัศนะของผู้เขียนท่ีมีต่อผู้หญิง 
จ าแนกออกเป็น 2 ประการ ได้แก่ ทัศนะในเรื่องการศึกษา ทัศนะในเรื่องชีวิตสมรส และทัศนะใน 
เรื่องการด าเนินชีวิตในสังคม 
 จิตรา รุ่งเรือง. (2545 : 2) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “การศึกษาวิเคราะห์นวนิยายของกิ่งฉัตร
ระหว่างปี พ.ศ. 2535-2545” มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาวิเคราะห์นวนิยายของกิ่งฉัตรระหว่างปี พ.ศ. 
2535-2555ตามวัตถุประสงค์ 3 ประการ คือ หนึ่งเพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบของนวนิยาย  สองเพื่อ
วิเคราะห์กลวิธีการแต่ง ท่วงท านองการแต่ง และสามเพื่อวิเคราะห์ภาพสะท้อนสังคมไทยท่ี ปรากฏ
ในนวนิยาย โดยใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล ศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล ตามกรอบแนวคิดและทฤษฎี    
แล้วจึงน าเสนอผลการศึกษาแบบพรรณนาวิเคราะห์  
 ผลการศึกษาพบว่าด้านองค์ประกอบของนวนิยายท้ังโครงเรื่อง แนวคิดท่ีกิ่งฉัตรน ามาใช้เรียบ
ง่าย หยิบยกเอาเรื่องของครอบครัวที่มีปัญหาต่าง ๆ จากการด าเนินชีวิต การอยู่ร่วมกันหรือเหตุการณ์
ท่ีเกิดขึ้นในสังคมขณะนั้น ๆ เป็นความ ขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ หรือภายในจิตใจตนเองมา
สร้างเป็นปมปัญหาและคล่ีคลายปัญหา อย่างสมจริงในท่ีสุด การสร้างฉาก ตัวละคร บทสนทนาท่ี
สมจริงมีชีวิตชีวา ชวนติดตามอ่าน ด้านกลวิธีการแต่ง ท่วงท านองการแต่ง มีกลวิธีการแต่งท่ีน่าสนใจ
ท้ังการตั้งช่ือเรื่องท่ีเลือกใช้ค าท่ีสร้างความใคร่รู้ให้ผู้อ่านติดตามอ่านเรื่อง การด าเนินเรื่องส่วนมาก
เป็นไปตามปฏิทินแทรกเหตุการณ์ใน อดีตบ้าง เพื่อให้เนื้อหาสมบูรณ์ เปิดเรื่องด้วยบทสนทนา      
การบรรยาย และบทเพลง ส่วนการปิดเรื่องจะเป็นแบบสุขนาฏกรรมตามความนิยมของการจบเรื่อง 
โวหารท่ีใช้ให้ภาพท่ีชัดเจนแสดงถึง ความสามารถของกิ่งฉัตร ด้านสภาพสังคมกิ่งฉัตรน าเสนอสภาพ
ของปัญหา โดยรวมที่เกิดข้ึนใน สังคมท้ังยาเสพติด การกดข่ีทางเพศ การเล่นพนัน ค้าของเถ่ือน 
พฤติกรรมต่าง ๆ ของคนในสังคม ท าให้มองเห็นภาพของสังคมท่ีสะท้อนมาทางนวนิยายได้เป็นอย่างดี 
 กนกวรรณ คันสินธ์. (2532 : 33) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “การศึกษาวิเคราะห์บุคลิกภาพตัว
ละครเอกฝ่ายหญิงในนวนิยายของกิ่งฉัตร ระหว่าง พ.ศ. 2545-2550” มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์ 
บุคลิกภาพของตัวละครเอกฝ่ายหญิงในนวนิยายท่ีได้รับความนิยมสูงของกิ่งฉัตร จ านวน 2 เรื่อง  
 ผลการศึกษาพบว่า ตัวละครเอกฝ่ายหญิงในนวนิยายของกิ่งฉัตรท้ัง 2 เรื่องมีบุคลิกภาพ
ภายนอกท่ี สอดคล้องกันโดยภาพรวม กล่าวคือบุคลิกภาพภายนอกด้านลักษณะทางกาย เป็นหญิงท่ีมี
รูปร่าง หน้าตาสวยงาม เป็นตัวละครแบบฉบับของนวนิยายไทยโดยท่ัวไป ส่วนใหญ่มีลักษณะความ
งาม ตามแบบหญิงไทย แต่จะมีตัวละครบางคนท่ีมีรูปร่างแบบสมัยใหม่ และไม่ใช่ความงามตาม
ค่านิยมหญิงไทย บุคลิกภาพภายนอกด้านอากัปกิริยาของตัวละครเอกฝ่ายหญิงเหล่านี้ เริ่มมี
ภาพลักษณ์ของสตรีสมัยใหม่กว่าครึ่ง คือ มีท่าทีแข็งกระด้าง  ตรงไปตรงมาและเด็ดเด่ียว  ไม่ยอมแพ้
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ใคร มีความ มั่นใจในตนเองสูง แต่ก็ยังมีตัวละครเอกฝ่ายหญิงท่ีคงลักษณะตัวละครเอกท่ีเป็นแบบฉบับ 
คือ นุ่มนวลอ่อนหวาน ส่วนบุคลิกภาพภายในด้านสติปัญญาค่อนข้างเป็นภาพลักษณ์ของผู้หญิง 
สมัยใหม่ คือ ตัวละครเอกฝ่ายหญิงท้ังหมดมีสติปัญญาดี เฉลียวฉลาด มีเหตุผล ในจ านวนนี้มีตัวละคร
ท่ีสามารถแก้ไขสถานการณ์เฉพาะหน้าได้ดี บุคลิกภาพภายในด้านอุปนิสัยปรากฏตัวละคร ใน
ภาพลักษณ์ท่ีเป็นตัวละครแบบฉบับ คือ มองโลกในแง่ดี  เยือกเย็น  ใจอ่อน ขี้สงสารและห่วงใย 
ความรู้สึกคนอื่น เก็บความรู้สึกได้ดี  ส่วนบุคลิกภาพภายในด้านอุปนิสัยท่ีแตกต่างออกไป คือ เอาจริง
เอาจัง  มีทัศนคติไม่ดีต่อเพศชาย  ด้านบุคลิกภาพภายในของตัวละครเอกฝ่ายหญิงส่วนใหญ่  จึงยังคง
รักษาภาพลักษณ์ของผู้หญิงไทยท่ีเป็นแบบฉบับเช่นเดียวกัน 
 พิมลรัตน์  บังศรี. (2555 : 25)  เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “วิเคราะห์นวนิยายของกิ่งฉัตร”  
มีความมุ่งหมายเพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบทางวรรณกรรมและลักษณะวรรณกรรมประชานิยมในนว
นิยายของกิ่งฉัตรท้ังหมด 21 เรื่อง  
 ผลการวิจัยพบว่านวนิยายของกิ่งฉัตรมีแก่นเรื่อง  ด้านความรัก  ด้านครอบครัว  ด้านสังคม 
และด้านคติความเช่ือ  โครงเรื่องแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ การเปิดเรื่องแบบพรรณนาและการบรรยาย
ฉาก เหตุการณ์ และตัวละคร ด าเนินเรื่องโดยใช้ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ ความขัดแย้ง
ระหว่างมนุษย์กับเรื่องเหนือธรรมชาติ และความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับ สภาพแวดล้อมและสังคม 
การปิดเรื่องแบบสุขนาฏกรรมเป็นส่วนใหญ่ ลักษณะของตัวละครคือ ลักษณะภายนอกและลักษณะ
ภายใน ฉากเป็นธรรมชาติได้แก่ ทะเล ป่า ภูเขา แม่น้ า และการตกแต่ง อาคารบ้านเรือนอย่างสวยงาม 
บทสนทนาใช้บทสนทนาท่ีแสดงบทบาทของตัวละครเอกอย่าง ตรงไปตรงมา การใช้บทสนทนาแสดง
พฤติกรรมของตัวละครเอกท่ีด าเนินให้เห็นความน่าสนใจ เหมาะสมกับเนื้อหาของนวนิยาย ลักษณะ
ประชานิยมในนวนิยายของกิง่ฉัตรมีความเปล่ียนแปลง ทางสังคมตามยุคสมัยเป็น ผลมาจากการรับ
อิทธิพลตะวันตก  
 ดังนั้น  นวนิยายในรูปแบบเดิมท่ีเนื้อ เรื่องเน้นด้านการเมืองเปล่ียนเป็นด้านบันเทิงมากขึ้น    
ท าให้เกิดลักษณะวรรณกรรมประชานิยมใน ด้านความรัก กิ่งฉัตรสะท้อนให้เห็นความรักของหนุ่มสาว
ท่ีเกิดจากความรักท่ีมั่นคง ศรัทธา ค านึงถึงความถูกต้อง ความเหมาะสม ความปรารถนาดีต่อกัน 
สามารถแบ่งปันความสุข ทุกข์ ให้ เกียรติและปกป้องรักษาศักดิ์ศรีซึ่งกันและกัน นวนิยายของกิ่งฉตัร
เป็นท่ีนิยมเพราะผู้คนเกิดความ เบ่ือหน่ายปัญหาด้านการเมือง ท าให้คนอ่านต้องการหลีกหนีจาก
ปัญหาซ้ าซากจ าเจและหันมาอ่าน เรื่องเบาสมอง ด้านครอบครัว ผู้เขียนสะท้อนครอบครัวของ
สังคมไทยกับบทบาทหน้าท่ีของ สมาชิกในครอบครัว ความรับผิดชอบต่อครอบครัวและตนเองสูง    
ด้านการเมืองและสังคม ผู้เขียน เสนอด้านสังคม ค่านิยม วิถีชีวิตและสภาพความเป็นอยู่แบบเรียบง่าย 
มีความผูกพัน ด้านการศึกษา กิ่งฉัตรตระหนักถึงความส าคัญของการศึกษาเพราะปัจจุบันการ
เปล่ียนแปลงทางสังคม  ให้สิทธิและ เสรีภาพแก่ผู้หญิงเท่าเทียมกันในเกือบทุกด้าน ท าให้ผู้หญิงมี
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โอกาสศึกษาหาความรู้ได้ทัดเทียมกับ ผู้ชายมากขึ้นและได้รับการยอมรับทางสังคม ด้านการประกอบ
อาชีพ กิ่งฉัตรแสดงถึงอุดมคติใน การท างานของผู้หญิงยุคใหม่ว่าสามารถพึ่งพาตนเอง กล้าหาญ 
เสียสละและอดทนต่อปัญหาอุปสรรค    กิ่งฉัตรผสมผสานระหว่างลักษณะวรรณกรรมประชานิยมท่ีมี
ผลผลิตความแปลกใหม่ของ เนื้อหา วรรณกรรมเหล่านี้เป็นเหตุเป็นผลมากกว่าวรรณกรรมในยุคสมัย
เก่าหลายประการ 
 วาทินี ศิริชัย. (2551 : 15) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “การสร้างตัวละครต่อเนื่องในนวนิยาย
ของกิ่งฉัตร” มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์ตัวละครต่อเนื่องในนวนิยายของกิ่งฉัตร จ านวน 16 เรื่อง 
โดยจ าแนกบทบาทของตัวละครออกเป็นตัวละครเอก ตัวละครรอง และตัวละครประกอบ  
 ผลการศึกษาพบว่า การสร้างตัวละครต่อเนื่องในนวนิยายของกิ่งฉัตร 16 เรื่อง สามารถ
แบ่งเป็น 2 ลักษณะ คือ การเปล่ียนบทบาทของตัวละครต่อเนื่องและการคงบทบาทของตัวละคร
ต่อเนื่อง ซึ่งตัวละคร ต่อเนื่องส่วนใหญ่จะเปล่ียนบทบาทจากเรื่องหนึ่งสู่อีกเรื่องหนึ่งและตัวละคร        
ท่ีเปล่ียนบทบาทมาก ท่ีสุดปรากฏในเรื่องต่าง ๆ ถึง 4 เรื่องส่วนตัวละครท่ีมีการคงบทบาทจะปรากฏ
ในนวนิยายมากท่ีสุด 3 เรื่อง ส าหรับการศึกษาวิเคราะห์ตัวละครต่อเนื่องได้ใช้แนวคิดทางจิตวิทยามา
อธิบายพฤติกรรม ของตัวละคร โดยวิเคราะห์ตัวละครต่อเนื่องจ านวน 10 ตัวซึ่งเป็นตัวละครท่ีมี
บทบาทและ พฤติกรรมเด่นน่าสนใจ  พบว่า  ตัวละครส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลจากครอบครัวหรือจาก
การเล้ียงดูในวัยเด็กอันส่งผลต่อพฤติกรรมเม่ือเป็นผู้ใหญ่  และพบว่าแม้ตัวละครต่อเนื่องจะเปล่ียน
บทบาทจากเรื่องหนึ่งไปสู่อีกเรื่องหนึ่ง  แต่พฤติกรรมส่วนใหญ่ของตัวละครยังคงอยู่เพราะเป็น
พฤติกรรมเดิมของ ตัวละคร แต่มีตัวละครบางตัวเมื่อมีการเปล่ียนสถานภาพก็ท าให้ความเข้มข้นของ
พฤติกรรมลดลง 
 

2.3  เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับสถานภาพและบทบาทของตัวละครหญิง  
 จากการทบทวนวรรณกรรม มีผู้ให้นิยาม “สถานภาพและบทบาท” ไว้ดังนี้ 

 2.3.1  ความหมายของสถานภาพและบทบาท 
 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน . (ราชบัณฑิตยสถาน . 2554  : 1158 - 1159)                  
ได้ให้ความหมายของ สถานภาพ คือ ฐานะ ต าแหน่งหน้าท่ี หรือเกียรติของบุคคลท่ีปรากฏในสังคม 
สิทธิหน้าท่ีตามบทบาทของบุคคล และบทบาท (ราชบัณฑิตยสถาน. 2554 : 648-649) คือ ฐานะการ
ท าตามหน้าท่ีท่ีก าหนดไว้ เช่น บทบาทของพ่อแม่ บทบาทของครู เป็นต้น 
 ไพบูลย์ ช่างเรียน. (2516 : 26 - 31) ได้ให้ความหมายว่า สถานภาพ หมายถึง ฐานะท่ีเป็นผล
จากเกียรติภูมิ สิทธิ อ านาจ และหน้าท่ีของบุคคลในระบบสังคมใดสังคมหนึ่ง สถานภาพจึงเป็นท่ีรวม
แห่งสิทธิและหน้าท่ีท่ีมีอยู่ จึงก่อให้เกิดบทบาทของการปฏิบัติตาม สถานภาพ บทบาทของบุคคลจึง
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แตกต่างไปตามลักษณะของสถานภาพ อุปนิสัย ความคิด ความรู้ ความสามารถ มูลเหตุจูงใจ การ
อบรมขัดเกลา ความพอใจ ซึ่งบทบาทมีอยู่ในทุกสถานภาพของ สังคม ถูกก าหนด โดยวัฒนธรรมและ
ขนบธรรมเนียมประเพณีในสังคม การท่ีบุคคลจะทราบ สถานภาพและบทบาทได้จะต้องมีการขัดเกลา
ทางสังคม (Socialization) และบทบาทจริงท่ีบุคคล แสดงนั้นไม่แน่นอนเสมอไปว่าจะเหมือนกับ
บทบาทท่ีควรจะเป็นไปตามปทัสถานของสังคมเพราะ บทบาทท่ีบุคคลนั้นแสดงจริง ๆ เป็นผลของ
ปฏิกิริยาแห่งบุคลิกภาพของบุคคลท่ีครองสถานภาพ รวมกับบุคลิกภาพของบุคคลอื่นมาร่วมใน
พฤติกรรม และเป็นเครื่องกระตุ้นให้เกิดการแสดงบทบาท 
 พัทยา สายหู. (2540 : 43-44) ได้ให้ความหมายว่า สถานภาพ คือ ฐานะ ต าแหน่งท่ีบุคคลได้
จากปฏิบัติตามบทบาทนั้น เมื่อเทียบกันกับฐานะต าแหน่งของผู้อื่นตามบทบาทอื่น  บทบาท            
จึงหมายถึงขอบเขตอ านาจหน้าท่ี และสิทธิในการกระท าตามบทของแต่ละงานท่ีเรามีต่อผู้อื่น 
 สุพัตรา สุภาพ. (2542 : 26) กล่าวว่า สถานภาพเป็นส่ิงเฉพาะบุคคล ท าให้บุคคลนั้นแตกต่าง
จากบุคคลอื่น โดยสถานภาพแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 
 1. สถานภาพโดยก าเนิด  เป็นสถานภาพทางสังคมท่ีสมาชิกได้รับ โดยก าเนิด ได้แก่ เช้ือชาติ 
สัญชาติ เพศ อายุ และสถานภาพอันเกิดจากการเป็นสมาชิกครอบครัวโดยก าเนิดท้ังส้ิน  ในบางสังคม 
มีการจัดล าดับช่วงช้ันของสมาชิก ในสังคม โดยพิจารณาจากสถานภาพโดยก าเนิดเป็นเกณฑ์ส าคัญ 
 2. สถานภาพโดยความสามารถของบุคคล  เป็นสถานภาพทางสังคมท่ีเกิดจากการก าหนด
คุณสมบัติของผู้ท่ีจะได้รับสถานภาพโดยยึดถือความสามารถตามเกณฑ์ท่ีสังคมก าหนด  เช่น การได้รับ
ปริญญากิตติมศักดิ์ของบุคคลท่ีมีความสามารถพิเศษ เป็นต้น 
 บทบาท  จึงหมายถึงการปฏิบัติตามสิทธิและหน้าท่ีของสถานภาพ หรือต าแหน่งท่ีได้จาก 
การเป็นสมาชิกของกลุ่ม เป็นสิทธิและหน้าท่ีท้ังหมดท่ีบุคคลมีอยู่เกี่ยวข้องกับผู้อื่น และสังคม 
ส่วนรวม สถานภาพก าหนดว่าบุคคลนั้นจะต้องมีหน้าท่ีปฏิบัติต่อผู้อื่นอย่างไร มีหน้าท่ีรับผิดชอบ 
อย่างไรในสังคม 
 สถานภาพ (Status) โดยท่ัวไปหมายถึง ต าแหน่งซึ่งบุคคลได้รับตามโครงสร้างทางสังคม 
การศึกษา อาชีพ ระบบการเมือง และในครอบครัว บุคคลอาจมีหลายต าแหน่งในขณะเดียวกัน 
เนื่องจากเป็น สมาชิกของกลุ่มทางสังคมหลายกลุ่ม ซึ่งต าแหน่งเหล่านี้มีอ านาจ สิทธิพิเศษ และ
ศักด์ิศรีในระดับท่ี แตกต่างกัน ดังนั้น แนวคิดเกี่ยวกับสถานภาพแสดงนัยส าคัญของการจัดล าดับขั้น
ของต าแหน่ง ซึ่ง แต่ละต าแหน่งมีสิทธิและหน้าท่ีท่ีผู้ได้รับต าแหน่งนั้นถูกคาดหวังให้ท า และบทบาท 
Role) หมายถึง แบบแผนพฤติกรรมและหน้าท่ีความรับผิดชอบของคนตามสถานภาพหรือต าแหน่ง
ของ บุคคลนั้น ๆ ท้ังนี้สถานภาพอาจเปล่ียนแปลงไปตามระดับการศึกษาและสถานะทางเศรษฐกิจท่ี
เปล่ียนแปลงไป 
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 ปิ่นหล้า ศิลาบุตร. (2551 : 14) กล่าวว่า สถานภาพ แบ่งเป็น 2 ประเภท คือ สถานภาพโดย
ก าเนิด เป็นสถานภาพท่ีบุคคลได้รับ โดยไม่มีสิทธิ์เลือกเป็นอย่างอื่น เช่น สถานภาพ บุตร สถานภาพ
ความเป็นผู้หญิงผู้ชาย เป็นต้น และสถานภาพท่ีได้มาภายหลังหรือได้โดย ความสามารถ เป็น
สถานภาพท่ีได้มาภายหลังด้วยความส าเร็จของบุคคลนั้นเอง เช่น การสมรสท าให้ มีสถานภาพภรรยา-
สามี มารดา-บิดา หรือสถานภาพเป็นครู แพทย์ เป็นต้น และบทบาท หมายถึง การปฏิบัติตามสิทธิ
และหน้าท่ีของสถานภาพ ซึ่งก็คือต าแหน่งหรือฐานะ บทบาทจะช่วยให้บุคคล ปฏิบัติตามสถานภาพ
อย่างมีประสิทธิภาพ เพราะบทบาทก าหนดความรับผิดชอบของงานต่าง ๆ ท่ีปฏิบัติ 
 จากการศึกษาความหมายข้างต้น สถานภาพและบทบาทของแต่ละบุคคลนั้น แตกต่างกัน
ตามต าแหน่งในสังคม แต่ละคนมีสถานภาพโดยก าเนิดท่ีถูกก าหนดไว้แต่แรก และสถานภาพท่ีได้มา
ภายหลังจากความสามารถ ซึ่งจะท าให้ต้องมีบทบาท ความรับผิดชอบ การปฏิบัติตามสิทธิ หน้าท่ี
ตามแต่ละสถานภาพของบุคคล เช่น สถานภาพและบทบาทแม่ มีหน้าท่ีการอบรมเล้ียงดูลูก เป็นต้น 
 

 2.3.2  งานวิจัยที่เก่ียวข้องด้านการศึกษาสถานภาพและบทบาท 
 การทบทวนวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับสถานภาพและบทบาทของผู้หญิง มีผู้ศึกษาไว้ดังนี้ 
 พรพรรณ กาญจนาธิวัฒน์. (2555 : 1 - 5) ได้เสนอบทความเรื่อง ภาพตัวแทนของ ผู้หญิง
สมัยใหม่ในส่ือบันเทิงไทย : บทวิเคราะห์จากภาพยนตร์เรื่อง  "รถไฟฟ้ามาหานะเธอ" และละคร 
โทรทัศน์เรื่อง "สูตรเสน่หา" มีจุดมุ่งหมายเพื่ออธิบายภาพตัวแทนผู้หญิงสมัยใหม่ในลักษณะต่าง ๆ ซึ่ง
มีความหมายต่อการนิยามตนเองของผู้หญิงบางกลุ่มในปัจจุบัน โดยเฉพาะประเด็นความสัมพันธ์ 
ระหว่างเพศในชีวิตประจ าวัน และวิเคราะห์ว่าภาพตัวแทนของผู้หญิงสมัยใหม่ท่ีปรากฏขึ้ นในส่ือ 
บันเทิงมีความเกี่ยวเนื่องกับปรากฏการณ์ทางสังคมวัฒนธรรมอย่างไร โดยสรุปได้ว่า เรื่องราวของท้ัง 
สองน ามาสู่ความสนใจเกี่ยวกับความเป็นผู้หญิงสมัยใหม่ มีนิยามอยู่ในกรอบของความทันสมัยหรือ 
ความเป็นสมัยใหม่ (Modernity) ซึ่งบ่งบอกถึงสภาพการณ์ความเปล่ียนแปลงภายใต้แนวโน้มของ
ระบบ ทุนนิยมเสรี ครอบคลุมท้ังด้านการเมือง เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม ซึ่งพบว่ามีลักษณะ
หลัก ร่วมกันอยู่ 5 ประเด็น ได้แก่ พื้นท่ีเมือง ชนช้ัน หน้าท่ีการงาน เวลาว่าง และความคาดหวังต่อ
ตนเอง ท้ังสองคนมีความเป็นผู้หญิงสมัยใหม่ลักษณะส าคัญคือเป็นตัวของตัวเอง สามารถท่ีจะพึ่งพา
ตนเอง และใช้ชีวิตในแบบท่ีต้องการ ไม่จ าเป็นต้องให้ผู้ชายมาเล้ียงดู มีโอกาสพัฒนาตนเองหลาย ๆ 
ด้านไม่ แตกต่างจากผู้ชาย รักในศักด์ิศรีตนเอง เช่ือมั่นในการตัดสินใจและกล้าแสดงออก สังเกตได้
จากการ ด าเนินความสัมพันธ์ระหว่างเพศ เช่น การจีบผู้ชายก่อน ภาพตัวแทนผู้หญิงสมัยใหม่ในส่ือ
บันเทิงนั้น เป็นตัวอย่างความหมายของผู้หญิงสมัยใหม่ท่ีไม่ตายตัวในลักษณะใดลักษณะหนึ่ง แต่เป็น
คุณลักษณะ ต่าง ๆ ท่ีประกอบกันขึ้น ในกระบวนการน าเสนอภาพแทนความจริงของส่ือภาพยนตร์
และละคร ความหมายท่ีผ่านการสอดแทรกและตีความในภาพตัวแทนผู้หญิงสมัยใหม่นั้น เช่ือมโยงกับ
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การ ประกอบสร้างความจริงทางสังคม ซึ่งสะท้อนให้เห็นอุดมการณ์และแบบแผนทางวัฒนธรรมใน
ด้านต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นวัฒนธรรมชายเป็นใหญ่ (Patriarchy) วัฒนธรรมการบริโภค (Consumerism) 
เป็นต้น 
 ทักษ์ เฉลิมเตียรณ. (2558 : 35) ได้เสนอบทความวิจัย ความไม่พยาบาทของครู เหล่ียมกับ
วิบากความทันสมัยของไทย แปลจากภาษาอังกฤษเป็นภาษาไทยโดย พงษ์เลิศ พงษ์วนานต์ สรุปได้ว่า 
นิยามความส าเร็จของหญิงไทยสมัยใหม่ด าเนินไปตามพล็อตเรื่องแนว สุขนาฏกรรม “ท่ีบางครั้งก็ชนะ 
บางครั้งต้องประนีประนอมกับพลังต่าง ๆ ในสังคมและโลก ธรรมชาติ เพื่อท่ีจะบรรลุความส าเร็จใน
ฐานะผู้บงการชีวิตตนเอง ท่ีไม่ถูกบงการ โดยกฎเกณฑ์และจารีตแบบแผนของสังคม ขณะท่ีนักธุรกิจ
ชายอิงแอบความส าเร็จของตน โดยผู้โยงพวกเขาเข้ากับ ความเป็นไทยภายใต้คุณธรรมจริยธรรมความ
เป็นจีน ผู้หญิงไทยเหล่านี้กลับเลือกท่ีจะนิยามตัวเอง กับ “อุดมคติพื้นฐาน มาตรฐานสากลของความ
งาม ซึ่งข้ามพันชนช้ันและเช้ือชาติ” จะพบว่า วิธีการรับมือกับค่านิยมและจารีตประเพณีชายเป็นใหญ่
ในสังคมไทย หญิงไทยจะต้องนิยามตัวเอง ให้เข้ากับ “ความเป็นสากล” หรืออีกนัยหนึ่งคือ “ความ
เป็นตะวันตก” ซึ่งท าหน้าท่ีเป็นเสมือนเกราะ ป้องกันพวกเธอจากการถูกจองจ าของประเพณี 
ขณะเดียวกันก็เป็นใบเบิกทางให้พวกเธอสามารถ เข้าไปสมาคมกับบรรดาผู้ชาย เพราะอาศัยรัศมีของ
ความเป็นสากลและความเป็นตะวันตกท่ี สังคมไทยและเหล่าชายย าเกรง 
 เสาวคนธ์  วงศ์ศุภชัยนิมิต. (2559 : 55) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “การศึกษาสถานภาพและ
บทบาทผู้หญิงในนวนิยายของณารา” งานวิจัยนี้ศึกษาวิเคราะห์สถานภาพและบทบาทผู้หญิงในนว
นิยายของณารา จ านวน 10 เรื่อง เสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์  
 ผลการวิจัยพบว่า ด้านสถานภาพและบทบาทในครอบครัว ได้แก่ สถานภาพและบทบาท
ภรรยา พบภรรยาโดยนิตินัย และภรรยาโดยพฤตินัยก่อนการสมรส มีบทบาทดูแลให้เกียรติสามี  ดูแล
ค่าใช้จ่ายภายในบ้าน วางแผนครอบครัว เล้ียงดูลูกและ ท างานไปด้วย สถานภาพและบทบาทลูกสาว
เป็นลูกสาวสมัยใหม่กล้าคิดกล้าตัดสินใจ เป็นหัวหน้า ครอบครัว เป็นผู้สืบทอดกิจการ กตัญญเคารพ
พ่อแม่ สถานภาพและบทบาทแม่ เป็นแม่สมัยใหม่เล้ียงดูลูกแบบตะวันตก สนับสนุนลูก และพบ
บทบาทของแม่เล้ียงเด่ียวมากขึ้น ด้านสถานภาพและบทบาทในสังคม พบว่า ตัวละครหญิงส่วนใหญ่มี
การศึกษาระดับปริญญาตรีถึงปริญญาเอก จบ การศึกษาท้ังในและต่างประเทศ  และการศึกษาเฉพาะ
ทาง  ใช้อังกฤษได้ในระดับดี ประกอบอาชีพท่ีใช้ความรู้ความสามารถ และทักษะในการท างาน  ได้แก่  
เลขานุการ  ผู้บริหาร  นักประชาสัมพันธ์  นักจิตวิทยา  อาจารย์มหาวิทยาลัย นางแบบ พยาบาล 
บรรณาธิการ แพทย์ทางอายุรกรรมทาง ประสาท สถาปนิก และต ารวจ  นอกจากนี้มักเดินทางท างาน
ท้ังในและต่างประเทศ แสดงให้เห็นถึง บทบาททางสังคมของผู้หญิงท่ีมีมากขึ้น   
 ด้านกลวิธีการสร้างตัวละคร พบว่า ตัวละครผู้หญิงในนวนิยายของณาราเป็นผู้หญิงสมัยใหม่      
มีบุคลิกลักษณะภายนอกและภายในท่ีแสดงถึงความมั่นใจในตัวเอง ด าเนินชีวิตด้วยการอุปโภคบริโภค
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ในสังคมเมือง มีการกินการดื่มตามแบบตะวันตกมาก ข้ึน และผู้หญิงสมัยใหม่ออกไปใช้ชีวิตในพื้นท่ี
สาธารณะมากขึ้น มีความสะดวกสบายยิ่งขึ้นด้วย ด้านเพศวิถีท่ีน าเสนอผ่านตัวละคร 3 ด้าน คือ     
ด้านการน าเสนอร่างกาย มีการน าเสนอเรือนร่างของผู้หญิงและผู้ชายการน าเสนอความสัมพันธ์หญิง
และชาย ความสัมพันธ์ของคู่รักท่ีเลือกด้วยความเหมาะสมและความชอบส่วนตัว ความสัมพันธ์ของ
สามีภรรยาแบบหนึ่งหญิงหนึ่งชาย และการน าเสนอการแสดงออกทางเพศสัมพันธ์ น าเสนอความ
ปรารถนาและความสุขทางเพศรส  พฤติกรรมทางเพศท่ีมีการป้องกันการตั้งครรภ์ หญิงและชายมีการ
ป้องกันการตั้งครรภ์ในการมีเพศสัมพันธ ์
 เจตพินิฐ  ท้าวแก้ว. (2559 : 43) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง  “สถานภาพและบทบาทตัวละคร
หญิงในนวนิยายของพงศกร” การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาสถานภาพและบทบาทของตัว
ละครหญิงในนวนิยายของพงศกร แหล่งข้อมูลท่ีใช้ในงานวิจัย ได้แก่ นิยายของพงศกร จ านวน 7 เรื่อง 
ได้แก่ รอยไหม สาปภูษา กี่เพ้า มาดามดัน กลรักสตรอเบอร์รี่ กลกิโมโน และก าไลมาศ มีตัวละครท่ีใช้
ศึกษา จ านวน 8 ตัว ได้แก่  เรริน มะณีริน ไหมพิม เพกา พัฒศรี อันยา รินดาราและเกล้ามาศ 
เครื่องมือท่ีใช้ในงานวิจัย คือ แผ่นบันทึกและตารางวิเคราะห์ตัวละครเอกหญิงในนวนิยายของ พงศกร  
และวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ แล้วน าเสนอผลด้วยการเขียนค าบรรยาย ประกอบ
ตัวอย่าง   
 ผลการวิจัยพบว่า สภาพสังคมไทยปัจจุบันเป็นปัจจัยส าคัญในการเปล่ียนแปลง สถานภาพ
และบทบาทของตัวละครหญิง ซึ่งพงศกร ได้น าเสนอตัวละครหญิงในมุมมองนักเขียนชาย  พบว่า 
สถานภาพท่ีปรากฏในตัวละครหญิง ได้แก่ สถานภาพท่ีมีมาแต่ก าเนิด เช่น เพศหญิง มีสัญชาติไทย 
อายุประมาณ 22 - 35 ปี และสถานภาพท่ีได้มาภายหลัง ได้แก่ สถานภาพทางการ ศึกษา สถานภาพ
สมรสและสถานภาพทางการประกอบอาชีพ ซึ่งตัวละครหญิงส่วนใหญ่ มีสถานภาพโสด  พบเพียงบาง
ตัวละครท่ีได้หมั้นหมายแต่สุดท้ายก็เลิกราไปโดยยังไม่ได้เข้าสู่พิธี สมรส และมีเพียง 1  ตัวละครท่ีได้
แต่งงานในวัยสามสิบปี  ส่วนทางด้านครอบครัวของตัวละครหญิง พบว่า ตัวละครส่วนใหญ่อยู่ใน
ครอบครัวที่อบอุ่นและมีเพียงตัวละครบางตัวท่ีเป็นลูกก าพร้า  ถึงแม้ว่าสถานภาพทางครอบครัวจะ
เป็นอุปสรรคต่อการศึกษาเล่าเรียนและการท างานของตัวละครบ้าง แต่ตัวละครหญิง  มีความสามารถ
ทัดเทียมบุรุษและแสวงหาโอกาสในการศึกษาตัวละครเอกหญิงทุกตัวจึงมุ่งมัน่ต้ังใจศึกษาเล่าเรียน  ท า
ให้ตัวละครหญิงของพงศกรส่วนใหญ่จบการศึกษาระดับปริญญาตรี  มีตัวละครบางตัวได้ศึกษาต่อจบ
จนปริญญาเอก เมื่อจบการศึกษาตัวละคร   ทุกตัวมีอาชีพท่ีหลากหลายตรงตามความถนัดและตรง
ตามการศึกษาท่ีตัวละครได้เล่าเรียนมา  ในด้านบทบาทของตัวละครหญิง พบว่า ตัวละครเอกหญิงทุก
ตัวท าหน้าท่ีลูกท่ีดีโดยการเช่ือฟังพ่อแม่  ต้ังใจเล่าเรียน  มีหน้าท่ีการงาน  ท่ีดีสร้างความภาคภูมิใจ
ให้แก่พ่อแม่และ สามารถแบ่งเบาภาระของพ่อแม่ได้  ส่วนทางด้านบทบาทการสมรส   พบว่ามีเพียง  
1 ตัวละครเท่านั้น  ท่ีได้เข้าพิธีแต่งงานซึ่งตัวละครหญิงก็ได้ประพฤติตนตามสถานภาพและบทบาท
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ภรรยาท่ีดีของสามี ส่วนตัวละครอื่น ๆ อยู่ในสถานภาพโสด แต่ก็ยังมีคนรักและคาดว่าจะสมรสกันใน
อนาคต ทางด้าน บทบาทการประกอบอาชีพ พบว่าตัวละครเอกหญิงได้ประกอบอาชีพด้วย
จรรยาบรรณ  มีความรับผิดชอบต่องานและเป็นผู้หญิงเก่งมีความสามารถ 
 อรรคภาค เล้าจินตนาศรี. (2548 : 25)  เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “ตัวละครหญิงในนวนิยาย
ของ ศรีบูรพา : ศึกษาสถานภาพ บทบาท และส านึกทางสังคม” โดยมีจุดประสงค์เพื่อศึกษา
ความสัมพันธ์ระหว่าง สถานภาพและบทบาท ท่ีมาและพัฒนาการของส านึกทางสังคม และพัฒนาการ
ด้านต่าง ๆ ของตัว ละครหญิงในนวนิยายของศรีบูรพา  
 ผลการศึกษา  พบว่า สถานภาพและบทบาทท้ังท่ีสอดคล้องและไม่สอดคล้องกันของตัวละคร
หญิงในนวนิยายของศรีบูรพามีความส าคัญต่อโครงเรื่องของนวนิยาย และมีผลต่อชะตากรรมของตัว
ละครไม่มากก็น้อย ส านึกทางสังคมของตัวละครหญิงในนวนิยายของศรีบูรพาเกิดจากประสบการณ์
ตรงและผลกระทบจากเหตุการณ์ต่อตัวละครหญิง โดยเริ่มต้น จากความต้องการสิทธิเสรีภาพส่วน
บุคคลไปสู่ส านึกในฐานะท่ีเป็นสมาชิกคนหนึ่งของสังคม พัฒนาการบุคลิกภาพภายในของตัวละคร
หญิงเป็นผลมาจากการได้รับบทเรียนจากความผิดพลาด ในชีวิต พัฒนาการด้านสถานภาพของตัว
ละครหญิงเป็นการเล่ือนสถานภาพท่ีสูงขึ้นด้วยการเป็น ภรรยาของชายท่ีมีฐานะและชนช้ันสูงกว่าและ
พัฒนาการด้านส านึกทางสังคมเป็นการพัฒนาจากส่วนตัวสู่ส่วนรวม และเป็นการพัฒนาจากส านึก
ส่วนบุคคลสู่ส านึกทางสังคม 
 ปิ่นหล้า ศิลาบุตร. (2551 : 35) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง  สถานภาพและบทบาทของตัวละคร
หญิงในนวนิยายของปิยะพร ศักด์ิเกษม  มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์สถานภาพและบทบาทของตัว
ละครหญิงในนวนิยายของปิยะพร ศักดิ์เกษม เพื่อวิเคราะห์ทัศนะของปิยะพร ศักด์ิเกษมท่ีมีต่อผู้หญิง
ในสังคมไทย  
 ผลการวิจัยพบว่าตัวละครหญิงในนวนิยายของปิยะพร ศักดิ์เกษม ประกอบด้วยตัวละครหลัก   
ตัวละครรอง และตัวละครประกอบ ผู้เขียนสร้างตัวละครหลักให้มีลักษณะท่ีซับซ้อนและมีบุคลิกหลาย
ลักษณะ ตัวละครรองมีลักษณะนิสัยไม่ซับซ้อน และมักมีบทบาทเป็นคู่เทียบกับตัว ละครหลัก และตัว
ละครประกอบมีบุคลิกน้อยลักษณะ และเป็นส่วนเสริมในการด าเนินเรื่อง ตัวละครหญิงในนวนิยาย
ของปิยะพร ศักด์ิเกษมมีสถานภาพและบทบาท 2 ด้านคือ ด้านแรก สถานภาพและบทบาทใน
ครอบครัว ได้แก่ สถานภาพของลูกสาว มีบทบาทในการเคารพเช่ือฟัง ค าส่ังสอนของพ่อแม่ และ
บทบาทในการตอบแทนบุญคุณพ่อแม่ สถานภาพของภรรยามีบทบาทใน การดูแลเอาใจใส่และใ ห้
เกียรติสามี บทบาทในการแบ่งเบาภาระทางเศรษฐกิจ และบทบาทในการ ตอบสนองความต้องการ
ทางเพศ สถานภาพของแม่ มีบทบาทในการอบรมเล้ียงดูลูก บทบาทในการ สนับสนุนลูก บทบาทใน
การให้ค าแนะน าเรื่องการเลือกคู่ครอง และบทบาทในการเสียสละเพื่อลูก สถานภาพของญาติผู้ใหญ่ 
มีบทบาทในการเล้ียงดู และบทบาทในการอบรมส่ังสอนและให้ ค าปรึกษา ผู้เขียนแสดงให้เห็นว่าตัว
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ละครหญิงมีบทบาทตามสถานภาพแตกต่างกัน การแสดง บทบาทขัดแย้งกับสถานภาพส่งผลให้ตัว
ละครไม่ประสบความส าเร็จ   ในชีวิต 
 ปิยะพร ศักด์ิเกษม. (2551 : 5)  ได้แสดงทัศนะต่อสถานภาพและบทบาทในครอบครัวของ
ผู้หญิงใน สังคมไทย ดังนี้  1. ทัศนะเกี่ยวกับการอบรมเล้ียงดู  2. ทัศนะเกี่ยวกับการเลือกคู่ครองและ
การใช้ชีวิตคู่ ปิยะพร ศักด์ิเกษมได้เน้นว่าผู้หญิงควรมีบทบาทและประพฤติตนให้เหมาะสมกับ
สถานภาพ จึงจะท าให้ครอบครัวมีความสุข ด้านสถานภาพและบทบาทในสังคม จะเห็นว่าตัวละคร
หญิงของปิยะพร ศักด์ิเกษมมีสถานภาพเป็นท่ียอมรับในสังคมและสร้างความภูมิใจในแก่คนใน
ครอบครัว อีกท้ังยังเป็นการยกระดับสถานภาพของผู้หญิงในสังคมให้ดีขึ้นด้วยและด้านการประกอบ
อาชีพ พบว่า ตัวละครหญิงมีคุณสมบัติของผู้หญิงสมัยใหม่ในสังคมปัจจุบันคือ รักนวลสงวนตัว มี
การศึกษาดี ท างานเก่ง มีวุฒิภาวะทางอารมณ์และมีคุณธรรม และผู้เขียนมุ่งให้สังคมไทยปลูกฝัง
ค่านิยมให้ชาย หญิงรู้หน้าท่ีและให้เกียรติซึ่งกันและกัน สังคมจึงจะสงบสุข 
 ตวงทิพย์ คุมมณี. (2546 : 38)  เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “สถานภาพและบทบาทของตัวละคร
หญิงในนวนิยาย : กรณีศึกษานวนิยายของกิ่งฉัตร ปี พ.ศ. 2535 - 2544” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา 
สถานภาพและบทบาทของตัวละครหญิงในนวนิยาย : กรณีศึกษานวนิยายของกิ่งฉัตร ปี พ.ศ. 2535 - 
2544  รวม 15 เรื่อง เป็นการศึกษาปฏิกิริยาของผู้อ่านท่ีเป็นหญิงว่ามีทัศนคติอย่างไร ต่อสถานภาพ
และบทบาทของตัวละครหญิงในนวนิยาย และวิเคราะห์ทัศนคติของผู้เขียนในการ น าเสนอสถานภาพ
และบทบาทของตัวละครหญิงในนวนิยายว่าได้รับอิทธิพลจากแนวคิดสิทธิสตรี มากน้อยเพียงใด 
 ผลการศึกษาพบว่า สถานภาพและบทบาทของตัวละครหญิงในนวนิยายของกิ่งฉัตร สะท้อน
ภาพชีวิตของผู้หญิงในสังคมปัจจุบัน มีปัญหาท่ีตัวละครหญิงประสบอยู่เป็นปัญหาเรื่องการถูกล่วง
ละเมิดทางเพศ และความคาดหวังจากสังคมเกี่ยวกับความเป็นผู้หญิง ซึ่งเป็นประเด็นท่ีเป็น ประโยชน์
ต่อการศึกษาและหาแนวทางในการแก้ไขปัญหาท่ีผู้หญิงในสังคมได้รับต่อไป  จากการศึกษาทัศนคติ
ของผู้อ่านท่ีเป็นหญิง เกี่ยวกับสถานภาพและบทบาทของตัวละครหญิงในนวนิยาย แม้ตัวละครหญิง
ในนวนิยายจะสร้างความประทับใจให้ผู้อ่าน แต่ผู้อ่านก็มักจะมี วัตถุประสงค์ของการอ่านเพียงเพื่อ
ความเพลิดเพลินเท่านั้น จึงไม่ได้ซึมซับเอาคุณลักษณะ แนวทาง ในการด าเนินชีวิตหรือแนวทางในการ
แก้ไขปัญหาของตัวละครหญิงมาเป็นแบบอย่าง และจากการศึกษาทัศนคติของผู้เขียนเกี่ยวกับ
สถานภาพและบทบาทของผู้หญิงในปัจจุบัน พบว่าผู้หญิงควร มีความเป็นผู้หญิงร่วมสมัย และควรคง
คุณค่าของความเป็นผู้หญิงไทยไว้ กล่าวได้ว่าตัวละครหญิง ของกิ่งฉัตร ได้แสดงบทบาทความ เป็น
ผู้หญิงร่วมสมัยท่ียังคงความเป็นกุลสตรีอันดีงามตามแบบ ฉบับของผู้หญิงไทย 
 ทัดจันทร์  เกตุสร้อยแสง. (2555 : 13) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง  การวิเคราะห์สถานภาพและ
บทบาทของแม่ในนวนิยาย  “ลับแล  แก่งคอย”  มีวัตถุประสงค์ในการศึกษาเพื่อการวิเคราะห์
สถานภาพและบทบาทของตัวละครแม่ในนวนิยาย  “ลับแล  แก่งคอย”  ตามกรอบแนวคิดทฤษฎีสตรี
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นิยมถอนรากถอนโคน  วิเคราะห์กลวิธีการต่อรองเพื่อปลดปล่อยตัวเองออกจากอ านาจปิตาธิปไตย
และการประกอบสร้างอัตลักษณ์ของแม่  ผลการศึกษา  พบว่า  “แม่” ถูกน าเสนอในบทบาทท่ีจ ากัด
อยู่ท่ีความเป็นแม่และเมียตามกรอบจารีตประเพณีและมายาคติทางสังคมท่ีคาดหวังไว้  ถูกน าเสนอใน
บทบาทท่ีจ ากัดอยู่ท่ีความเป็นเมียและแม่ตามกรอบจารีตประเพณีอันได้แก่  การเคารพเช่ือฟังสามี  
การปรนนิบัติสมาชิกในครอบครัว  การซื่อสัตย์และไม่มีปากเสียง  โดยไม่ได้รู้สึกว่าตนเองนั้นอยู่ใน
สภาวะท่ีตกเป็นรองหรืออยู่ใต้อ านาจปิตาธิปไตยนั้นด้วยกลวิธีการตอบโต้แบบทางตรงและทางอ้อม  
สะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างเพศท่ีเหล่ือมล้ าในระบบปิตาธิปไตย  และการพยายามต่อรอง
กับอ านาจปิตาธิปไตยตามแนวคิดสตรีนิยมแบบถอนรากถอนโคน  สถานภาพและบทบาทความเป็น
แม่  คือ  แม่ในฐานะภรรยามีบทบาทในการดูแลบ้านและครอบครัว  นอกจากแม่ต้องดูแลสามีและ
เล้ียงดูลูกแล้ว  ความเรียบร้อยภายในบ้านก็เป็นหน้าท่ีแม่ท่ีแม่ไม่มีสิทธิ์ปฏิเสธเช่นกัน  สถานภาพแม่
ในฐานะมารดา  เป้นสถานภาพท่ีได้รับการยกย่องมากท่ีสุดเพราะเป็นผู้ให้ก าเนิดทารก  โดยบทบาทท่ี
สังคมคาดหวังนั้น คือ  การดูแลอบรมเล้ียงลูก  การเป็นท่ีพึ่ง  การเป็นแบบอย่างท่ีดีของลูก 
 จุไรรัตน์  รัตติโชติ. (2546 : 35) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง  สถานภาพและบทบาทของแม่ในนว
นิยายของสุวรรณี  สุคนธา  มีวัตถุประสงค์วิเคราะห์สถานภาพและบทบาทของแม่ในนวนิยายของ
สุวรรณี  สุคนธา  ผลการศึกษา  พบว่า  สถานภาพและบทบาทของแม่ท่ีมี ต่อลูกพบว่าแม่มี
ความส าคัญร่วมกับพ่อในการให้ความรัก  ความเอาใจใส่เล้ียงดู  และอบรมส่ังสอนเล้ียงดูลูกให้เติบโต
เป้นก าลังหรือทรัพยากรอันมีค่าของชาติด้วยการสร้างความแข็งแกร่งทางจริยธรรม  และจิตส านึกท่ีดี
แก่ลูก  เพื่อมิให้ลูกขาดทักษะการแก้ปัญหาการด าเนินชีวิต  โดยเฉพาะเมื่ออยู่ในครอบครัวท่ีขาด
ความสัมพันธ์อันดีไม่ว่ามีฐานะทางเศรษฐกิจระดับสูงหรือขัดสน  และอยู่ในสังคมยุคใหม่มีส่ิงยั่วยุให้
เด็กและเยาวชนประพฤติออกนองลู่นอกทางได้ง่าย  ผู้เป็นแม่จะมีบทบาทส าคัญในการเล้ียงดูลูกแล้ว  
ยังมีสถานภาพในครอบครัวในฐานะภรรยาด้วย  มีบทบาทเป็นคู่คิดเป็นผู้เอาใจใส่ดูแลสามีตามสมควร  
และต้องลดทิฐิเพื่อไม่ให้ครอบครัวแตกแยกอันจะมีผลกระทบถึงลูก 
 การทบทวนวรรณกรรมข้างต้นแสดงให้เห็นว่า ตัวละครผู้หญิง เป็นตัวละครท่ีมีการศึกษา
สูงขึ้น ได้ออกมาใช้ชีวิตในพื้นท่ีสาธารณะในเมืองใหญ่ และรับอิทธิพลจากแนวคิดตะวันตกผู้หญิง
สมัยใหม่จึงเป็นผู้หญิงท่ีท างานนอกบ้านมากขึ้น มีความเช่ือมั่นในตนเอง มีอิสรเสรีในการด าเนิน  
ชีวิต กล้าตัดสินใจท าส่ิงต่าง ๆ ด้วยความมั่นใจ และรักศักดิ์ศรีของตน 
 จากท่ีได้กล่าวมาท้ังหมดแล้วข้างต้นจะพบว่า ยังไม่มีผู้ใดศึกษากลวิธีการสร้างตัวละคร  
สถานภาพและบทบาทของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี  เพื่อให้เห็นภาพรวมท้ังหมด  ด้วย
เหตุนี้ผู้วิจัยจึงสนใจท่ีจะวิเคราะห์กลวิธีการสร้างตัวละคร สถานภาพและบทบาทของตัวละครหญิง 
นวนิยายของจุฬามณี  ท้ังนี้เพื่อแสดงให้เห็นถึงกลวิธีการสร้างตัวละคร  สถานภาพและบทบาทของตัว
ละครหญิงอันเป็นกลวิธีการสร้างตัวละครแนวสมจริงในนวนิยายของจุฬามณี 
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บทที่ 3   
สถานภาพและบทบาทในครอบครัวและสังคมของตัวละครหญิง 

ในนวนิยายของจุฬามณ ี
 
 

 ในสังคมไทย “ครอบครัว” เป็นสถาบันสังคมท่ีส าคัญท่ีสุด  เป็นหน่วยสังคมท่ีมีความสัมพันธ์
อย่างใกล้ชิด  ตลอดจนก าหนดสิทธิอ านาจหน้าท่ีท่ีสมาชิกมีต่อกัน 
 สังคมไทยในอดีตมีความเช่ือเกี่ยวกับครอบครัวว่า  ผู้ชายเป็นเสาหลักของครอบครัวเป็นผู้น า
ของบ้าน  ส่วนภรรยานั้นก็ต้องเช่ือฟังและปรนนิบติัรับใช้ดูแลสามีและลูกตามท่ีสามีต้องการ  และถ้ามี
ลูกก็ต้องท าหน้าท่ีในการเล้ียงดู  อบรมส่ังสอน  และปกป้องคุ้มครองดูแลลูก  และต้องดูแลบ้านงาน
บ้านงานเรือน งานครัวด้วยเช่นกัน 
 ตัวละครเป็นองค์ประกอบส าคัญของนวนิยายซึ่งเป็นเสน่ห์ท่ีท าให้นวนิยายนั้นด าเนินเรื่องราว
ไป  การศึกษาสถานภาพและบทบาทตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณีจึงจ าเป็นต้องศึกษาผ่านตัว
ละคร  ซึ่งมีการแสดงออกตามแต่สถานภาพและมีบทบาทท่ีแตกต่างกันออกไป เช่น บทบาทใน
สถานภาพการเนแม่และเมียแต่ละคนก็มีนิสัย ทัศนคติ ความเช่ือ ความคิด ความสามารถ ฐานะทาง
เศรษฐกิจ ชาติตระกูล การศึกษา ฯลฯ แตกต่างกัน บทบาทในสถานภาพแม่และเมียก็แตกต่างกันด้วย 
 การศึกษาสถานภาพและบทบาทตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณีครั้งนี้  ผู้วิจัยศึกษา
ลักษณะตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี  ตัวละครหญิงท่ีน ามาวิเคราะห์ในครั้งนี้  ได้ศึกษาตัว
ละครส าคัญท่ีมีบทบาทในการด าเนินเรื่องในนวนิยาย จ านวน 8 เรื่อง จ านวน 204  ตัว โดยศึกษา
วิเคราะห์สถานภาพและบทบาทของตัวละครในประเด็นต่าง ๆ ดังนี ้
  3.1  สถานภาพและบทบาทในครอบครัว 
   3.1.1  สถานภาพและบทบาทของแม ่ 
   3.1.2  สถานภาพและบทบาทของแม่สามี - ลูกสะใภ้ 
   3.1.3  สถานภาพและบทบาทของภรรยา  
   3.1.4  สถานภาพและบทบาทของลูกสาว  
   3.1.5  สถานภาพและบทบาทของเพื่อน/พี่น้อง 
   3.1.6  สถานภาพและบทบาทของญาติผู้ใหญ่ 
  3.2  สถานภาพและบทบาทในสังคม  
   3.2.1  สถานภาพและบทบาทด้านการศึกษา 
   3.2.2  สถานภาพและบทบาทด้านการประกอบอาชีพ  
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3.1  สถานภาพและบทบาทในครอบครัว 
 
 ครอบครัวเป็นสถาบันที่ส าคัญท่ีสุดและเป็นพื้นฐานของสังคม  เพราะครอบครัวจะเป็นการขัด
เกลาหล่อหลอมให้มนุษย์มีพฤติกรรมต่าง ๆแตกต่างกันไปตามการอบรมเล้ียงดูของแต่ละครอบครัว  
สถาบันครอบครัวจึงก่อให้เกิดสถานภาพและบทบาท  และการสร้างความรับผิดชอบร่วมกันใน
รูปแบบความสัมพันธ์ต่าง ๆ เช่น  บทบาทสามีภรรยา  บทบาทของพ่อแม่ท่ีต้องเล้ียงดูและปกป้อง
คุ้มครองลูกของตนเอง  ครอบครัวจะอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุขหรือไม่นั้นขึ้นอยู่กับการด าเนิน
ความสัมพันธ์ที่ดีต่อกันภายในครอบครัว  ดังนั้น  ครอบครัวจึงมีอิทธิพลเป็นอย่างมากส าหรับการเป็น
เบ้ืองหลังของความส าเร็จหรือความล้มเหลวของมนุษย์คนหนึ่งเพราะเป็นเบ้าหลอมของการเกิด
พฤติกรรมท่ีดีและไม่ดี  ครอบครัวจึงต้องเรียนรู้  ยอมรับ  ปรับตัว  เข้าใจสถานภาพและบทบาท
หน้าท่ีของตนเอง 
 สถานภาพและบทบาทในครอบครัว  เริ่มต้นเมื่อหญิงสาวและผู้ชายมีความสัมพันธ์กัน  และมี
จุดมุ่งหมายเพื่อสร้างครอบครัว  มีทายาทสืบสกุล  ผู้หญิงและผู้ชายต่างถูกก าหนดบทบาทหน้าท่ีท่ีมี
ต่อกันและกัน  หน้าท่ีของหญิงและชายในครอบครัวมีทั้งหน้าท่ีตามธรรมชาติ  และหน้าท่ีตามสังคม
ก าหนด  หน้าท่ีตามธรรมชาติ  ได้แก่  ผู้หญิงเป็นผู้ให้ก าเนิดลูก  เล้ียงดูลูก  หน้าท่ีทางสังคม  เช่น  
ภรรยาต้องดูแลปรนนิบัติสามี  เป็นต้น   
 การวิเคราะห์สถานภาพและบทบาทในครอบครัวของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี
คือ  สถานภาพและบทบาทของแม ่, สถานภาพและบทบาทของแม่สามี , สถานภาพและบทบาทของ
ภรรยา , สถานภาพและบทบาทของลูกสาว , สถานภาพและบทบาทของลูกสะใภ้ , สถานภาพและ
บทบาทของญาติผู้ใหญ่ 
 
3.1.1  สถานภาพและบทบาทของแม่ 
 
 สุพัตรา  สุภาพ. (2542 : 16)  กล่าวว่า  แม่ท่ีดียังคงบทบาทดูแลเล้ียงดู ให้การอบรมส่ังสอน
ลูก  ในสังคมไทยให้การยกย่องสถานภาพและบทบาทของแม่มากท่ีสุด  เพราะเป็นผู้ให้ก าเนิดเล้ียงดู
ให้น้ านมจากอก  จึงมีความผูกพันกันอย่างลึกซึ้ง  สังคมคาดหวังจากบทบาทของแม่ท่ีจะต้องกระท า  
ได้แก่  การดูแลอบรมลูกให้มีเหตุผล  ไม่ใช้อารมณ์  เมื่อลูกท าความดีก็ควรช่ืนชมเป็นก าลังใจให้ท า
ความดีต่อไป  และเป็นท่ีพึ่งของลูก 
 ผู้หญิงจึงเป็นผู้มีบทบาทส าคัญในครอบครัว  การไม่ละท้ิงครอบครัว  การปฏิบัติตนในหน้าท่ี
ของความเป็นแม่  แม่ยังคงมีหน้าท่ีอบรมเล้ียงดูลูก  มีความรักความผูกพันต่อลูก  ปรารถนาอยากให้
ลูกเป็นคนดีและคนเก่งของสังคม  ประสบความส าเร็จในชีวิตท้ังหน้าท่ีการงานและครอบครัว   
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 จากการศึกษาตัวละครหญิงท่ีมีสถานภาพและบทบาทของแม่  ความเป็นแม่เป็นเรื่องทาง
สังคมมากกว่าเป็นเรื่องทางชีวภาพ  แม้แต่ผู้หญิงท่ีไม่มีลูกยังสามารถเป็น “แม”่ ได้ในทางสังคม
หมายความว่า  ไม่ว่าผู้หญิงจะประกอบอาชีพอะไรก็ตามจะต้องมีคุณลักษณะท่ีดูแลเอาใจใส่  
เอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่  อบรมส่ังสอน  เสียสละอย่างท่ีสังคมมอบหมายมาให้ (กาญจนา  แก้วเทพ. 2535 : 
37)  ดังจะเห็นได้ว่า  หน้าท่ีผู้ให้ก าเนิดเป็นหน้าท่ีทางกายภาพ  ส่วนหน้าท่ีในการอบรมเล้ียงดูเป็น
หน้าท่ีทางสังคม  ให้ก าเนิดและประคับประคองปกป้องลูกตามสัญชาตญานความเป็นแม่ 
 จากการศึกษานวนิยายของจุฬามณี สถานภาพและบทบาทในการดูแลลูก ให้การอบรมส่ัง
สอน ให้การศึกษาท่ีดี ให้ลูกได้มีคู่ชีวิตครอบครัวที่ดี การสวมบทบาทในการเป็นแม่ในนวนิยายของ
จุฬามณี ได้แก่ แม่ผู้มีอ านาจในการก าหนดชีวิตลูก แม่เล้ียงเด่ียว เป็นแม่ท่ีดูแลลูกเพียงล าพัง แม่ผู้ท่ี
ไม่ได้เป็นผู้ให้ก าเนิด แต่มีบทบาทในการเล้ียงดูเสมือนลูกของตนเอง แม่ผู้ให้ก าเนิดแต่ไม่สามารถดูแล
เล้ียงลูกตนเองได้ แม่ผู้พร้อมจะปกป้องคุ้มครองลูก แม่ผู้คอยแก้ปัญหาให้กับลูก เป็นที่ปรึกษาและร่วม
แบ่งเบาความทุกข์ แม่ผู้ส่ังสอน ให้ค าส่ังสอน เตือนสติลูก แม่ผู้รักและใส่ใจดูแลลูก แม่ผู้รู้ผิดชอบ 
เรียนรู้ข้อผิดพลาดของตนและปรับปรุงแก้ไข แม่ผู้ให้ความส าคัญและส่งเสริม สนับสนุนการศึกษาของ
ลูก แม่ผู้อุปถัมภ์พระพุทธศาสนา ส่งเสริมให้ลูกบวชเพื่อทดแทนบุญคุณ แม่กับบทบาททางเศรษฐกิจ 
และแม่ผู้เป็นช้างเท้าหลัง ไม่สามารถตัดสินใจเองได้ ดังนี้ 
 
 1.1  แม่ผู้น าครอบครัวและมีอ านาจในการก าหนดชีวิตของลูก 
  อ านาจของผู้หญิงในขณะสวมบทบาทของแม่  การถ่ายทอดคติความเช่ือ การลิขิต
ขีดเส้นทางชีวิต  เป็นการใช้อ านาจกับลูกตนเอง  ลูกสะใภ้  ลูกจ้าง  สถานภาพท่ีโดดเด่นของความ
เป็นแม่  คือความเป็นแม่ท่ีรักลูกมาก  พยายามให้ลูกได้รับส่ิงต่าง ๆ ท่ีพ่อกับแม่คิดว่าดีท่ีสุด  มีชีวิต 
ท่ีดีเพียบพร้อมอย่างครบครัน  เช่น  การศึกษา  หน้าท่ีการงาน  การมีคู่ครองท่ีเหมาะสมกัน พ่อแม่
สามารถก าหนดชีวิตของลูกได้ เพราะครอบครัว  คือ  สถาบันครอบครัวที่ส าคัญในการขัดเกลา   
การถูกหล่อหลอมทางสังคม (socialization) เป็นการปลูกฝัง  บ่มเพาะคติความเช่ือทางสังคมและ
วัฒนธรรม  อ านาจของแม่เป็นลักษณะเผด็จการ  ความเป็นแม่เผด็จการ ส่งผลให้ตัวละครหญิง
กลายเป็นส่ิงท่ีไม่พึงปรารถนา  แม่มักมีอ านาจบงการชีวิตของลูกทุกอย่าง  ซึ่งอ านาจของเธอ
กลายเป็นส่ิงท่ีลูกหรือลูกสะใภ้ไม่พึงปรารถนาหรือมีนัยยะเชิงลบจึงเกิดปัญหาครอบครัว  ทะเลาะ
เบาะแว้งกัน  การใช้อ านาจในการคลุมถุงชนเพื่อให้ลูกแต่งงานกับคนท่ีพ่อแม่เป็นคนเลือกให้   
ลูกไม่สามารถได้เลือกคู่ชีวิตเอง  บางครั้งการใช้อ านาจของแม่เกินขอบเขตส่งผลให้ลูกพบกับความ
วิบัติในชีวิต  หรือเผชิญกับโชคชะตาท่ีไม่ประสบความส าเร็จในชีวิตคู่  ถ้าพ่อแม่ขีดเส้นทางมาให้ลูก
แล้ว  เส้นทางนั้นลูกจะต้องเดินยากท่ีจะบ่ายเบี่ยงหรืหลีกเล่ียง  ซึ่งลักษณะของแม่ท่ีใช้อ านาจกับลูก
ปรากฏในตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี  เช่น นางเรไร นางย้อย จากเรื่อง กรงกรรม, นางแย้ม 
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นางนกเล็ก อุไร จากเรื่อง สุดแค้น แสนรัก, นางส าเภา นางจ าเรียง  จากเรื่อง ทุ่งเสน่หา  ยกตัวอย่าง
ได้ดังนี ้

1.1.1 นางเรไร แม่ของเรณู  
 นางเรไรเป็นแม่ของเรณู มีอาชีพท านาฐานะยากจนมีลูกสาว 3 คน ซึ่งนางรักลูกสาว เรณู
แอบเป็นชู้กับพี่เขยของตนเองจนต้ังท้องและคลอดลูกออกมา นางเรไรรับลูกของเรณูเป็นลูกของ
ตนเองเพื่อแก้ปัญหาและหาทางออกให้กับทุกฝ่าย ด้วยทางบ้านมีฐานะยากจนและแม่ของเรณูอยาก
ร่ ารวยเหมือนคนอื่นบ้าง จึงได้บีบบังคับให้เรณูผู้เป็นลูกสาวไปท างานท่ีตาคลีเพื่อให้ไปกอบโกยหาเงิน
ทองจากทหารฝรั่งโดยใช้อ านาจความเป็นแม่บังคับให้เธอต้องไปหาเงินมาเล้ียงลูกชายของเธอ เพื่อพ่อ
แม่จะได้มีชีวิตท่ีสุขสบายมากขึ้น นางเรไรซึ่งเป็นแม่ของเรณูต้องการร่ ารวยเหมือนคนอื่นบ้าง  จึงใช้
อ านาจการเป็นแม่บีบบังคับให้เธอไปท าอาชีพ ‘ขุดทอง’ หรือการไปท างานบริการฝรั่งในบาร์ท่ีตาคลี
โดยท่ีไม่ได้สนใจหรือถามความคิดเห็นของลูกสาวเลยว่าลูกจะเต็มใจหรือไม่ 
                            
 “เรณูเธอเกิดในครอบครัวยากจนข้นแค้น  มีพ่ีน้องนับตัวเธอต้ังสิบคน  ความรู้มีเพียงชั้นประถม 4 
นอกจากท านาแล้ว  ที่บ้านของเรณูยังมีอาชีพประมง  เมื่อมีทหารผมสีทอง  มีเงิน  มีทอง  คนไทยจึงต่างพากัน
ชักชวนมา ‘ขุดทอง’ แม่ของเธออยากร่ ารวยเหมือนคนอื่นบ้าง  จึงบีบบังคบัเธอน่ังรถไฟมาตาคลีกับคนในหมู่บ้าน 
โดยไม่ได้สนใจความรู้สึกของเธอเลยสักนิด ” 
        (กรงกรรม. 2560 : 14) 

 
 1.1.2 นางย้อย 
 นางย้อยมีลูกชาย 4 คน ลูกชายของนางจะต้องเช่ือฟังค าส่ังของนางเท่านั้น หลังจากท่ีสามี
นางเสียชีวิตนางก็ได้ก้าวมาเป็นหัวหน้าครอบครัวหรือผู้น าครอบครัว  ดังนั้น เรื่องภายในบ้านนางจะมี
อ านาจสูงสุด เพราะนางเป็นผู้กุมชะตาชีวิตของลูกชายให้เป็นไปด่ังความต้ังใจของนางผู้เป็นแม่ท่ี
ต้องการเห็นลูกมีชีวิตท่ีดี และประสบความส าเร็จ นางต้องผ่ายอุปสรรคการพิสูจน์ตนเอง การสร้าง
ฐานะให้ร่ ารวยต้องใช้ความพยายามและอดทนเป็นอย่างมาก ดังนั้น นางจึงต้องคาดหวังกับลูกชาย
ของตนเอง จนเป็นการใช้อ านาจของการเป็นแม่ท าในส่ิงท่ีตนต้องการทุกอย่าง  ลูกชายทุกคนต้อง
ยอมรับต่อการใช้อ านาจของความเป็นแม่โดยไม่สามารถโต้แย้งได้ แสดงให้เห็นถึงค าพูดของแม่ถือว่า
เป็นเอกฉันท์  แม่ล้วนมีอ านาจเหนือลูกทุกคน  ถ้าแม่ส่ังให้ท าอะไรลูกมีหน้าท่ีเช่ือฟังและปฏิบัติตาม
เท่านั้น 
 
 “ส าหรับบุตรชายทั้งสี่คน  ค าพูดของแม่ถือว่าเป็น ‘ประกาศิต’ นางย้อยเล่าให้ลูกชายฟังว่าจนกว่าจะมี
วันน้ีได้น้ัน  ตนและพ่อต้องผ่านอะไรล าบากกันแค่ไหน” 
          (กรงกรรม. 2560 : 38) 
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 ด้วยความรักท่ีนางมีให้กับลูกชายมาก จึงคาดหวังให้ลูกได้มีชีวิตครอบครัวที่สมบูรณ์แบบ
เลือกลูกสะใภ้ท่ีมีฐานะดี ร่ ารวย คู่ควรมีหน้ามีตาทางสังคม เพราะนางไม่ต้องการเห็นลูกชายตนเอง
ต้องไปตกระก าล าบาก  แต่บางครั้งการใช้อ านาจของแม่เข้าไปบงการชีวิตลูกของตนเองมากเกินไปก็
อาจเป็นการท าร้ายลูกทางอ้อม แสดงให้เห็นถึงความล้มเหลวในการใช้อ านาจในความเป็นแม่บังเกิด
เกล้าเลือกขีดเส้นชีวิตให้กับลูก ใช้วิธีการคลุมถุงชนในการเลือกคู่ครองให้กับลูกชายของตนเองท่ีคิดว่า
ดีแล้ว แต่สุดท้ายทุกอย่างท่ีนางย้อยหวังต้องพังลงไป เพราะการแต่งงานท่ีท้ังสองคนไมไ่ด้รักกันแล้ว 
ยังถูกฝ่ายหญิงหลอก ย้อมแมวขาย ท าให้นางและลูกชายอับอายขายหน้าและเสียช่ือเสียง นางย้อย
รู้สึกผิดหวังมากท่ีเป็นต้นเหตุของการเป็นส่วนหนึ่งท่ีท าให้ชีวิตของลูกชายตนเองพังลงไม่เป็นท่า สร้าง
รอยแผลท่ีเกิดขึ้นในใจของกมลโดยท่ีนางย้อยผู้เป็นแม่ไม่ได้มีเจตนาท าลายลูกของตนเอง นางนึก
สงสารลูกและเสียใจกับการตัดสินใจให้ลูกแต่งงานกับคนท่ีตนเองไม่ได้รัก 
 
 “ใจของนางย้อยเจ็บเพราะ ‘ถูกย้อมแมวขาย’ ก็พอทนได้ แต่น่ีนางท าให้ลูกชายต้องคอยเจ็บใจ ทั้งต้องอับ
อายไปด้วย มันเจ็บยิ่งกว่า และถ้างานน้ีมันเป็นจริงอย่างที่คิดไว้ นางย้อยสัญญากับตัวเองว่าจะไม่ปล่อยให้คนบ้านน้ัน
ลอยนวลปอย่างแน่นอน  
 ถ้าผมจะขอกลับมาอยู่บ้าน มาเป็นลูกชายม ้าเหมือนเดิมม ้าจะว่าอะไรไหม 
 นางย้อยที่รู้สึกเคว้งคว้างเพราะเจ๊กเซ้งคูช่ีวิตคู่ทุกข์คู่ยากได้จากไป กับความรู้สึกสงสารลูกที่ต้องอับอายผู้คน 
ก็กลั้นน้ าตาไว้ไม่ไหว 
 แกถามเหมือนดูถูกน้ าใจม ้าอย่างน้ันล่ะ ถ้าอยู่ด้วยกันไม่ได้ อยู่กับเขาไม่ได้ แกก็กลับมาอยู่กับม้า ม ้าเองก็
ไม่มีใครแล้ว  
 ก็ต้ังแต่แต่งงานกันไปผมกับเขาไม่ได้นอนด้วยกันสักครั้ง” 
 “นางย้อยคิดถึงชีวิตอาภัพของกมลที่มาพังภินท์เพราะรู้ไม่เท่าทันเล่ห์คน และคิดถึงวิธีการเอาคืน
คนฆะมัง”          
        (กรงกรรม. 2560 : 479-483) 

 
 นางย้อยส านึกได้ถึงความผิดพลาดท่ีเกิดขึ้นในการใช้อ านาจของความเป็นแม่ เลือกขีด
เส้นทางชีวิตให้กับลูก เลือกคู่ครองให้กับลูกเองโดยท่ีไม่ปล่อยให้ลูกได้มีอิสระในการเลือกคู่ชีวิตด้วย
ตนเอง เพราะความเอาแต่ใจ เอาความคิดเห็นของตนเองเป็นใหญ่จึงไม่ได้สนใจความรู้สึกของลูก
ตนเอง บังคับให้ลูกแต่งงานกับผู้หญิงท่ีตนคิดว่าเหมาะสมท้ังทางด้านฐานะ ด้านการศึกษา เพราะนาง
เช่ือว่าส่ิงเหล่านี้จะเป็นเครื่องเชิดหน้าชูตาในสังคมได้ ท่ีท าลงไปก็เพราะความรักและหวังดีกับลูกมาก 
จนใช้อ านาจของความเป็นแม่มากจนเกินไป  
 สุดท้ายการตัดสินใจของแม่ก็ผิดพลาด การใช้อ านาจของความเป็นแม่ และการใช้อ านาจของ
การเป็นแม่สามีท่ีเกินความพอดีท าให้ทุกคนไม่มีความสุข ต่างอยู่ด้วยกันเพราะความอยากเอาชนะ 
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เกิดความแค้นและความชิงชัง บ้านท่ีต้องสงบร่มเย็นแต่ต้องมาร้อนเป็นไฟ เพราะการตัดสินใจท่ี
ผิดพลาดของแม่ผู้เป็นใหญ่ในบ้าน  
 ผลของการกระท า คือ การท าให้ตนเอง สะใภ้ และลูกของตนทุกข์ใจ ไม่มีใครท่ีมีความสุข    
ท่ีแท้จริงเลย ทุกอย่างต้นเหตุเกิดมาจากเพราะนางย้อยท่ีใช้อ านาจในการบงการทุกคนให้เป็นไปตาม   
ท่ีใจตนเองคิด สะท้อนให้เห็นถึงการตัดสินใจท่ีผิดพลาดจนท าให้ลูกเกิดความทุกข์ใจ ชีวิตคู่ของลูก
ล้มเหลว และท าร้ายผู้หญิงท่ีต้องตกเป็นเหยื่อในการเป็นเครื่องมือให้นางย้อยเอาชนะ ถึงแม้การ
กระท าของนางย้อยจะไม่ได้มีเจตนาท าร้ายลูกหรือท าร้ายลูกสะใภ้ แต่เมื่อเหตุการณ์เกิดขึ้นแล้ว ท าให้
นางย้อยได้เรียนรู้ถงึความผิดพลาดในอดีตเราไม่สามารถกลับไปแก้ไขได้แล้ว ดังนั้น นางต้องแกไ่ข
ปัจจุบันให้ดีขึ้นและไม่ผิดพลาดซ้ าอีก จนกลายเป็นคนท่ีท าให้คนอื่นเดือนร้อนเพราะการใช้อ านาจท่ี
มากเกินความพอดีของตน 
 
 “นางย้อยครุ่นคิดถึงค าพูดของพิไลแล้วก็สะท้อนใจย่ิงนัก เป็นเพราะนางที่หวังอยากเอาชนะปฐม อยากให้
เรณูเห็นว่าศรสีะใภ้ที่มีค่าคู่ควรกับบ้านของนางต้องมีชาติก าเนิด การศึกษา ฐานะทางสังคม เป็นที่เชิดหน้าชูตา นาง
จึงต้องไปดึงพิไลกลับมาให้ตกขุมนรกทางอารมณ์อย่างทีพิ่ไลได้กล่าวอุทธรณ์ไว้ 
 พิไลรักปฐม แน่นอนว่าย่อมเจ็บช้ าเมื่อเห็นปฐมอยู่กับเรณู ย่อมเกลียดแค้นเรณูที่แย่งคนรัก แย่งโอกาส 
แย่งสิทธ์ิที่พิไลพึงมีพึงได้ต้ังแต่แรก ซึ่งนางย้อนไม่เคยคิดถึงจิตใจของพิไลในข้อน้ี 
 ส่วนเรณูเมื่อถูกเปรียบเทียบระหว่างสะใภ้ใหญ่กับสะใภร้อง ก็ต้องกระท าการอุกอาจปราศจากการส านึก 
เพราะหวังให้นางน้ันรักและเมตตา และกระท าการเย ้ยหยันย่ัวอารมณ์ย้อยกลับเมือ่สบโอกาส ให้พิไลแค้นเคืองจน
ถึงกับต้องลงมือให้เรณูอยู่ร้อนนอนทุกข์ ต่างขัดขวางความสุขของกันและกัน จนเรื่องมันเลยเถิด บานปลาย จนท า
ให้ต๋ิมที่เค ียดแค้นนางเป็นทุนเดิมต้องย้อนกลับมาเล่นงานพิไลอย่างชนิดเอาชีวิตเป็นเดิมพัน 
 ถ้าจะว่ากันตามจริงเรื่องราวทั้งหมดน้ีเป็นเพราะนางคนเดียว ถ้านางให้ความเมตตาเรณูสักนิด ถ้านางไม่ดึง
พิไลกลับมา และถ้านางปล่อยให้ลูกมีชีวิตในแบบที่เขาต้องการ ทั้งประสงค์และกมลก็จะไม่ต้องเจอกับเมียที่ตนเอง
ไม่ได้รักใคร่ปรารถนา  
 ลูกสองคนตกนรกทางอารมณ์ก็เพราะความเอาแต่ใจของนาง 
 มา้ขอโทษที่ม ้าท าร้ายพวกแก ท าให้พวกแกต้องอับอายผู้คน ท าให้พวกแกไม่มีความสุข 
ม ้าบังคับจิตใจพวกแก ม ้าไม่ยอมให้พวกแกเลือกทางเดินชีวิตกันเอง ม ้าเห็นแก่ตัว เห็นแก่ความรู้สึกของตัวเอง อย่าง
ทีอ่ีต๋ิมและพิไลมันว่าไว้” 
        (กรงกรรม. 2560 : 725) 
 

 1.1.3  นางแย้ม 

 นางแย้ม เป็นแม่ท่ีรักลูกมาก รักและใส่ใจชีวิตลูก เล้ียงลูกเหมือนลูกยังเป็นเด็กท่ียังไม่โต ด้วย
ความรักและความห่วงลูกจนเกินไป จนความรักจะไปท าลายชีวิตความสุขของลูก และครอบครัวของ
ลูก  แสดงให้เห็นถึงการใช้อ านาจบังคับ ข่มขู่ลูกให้ท าตามความต้องการของตนเอง บังคับลูกให้เลิก
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กับเมียและแม่ของลูกท่ีนางแย้มไม่ชอบ จนยื่นค าขาด ถ้าเลือกเมียเท่ากับเป็นการท้ิงแม่ ลูกท่ีท้ิงแม่ก็
จะไม่มีวันเจริญ เพราะค าสาปแช่งของแม่มีอิทธิพลเหนือส่ิงอื่นใดในโลก และข่มขู่ลูกชายของตนว่าถ้า
ยังปกป้องเมียก็จะไม่มีวนัได้สมบัติของนาง นางแย้มได้แสดงถึงพลังอ านาจของความเป็นแม่ท่ีลูกต้อง
ให้ความเคารพ และเช่ือฟังนางเท่านั้น ห้ามปฏิเสธและคิดเห็นต่างไปจากนาง แม่ส่ังอะไรลูกก็ต้องท า
ตามความต้องการของนางทุกอย่าง ซึ่งเป็นลักษณะของแม่เผด็จการ 
 
 “แม่ไม่ได้โกรธเคืองเอ็ง แต่ถ้าเอ็งอยากเอาเมียไว้ เอ็งกับแม่ก็ขาดกัน ไม่ใช่แม่ลูกกันอีก  
กูจะได้ถือว่าไม่มีมึงเป็นลูก ไม่เคยเบ่งมึงออกมา มึงจะเอาอย่างน้ันไหม สมบัติพัสถานที่กูมี มึงก็อย่าหวังได้ มึง
ต้องการอย่างน้ันไหม แต่ถ้ามึงทิ้งกูได้จริง ๆ มึงก็ไม่ใชค่น คนไม่ใช่คนมันจะเอาดีได้อย่างไรชาติน้ีทั้งชาติก็เอาดีไม่ได้ 
มึงอยากเป็นอย่างน้ันรึ ลูกคนไหนพ่อแม่สาปแช่งไม่มีวันเจริญหรอก ถ้ามึงคิดจะไปอยู่กับนางน่ี บอกไว้เลยมึงก็จะ
เหลือแต่ตัว วาจาแม่ศักด์ิสิทธ์ิแค่ไหนมึงก็เห็น” 
        (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 48) 

  
 1.1.4 นางนกเล็ก 
 นางนกเล็กเป็นแม่ของลือพงษ์และไม่ต้องการอไุรมาเป็นลูกสะใภ้ เพราะรักลูกชายมาก
ต้องการให้ลูกชายของตนเองได้ภรรยาท่ีร่ ารวยเงินทอง เป็นแม่บ้านแม่เรือน รู้จักท ามาหากิน และนาง
ได้หมายปอง พะยอม ลูกสาวของนางแย้ม ด้วยความรักลูกมากและต้องการบงการชีวิตลูกชายคน
เดียวจึงได้ใช้อ านาจของความเป็นแม่ยื่นค าขาดว่าถ้าลือพงษ์ไม่เลิกกับอุไรเขาก็จะไม่ยกสมบัติให้      
ลือพงษ์กลัวล าบากจึงท าตามความต้องการของผู้เป็นแม่ ถึงแม้จะรักอุไรและลูกในท้องมากแค่ไหนก็
ตามแต่เขาเห็นแก่ตัวเกินกว่าท่ีจะสละความสุขสบายมรดกท่ีเขาควรได้รับจากผู้เป็นแม่ด้วยความชอบ
ธรรม 
 
 “แม่กับเดของเขายืนกรานแล้วว่าไม่มีทางไปขออุไรให้เด็ดขาด  แม้เขาจะสารภาพว่าเขากับอุไรได้เสียกัน
แล้วจริงตามท่ีชาวบ้านโจษจณัฑ์ แม่ก็ว่าอุไรเป็นผู้หญิงใจง่ายและไหนจะข่าวลือของอุไรกับประยูรในนาข้าวยามค่ า
คืนน้ันอีก แม่รู้สึกไม่ดีหากจะได้ผู้หญิงอย่างอุไรมาเป็นสะใภ้ แม่ย่ืนค าขาดสั่งมาว่าหากเขาคิดหนีตามไปกับอุไร แม่
จะไม่รับผิดชอบใด ๆ ทั้งสิ้น ซึ่งตรงน้ันอาจรวมถึงทรัพย์สมบัติที่เขาเพ่ิงได้จากแม่แล้เดด้วย” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 101-102) 

 
 1.1.4  นางส าเภา 
 นางส าเภาเป็นแม่ท่ีรักลูกชายของตนเองมาก  จนต้องเข้าไปก าหนดบงการชีวิต เลือกผู้หญิงท่ี
จะมาเป็นสะใภ้ เป็นภรรยาให้กับลูก  โดยมองหาผู้หญิงท่ีเหมาะสม มีหน้าตา ฐานะเหมาะสมกับลูก
ชายของตน โดยวางแผนใช้อ านาจบีบบังคับให้ลูกชายของตนแต่งงานกับผู้หญิงท่ีนางเป็นคนเลือกให้
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เอง โดยท่ีไม่สนใจความรู้สึกของลูกชายสักนิดเลยว่าการแต่งงานความรักจะต้องเกิดจากความรัก
หรือไม่ แต่ขอเพียงขึ้นอยู่กับความพึงพอใจของผู้เป็นแม่เอง เพราะนางมองหาผู้หญิงท่ีมีฐานะร่ ารวย
คู่ควรกับลูกชายของตนเอง มีหน้าตา ฐานะทางสังคมเสมอกัน 
 
 “เราเองก็ได้แต่พูดถนอมน้ าใจว่าปลูกเรือนตามใจผู้อยู่  ผูกอู่ตามใจผู้นอน  ปากก็อ้างไป  แต่แท้จริงแล้ว
นางส าเภาก็มองหา อูท่องค า ให้กับลูกชายหลับนอน  นางส าเภารับไม่ได้เพราะลูกสะใภ้   ก็คือแม่ของหลานย่า     
ซึ่งจะต้องมีหน้าตามีฐานะพอเหมาะพอสมกัน”  
       (ทุ่งเสน่หา. 2557 : 7) 
 

 การเลือกคู่ชีวิตให้กับลูกชายโดยไม่ได้ถามความสมัครใจของลูกชายเลยสักนิด เป็นการแสดง
ความรักและการใช้อ านาจของการเป็นแม่ต่อลูก  ถึงแม้การแต่งงานตามความต้องการของแม่จะน าพา
หายนะครั้งยิ่งใหญ่ในชีวิตมาสู่เขา ฆ่าเขาให้ตายท้ังเป็นทางอ้อม  
 
 “ไพรวัลย์ถอนหายใจอย่างแรง จนใจที่จะว่าแม่ของตนออกมา  เพราะรู้ว่าท่ีแม่ท าอย่างน้ันก็เพราะว่า
แม่น้ าปรารถนาดีกับตนน้ันล้วน ๆ โดยหารู้ไม่ว่าความปรารถนาดีและความรักของแม่น้ัน    จะฆ่าเขาให้ตายทั้ง
เป็นไปตลอดชาติ” 
       (ทุ่งเสน่หา. 2557 : 147) 

 
 จากข้อความข้างต้น  แสดงให้เห็นถึงพลังอ านาจของผู้หญิงในขณะสวมบทบาทของแม่     
การถ่ายทอดคติความเช่ือ  การลิขิตขีดเส้นทางชีวิต  เป็นการใช้อ านาจกับลูกตนเอง  ลูกสะใภ้  
ลูกจ้าง  สถานภาพท่ีโดดเด่นของความเป็นแม่  คือความเป็นแม่ท่ีรักลูกมาก  พยายามให้ลูกได้รับส่ิง
ต่าง ๆ ท่ีพ่อกับแม่คิดว่าดีท่ีสุด  มีชีวิตท่ีดีเพียบพร้อมอย่างครบครัน  เช่น  การศึกษา  หน้าท่ีการงาน  
การมีคู่ครองท่ีเหมาะสมกัน อ านาจของแม่เป็นลักษณะเผด็จการ  อ านาจของความเป้นแม่กลายเป็น
ส่ิงท่ีท าใหเ้กิดปัญหาครอบครัว  ทะเลาะเบาะแว้งกัน  การใช้อ านาจในการคลุมถุงชนเพื่อให้ลูก
แต่งงานกับคนท่ีพ่อแม่เป็นคนเลือกให้  ลูกไม่สามารถได้เลือกคู่ชีวิตเอง  บางครั้งการใช้อ านาจของแม่
เกินขอบเขตส่งผลให้ลูกพบกับความวิบัติในชีวิต  หรือเผชิญกับโชคชะตาท่ีไม่ประสบความส าเร็จใน
ชีวิตคู่ เป็นการแสดงความรักและพลังอ านาจของผู้เป็นแม่มีสิทธิ์ในการก าหนดชีวิตของลูกให้เป็นไป
ตามความคาดหวังของผู้เป็นแม่ 
 
 1.2  แม่เลี้ยงเด่ียว เป็นแม่ที่ดูแลลูกเพียงล าพังด้วยตนเอง 
  แม่มีบทบาทในการเล้ียงดูลูก  ปัจจุบันมีแม่เล้ียงเด่ียวทั้งท่ีเปิดเผยและไม่เปิดเผย
สถานะด้วยเหตุผลความจ าเป็น  แต่ในความเป็นแม่แล้ว  แม่ทุกคนรักลูกของตนเสมอ  ต่างก็อดทน  
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เข้มแข็ง  กล้าแกร่งท่ีจะเล้ียงลูกด้วยตนเองเพียงล าพัง  ไม่มีพ่อเด็กมาช่วยรับผิดชอบดูแล  ด้วย
สถานภาพและบทบาทในปัจจุบันนั้นผู้หญิงต้องท างานท้ังในบ้านและนอกบ้าน  จึงต้องเล้ียงดูบุตร
พร้อมกับรับผิดชอบการท างานไปพร้อมกันด้วย  เป็นแม่ท่ีต้องเข้มแข็ง  อดทน  และรับผิดชอบดูแล
ลูกทุกอย่างซึ่งลักษณะของแม่เล้ียงเด่ียวปรากฏในตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี  ได้แก่  อุไร 
จากเรื่อง สุดแค้น แสนรัก, แก้วใจ จากเรื่อง ทุ่งเสน่หา ยกตัวอย่างได้ดังนี ้
 
 1.2.1  อุไร 
 อุไร เป็นแม่เล้ียงเด่ียว เพราะได้เผลอไปมีความสัมพันธ์กับลือพงษ์ผู้ชายท่ีเธอรัก มีเพศสัมพันธ์
ก่อนแต่งงาน เธอผิดหวังเพราะนางแย้มได้วางแผนท าให้เธอและคนรักผิดใจกัน และเป่าหูให้นางนกเล็ก 
แม่สามีไม่ชอบอุไรเพราะเป็นผู้หญิงท่ีปากร้าย อุไร จึงกลายเป็นผู้หญิงท่ีท้องไม่มีพ่อ เธอรู้สึกผิดและ
เสียใจจนไม่กล้าสู้หน้าแม่ของตนเอง เพราะเธอได้ท าลายช่ือเสียงและท าให้แม่ต้องอับอาย  แต่แม่ของ
อุไรก็เข้าใจและช่วยปลอบใจให้อุไรซึ่งเป็นลูกสาวก้าวผ่านพ้นความเจ็บปวดนี้ไปให้ได้ โดยท่ีอุไรจะไม่ยอม
ท าแท้งและจะเล้ียงลูกของงตนเองให้เติบโตขึ้นเป็นคนท่ีดีให้ได้  ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความเป็นแม่ท่ีรักลูก
มาก ถึงแม้อุไรจะท้องโดยท่ีพ่อไม่ยอมรับผิดชอบโดยการแต่งงานกับเธอ และโดนแม่สามีกีดกันไม่
ยอมรับเธอเป็นสะใภ้ เพราะดูถูกว่าเธอเป็นผู้หญิงใจง่าย เป็นผู้หญิงท่ีไม่มีค่า ไร้ค่า ไร้ราคา แต่อุไรก็ไม่ได้
เก็บค าพูดเหล่านั้นมาบั่นทอนให้ตนเองหมดก าลังใจ  เธอเลือกท่ีจะเก็บเด็กเอาไว้ และต้ังปณิธานกับ
ตนเองว่าจะเล้ียงลูกของเธอให้ดีท่ีสุด และพิสูจน์ให้ทุกคนเห็นว่าถึงแม้เธอจะเป็นแม่เล้ียงเด่ียวแต่เธอก็
สามารถเล้ียงลูกให้ได้ดีได้ เพื่อลบค าสบประมาทของทางแม่สามีด้วย ถือเป็นการแสดงบทบาทของความ
เป็นแม่ท่ีรักลูกมากและยอมท าทุกอย่างเพื่อต้องการให้ลูกของเธอดีเหนือกว่าคนท่ีเคยดูถูกเธอ  
 
 “เรื่องลูกในท้องเอ็งล่ะ” แม้ตัวเองจะทุกข์โศกเรื่องของประยงค์ แต่อัมพรกับแม่ก็คิดหาทางออกให้กับ
น้องสาวหน่ึงในทางออกน้ัน คือ ท าแท้ง  
 “ฉันจะเก็บลูกไว้ เป็นตายร้ายดีอย่างไร ฉันจะเลี้ยงลูกให้ดีที่สุด และต้องเลี้ยงให้ได้ดีกว่าหลานอีนกเล็กทุก
คนด้วย” น้ าเสียงของออนไลน์มุ่งมั่นอัมพรถอนหายใจออกมา 
        (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 165) 
 

 อุไรเข้มงวดกับลูกสาวมาก สนับสนุนและส่งเสริมให้ลูกได้เรียนหนังสือ ท างานทุกอย่างเพื่อส่ง
เสียให้ลูกได้เรียนจนลูกจบได้เป็นแพทย์หญิง และน าความภาคภูมิใจมาให้อุไร ผู้เป็นแม่ท่ีต้องฝ่าฟัน
อุปสรรคเล้ียงลูกมาด้วยน้ าพักน้ าแรงเพียงล าพัง 
 
 “ลูกบ้านอื่นเรียนยังไม่จบก็มีผัวมีเมียกันแล้ว รพีต้องท าให้ทางน้ันเห็นว่าแมแ้ม่จะตัวคนเดียวแม่ก็สามารถ
เลี้ยงลูกจนได้ดีได้” 
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        (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 184) 
 

 1.2.2  แก้วใจ 
 แก้วใจ ได้กลายเป็นแม่เล้ียงเด่ียวเพราะว่ามีความสัมพันธ์ลึกซึ้งกับพระเอกลิเกท่ีรู้จักกันเพียง
ช่ัวข้ามคืน ท าให้แก้วใจต้องเปล่ียนสถานภาพจากเด็กสาวกลายเป็นแม่ แต่พระเอกลิเกไผท เทพทอง 
ไม่ยอมรับ เพราะเขามีลูกมีเมียอยู่แล้วจึงไม่สามารถรับผิดชอบลูกในท้องของเธอได้ แก้วใจต้อง
แก้ปัญหาให้กับชีวิตของตนเองให้หลุดพ้นจากค าครหาจากชาวบ้านว่าส าส่อน ท้องไม่มีพ่อ แก้วใจจึง
ต้องหาพ่อให้กับลูกในท้องของตนโดยให้ไพรวัลย์รับสมอ้างเป็นพ่อให้ หลังจากนั้นไพรวัลย์ก็เสียชีวิตท า
ให้แก้วใจต้องกลายเป็นแม่เล้ียงเด่ียวท่ีต้องเล้ียงลูกเองโดยอยู่ภายใต้การดูแลของนางส าเภาผู้ซึ่งเป็น
แม่สามี 
 
 “ตอนน้ีฉันต้ังท้องแล้ว แล้วพ่อของมันก็คงไม่ได้ต้องการเลือดชั่ว ๆ น่ีรวมถึงตัวฉันด้วยหรอก ฉันต้องเอาตัว
ให้รอดเหมือนกัน ฉันจะไปหาพ่ีไพรวัลย์ ฉันจะบอกกับเขาตามจริงว่าเรื่องทั้งหมดมันเป็นมาอย่างไร พ่ีไพรวัลย์เขา
ต้องช่วยฉันแน่ ๆ ” 
       (ทุ่งเสน่หา. 2563 : 197-198) 

 
 1.3  แม่ผู้ที่ไม่ได้เป็นให้ก าเนิด  แต่มีบทบาทในการเลี้ยงดูเสมือนลูกของตนเอง 
  ตัวละครท่ีเป็นแม่แต่ไม่ได้เป็นผู้ให้ก าเนิด แต่มีบทบาทในการเล้ียงดู ดูแล เอาใจใส่
เสมือนลูกของตนเอง ซึ่งเป็นผู้เป็นแม่ท่ีให้ก าเนิดมีเหตุผลความจ าเป็นท่ีไม่สามารถเล้ียงดูจึงให้ตัว
ละครเหล่านี้สวมบทบาทในการเป็นแม่  พบในตัวละครหญิง ดังนี้  นางย้อย, จันตา, อิ่ม, แม่ดวงมณี  
ศรีนคร, ย่าส าเภา, นางแย้ม ยกตัวอย่างได้ดังนี้  
  1.3.1 นางย้อยและจันตา 
  นางย้อยและจันตาเป็นแม่ท่ีไม่ได้ให้ก าเนิด แต่ต้องมีบทบาทในการเล้ียง ‘กมลา’ ลูก
สาวที่เกิดจาก มาลาและมงคล มาลาน าลูกมาท้ิงไว้ให้นางย้อยผู้ซึ่งเป็นย่าเล้ียง เพราะตนต้องไป
แต่งงานใหม่ เธอจึงเลือกแก้ปัญหาให้กับชีวิตการแต่งงานของเธอโดยการท้ิงลูกสาวของตนให้ผู้เป็นย่า
เล้ียง และนางย้อยกับจันตาก็ช่วยกันเล้ียงและรับเป็นลูกบุญธรรมของกมลกับจันตา เพื่อไม่ให้เด็กท่ี
เติบโตมามีปมหรือขาดความอบอุ่น นางย้อยเฝ้าฟูมฟักเล้ียงดูกมลาเป็นอย่างดี เพราะเป็น
เลือดเนื้อเช้ือไขของตน และนางคิดถึงมงคลลูกชายท่ีเสียชีวิตไปแล้ว นางเลยอยากเล้ียงตัวแทนของลูก
ชายให้เติบโตมาเป็นผู้ใหญ่ท่ีดีต่อไป 
 
 “แม่ใจร้ายใจด าอย่างน้ันมันไม่ควรมีอีกต่อไป  เมื่อแกจะรับเป็นลูกแก ลูกนางจันตาแล้วแกไม่ควรให้มันมี
ประวัติ ลบประวัติได้ก็ลบไป 
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 แม่ไม่มีทางปิดบังประวัติของนังหนูมันได้หรอก คนรู้กันทั้งบาง เพราะมันโตข้ึนอย่างไรมันก็ต้องรู้ความจริง
สู้เราบอกให้เขาอยู่กับความจริง และเข้าใจว่าท าไมแม่เขาต้องทิ้งเขาไปซะดีกว่า มันน่าจะเป็นผลดีกับตัวเขามากกว่า
นะม ้า” 
       (กรงกรรม. 2563 : 797) 
 

 1.3.2 อิ่ม 

 อิ่ม เป็นพี่สาวของอุ่นและอารีย์ซึ่งน้องสาวทั้งสองคนเอาลูกชายมาให้อิ่มเล้ียงด้วยมีเหตุผล
และความจ าเป็นท่ีไม่สามารถเล้ียงลูกของตนเองได้ อิ่มต้องเล้ียงลูกของอุ่นซึ่งเป็นลูกของอุ่นกับยอด
สามีของตนเองท่ีแอบเป็นชู้กันโดยท่ีอิ่มไม่รู้เรื่อง  และอิ่มได้เล้ียงลูกของอารีย์กับชายท่ีอารีย์เกลียด
หน้าพ่อจนไม่อยากเอาเด็กไปเล้ียงจึงท้ิงให้อิ่มผู้เป็นพี่สาวรับภาระในการดูแลเด็กชายท้ังสองคน  แต่
อิ่มก็เล้ียงดูเด็กท้ังสองคนเสมือนลูกของตนเอง รัก ดูแล อบรม ให้การศึกษา ท าทุกอย่างเสมือนหน้าท่ี
ของแม่แท้ ๆ ท่ีพึงกระท าต่อลูก จนสามารถเล้ียงลูกจนเติบโตขึ้นมาเป็นคนดี เรียนจบตามท่ีมุ่งมาด
ปรารถนา และมีหน้าท่ีการงานท่ีดี  
 
 “ไหนๆก็ไหนๆแล้วแม่อิ่มเลี้ยงทั้งคู่ไปเลยใครเกิดหัวปีก็เป็นพ่ีใครเกิดท้ายปีก็เป็นน้องอาทิตย์กลับยงชัย
ต้ังใจเรียนให้ดีสักวันคงได้บวชทดแทนบุญคุณอิ่มไม่ได้นึกถึงบุญคุณหากแต่นึกถึงหน้าท่ีของพ่ีพึงมีต่อน้องๆนึกถึง
เมตตาธรรมที่ข้ึนชื่อว่าเป็นธรรมค้ าจุนโลกอย่างไรพ่ีอิ่มก็ชว่ยๆหน่อยแล้วกันคิดเสียว่าเอ็นดูลูกนกลูกกา ” 

       (ชิงชัง. 2556 : 302) 

  
  1.4  แม่ผู้ที่ให้ก าเนิด แต่ไม่สามารถเลี้ยงดูลูกได้   
ด้วยข้อจ ากัดด้านของอาชีพโสเภณีท่ีสังคมไม่ยอมรับ  ข้อจ ากัดด้านเศรษฐกิจยากจนไม่สามารถท่ีจะ
เล้ียงดูลูกได้  ข้อจ ากัดของการทะเลาะเบาะแว้งกับแม่สามี พบในตัวละครหญิง ดังนี้ อุ่น นางรญัจวน 
ปานวาด แก้วใจ อัมพร มาลา อารีย์ อรพรรณี เรณู  สามารถยกตัวอย่างได้ดังนี้ 
  1.4.1 เรณู 
  เรณูมีลูกชายแต่ไม่ได้เล้ียงลูกของตนเอง  เนื่องจากเป็นลูกท่ีเกิดจากความมักมาก
แอบมีความสัมพันธ์กับพี่เขยตนเอง  ท าให้สังคมไม่อมรับและถูกติฉินนินทา แม่เรไรจึงรับลูกชายของ
เรณูเป็นลูกแทน ให้ลูกเรียกเรณูว่าพี่  เพราะเป็นลูกท่ีเกิดกับตนเองและพี่เขย เพราะฉะนั้นจึง
แก้ปัญหาให้นางเรไรผู้ซึ่งเป็นแม่ของเรณูเป็นแม่แทน 
 
 “แล้วเป็นเจ็ดปีที่ชีวิตพ่ีเหมือนตกอยู่ในขุมนรกด้วย มีลูกก็ไม่ได้เลี้ยง มีลูกลูกก็ไม่รู้ว่าเป็นแม่ไม่ได้เรียกพ่ีว่า
แม่ ต้องเรียกแม่ว่าพ่ี แล้วก็ต้องระหกระเหินเร่ร่อนไปหากินในที่อย่างน้ันใครเห็นก็มองด้วยสายตาเหยียดหยาม” 
        (กรงกรรม. 2560 : 95) 
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  1.4.2 มาลา 
  มาลามีลูกกับมงคล แต่พ่อของลูกเสียชีวิตไปแล้ว ท่ีส าคัญนางย้อยแม่สามีก็ไม่
ยอมรับเพราะเกลียดมาลาท่ีสาปแช่งให้ลูกชายท่ีนางรักมากต้องตาย แต่มาลาต้องหาทางออกให้กับ
ปัญหาท่ีเธอก่อขึ้นมาคือ การท้องก่อนแต่ง เธอไม่ได้สารภาพหรือบอกกับพ่อแม่ของเธอว่าเธอท้อง 
แล้วพ่อแม่ต้องการให้เธอแต่งงานกับลูกชายท่ีเป็นเพื่อนกับพ่อ เธอตกลงท่ีจะแต่งงานตามท่ีพ่อ
ต้องการ แต่การแต่งงานของเธอในครั้งนี้ แต่งแล้วต้องย้ายไปอยู่กับสามี ดังนั้นเธอต้องไม่มีลูก เธอจึง
แก้ปัญหาโดยการน าลูกสาวท่ีเพิ่งคลอดมาท้ิงไว้ให้นางย้อยผู้ซึ่งเป็นย่าเล้ียง เพราะตนต้องไปแต่งงาน
ใหม่ เธอจึงเลือกแก้ปัญหาให้กับชีวิตการแต่งงานของเธอโดยการท้ิงลูกสาวของตนให้ผู้เป็นย่าเล้ียง  
        
 1.5  แม่ผู้พร้อมจะปกป้องคุ้มครองลูก 
  สัญชาตญาณของความเป็นแม่คือมีหน้าท่ีในการปกป้องดูแลคุ้มครองลูกให้อยู่รอดด
ปลอดภัย แม่ผู้พร้อมจะปกป้องคุ้มครองลูกพบในตัวละครหญิง ดังนี้  
  1.5.1 เรณู 
  เรณูในฐานะแม่จงต้องต่อสู้เพื่อปกป้องลูกของตนเอง  จะเห็นได้ถึงความรักท่ีพร้อม
จะปกป้องลูกของเรณูท่ีแม่สามีไม่ยอมรับและจะให้เธอไปท าแท้ง   
 
 “ผู้หญิงอย่างเรณู  พร้อมรบ  เพ่ือลูกในท้องที่ก าลังจะลืมตาดูโลกต่อให้บุกน้ าลุยไฟหรือเดินฝ่าดงหนาม  
เธอก็ไม่หว่ัน  ฉันท้องกับเขาแล้วฉันจะกลับไปได้อย่างไร”  
        (กรงกรรม. 2560 : 11) 

 
 “ไอ้ป๊อก มาน่ี มาหาแม่ เรณูหันไปเรียกลูกชายคนเล็กของแม่ แม่บอกกับคนทั่ว ๆ ไปว่า ‘เป็นลูกหลง’       
ทั้งที่ตอนที่เธอคลอดป๊อกน้ันแม่อายุเกือบ 60 ปีแล้ว แม่พยายามปกป้องเธออย่างเต็มก าลัง และแม่ก็ยังพยายาม
ระงับรอยร้าวระหว่างพ่ีสาวกับน้องสาวโดยป้องเธอไว้และหาทางออกให้  แม้ว่าทางออกน้ันมันจะไม่ได้ท าให้ชีวิตเธอ
ดีข้ึนก็ตาม” 
        (กรงกรรม. 2560 : 107) 
 

 จากข้อความข้างต้น แม่เรไรซึ่งเป็นแม่ของเรณูได้พยายามปกป้องเรณูและพยายามระงับรอย
ร้าวที่เกิดข้ึนระหว่างน้องสาวกับพี่สาวที่มีสามีคนเดียวกัน ถึงแม้ว่าทางออกจะท าให้ชีวิตเธอดีขึ้นหรือ
แย่ลง แต่อย่างน้อยแม่เรไรก็ได้ท าตามบทบาทหน้าท่ีความเป็นแม่นั่นก็คือ ปกป้องและคุ้มครองลูกจาก
อันตรายท้ังปวง 
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 1.6  แม่ผู้คอยแก้ปัญหาให้กับลูก เปน็ที่ปรึกษาและร่วมแบ่งเบาความทุกข์ 
  หน้าท่ีของแม่ท่ีต้องสวมบทบาทในการเป็นท่ีปรึกษาให้กับลูกในยามท่ีลูกทุกข์ใจมี
ปัญหาสามารถเล่า ระบาย ให้แม่ฟัง ผู้เป็นแม่พร้อมจะท าหน้าท่ีเป็นที่ปรึกษาและร่วมแบ่งเบาความ
ทุกข์ให้คลายลง และช่วยแก้ปัญหาให้กับชีวิตของลูก ซึ่งพบในตัวละครหญิง ดังนี ้
  1.6.1 แม่ย้อยกับปฐม 
  แม่ย้อยเป็นแม่ของปฐมซึ่งรักลูกชายมาก  เมื่อลูกชายน าผู้หญิงท่ีไม่รู้จักหัวนอน
ปลายเท้าและแม่ไม่ได้เป็นคนเลือกให้เป็นสะใภ้เข้าบ้าน เป็นบทบาทของแม่ท่ีต้องการช่วยลูก
แก้ปัญหาการน าผู้หญิงคนใหม่มาในฐานะเมีย  ในขณะท่ีตนเองมีคู่หมั้นคู่หมายอยู่แล้ว  และยังเป็น
การใช้อ านาจส่ังให้ลูกรีบเคลียร์ปัญหาให้เรียบร้อย  โดยไม่นึกถึงหรือเห็นอกเห็นใจเด็กท่ีบริสุทธิ์ซึ่งมี
สถานภาพเป็นหลานของตนเอง  บทบาทแม่ท่ีคอยแก้ปัญหาให้กับลูกให้ท าในส่ิงท่ีมันผิดคุณธรรมเพื่อ
จะได้ไม่ผิดสัญญากับคู่หมั้นเพื่อจะได้ไม่ต้องยกสินสอดให้ฝ่ายผู้หญิงเพราะเป็นการผิดสัญญาของฝ่าย
ชาย  ด้วยความงกในเรื่องเงินจึงท าให้แม่ย้อยคิดตัดสินใจช่วยลูกในทางท่ีผิดจารีตประเพณี 
 
 “เอามันกลับไปเข้าซ่องเข้าบาร์ที่มันเคยอยู่ด้วยนะ  อย่าทิ้งไว้ให้เป็นเสนียดจัญไรสายตาของม้า แกอย่าลืม
นะว่าแกมีคู่หมั้นคู่หมายแล้ว  ตอนน้ีทางน้ันยังไม่รู้เรื่องบดัสีเราต้องรีบแก้ปัญหาสียก่อน  ท้องได้มันก็แท้งได้  แล้ว
คนอย่างอีน่ี  ม้าไม่เชื่อหรอกว่ามันจะไม่เคยรีดเด็กออกจากท้อง” 
        (กรงกรรม. 2560 :  12) 

 
   1.6.2 แม่ทองค ากับบังอร 
  บทบาทของการเป็นแม่ คือแบ่งปันความสุข และบรรเทาความทุกข์ใจของลูกสาว
และช่วยกันคิดหาแนวทางป้องกันแก้ไข บทบาทการเป็นภรรยาท่ีต้องดูแลปรนนิบัติเอาใจสามี พ่อแม่
สามี ท้ังงานบ้าน งานครัว ค้าขาย เธอต้องท าทุกอย่าง แต่บังอรเธอก็ต้องยอม เพราะเธอเป็นคนเลือก
ท่ีจะมาเป็นสะใภ้บ้านนี้เอง แม่ก็มีหน้าท่ีแค่ปลอบใจและรับฟังปัญหาของลูกและช่วยกันแก้ไขปัญหา 
 
 “ร้องไห้ท าไมบังอร ใครท าอะไรเอ ็ง” นางทองค าลูบหัวลูกสาวซึ่งวันน้ีเอาแต่ร้องไห้โฮไม่ยอมพูดจาใด ๆ  
 “ร้องไห้ออกมาให้หมดนะลูก มีเรื่องคับข้องหมองใจอะไรก็บอกแม่ได้ เอ็งสุขแม่ก็สุขด้วย เอ็งทุกข์แม่ก็ทุกข์
ด้วย แม่เลี้ยงลูกสาวมาด่าสักค า ตีสักแปะก็ยังไม่เคย ถ้าเอ็งอยากกลับมาอยู่บ้านแม่ก็ยินดีรับเอ ็งไว้ บังอร บอกแม่มา
สิลูก” ย่ิงนางทองค าพูดมากเท่าไหร่น้ าตาก็ทะลักไหลมาข้ึนเท่าน้ันบังอรร้องไห้จนช้ าใจแล้วก็เล่าเรื่องราวต้ังแต่คืนส่ง
ตัวเข้าหอให้คนเป็นแม่ฟัง นางทองค าทุกข์กับลูกถึงสามทุกข์ มันเป็นเวรเป็นกรรมอะไรหนอ  
 “ให้แม่ไปถามผู้ใหญ่ฝ่ายโน้นดูไหม เผื่อบางทีมันจะมีทางแก้ไข”  
 “อย่าลืมแม่เขาบอกแล้วว่าอีกไม่กี่วันคงจะกลับมาจริง ๆ แล้ว ฉันมันอ่อนแอเอง ฉันมันไม่มีน้ าอดน้ าทน 
แค่ขายของง่าย ๆ ก็ท าไม่ได้ แต่แม่มันเหน่ือยกว่าการท านาจริง ๆ นะ หัวฉันหมุนไปหมดต้ังแต่เช้าจนเย็นจรดค่ า
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แทบไม่ได้น่ังพัก ทั้งท างานครัว ท างานบ้าน ขายของ ซักผ้าดูแลลูกใครบ้างก็ไมรู่้ ซนอย่างกับอะไร วัน ๆ ก็ช่างขยัน
ท าเลอะเทอะ และที่ส าคัญเหน่ือยแค่ไหนมันก็พอทนได้หรอกแม่แต่ไอ้เหน่ือยใจน่ีสิแม่ผัวฉันเขา...” 
 “ไม่ต้องพูดหรอก แม่รู้จักนางเอียดดี คนลืมก าพืดตัวเอง มันก็มาจากลูกชาวนาน่ีแหละ มีผัวขยัน วาสนาดี
เข้าหน่อย ท าเป็นหยิ่งไม่มองคนท านา แท้จริงที่บ้านมันร่ ารวยอยู่ทุกวันก็พอได้อาศัยชาวนา ม ันคนลืมคุณคน ลืมคณุ
แผ่นดิน สักวันเถอะ มันจะได้ส านึกดูบ้าง ดูเหมือนคนเป็นแม่จะเดือดเน้ือร้อนใจกับเรื่องน้ีอยู่ไม่น้อย” 
        (ชิงชัง. 2556 : 119 - 120) 

 
 1.7  แม่ผู้สั่งสอน  เป็นแม่ทีใ่ห้ค าสั่งสอน  เตือนสติลูก 
  แม้ลูกจะเติบโตเป็นผู้ใหญ่  มีหน้าท่ีการงานท่ีดี  หากบางครั้งบางเรื่องยามท่ีลูก
ประสบปัญหาในชีวิต  แม่ต้องให้ค าตักเตือน  อบรม  ส่ังสอน  เพื่อเตือนสติให้กับลูก  ซึ่งลักษณะของ
แม่ท่ีคอยส่ังสอน  เตือนสติลูกปรากฏในตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี  ดังนี้ 
  1.7.1 แมย่้อย 
  บทบาทของแม่ท่ีต้องส่ังสอนลูก เตือนสติให้ลูกได้รู้จักบทบาทหน้าท่ีของตนเอง เมื่อ
มีครอบครัวใหญ่ขึ้น ในฐานะแม่จะต้องท าหน้าท่ีของแม่เล้ียงลูกให้เติบโต มีการศึกษา มีหน้าท่ีการงาน  
ท่ีดี มีครอบครัวที่ดี เป็นคนดีของสังคม ผู้เป็นแม่ต้องรู้จักวางแผนชีวิตให้กับตนเองและลูก ๆ แบ่ง
บทบาทและหน้าท่ี แบ่งปันทรัพย์สินให้ยุติธรรมท่ีสุด เพื่อให้ลูกได้มีความสุขอยู่ดีกินดี ไม่เดือดร้อน 
 
 “อาตง เป็นแม่คนมันไม่ง่ายหรอกนะ เมื่อเป็นเมีย ก็ต้องท าหน้าท่ีของเมีย หน้าท่ีของสะใภ้เมื่อเป็นแม่คน 
นอกจากจะต้องเลี้ยงลูกให้โต มีการศึกษา มีหน้าท่ีการงานแล้ว ก็จะต้องเลี้ยงให้เป็นคนดี ทรัพย์สมบัติที่มีก็จะต้อง
แบ่งปันกันไปให้ยุติธรรมที่สุด เวลานอนตายก็จะได้นอนตายตาหลับ ไม่มีห่วง ไม่มีใครเอาไปครหาได้  
 เมื่อเห็นแผนชีวิตของแม่ที่ท าทุกอย่างเพ่ือความสุขของลูกหลาน อาตงก็รู้สึกรักแม่ย่ิงข้ึนผสมกับความรู้สึก 
‘ใจหาย’ ปีน้ีสถานภาพทางบ้านของเขาก าลังจะเปลี่ยนแปลงไป จะไม่มีเฉพาะแค่พ่ี ๆน้อง ๆ อีกแล้ว ‘วงศ์’ จะใหญ่
ข้ึนเพราะมีสะใภ้ แล้วก็ต้องมีลูก มีหลาน มีการแบ่งแยกทรัพย์สมบัติแบ่งแยกหน้าท่ีการงาน แบ่งแยกอาหารการกิน
ให้ชัดเจน” 
        (กรงกรรม. 2560 : 110) 
 

  1.7.2 แมพ่ิกุล 
  บทบาทของผู้เป็นแม่ คือการอบรมส่ังสอนของแม่พิกุลซึ่งเป็นแม่ของพิไล ก่อนท่ีจะ
ออกเรือน ต้องฝึกท างานบ้าน งานเรือน งานครัว จะต้องดูแลปรนนิบัติลูกและสามี ซึ่งเป็นหน้าท่ีหลัก
ของ ‘เมีย’ และ ‘แม’่ซึ่งผู้หญิงทุกคนต้องเข้าใจบทบาทและหน้าท่ีนี้ เพราะถ้าไม่ท าก็จะกลายเป็น
ผู้หญิงท่ีบกพร่องต่อหน้าท่ีท่ีสังคมคาดหวังว่า การเป็นแม่และเมียท่ีดีต้องเก่งการบ้านการเรือนและ
การครัว 
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 “เพราะก่อนจะถึงวันแต่งงาน แม่ก็บอกแล้วว่า ท าไม่เป็นก็ต้องท าให้เป็น ไม่อยากท าก็ต้องท าเพราะเรื่อง
พวกน้ีเป็นหน้าท่ีของ ‘เมีย’ และ ‘แม่’ ทุกคนจะเก ี่ยงคนอื่นอย่างที่เคยเก่ียงไม่ได้อีกแล้ว” 
        (กรงกรรม. 2560 : 153) 

  1.7.3 พะยอม 
  พะยอมพยายามส่ังสอน อบรม และเตือนสติของลูกชายให้ต้ังใจเรียนเพื่อจะได้มี
อนาคตท่ีดี แต่ลูกชายกลับไม่สนใจและไม่เช่ือฟังผู้เป็นแม่ ด้วยความรักของแม่ถึงรู้ว่าลูกชายของ
ตนเองเป็นลูกท่ีไม่ดีแต่ถึงอย่างไรนางก็รกัและคอยอบรมส่ังสอนตามหน้าท่ีและบทบาทของแม่เสมอ 
 
 “ พะยอมมองเกรดเฉลี่ยของบุตรชายแล้วถอนหายใจออกมาอย่างแรง ลือชัยไม่ใช่คนหัวไม่ดีแต่เขาไม่
สนใจเล่าเรียน อาจเป็นเพราะวัย เพราะเพ่ือน เขาไม่ต้องล าบาก จึงท าให้เขาไม่มีความทะเยอทะยาน ไม่มีความ
อยากมีอยากเป็นเหมือนคนอื่น ๆ พะยอมพยายามสั่งสอน แต่ลูกชายก็ท าเหมือนเสียงของแม่เป็นเสียงเสียงขลุ่ย 
ต้ังใจเรียนหน่อยไม่ได้รึชัย เกรดเท่าน้ีจะไปท าอะไรได้ แม่ไม่อยากจะบอกกับลูกหรอกนะว่าแม่อายเขาท่ีมีลูกไม่รักดี 
แต่แม่ไม่คิดว่าลูกจะไม่รักตัวเองถึงเพียงน้ี” 
        (สุดแค้น แสนรัก.2557 : 285) 
 

  1.7.4 อัมพร 
  อัมพรสวมบทบาทของการเป็นแม่ท่ีอบรมส่ังสอนเตือนสติลูก ให้รู้ถึงสถานภาพ
บทบาทหน้าท่ี และการประพฤติตนท่ีเหมาะสมกับสถานภาพและบทบาทหน้าท่ี เป็นครูบาอาจารย์
ควรประพฤติตนให้สามารถเป็นแบบอย่างแก่ลูกศิษย์ ซึ่งถือว่าอัมพรได้ตักเตือนลูกในฐานะบทบาท
ของแม่ 
 
 “แม่ห่วงความรู้สึกของลูกทุกคน เราก็เหมือนกันอย ่ากลับบ้านให้ดึกนัก แล้วเป็นถึงครูบาอาจารย์ยังเท่ียว
กลางคืนแบบน้ีใช้ได้ที่ไหน” 
        (สุดแค้น แสนรัก.2557 : 342) 

 
 1.8  แม่ผู้รักและใส่ใจดูแลลูก  เป็นแม่ที่รักและใส่ใจลูกทุกเร่ือง 
  บทบาทหน้าท่ีการดูแลลูกของแม่นั้นมีมากมายและไม่เคยส้ินสุด  แม้ลูกจะเติบโต
เป็นผู้ใหญ่  สถานภาพและบทบาทของแม่ก็ไม่เคยเปล่ียนไป  โดยเฉพาะแม่ในสังคมไทยจะดูแลลูก
ต้ังแต่เรื่องอาหารการกิน จนถึงความรู้สึกต่าง ๆ ของลูก  เฝ้าห่วงใยดูแลลูก รับรู้ทุกข์สุขของลุก
ตลอดเวลา ซึ่งลักษณะของแม่ผู้ใส่ใจดูแลลูก  เป็นแม่ท่ีใส่ใจลูกทุกเรื่องปรากฏในตัวละครหญิงใน 
นวนิยายของจุฬามณี  ดังนี้ 
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 1.8.1 นางแย้ม 
 นางแย้มเป็นแม่ท่ีรัก ดูแล ใส่ใจลูกและหลานทุกคน ให้ความส าคัญกับการศึกษาของลูกหลาน 
แสดงให้เห็นถึงความรัก ความเอาใจใส่ดูแลลูก ใส่ใจดูแลช่วยเหลือลูกในทุก ๆ เรื่อง เพื่อให้ลูกได้อยู่ดีมี
สุข อยู่อย่างสุขสบาย แสดงถึงความรักและบุญคุณท่ียิ่งใหญ่ท่ีแม่มีให้กับลูกทุกคน 
 
 “พระคุณของแม่น้ันย่ิงใหญ่เหลือคณานับ เขามีวันน้ีได้ก็เพราะแม่ แม่ส่งเขาเรียนต่อท่ามกลางเสียงสบ
ประมาทของหมู่ญาติ แม่เคี่ยวเข็ญให้เขาไปโรงเรียนที่อยู่ไกลแสนไกล แม่อดทนท างานหนักเพ่ือให้เขามีเงินจ่ายใช้
สอยไม่ให้น้อยหน้าใคร รถกระบะคันแรก แม้แต่ภรรยาของเขาแม่ก็ตกแต่งให้โดยที่เขาไม่ต้องหาเงินให้เหน่ือยยาก 
ไหนจะที่นาในบ้านหลังที่เขาอยู่แม่ก็ผ ันเงินมาช่วยซื้อขาดเหลือเมื่อไหร่เขาก็ว่ิงมาหาแม่ ช่วงที่ลูกยังเล็กเงินเดือนเขา
น้อยแล้วก็ต้องย้ายที่ท างานไปต่างจังหวัด ถ้าแม่ไม่รับฝากลูกเขาไว้ 2 คน เขากับลูกก็คงล าบาก เงินค่าเล่าเรียน ค่า
เสื้อผ้า หนังสือของลูก แม่ก็ออกให้ แมแ้ม่จะบ่นเพ่ือระบายความเหน็ดเหน่ือยน่าร าคาญใจบ้าง แต่พอเขาหยิบยืน่เงิน
คืนให้ แม่ก็ไม่รับ แม่บอกเสมอว่าเงินของแม่ก็เหมือนเงินของลูก” 
        (สุดแค้น แสนรัก.2557 : 441) 
 

 1.8.2 นางส าเภา 
 นางส าเภามีลูกชาย 2 คน นางรักลูกท้ังสองคนเท่ากัน  นางได้ท าหน้าท่ีความเป็นแม่เป็น
อย่างดี เป็นแม่ผู้ท่ีดูแลลูกและสามียามเจ็บไข้ได้ป่วย  ต้องอดทนตรากตร าท างานตากแดด  อาบเหงื่อ
ต่างน้ า หลังสู้ฟ้าหน้าสู้ดินเพื่อหารายได้มาจุนเจือครอบครัว งานบ้านงานเรือนไม่ให้ขาดตกบกพร่อง
ต้องหุงหาอาหารเพื่อให้ลูกได้กินข้าวก่อนไปท างานทุกวัน ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความรักและการดูแลเอา
ใจใส่เป็นอย่างดีท่ีแม่มอบให้กับลูก 
 
 “ภาพของแม่ตอนที่ต้องดูแลพ่อยามเจ็บป่วย  ภาพตอนที่แม่ตากแดดตากฝนท างานตามล าพังหลังจากท่ี
พ่อสิ้นลมไปแล้ว  ภาพของแม่ที่ต่ืนแต่มืดแต่ดึกเพ่ือมาหุงหาอาหารให้พวกเขาได้กินก่อนไปท างาน  ภาพของแม่ยาม
ที่พวกเขาเจ็บไข้ได้ป่วย  ไม่สบาย  ส ีหน้าทุกข์ร้อนของแม่ตอนที่รู้ว่าพ่ีไพรวัลย์เป็นโปลิโอ  ภาพของแม่ในอดีตมี
เยอะแยะมากมาย  จนกระทั่งความปลาบปลื้มแล่นเข้ามาอาบหัวใจ”     
        (ทุ่งเสน่หา. 2557 : 99 - 100) 
 

 1.9  แม่ผู้รู้ผิดชอบ  เป็นแม่ที่เรียนรู้ข้อผิดพลาดของตน  และปรับปรุงแก้ไข 
 การเป็นแม่ท่ีดีนั้น  ใช่ว่าทุกคนจะสามารถเป็นได้ดีสมบูรณ์แบบ  การเป็นแม่ก็ต้องเรียนรู้ท้ัง
ถูกผิด  ก็ต้องยอมรับและแก้ไขข้อผิดพลาดนั้น  ลูกก็จะต้องเข้าใจแม่  เรียนรู้ไปทีละนิดว่าแม่ได้ท าใน
ส่ิงท่ีท าให้ลูกนั้นดีหรือไม่ดีต่อตัวลูกอย่างไรบ้าง  ไม่เพียงแต่แม่ท่ีคาดหวังว่าให้แม่เข้าใจลูกเท่านั้น  แต่
ลูกก็ควรเข้าใจแม่ด้วยว่าแม่เองก็สามารถท าผิดได้  แต่รู้ว่าผิดก็ยอมรับ  รับผิดชอบ  และหาวิธีแก้ไข
ความผิดพลาดนั้นให้คล่ีคลาบให้ปัญหาลุล่วงไป 
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  ซึ่งลักษณะของแม่ผู้รู้ผิดชอบ  เป็นแม่ท่ีเรียนรู้ข้อผิดพลาดของตน  และปรับปรุง
แก้ไขปรากฏในตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี  ดังนี้  เรณู อุไร  แม่ย้อย  แม่แย้ม  แม่อุ่น 
 
  1.9.1 เรณู 
  เรณูแสดงให้เห็นบทบาทของการเป็นแม่ท่ีรู้ผิดชอบยอมรับผิดกับความผิดในอดีตท่ี
แอบเป็นชู้กับพี่เขยของตนเองเพราะความมักมากจึงท าให้เรณูท้องขึ้นมา แต่ตอนนี้เรณูคิดได้แล้วและ
ส านึกผิดอยากท าหน้าท่ีแม่ ให้ความรัก ให้การศึกษา ให้ลูกเกิดมาได้รับความอบอุ่นจากแม่ และเรณู
ต้องการเติมเต็มความรัก ความอบอุ่นท่ีลูกควรได้รับจากแม่ให้เต็มท่ี เรณูในฐานะแม่พร้อมท่ีจะน า
ความผิดพลาดในอดีตมาแก้ไขให้ลูกของเธอเติบโตมาเป็นคนดีมีคุณภาพ 
 
  “เรณูเป็นแม่ ก็ต้องวางแผนอนาคตไว้ให้ลูก พวกญาติพ่ีน้องจะต้องเห็นว่าแม้ชาติก าเนิดของป๊อก
น้ันจะเกิดจากความมักมากในการของพ่อกับแม่ แต่ป๊อกจะต้องเติบโตข้ึนมาอย่างสวยงาม มันน่าจะถึงเวลาแล้วที่
เรณูจะได้ท าหน้าท่ีแม่ให้เต็มที่เสียที” 
        (กรงกรรม.2560 : 467) 
 

  เรณูเคยท างานท่ีบาร์ และถูกคนอื่นมองว่ามีอาชีพเป้น ‘กะหรี่’ แต่เรณูจะไม่หวน
กลับไปท าอาชีพนั้นอีกแล้ว เพราะเรณูมีลูกไม่อยากให้ลูกต้องมารับรู้เรื่องราวที่ไม่ดีของแม่เมื่อตอนโต 
เรณูอยากเป็นแค่ผู้หญิงธรรมดาท่ีท าอาชีพเป็นแม่ค้าขายขนมอาชีพสุจริตท่ีใช้ล้ียงดูตนเองและลูก 
อยากมีครอบครัวเหมือนคนท่ัว ๆ ไป ท่ีส าคัญเรณูอยากดูแลลูกให้เต็มท่ี 
 
  “ฉันคงไม่หวนกลับไปที่บาร์อีกแล้วพ่ี ที่ฉันต้องท าอย่างน้ี ที่ฉันมาท่ีน่ีเพราะฉันรักเขา ฉันอยาก
เป็นผู้หญิงธรรมดา ไม่มีใครตีตราว่าเป็น......อย่างที่เคยเป็น และทีส่ าคัญฉันมีลูกชายฉันไม่อยากให้มันต้องอายเมื่อรู้
ความไปมากกว่าน้ี” 
        (กรงกรรม.2560 : 555) 
 

 1.10  แม่ผู้ให้ความส าคัญและส่งเสริมการศึกษาของลูก 
 การเป็นแม่ผู้ให้ความส าคัญและส่งเสริมการศึกษาของลูก ซึ่งลักษณะของแม่ท่ีพบในตัวละคร
หญิง ได้แก่ ย้อย,  แย้ม,  อุไร,  อิ่ม,  อุ่น,  อารีย์,  ยุพิณ,  จินดา,  สลักจิตร,  นางรัญจวน,  แม่ดวง
มณี  ปรากฏในตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี  ดังนี้   
  1.10.1 อุไร 
  อุไรเป็นตัวละครหญิงท่ีแสดงให้เห็นถึงบทบาทหน้าท่ีของแม่ท่ีนอกจากจะให้ชีวิตลูก
แล้ว ยังต้องให้การศึกษา อบรมเล้ียงดูลูกให้เติบโตเป็นคนท่ีสามารถเป็นที่พึ่งของพ่อแม่ในยามแก่เฒ่า
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ได้ อุไรถึงแม้เธอไมไ่ด้จบการศึกษาสูง จบแค่ระดับประถมส่ี แต่นางก็เล็งเห็นถึงความส าคัญของ
การศึกษาท่ีจะสามารถเปล่ียนแปลงหรือยกระดับคุณภาพชีวิตของเธอและลูกให้ดีขึ้นได้ 
 
 “ถึงแม้แม่จะจบแค่ ประถม 4 แต่เมื่อเข้าเมืองแล้ว แม่ก็ขวนขวายปรึกษากับคุณครูของเธอมาตลอด ทาง
ใดที่จะท าให้ลูกสาวคนน้ีเป็นหน่ึงได้ แม่พร้อมที่จะเสียเงินทันที” 
        (สุดแค้น แสนรัก.2557 : 184) 

 
 1.10.2 นางแย้ม 
 นางแย้มเป็นตัวละครหญิงท่ีสวมบทบาทในการเป็นย่าท่ีเล็งเห็นและให้ความส าคัญใน
การศึกษาของบุตรหลานมากท่ีสุด การศึกษาต้องมาเป็นอันดับแรก ชอบการแข่งขันให้ลูกหลานตนเอง
เรียนเก่งกว่าคนอื่นเพื่อจะได้เชิดหน้าชูตาแก่วงศ์ตระกูล 
 
 “ย่าหาสารพัดโรงเรียนกวดวิชามาให้เขาเลือก แล้ววันเสาร์อาทิตย์เขาก็ไม่ได้พัก เช้าจรดค่ าย่าก็ตระเวน

รับส่งหาข้าวหาน้ าให้อย่างไม่รู้เหน็ดเหน่ือย ย่าบอกเขาเสมอว่า เหน่ือยแค่ไหนไม่ว่าขอให้หลานของย่าถึงฝั่งอย่างที่
ยากฝันไว้” 
        (สุดแค้น แสนรัก.2557 : 186) 
 
 “แม่ของลลดาให้เธอไปออดอ้อนผู้เป็นย่า เพ่ือน าเงินมาจ่ายค่าเรียน พอรู้ว่าเป็นเรื่องการเรียน นางแย้มจึง
ให้การสนับสนุนอย่างเต็มที่ แต่คนอย่างนางแย้มก็ต้องมีข้อแลกเปลี่ยน” 
        (สุดแค้น แสนรัก.2557 : 231) 

 
 “รู้ไหมบรรดาหลานทั้งหมดน่ีตัวแย่กว่าใครเขาเลย ทั้งที่พ่อแม่ก็มีพร้อมแต่ท าไมล่ะ ท าไมไม่รักเรียน เห็น
ไหมว่าหลานบ้านฝั่งโน้นเป็นอย่างไรบ้าง หน้าตาผิวพรรณเขาดูดีมีสง่าราศีกันทั้งน้ันสู้เขาสิลูก อย่าเอาแต่สนุก เรียน
ให้สูง ๆ จะได้กลับมาบริหารงานของพ่อแม่” 

        (สุดแค้น แสนรัก.2557 : 231) 
 
 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงบทบาทของย่าท่ีรักและดูแลหลานเสมือนแม่บังเกิดเกล้า 
นางให้ความส าคัญของการศึกษาของหลาน ทุ่มเทท้ังเงินและเวลา เพื่อท าให้หลานของนางเรียนจบ     
มีอาชีพท่ีนางใฝ่ฝันให้กับหลานรักซึ่งเปรียบเสมือนลูกของนางเอง และนางแย้มให้ความส าคัญกับ
การศึกษาของลูกหลานมาก ส่งให้เรียนหนังสือสูง ๆ เพื่อจะได้มีอาชีพกลับมาบริหารงานเพื่อจะได้
ร่ ารวยมั่งมีมากยิ่งขึ้น นางเช่ือว่า ความรู้เป็นขุมทรัพย์ในการน าไปสู่ความร่ ารวยและอนาคตท่ีสุขสบาย 
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 1.10.3 อิ่ม 
 อิ่มเป็นแม่ท่ีเล็งเห็นถึงความส าคัญของการศึกษามาก เขาเช่ือว่าการศึกษาจะท าให้ลูกมีหน้าท่ี
การงานท่ีดี เป็นหน้าเป็นตาให้แก่วงศ์ตระกูล  
 
 “ถ้าคิดจะตอบแทนบุญคุณแม่ก็ต้ังใจเรียนหนังสือให้จบให้มีงานท าเป็นหน้าเป็นตาของวงศ์ตระกูลแค่น้ัน
แหละอาทิตย์แม่พอใจแค่น้ัน”  
        (ชิงชัง. 2556 : 358 - 395) 
 
 ยงชัยเครื่องหมายของคนดีก็คือความกตัญญูผู้ให้เป็นได้ยากแล้วผู้ที่รับไปแล้วตอบแทนคุณผู้ให้ยากกว่า
เรียนให้ดีเรียนให้เก่งเรียนให้จบเอาปริญญามาฝากแม่เขาให้ได้แค่น้ันแม่เขาคงชื่นใจ ”  
        (ชิงชัง. 2556 : 395) 
 

 1.10.4  นางจ าเรียง 
 นางจ าเรียงมีลูกสาวจ านวน 2 คน คนแรกให้อยู่บ้านดูแลกิจการงานบ้านงานเรือน  ลูกสาว
คนท่ีสองส่งให้ไปเรียนหนังสือ  ให้ได้เป็นครูแล้วกลับมาพัฒนาถิ่นฐานบ้านเกิดของตนเอง จินดา จึง
เป็นความหวังของพ่อแม่ในการรับราชการ  คนในสังคมมีค่านิยมเรีนสูง ๆ จะได้เป็นเจ้าคนนายคน  
พ่อแม่ก็จะได้รับสวัสดิการ และอาชีพการรับราชการท าให้มีหน้ามีตาทางสังคม  แสดงให้เห็นถึง
ค่านิยมของการเรียนหนังสือเพื่อเข้ารับราชการ   
 
 “ดูแลตัวเองดีๆนะ  พ่ีเป็นหัวใจของพ่อแม่  ฉันเองเรียนจบปีน้ีปีหน้ายังไม่รู้เลยว่าจะไปตรงไหน  อาจจะ
สอบเข้าครูแล้วก็เรียนต่อเสาร์อาทิตย์เอา  สงสารพ่อแม่นะเรียนหนังสือใช้เงินเยอะ  แต่เธอก็เป็นความหวังของพ่อ
ของแม่นะ  ถึงแม้แม่จะเป็นชาวนาจนมั่งมีแต่ว่านางจ าเรียงก็ฝันที่จะมีลูกรับราชการท างานให้หลวง  เพราะมัน
หมายถึงหน้าตาและสวัสดิการของตัวเองยามแก่เฒ่า  นางจ าเรียงจงึต้องส่งจินดาไปอยู่กับญาต ิและเวลาลงแขก
ท างานนางจ าเรียนก็จะอวดถึงผลการเรียนของลูกสาวคนเล็กอยู่เป็นประจ า” 
        (ทุ่งเสน่หา. 2556 : 103 - 104) 
 
 

 1.11  แม่ผู้อุปถัมภ์พระพุทธศาสนา ส่งเสริมให้ลกูบวชเพื่อทดแทนบุญคุณ 
 ตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณีส่วนใหญ่จะให้ความส าคัญของการเป็นผู้อุปถัมภ์
พระพุทธศาสนา เช่ือในเรื่องของการบวชทดแทนบุญคุณ  แสดงให้เห็นถึงบทบาทของแม่ผู้ท่ีมีความ
ศรัทธาในพระพุทธศาสนา  ต้องการท านุบ ารุงศาสนาโดยให้ลูกชายไปบวชเพื่อเรียนรู้ทางธรรม  และ
ผลานิสงส์ในการบวชของลูกชายจะส่งผลให้แม่ได้ขึ้นสวรรค์เมื่อตายไป  พบในตัวละครหญิงในนวนยิาย
ของจุฬามณี  ดังนี้ 
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  1.11.1 นางย้อย  
  นางย้อยเป็นคนไทยแต่ได้สามีเป็นคนจีน แต่นางก็ยังมีความเช่ือและศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา นางเช่ือว่าการท่ีนางให้ลูกบวช  นางจะได้ผลบุญเพื่อมาลบล้างบาปท่ีนางได้ท า นางเช่ือ
ว่านางจะได้เกาะชายผ้าเหลืองขึ้นสวรรค์ 
 
  “นางเป็นคนไทย  นางเชื่อว่าบุญกุศลจากการเกาะชายผ้าเหลืองของลูกชายน้ันเป็นบุญใหญ่   
จะท าให้บาปกรรมที่เผลอไผลท าลงไปเมื่อครัง้ยังเป็นมนุษย์ไม่ส่งผลยามเมื่อหลับตาละโลก  นางปรารถนาความสุข  
ความเจริญรุ่งเรือง  และสวรรค์  เช่นคนไทยทั่ว ๆ ไป” 
        (กรงกรรม.2560 : 19) 
 

  1.11.2 อิ่ม 
  อิ่มเป็นแม่ท่ีมีศรัทธาในพระพุทธศาสนามาก เธอจะสอนธรรมะให้ลูกน าไปใช้ใน
ชีวิตประจ าวันอย่างสม่ าเสมอ  
 
 “แม่อิ่มสอนหนักหนาว่าทานเป็นที่มาแห่งโภคทรัพย์สมบติั แม่สอนให้เขาให้รู้จักหา รู้จักกิน และรู้จักใช้ ที่
ส าคัญใช้ท าอะไรบ้างและที่แม่เน้นว่าต้องท าน่ันก็คือท าบุญ ย่ิงให้ยิ่งมา ย่ิงมี ไม่มีวันหมด ไม่มีวัน ไม่ม ี” 
        (ชิงชัง. 2556 : 423) 
 
 “อิ่มเธอรู้สึกอิ่มเอิบในหัวใจเหลือเกินด้วยเกิดมาชาติน้ีไม่เสียทีที่ได้เกิดเป็นมนุษย์ได้พบได้เป็นทายาทกับ
พระพุทธศาสนา  ฉันอยากเป็นเศรษฐีใจบุญค้ าจุนพระพุทธศาสนาอย่างนางวิสาขา” 
        (ชิงชัง. 2556 : 484) 
  

 สุดท้ายในบั้นปลายของชีวิต เธอเลือกท่ีสละสมบัติ สละความสุขท่ีจะอยู่กับคนรักท่ีเธอรอคอย
มาท้ังชีวิตเพื่อออกบวชเป็นแม่ชี เพื่อปฏิบัติธรรม 

 
 “แม่อิ่มกส็ละสมบัติพัสถาน  รวมถึงหัวใจที่รักมั่นของชายอีกคนหน่ึงไว้เดินหน้าเข้าหารสพระธรรมตาม     
ที่ได้ต้ังใจเป็น ถือศีลอยู่ส านักแม่ชี  เธอได้ข้อคิดจากเหตุการณ์วุ่นวายซับซ้อนอีกว่า  สายน้ าไม่ไหลย้อนกลับ  วัน
เวลาไม่อาจหวนคืน  ความแน่นอน  ก็คือความไม่แน่นอน  กรรมเป็นผู้ลิขิต  บุญเท่าน้ันเป็นที่พ่ึงระลึก  และแม่อิ่มก็
สั่งไว้นักหนาว่าอย่าละเรื่องบุญกุศลเป็นอันขาด  หมั่นท าให้ได้ทุกวัน  ที่แม่มีวันน้ีได้ก็เพราะบุญ  ท่านเห็นแสงสว่าง
ทางออกท่ีแท้จริงของชีวิต  ท่านจึงได้ตัดสินใจท าเช่นน้ันและสักวันเราทุกคนคงได้พบเจอกับพระนิพพาน” 
        (ชิงชัง. 2556 : 543) 
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 1.11.3 แม่ทองค า 
 แม่ทองค ามีลูกสาว 5 คน เนื่องจากมีลูกสาวจึงไม่สามารถบวชพระได้ นางมีศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาหมั่นไปท าบุญอย่างสม่ าเสมอ พอนางมีหลานชาย  ก่อนท่ีนางจะตาย นางคาดหวัง
เอาไว้ว่าอยากเห็นหลายชายท้ังสองคนบวชเพื่อนางจะได้เห็นชายผ้าเหลืองและเกาะชายผ้าเหลืองขึ้น
สวรรค์ 
 “นางจะต้องปลื้มปลื้มใจทุกครัง้เกิดมาชาติน้ีก็มีแต่ลูกสาวจึงไม่ได้บวชลูกไม่ได้เป็นทายาทกับพระศาสนา
อย่างแท้จริงกับเขา”  
       (ชิงชัง. 2556 : 463) 
 

 1.11.4  นางส าเภา   
 นางส าเภาเป็นแม่ผู้มีศรัทธาในพระพุทธศาสนา  นางเช่ือว่าการท่ีลูกชายได้บวชจะเป็นสิริ
มงคล ส่งผลท าให้นางได้ขึ้นสวรรค์  และการบวชของลกชายถือเป็นการบวชเพื่อตอบแทนบุญคุณของ
พ่อกับแม ่
 
 “เวลาน้ีนางปรารถนาเห็นลูกชายที่ก าลังจะโกนหัวเข้าวัดสะอาดบริสุทธ์ิเพราะนางอยากได้บุญอย่างเต็มที่
ไม่อยากแบ่งปันบุญผ้าเหลืองกับใครทั้งน้ัน”  
       (ทุ่งเสน่หา. 2563 : 8) 
 
 “ได้เกิดเป็นมนุษย์ก็ยาก  ได้เพศบุรุษก็ยาก  ได้พบพระพุทธศาสนาก็ยาก  มีอายุจนกระทั่งครบบวชและได้
บวชในคราวน้ีถือว่าเป็นบุญมหาศาล  เพราะท าให้แม่ได้ใกล้ชิดกับพระพุทธศาสนา  และบุญผ้าเหลืองน้ีแม่ก็หวงแหน
ย่ิงนัก  ก่อนหน้าน้ันแม่พร่ าบอกเขาให้ระวังเน้ือระวังตัวอย่าได้เผลอไปกับหญิงใดให้ต้องมาแบ่งบุญกันในคราวน้ี  
 และวันน้ีเขาก็ท าหน้าท่ีของลูกผู้ชายคนหน่ึงได้อย่างดีเย่ียม  นึกย้อนกลับไปเขาเชื่อฟังค าสั่งของแม่เป็น
อย่างดี  ไม่เคยออกนอกลู่นอกทาง  งานการในเรือนในไร่ในนา  เขาเคียงบ่าแข็งขันช่วยแม่ไม่คิดเล็กคิดน้อยเรื่องที่
พ่ีชายอ ้างว่าพิการขาเป๋และเอาเปรียบ” 
       (ทุ่งเสน่หา. 2563 : 100) 
 

 จากข้อความข้างต้น  แสดงให้เห็นถึงค่านิยมในการบวชทดแทนบุญคุณของพ่อแม่ ความ
ศรัทธาในพระพุทธศาสนา  หมั่นสอนให้ลูกรู้จักกตัญญูกตเวทีต่อผู้มีพระคุณ  รู้จักบวชทดแทนบุญคุณ
ของพ่อแม่  ชาวพุทธมักมีความเช่ือว่าการบวชเป็นบุญมหาศาลสามารถส่งผลบุญให้พ่อกับแม่ได้ขึ้น
สวรรค์ใกล้ชิดพระพุทธศาสนา 
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 1.12  แม่กับบทบาททางเศรษฐกิจ   
 หมั่นศึกษาหาความรู้  ใช้สติปัญญา  แรงกาย  อดทนท างาน  และเป็นนักบริหารจัดการท่ีดี  
รู้จักช่องทางในการท ามาหากิน  มีอาชีพเป็นของตนเอง  ขยันท างานหาเงินเพื่อมาจุนเจือครอบครัว  
ท างานช่วยแบ่งเบาภาระของสามี  มีรายได้สามารถพึ่งพาตนเองได้ 
 
  1.12.1  นางย้อย 
  นางย้อย เป็นตัวละครท่ีแสดงให้เห็นถึงการเป็นชนช้ันกลางท่ีมีอาชีพค้าขาย  มี
บทบาททางเศรษฐกิจในการใช้สติปัญญาในการท ามาหากิน รู้จักค้าขายเพื่อหาเงินมาจุนเจือครอบครัว 
 
  “แม่ย้อยได้บ้านหลังน้ีพร้อมที่ดินมาจากการรับจ านอง  พอเจ้าของบ้านไม่สามารถส่งดอกเบี้ย  

ดอกเบี้ยก็ทบต้น  สุดท้ายแม่จึงต้องยึดบ้านหลังน้ีไว้  หลังได้กรรมสิทธ์ิ  แม่ให้เจ้าของเดิมย้ายออกไปทันที  
ท่ามกลางเสียงแช่งชักหักกระดูกกล่าวหาว่าแม่หน้าเลือดใจด าอ ามหิต  แต่แม่หาได้สนใจไม่  เสียงที่แว่วมาให้ได้ยิน  
แม่เปรยว่า  กูไม่ได้โกงใคร  ก่อนที่จะเอาเงินไป  ลูกหน้ีของกูทุกคนรู้อยู่แล้วว่าสัญญาเงินกู้น้ันมีข้อความว่าอย่างไร  
เมื่อทุกคนเต็มใจเซ็นชื่อ  เต็มใจแปะโป้งก็ต้องยอมรับผลกรรมที่จะตามมา 
  เบื้องต้นแม่ปล่อยให้ข้าราชการที่มาจากต่างถ่ินเช่าอาศัย  พอข้าราชการย้ายไป  แม่ต้ังใจจะยก
เป็นเรือนหอลูกชายคนโตกับ พิไล ลูกสาวคนเล็กของเถ้าแก่เจ้าของโรงสีที่เกิดจากเมียคนไทย  เหมือนกับแม่ของเขา
ที่เป็นคนไทยได้สามีเป็นลูกชายคนจีนโพ้นทะเล 
  แต่เมื่อการณ์เป็นเช่นน้ีแล้ว  แผนแต่งงานกับลูกเศรษฐีมีเงินจึงต้องล่มไป” 
        (กรงกรรม. 2560 : 13) 

 
  จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นถึงบทบาทของแม่เกี่ยวกับการวางแผนทาง
เศรษฐกิจวางแผนให้ลูกแต่งงานกับลูกเจ้าของโรงสีซึ่งเป็นเจ้าของกิจการเช่นเดียวกับนางแย้ม  หวังให้
ลูกได้สบายเพราะถือคติว่า  เรือล่มในหนองทองจะไปไหน  จึงวางแผนทางการเงนิจากอาชีพปล่อย
เงินกู้  พอได้ทรัพย์สินท่ีหลุดจ านองมาก็น ามาปล่อยให้ข้าราชการเช่าเพื่อเก็บเงินค่าเช่าเอาไว้เพื่อเป็น
ทุนหมุนเวียนในครอบครัวอัศวรุ่งเรืองกิจ  พอไม่มคีนเช้าก็วางแผนจะยกเป็นเรือนหอให้กับลูกชาย  
แสดงถึงความมีสติปัญญาท่ีฉลาดเฉลียวของแม่ย้อยท่ีมีความสามารถในด้านการวางแผนและบริหาร
เงินให้งอกเงยและเกิดประโยชน์กับลูกและตนเองมากท่ีสุด 
 
  “ที่น่ันแม้จะเหน่ือยยากล าบากกาย  ล าบากใจมากกว่าตอนเลี้ยงหมูอยู่ทับกฤช  แต่ที่น่ันก็ท าให้
นางย้อยเรียนรู้วิธีการค้าขายอย่างมืออาชีพ  ขยับขยายมาเปิดร้านโชห่วย อยู่ที่ตลาดชุมแสง  ที่น่ีนางเป็นเจ้าของเต็ม
ตัว นางจึงทุ่มเทแรงกาย  เฟ้นสติปัญญาท่ีมี  ท าทุกวิถีทางที่จะท าให้การค้าเจริญรุ่งเรือง  ทรัพย์สินเพ่ิมพูน  โดยนาง
ต้ังใจไว้ว่าในบรรดาลูกสะใภ้  นางจะต้องข้ึนชื่อว่าเป็นคนเก่งที่สุด  ถึงแม้นางจะเป็นคนไทยแท้ก็ตาม ” 
        (กรงกรรม.2560 : 18) 
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  จากข้อความข้างต้น  แสดงให้เห็นถึงสติปัญญา  ความอดทน  ขยันท ามาหากิน  จน
ท าให้แม่ย้อยกลายเป็นเจ้าของธุรกิจ  มีรายได้สามารถดูแลเล้ียงดูครอบครัวได้  แสดงให้เห็นถึง
บทบาททางเศรษฐกิจท่ีผู้หญิงสามารถท างานเคียงบ่าเคียงไหล่  มีความฉลาด  เก่ง  ไม่ด้อยไปกว่า
ผู้ชายเลย  
  
  “จริง ๆ นางย้อยคิด...คิดถึงอนาคตของตนเองที่กลายเป็นยายแก่ซึ่งยังต้องจัดการทรัพย์สมบัติ
และวางแผนอนาคตให้ลูก ๆ เพียงล าพัง” 
        (กรงกรรม.2560 : 483) 
 
  “กลับมาจากงานฝังศพของเด็ก ๆ แล้ว นางย้อยซึ่งถูกเลื่อนสถานะเป็นผู้น าครอบครัวโดยปริยาย
ก็บัญชาการให้ประสงค์ท างานที่โรงสีไปก่อน ส่วนกมล นางย้อยจะให้เป็นหลักอยู่ที่ร้านเพราะตนก็ต้องออกจากร้าน
เป็นบางครั้งเพ่ือให้ป้อมพาไปเก็บดอกดวง ค่าเช่านา ซึ่งเป็นทั้งข้าวเปลือกและเงินสด” 
        (กรงกรรม.2560 : 527) 

 
  จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นบทบาททางเศรษฐกิจของผู้เป็นแม่อย่างแม่ย้อยท่ี
ขาดเสาหลักของครอบครัวอ่างเจ๊กเซ้งคู่ทุกข์คู่ยากไป นางย้อยก็ต้องขึ้นมาเป็นผู้น าของครอบครัว ต้อง
คอยวางแผนอนาคตให้กับลูกหลานท่ีจะได้ไม่ต้องล าบาก การบริหารจัดการทรัพย์สิน สมบัติท่ีต้องแบ่ง
ให้ลูก ๆ ทุกคนเท่ากัน เพื่อลูกจะได้ไม่กล่าวหาว่าแม่ไม่มีความยุติธรรม 
 
  1.12.2 นางแย้ม 
  นางแย้มเป็นตัวละคนหญิงท่ีมีบทบาททางเศรษฐกิจในเรื่องของการหารายได้เพื่อท า
ให้ฐานะความเป็นอยู่ของตนเองดีขึ้น  ถึงแม้อาชีพท่ีตนท าคืองานปล่อยเงินกู้ท่ีเก็บดอกเบ้ียแพง ๆ จะ
ท าให้คนอื่นเดือดร้อน แต่นางก็รู้จักใช้อ านาจท่ีนางมีอยู่มาต่อรองในเชิงการค้าขาย นางไม่ได้บีบบังคับ
ให้ใครมากู้เงิน แต่ด้วยสภาวะจ ายอมทางเศรษฐกิจท่ีต้องมากู้เงินกับนางแย้มถึงแม้จะเก็บดอกเบ้ียแพง
ก็ต้องยอม 
 
  “งานปล่อยเงินกู้ เก็บดอกเบี้ยแพง ๆ ของย่าน้ัน เป็นงานที่ถือว่าเป็นเวรเป็นกรรม คือ ท ามาหา
กินบนหลังคน ซึ่งผลจากการที่ย ่าขูดเลือดขูดเน้ือน้ัน ส่งผลให้ต้องมาพยาบาลหลานที่มีสุขภาพไม่ค่อยแข็งแรง ซึ่ง
หลายครั้งมีข่าวย่าทะเลาะด่าทอตบดีกับคนในตลาดสด แต่ย ่าก็ชนะเสียทุกครั้ง 
  เขาเป็นห่วงสุขภาพของย่า อยากให้ญาติเล ิกทำ แต่ย ่าก็ว่างานที่ท าอยู่น้ัน เป็นการให้โอกาสคน
จนเสียมากกว่า ส่วนดอกดวงที่ตามเก็บในแต่ละวันน้ันก็ไม่ได้มากอะไร แต่ที่คนอื่นมองว่ามากน ั้น เพราะลูกหน้ีของ
ย่ามีอยู่ไม่น้อยน่ันเอง” 
        (สุดแค้น แสนรัก.2557 : 187) 
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  จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงบทบาททางเศรษฐกิจของนางแย้มท่ีเมื่อก่อน 
ท านา และขายท่ีนาเอาเงินมาลงทุน ยึดอาชีพปล่อยเงินกู้ เก็บดอกเบ้ียแพง ๆ เพื่อให้นางได้มีก าไรมา
ใช้จ่ายและส่งเสียหลายชายอันเป็นท่ีรักของนางได้เรียนหนังสือ ถึงแม้งานของนางท่ีคนอื่นเห็นว่าเป็น
การขูดเลือดขูดเนื้อ ท านาบนหลังคน หรือเป็นการรีดเลือดจากปูก็แล้วแต่ นางบอกว่าอาชีพท่ีท าอยู่นี้
ไม่ใช่อาชีพท่ีไม่ดี เป็นอาชีพท่ีสุจริต สามารถช่วยเหลือคนอื่นได้ เป็นการให้โอกาสคนจนมากกว่าการ
เออาเปรียบ และท่ีส าคัญนางบอกว่าไม่ได้บังคับให้ใครต้องมาเป็นหนี้ ทุกคนยอมรับและสมัครใจมา
เอง ท าให้เห็นถึงบทบาทการหารายได้ท่ีท าให้สามารถร่ ารวยได้ของนางแย้ม   
 
  1.12.3 อิ่ม จากเรื่อง ชิงชัง 
  อิ่ม เป็นผู้หญิงหัวก้าวหน้าท่ีมีบทบาททางเศรษฐกิจ เริ่มจากการท่ีมีอาชีพท านา 
เล้ียงเป็ด และเป็นแม่ค้าขายขนม แม่ค้าขายข้าวแกง และมาเป็นแม่ค้าขายน้ าพริกจนได้เป็นเจ้าของ
กิจการใหญ่โต ด้วยความขยันและอดทน รู้จักหาความรู้ใหม่ ๆ ในการท าธุรกิจ จึงท าให้มีรายได้
สามารถเล้ียงชีพ เล้ียงครอบครัว ส่งลูกเรียนจนจบระดับปริญญา ซึ่งถือว่าเป็นผู้หญิงเก่งท่ีมี
ความสามารถและมีบทบาททางเศรษฐกิจ  
 
  1.12.4 ขวัญชีวี จากเรื่อง ลิขิตรักในสายลม 
  ขวัญชีวีเป็นตัวละครหญิงท่ีมีบทบาททางเศรษฐกิจ นอกจากจะเป็นดาราท่ีมีช่ือเสียง 
เป็นพรีเซ็นเตอร์โฆษณาสินค้าท่ีได้รับความนิยมยังรู้จักวางแผนทางการเงินให้กับตนเองในยามล าบาก
อีกคือการเก็บเงินในรูปแบบการซื้ออสังหาริมทรัพย์ การสะสมทองค าแท่ง  
 
  “ขวัญชีวีเก็บเงินได้ไม่น้อย หญิงสาวลงทุนทางด้านอสังหาริมทรัพย์ในรูปแบบคอนโดมิเนียมหรู
เกือบ 10 ห้อง ต้ังอยู่ติดถนนที่มีรถไฟฟ้าผ่าน ตอนน้ีก็เก็บค่าเช่าเป็นรายได้อย่างสบาย ๆ นอกจากน้ันขวัญชีวียังชอบ
สะสมทองค ามากกว่าเพชรพลอยหรือเครื่องประดับราคาแพงและปัจจุบันน้ีทองค าก็ข้ึนราคาพรวดพราดท าก าไรให้
อย่างมีความสุข ” 
       (ลิขิตรักในสายลม.2556 : 12) 

 
 1.13  แม่ผู้เป็นช้างเท้าหลัง ไม่สามารถตัดสินใจเองได้ ต้องรอความเห็นชอบจากผู้เป็น
สาม ี
 ผู้หญิงท่ีเป็นแม่ผู้ไม่สามารถตัดสินใจเองได้ ต้องรอความเห็นชอบจากผู้เป็นสามี มีบทบาทใน
การเป็นช้างเท้าหลังท่ีพบในตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี มีดังนี้ 
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  1.13.1 แม่พิกุลกับพิไล 
  แม่พิกุลเป็นเมียน้อยของเถ้าแก่โรงสีท่ีมีฐานะร่ ารวย และพิไลเป็นลูกสาวท่ีตกอยู่ใน
สถานะลูกเมียน้อย แม่พิกุลเล้ียงลูกแบบตามใจลูกทุกอย่าง สามีส่ังให้ท าอะไรก็ต้องท าตามทุกอย่าง 
ต้องรอความเห็นจากผู้เป็นสามีเพราะนางไม่สามารถตัดสินใจเองได้ 
 
  “พอรู้ว่าลูกสาวหน้าตาเศร้าหมอง  กินข้าวกินปลาไม่ได้หลังได้รับจดหมาย  จนต้องขอไปเปิดหู
เปิดตาท่ีปากน้ าโพทั้งที่ไม่ค่อยกินเส้นกับบ้านแม่ใหญ่ เกิดจากสาเหตุใด  นางพิกุลพลอยเป็นทุกข์กับลูกไปด้วย  
คู่หมั้นของลูกกลายเป็นอื่น  หม้ายขันหมาก  รู้ถึงไหนอายถึงน้ัน  หลังฟังทางออกของปัญหาจากแม่ย้อยแล้ว  นาง
พิกุลถึงกับน่ังน่ิง  เพราะเรื่องเปลี่ยนตัวเจ้าบ่าวจากพ่ีชายมาเป็นน้องชาย  นางตัดสินใจเองไม่ได้  เถ้าแก่ฮงต้องเห็นดี
เห็นงามด้วย  และที่ส าคัญครั้งน้ีถ้าพิไลไม่ยอมนางก็คงบังคับลูกสาวไม่ได้แน่นอน” 
        (กรงกรรม.2560 : 22) 
 

  จากข้อความข้างต้น  แสดงให้เห็นถึงความทุกข์ใจไปกับเรื่องท่ีท าให้ลูกทุกข์ใจ  คือ  
การเป็นหม้ายขันหมาก  แล้วจะแก้ปัญหาของแม่ย้อยคือการเปล่ียนตัวเจ้าบ่าว  แต่นางพิกุล  ซึ่งเป็น
แม่ของพิไลและเป็นเมียน้อยของเถ้าแก่ฮงไม่สามารถตัดสินใจว่าจะตกลงท าอย่างไรกับปัญหานี้  ต้อง
รอความเห็นชอบจากเถ้าแก่ฮงผู้เป็นสามีและลูกสาว  ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการเป็นแม่ท่ีมีบทบาทเป็นช้าง
เท้าหลังท่ีไม่สามารถคิดหรือตัดสินใจเองได้  ต้องรอความเห็นชอบจากผู้เป็นช้างเท้าหน้าหรือสามี 
 
  1.13.2  นางสมพรกับเพียงเพ็ญ 
  นางสมพรเป็นเมียของก านัน ผู้เป็นสามีมีสิทธิ์ตัดสินใจ นางสมพรได้แต่ท าตามค าส่ัง
ของผู้เป็นสามี ไม่สามารถออกความคิดเห็นต่างได้แม้ตนจะไม่เห็นด้วยก็ตาม 
 
    “นางสมพรชักสีหน้าเหน่ือยหน่ายใจ ที่ลูกสาวไม่ยอมเข้าใจว่าตนน้ันเป็นเพียง ‘ช้างเท้าหลัง’ ผัว
ว่าอะไรก็ต้องว่าตาม แม้จะไม่เห็นดีเห็นงามด้วย แต่เรื่องที่ลูกสาวคนเล็กผู้มีนิสัยเอาแต่ใจตัวเองดันไปชอบกับไอ้ทิด
ก้านลูกชาวนา ยากจน คนบ้านใต้ มีอาชีพรับจ้าง เป็นนักร้องเชียรร์ าวงตามงานวัด เป็นเรื่องที่นางไม่เห็นดีเห็นงาม
ด้วยกับลูกสาว  
   เพราะเงินค่าสินสอดทองหมั้นอย่างที่ควรจะได้ ทางน้ันไม่มีปัญญาหามาให้แน่ แต่งเสร็จแล้วก็
ต้องเข้ามาอยู่ในเรือน เพราะเพียงเพ็ญเป็นลูกคนเล็กพ่อแม่หวังฝากผีฝากไข้ ทิศก้านน้ันนิสัยข้ีเหล้าเมายา มีแต่จะ
ผลาญทรัพย์สมบัติให้หมดสิ้นไปอีก ทางเดียวที่จะท าได้คือ ต้องหาคนที่คู่ควรเหมาะสมให้ และนางศรีผู้เป็นอาของ
เพียงเพ็ญก็เสนอตัวลูกชายของนางย้อยมาเป็นตัวเลือก”  
        (กรงกรรม.2560 : 181) 
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  จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงบทบาทการเป็นแม่ผู้เป็นช้างเท้าหลัง สามีว่า
อย่างไรก็ต้องว่าตาม นั่นคือ ต้องการหาคนท่ีคู่ควรและเหมาะสมด้านฐานะมาแต่งงานกับลูกสาวหรือ
เรียกว่า คลุมถุงชนก็ได้ แต่งงานเพราะพ่อแม่บังคับให้แต่งโดยท่ีไม่ได้ถามความสมัครใจของลูกสาวเลย  
  สถานภาพและบทบาทของแม่ในนวนิยายของจุฬามณี พบว่า การเป็นแม่ท่ีดีเป็น
ผู้น าครอบครัวและมีอ านาจในการก าหนดชีวิตของลูก  อ านาจของผู้หญิงในขณะสวมบทบาทของแม่ท่ี
โดดเด่น  คือความเป็นแม่ท่ีรักลูกมาก  ดูแลเอาใจใส่ทุกเรื่อง ปกป้องคุ้มครองลูกในยามท่ีลูกได้รับ
อันตราย เมื่อลูกมีปัญหาแม่ก็เป็นที่ปรึกษาให้กับลูก ร่วมแบ่งเบาความทุกข์คอยแก้ปัญหา อบรมส่ัง
สอน และเตือนสติให้ลูกไม่ให้เลือกเดินทางผิด ท่ีส าคัญเป็นแม่ท่ีให้ความส าคัญและส่งเสริมการศึกษา
ของลูก พยายามให้ลูกได้รับส่ิงต่าง ๆ ท่ีแม่คิดว่าดีท่ีสุด เช่น การศึกษา หน้าท่ีการงาน การมีคู่ครองท่ี
เหมาะสมกัน  ความเป็นแม่เผด็จการ แม่มักมีอ านาจบงการชีวิตของลูก จึงเกิดปัญหาครอบครัว  
ทะเลาะเบาะแว้งกัน  การใช้อ านาจในการคลุมถุงชนเพื่อให้ลูกแต่งงานกับคนท่ีแม่เป็นคนเลือกให้  
บางครั้งการใช้อ านาจของแม่เกินขอบเขตส่งผลให้ลูกพบกับความวิบัติในชีวิต  หรือเผชิญกับโชคชะตา
ท่ีไม่ประสบความส าเร็จในชีวิตคู่  ถ้าพ่อแม่ขีดเส้นทางมาให้ลูกแล้ว  เส้นทางนั้นลูกจะต้องเดินยากท่ี
จะบ่ายเบี่ยงหรือหลีกเล่ียง ปัจจุบันนั้นผู้หญิงมีสถานภาพเป็นแม่เล้ียงเด่ียว ต้องเล้ียงลูกเพียงล าพัง
ด้วยตนเอง ต้องท างานท้ังในบ้านและนอกบ้าน  จึงต้องเล้ียงดูลูกพร้อมกับรับผิดชอบการท างานไป
พร้อมกันด้วย จึงต้องเป็นแม่ท่ีเข้มแข็ง  อดทน  และมีความรับผิดชอบสูง เป็นแม่ท่ีมีบทบาททาง
เศรษฐกิจ หมั่นศึกษาหาความรู้ใช้สติปัญญาในการสร้างอาชีพ สร้างรายได้เพื่อหาเงินมาจุนเจือดูแล
ครอบครัว เป็นแม่ผู้มีศรัทธาอันแรงกล้าต่อพระพุทธศาสนา ส่งเสริมให้ลูกบวชทดแทนบุณคุณ  
 
3.1.2  สถานภาพและบทบาทของแม่สาม ี– ลูกสะใภ้ 
 
 ผู้หญิงเมื่อแต่งงานมีครอบครัวแล้ว  จะได้สถานภาพของการเป็นลูกสะใภ้  และจะต้องมี
ปฏิสัมพันธ์กับแม่สามี  แม่สามีและลูกสะใภ้เป็นผู้มีบทบาทส าคัญในครอบครัว  การปรนนิบัติ ดูแล
ครอบครัว  การปฏิบัติตนในหน้าท่ีของความเป็นแม่สามี  การปฏิบัติตนในการเป็นลูกสะใภ้ท่ีดี         
แมส่ามียังคงมีหน้าท่ีอบรม ส่ังสอน เป็นท่ีปรึกษาให้กับลูกและลูกสะใภ้  มีความปรารถนาอยากให้ลูก
มีครอบครัวที่ประสบความส าเร็จในชีวิตท้ังหน้าท่ีการงานและครอบครัว เพราะการมีแม่สามีท่ีดี การมี
ลูกสะใภ้ท่ีดีจะเป็นเบ้ืองหลังของความส าเร็จของผู้ชาย การได้มีคู่ชีวิต มีครอบครัวที่ดี  การเลือก
คู่ครองเป็นส่ิงท่ีส าคัญมาก เพราะความคาดหวังและต้องการของพ่อแม่ทุกคนคือต้องการให้ลูกมี
คู่ครองท่ีดี  จึงท าให้แม่ต้องคัดเลือกลูกสะใภ้ท่ีตนเองชอบเลือกให้กับลูก  แต่ถ้าลูกไม่ได้ตามใจหรือ
เลือกลูกสะใภ้ท่ีแม่ไม่ชอบจึงมักมีปัญหาครอบครัว ปัญหาการทะเลาะเบาะแว้งกันระหว่างแม่สามีและ
ลูกสะใภ้  มีการชิงไหวชิงพริบ มีการด่าทอเพื่อเอาชนะกัน  ท าให้เกิดปัญหาครอบครัวตามมา  



 

 

 
 70 

 จากการศึกษาตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี ตัวละครหญิงมีสถานภาพและบทบาท
ของการเป็นแม่สามี การเป็นลูกสะใภ้ท่ีพบในนวนิยายของจุฬามณี แบ่งได้ 3 กลุ่ม ได้แก่ การเป็นแม่
สามีกับการใช้อ านาจต่อลูกสะใภ้  การเป็นลูกสะใภ้ท่ียอมรับและยอมจ านนต่อการใช้อ านาจของแม่
สามี  และการเป็นลูกสะใภ้ท่ีไม่ยอมรับและปฏิเสธต่อการใช้อ านาจของแม่สามี  สามารถยกตัวอย่าง
ได้ดังนี ้
 
 3.1.2.1  แม่สามีกับการใช้อ านาจต่อลูกสะใภ ้
  3.1.2.1.1  แม่ย้อยกับเรณู  จากเรื่องกรงกรรม 
 แม่ย้อยเป็นแม่สามีท่ีไม่ยอมรับว่าเรณูเป็นลูกสะใภ้ นางย้อยจะพยายามท าทุกอย่างเพื่อให้
เรณูออกไปจากชีวิตของลูกชายของตน แต่ก็ไม่สามารถท าได้ จึงเกิดการปะทะคารม ทะเลาะกันเพื่อ
เป็นการเอาชนะอีกฝ่ายให้ได้ 
  “เอามันไปไว้ที่บ้านน้ัน  ให้มันเก็บกวาดบ้าน” 
        (กรงกรรม.2560 : 13) 

 
 จากข้อความข้างต้น  เป็นการใช้อ านาจของแม่สามีท่ีต้องการให้เรณูไปอยู่บ้านท่ีไม่ได้มีความ
สะดวกสบาย  ไปเก็บกวาดท าความสะอาดบ้าน  หรือไปปรนนิบัติรับใช้สามีเสมือนคนใช้มากกว่าเป็น
เมีย 
 
 “พิไลมันเป็นคุณหนู ลูกเถ้าแก่โรงสีใหญ่ หน้าตาจิ้มลิ้มพริม้เพรา พรั่งพร้อมด้วยการศึกษา ส่วนเธอมันก็แค่
ลูกชาวนาท่ีต้องเช่านาเขาท า มีแม่ยึดอาชีพหาบเร่ขายขนมช่วงฤดูท านา   มพ่ีอหาปลาหานก ช่วยกันหาเงินเข้าบ้าน
มาอีกทาง การศึกษาร ึก็แค่พออ่านออกเขียนได้ ไหนจะประวัติที่ด่างพร้อยน่ันอีก หอบผ้าตามลูกของเขามา เขาจึงไม่
คิดยอมรับว่าเป็นสะใภ้” 
        (กรงกรรม.2560 : 141) 
 

 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงการท่ีนางย้อยไม่ยอมรับเรณูเป็นสะใภ้ ไม่ยอมจัดงานแต่ง
ให้เหมือนกับพิไล เพราะเรณูด้วยกว่าพิไลท้ังทางด้านการศึกษาและฐานะทางบ้าน นางจึงไม่ยอมรับ
สะใภ้อย่างเรณู 
 
 “ฉันเกลียดมัน ฉันเกลียดมัน ความคับแค้นใจอยากเอาชนะ ท าให้น้ าตานางย้อยไหลออกมาโดยลืมไปว่า 
ตอนน้ียืนอยู่ตรงหน้า คือ ศัตรู  
 แต่อีเป็นลูกสะใภ้เราไปแล้ว แล้วอีก็ไม่ได้ชั่วช้าเลวทรามอย่างที่ลื้อเข้าใจ ลือ้เห็นไหมว่าอีเป็นคนอย่างไร 
บ้านช่องห้องห ับ อาหารการกิน อีท าได้ดีเย่ียม ลื้อเปิดใจยอมรับอีบ้าง 
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 ไม ่ฉันจะไม่มีวันญาติดีกับมัน มันหลอกลูกเรามันคิดเข้าบ้านแบ้ เพ่ือมากอบโกยมันคิดว่าพวกเราโง่ รู้ไม่
ทันมัน กูไม่มีวันเชื่อคนสิ้นไร้ไม้ตอก คนอย่างมึงรักใครไมเ่ป็นหรอก มึงรักต๋ีใหญ่เพราะมันเป็นลูกกู เพราะมันมีเงิน 
แต่มึงอย่าหวังเลยว่ามึงจะได้เงินจากกูไป มึงอย่าหวัง  
 ชีวิตคนเรามันเลือกเกิดไม่ได้น่ีแม่ แล้วตอนน้ันหนูก็ยังเด็ก ยังโง่ ยังไม่ประสีประสายังคิดอะไรไม่ได้ แต่
ตอนน้ีหนูรู้แล้วว่าหนูก็เป็นคน และหนูจะต้องอยู่อย่างมีเกียรติมีศักด์ิศรีเหมือนคนอื่นเขาบ้าง แม่ไม่มผีู้หญิงคนไหน
อยากเป็น ‘กะหรี่’ หรอกนะ ไม่มีหรอก  
 อาการน้ันเหมือนเป็นการยอมรับแล้วว่าเคยเป็น ‘กะหรี่’ อย่างที่นางย้อยว่าไว้จริงๆแม้จะรู้สึกเห็นใจ แต่
นางย้อยก็รู้สึกสาแก่ใจ ที่สุดท้ายเรณูก็พลาดจนได้ เห็นไหมล่ะเฮียมันยอมรับแล้วว่ามันเป็น ‘กะหรี่’ มาก่อน
เพราะฉะน้ันมันไม่คู่ควรกับลูกของเราเลยสักนิด” 
        (กรงกรรม.2560 : 163-164) 

 
 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงการใช้อ านาจของความเป็นแม่สามีท่ีดูถูก ไม่ยอมรับเรณู
เป็นลูกสะใภ้ และพยายามบีบให้เรณูออกไปจากครอบครัวของเขา เพราะคิดว่าเรณูเข้ามาเพื่อหวัง
ปอกลอก หวังสมบัติของลูกชาย เพราะเรณูโกหกเรื่องเคยมีลูกมาก่อน และนางย้อยไม่ชอบท่ีสามีเคย
เป็นกะหรี่มาก่อน จึงพยายามกีดกันท าทุกวิถีทางเพื่อท่ีจะท าให้เรณูออกไปจากชีวิตของลูกชายตน 
 
 “วันที่เรณูมันเข้าบ้านมาพร้อมกับปฐม ภาพที่ตัวเองหวังเอาชนะคะคาน ด่าทอ ขับไล่ต้องไปจากชีวิตปฐม
ยังคงจะยังคงแจ่มชัด หน้าตาเสียงหวานและอาการเรียกคนที่หลังหาบขนมยังคงติดตานางย้อย มันเป็นภาพที่นางเอง
ก็เคยท า การด้ินรนเพ่ือจะมีชีวิตให้อยู่รอดปลอดภัย อยู่อย่างมีหน้ามีตา ท าไมนางย้อยจะไม่เข้าใจเล่า ไหนจะม ี
รสชาติรสมือที่ติดลิ้น น้ าค ายามปลอบประโลมปฏิโลมอย่างที่นางย้อยเศร้าโศกเสียใจเมื่อคราวเจ๊กเซ้งและมงคลจาก
ไปยังคงติดใจ จนกระทั่งตอนที่เรณูนวดเฟ้นให้คลายปวดเมื่อย ที่ปากน้ าโพ สัมผัสน้ันนางรู้ว่าเป็นสัมผัสของความ
จริงใจไม่ได้เสแสร้งแกล้งท า เขาบอกว่าเขาไม่รู้ว่าผลลัพธ์ผลร้ายมันจะมากมายถึงเพียงน้ี ทีเ่ขาท าลงไป เพราะเขารัก
เฮียใช้ ม ้าเกลียดเขาเขาก็อยากให้ม ้ารักและเมตตาเขาบ้าง เขาเพียงแค่อยากอยู่กับคนที่เขารักก็เท่าน้ัน ที่เขาคิดไว้
คือเมื่อมีลูกเป็นโซ่คล้องใจแล้ว เขาจะไปเอาของออก แต่เรื่องมันก็เป็นอย่างน้ีเสียก่อนที่เขาท าอย่างน้ันเขาไม่ได้หวัง
ในทรัพย์สินเงินทองของม ้า ของเฮียใช้เลยสักนิด  
 นางย้อยสุดลมหายใจเชิดหน้าข้ึนแล้วบอกว่า อีณู กูอาจจะให้อภัยมึงได้ แต่คนทั้งโลกคงยากจะให้อภัยมงึ 
อย่างไรก็ไปดีมีโชคเถอะนะ พูดจบแล้วนางย้อยก็ร้องไห้ออกมาอย่างมากมาย ร้องไห้คราวน้ีก็รู้ตัวดีว่าไม่ได้ร ้องเพราะ
เจ็บช้ าน้ าใจ เศร้าโศกเสียใจ แต่เป็นการร้องด้วยความรู้สึกทั้งรักทั้งแค้น ซึ่งมันก็เจ็บไม่แพ้กับน้ าตาท่ีไหลมาเขา
อารมณ์อื่น ๆ” 
        (กรงกรรม.2560 : 676-677) 

 
 จากข้อความข้างต้น ความสัมพันธ์เริ่มต้นของนางย้อยและเรณูไม่ถูกกัน เพราะนางย้อยไม่
ยอมรับเรณูเป็นสะใภ้ใหญ่ จึงพยายามใช้อ านาจแม่สามีพูดด่าทอให้เรณูเจ็บช้ าน้ าใจ การท าทุกวิถีทาง
ท่ีจะให้เรณูทนไม่ได้และหอบผ้ากลับไปบาร์ท่ีตาคลีเช่นเดิม แต่เรณูก็สู้พิสูจน์ตนเองโดยใช้คุณไสยท า
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ให้แม่ผัวรักและเมตตา แต่สุดท้ายไม่ว่าจะด้วยฤทธิ์ของยาเสน่ห์ท่ีท าให้แม่สามีอย่างนางย้อยรัก หรือ
เพราะคุณความดีท่ีเรณูปรนนิบัติดูแลเอาใจใส่แม่ผัวจนแม่ย้อยรู้สึกนึกรักและเอ็นดู หวังพงึพาในยาม
แก่เฒ่า แต่สุดท้ายนางย้อยก็แพ้ความดีของเรณูยอมให้อภัย และลดทิฐิลงมา แต่เรณูก็หนีออกไปจาก
ชุมแสงเพื่อไปเริ่มต้นชีวิตใหม่ท่ีอื่น 
 
 3.1.2.1.2  แม่ย้อยกับพิไล  จากเรื่องกรงกรรม 
 แม่ย้อยต้องการให้พิไลมาเป็นสะใภ้ใหญ่ เพราะพิไลเหมาะสมกับลูกชายของตนท้ังการศึกษา
ฐานะและหน้าตาทางสังคมเลยได้หมั้นหมายเอาไว้  แต่ปฐมได้ผิดค าสัญญาพาเรณูเข้ามาเป็นสะใภ้
แทน นางย้อยจึงต้องแก้ปัญหา  โดยการให้พิไลเป็นสะใภ้รองแต่งงานกับประสงค์แทน 
  
 “นางย้อยเริ่มเห็นแล้วว่า ‘สะใภ้’ ที่เข้าบ้านมาเองอย่างเรณู กับ ‘สะใภ้’ ที่ผู้ใหญ่เห็นดีเห็นงามรับรู้และท า
ถูกต้องตามประเพณีน้ันแตกต่างกันเพียงใด พิไลไม่ใช่สาวน้อยไร้เดียงสา มันเค็มกว่าท่ีนางย้อยคิด ที่พิไลมันมาอยู่ที่น่ี
ก็คงจ้องจะฮุบร้านน้ี ตามท่ีได้ตกลงยินยอมไว้ต้ังแต่ทีแรก  
 ถ้าเป็นอย่างน้ันจริง ๆ นางจะหมดความส าคัญทันที นางจะไม่มีวันยอมให้อ านาจของนางหมดสิ้นไปเพราะ 
‘สัจจะ’ น้ันหรอก เมื่อเอาเหลี่ยมมาด้วยก็ต้องเจอกันสักต้ัง 
 ม ้ารู้สึกว่าพ ิไล อีเค็ม อีงกเหลือเกิน ม้ากลัวว่าแต่งมันเข้ามาแล้วระบบกงสีของบ้านเราจะปั่นป่วน ม ้ารู้สึก
ว่ามาคิดผิดที่คิดจะเอาอีมาเป็นสะใภ้ แต่มันก็สายไปเสียแล้ว ทางเดียวที่ม ้าจะป้องกันแก้ไขได้คือคุยกับแกซะให้รู้
เรื่อง เก๊ะน้ีถ้าไม่จ าเป็น แกอย่าให้พิไล น่ังแทนเด็ดขาด บัญชีแกต้องท าเองเงินทองนอกจากลูกกับผัวแล้ว ม ้าไม่ไว้ใจ
ใครทั้งน้ัน แม่อย่างไรก็เป็นแม่พ่ีน้องอย่างไรก็เป็นพ่ีน้องตัดไม่ตายขายไม่ขาด แต่เมียมันเป็นคนอื่นถ้ามีลูกเต้าด้วยกัน
แล้วค่อยว่ากันอีกทีนะไม่อยากให้มันมาวุ่นวายในบ้านมากนักจนคนอื่นอึดอัด” 
        (กรงกรรม.2560 : 108) 
 

 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นว่า นางย้อยท่ีมีบทบาทเป็นแม่สามีเห็นความแตกต่างของ
ลูกสะใภ้ และเตรียมพร้อมรับมือเพื่อปกป้องลูกและทรัพย์สมบัติของตระกูล นางย้อยคิดผิดท่ีเอาพิไล
มาเป็นสะใภ้เพราะพิไลจ้องจะฮุบสมบัติของนางและจะท าให้นางย้อยหมดอ านาจหมดความส าคัญซึ่ง
เป็นส่ิงท่ีนางย้อยยอมไม่ได้ เพราะทรัพย์สมบัติท่ีนางมีท าให้นางมีอ านาจเหนือลูกสะใภ้ เป็นอ านาจท่ี
นางสามารถใช้ต่อรองท าให้ลูกสะใภ้ท าในส่ิงท่ีแม่สามีต้องการได้ นางย้อยจึงแก้ปัญหาแม่สามีกับ
ลูกสะใภ้โดยการให้ลูกชายของตนเองเป็นหูเป็นตาและเฝ้าระวังเมียของตนเอง เพรานางย้อยคิดว่า
อย่างไรเสียเมียก็เป็นคนอื่นจะมีความส าคัญเทียบเท่าแม่หรือพี่น้องไม่ได้ เป็นการท าให้ลูกของตนเห็น
อ านาจของแม่ และอ านาจของแม่สามีท่ีอยู่เหนือทุกคน 
 “นางย้อยก็พออ่านออกหรอกว่า ให้ผัวพาพิไลมาตรวจตราาทรัพย์สินของนาง คนเค็ม คนงกอย่างไรมันก็
ต้องนึกถึงเงินทอง และสมบัติเป็นที่ต้ังไว้ก่อนคิดถึงกาลควรไม่ควร” 
        (กรงกรรม.2560 : 165) 
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 จากข้อความข้างต้น นางย้อยมองพิไลออกทะลุปรโุปร่งว่าพิไลเป็นคนงกอยากได้เงินและ
ทรัพย์สมบัติของนางมาก จึงให้สามีพามาตรวจตราดูทรัพย์สินท่ีจะเป็นของตนเองโดยท่ีพิไลไม่คิด
ไตร่ตรองให้รอบคอบก่อนว่าควรท าหรือไม่ควรท าอะไร ในเวลาท่ีเหมาะสม หรือนางย้อยมองพิไลว่าไม่
รู้จักกาลเทศะ 
 
 “นางย้อยก าลังหุงข้าว ท ากับข้าว ถึงพิไลจะไม่ชอบเข้าครัว แต ่พิไลก็รู้ดีว่าไม่มีแม่ผัวคนไหนรักใคร่พึงพอใจ
ลูกสะใภ้ที่หุงหาข้าวปลาให้ลูกชายของตนกินไม่เป็น 
 ม้า...ท าอะไรอยู่จ๊ะมีอะไรให้หนูช่วยไหม นางย้อยหันมาทางต้นเสียงพินิจดูเสื้อผ้าหน้าผมของลูกสะใภ้แล้ว
ก็รู้สึกหนักใจ เพราะถ้าให้ช่วยหุงหาอาหารอื่นก็จะติดเน้ือติดตัวเสียอีก แต่ถ้าไม่ให้ช่วยวันหน้าก็จะไหว้วานให้ท า
อะไรไม่ได้เสียอีก 
 ก าลังจะแกงฟักทองถ้าจะช่วย.....ช่วยปอกฟักทองให้หน่อย เพราะมีแต่ลูกชายนางย ้อยจ ึงรู้สึกแปลก ๆ 
เม ื่อต้องเอ่ยปากใช้ ‘ลูกสะใภ้’ และค าว่า ‘สะใภ้’ ก็ท าให้นางย้อยรู้สึกเสียวสันหลังเสียร ่ำไป เพราะถ้าตึงเกินไปก็จะ
กินแหนงแคลงใจกันชั่วลูกชั่วหลาน แต่ถ้าหย่อนเกินไป สะใภ้ก็จะข้ึนหน้าได้ใจว่าแม่ผัวใจดี ไม่มีปากเสียงอีก เป็นแม่
คนว่ายากแล้ว แต่เป็น ‘แม่ผัว’ น้ันนางย้อยรู้สึกว่ามันยากย่ิงกว่า” 
        (กรงกรรม.2560 : 198) 

 
 “นางย้อยก็เฝ้าจับตามองพิไลอยู่ด้วย 3-4 วันที่แต่งเข้ามา พิไลยังน่ารัก จ๊ะจ๋าเเอาใจ มือไม้ไม่อยู่สุข ข้าว
ของในร้านจัดวางเป็นระเบียบ แยกเป็นหมวดหมู่ ปัดกวาดเช็ดถูมุมแต่งร้านจนลูกค้ารู้สึกผิดหูผิดตา และที่ส าคัญเงนิ
ทุกบาททุกสตางค์ยังเดินเอามาให้ที่เก๊ะ ไม่มีเม้มเข้าพกเข้าห่ออย่างที่นางย้อยนึกระแวงแต่ถึงอย่างไร  
 แต่พิไลก็ยังมีเรื่องให้นางย้อยรู้สึกไม่พอตา พิไลเป็นคนใช้เงินมือเติบ นึกอยากกิน อยากซื้ออะไรก็ซื้อ และ
ซื้อทีละเยอะ ๆ ด้วย จนป ้อมกับบุญปลูกพลอยอิ่มหน าส าราญ เพราะถ้าพ ิไลได้กินทุกคนในร้านก็จะได้กินด้วย นาง
ย้อยจึงอดปากไว้ได้ น ังหนู เงินทองใช้ให้มันประหยัด ๆ หน่อยนะ เก็บหอมรอมริบเก็บไว้ใช้ในยามยากบ้างนะ  
 หนูยึดค าสอนของเต่ียที่ว่า ถ้าคนงานของเราอิ่ม เราก็อ่ิม ฟังเหตุผลของพ ิไลก็พอเข้าใจ แต่ทุกข้อทุกเรื่องที่
นางย้อยติติงไปตามประสาคนปากไว พิไลต้องมีเหตุผลย้อนกลับมาตลอดไม่ว่าจะเป็นเรื่องจ้างเด็กซักผ้า รีดผ้า ถูบ้าน 
และไม่ยอมหุงหาอาหารเข้า อาหารเย็นกินกันเอง” 
        (กรงกรรม.2560 : 205) 

 
 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงบทบาทและหน้าท่ีของแม่สามีและลูกสะใภ้ ท่ีแม่สามี
อย่างนางย้อยสามารถมีอ านาจส่ังให้พิไลช่วยท าอาหารได้ พิไลยอมช่วยเพื่อต้องการเอาใจแม่สามี     
ท าหน้าท่ีสะใภ้ให้ดีท่ีสุดโดยการปรนนิบัติรับใช้แม่สามี ท าให้แม่สามีพึงพอใจ พิไลเป็นผู้หญิงฉลาด 
และรู้จักเอาใจแม่สามีเป็นอย่างดี 
 
 “ม้าไม่อยากอยู่กับอีพิไล มา้ข้ีเกียจหุงข้าวให้มันกินแล้ว นางย้อยก็เล่าเรื่องความข้ีเกียจของพิไลให้ปฐมได้
รับรู้ พร้อมกับเปรียบเทียบกับเรณูที่เรียกมาใช้งานท าขนมแค่วันสองวันให้ปฐมได้เห็นปฐมได้ยินแม่เอ่ยชื่นชมเรณูไม่
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ขาดปากก็ย้ิมกริ่ม เพราะแววตาของแม่ดูมีความสุข แม่มีความสุขเขาก็มีความสุข อะไรที่แม่เห็นดีพวกเขาก็ว่าดี ไม่
เคยขัดกันมาแต่ไหนแต่ไร เพราะที่พ่อแม่เหน่ือยยากกันมามากเป็นเพราะรักพวกเขามากน่ันเอง พวกเขารู้กันดี” 
        (กรงกรรม.2560 : 313) 
 

 จากขอ้ความข้างต้น แม่ย้อยเปรียบเทียบลูกสะใภ้ท่ีมีความแตกต่างกันมากท้ังลักษณะนิสัยใจ
คอ ฐานะ การศึกษา การท าหน้าท่ีของการเป็นภรรยาท่ีดี การท าหน้าท่ีของลูกสะใภ้  ท่ีดีท่ีแม่สามีรัก 
พิไล แม่สามีไม่ค่อยพอใจเพราะงานบ้านงานเรือน งานครัวพิไลท าไม่เป็นเพราะถูกเล้ียงมาแบบสบาย
เหมือนคุณหนู ส่วนเรณูแม่ย้อยหวังฝากชีวิตไว้เพราะเรณูเก่งงานบ้านงานเรือน และท าอาหารท าขนม
อร่อย หรือการดูแลงานบ้านงานเรือนเรียบร้อย จากข้อความท่ีปรากฏเป็นการเปรียบเทียบบทบาท
หน้าท่ีของการเป็นเมียและลูกสะใภ้ท่ีแม่สามีพึงปรารถนา 
 
 “พิไลรู้สึกแปลกใจรวมถึงแสลงใจเป็นอย่างมาก เพราะกมลที่ถือว่าออกเรือนไปแล้ว นางย้อยก็ยังไว้ใจให้
น่ังคุมเก๊ะเงิน ตนที่เป็นลูกสะใภ้ นางย้อยก็ยังกันท่า มันเป็นการเลือกปฏิบัติชัด ๆ 
 พิไลคิดว่า เป็นเพราะลูกชายอยู่ ถึงได้หลบมานอน ถ้าอยู่กับสะใภ้ก็ไม่ยอมทิ้งเงินหรอก คงกลัวว่าเราจะ
เม้มเข้าพกเข้าห่อ อย่าให้เผลอก็แล้วกัน แม่จะกวาดให้เรียบ” 
        (กรงกรรม.2560 : 353 - 354) 

 
 จากข้อความข้างต้น จะเห็นได้ว่า นางย้อยไว้ใจลูกชายของตนมากกว่าไว้ใจสะใภ้อย่างพิไล   
ไม่ยอมให้พิไลนั่งเฝ้าเก๊ะเงิน พยายามกันท่าทุกวิถีทาง เพราะกลัวว่าลูกสะใภ้จะคดโกงหรือหักหลังตน 
จึงใช้อ านาจของการเป็นแม่สามีป้องกันดีกว่าต้องมาแก้ปัญหาตามหลัง 
 
 “อีต๋ิมมันต้ังใจที่จะดึงพิไลออกมาประจานความชั่ว แม้พิไลจะไปท าอะไรผิดไว้ แต่ในสถานะแม่ผัวนางย้อย 
ก็จ าเป็นต้องปกป้องคนในอาณัติของตน และที่ส าคัญนางย้อยเข้าใจหัวอกของพิไล เพราะตนเองก็เคยคิดว่าความผิด
บาปที่ท าลงไปน้ันจะต้องปล่อยให้มันตายไปกับใจของตัวเอง   จะไม่แพร่งพรายออกไปแม้จะถูกแร่เน้ือเถือหนังตาม  
พิไลมันก็อยากให้ความลับของมันตายไปพร้อมกับมันเช่นน้ันบ้างเช่นกัน” 
        (กรงกรรม.2560 : 712) 

 
 จากข้อความข้างต้น ถึงแม้ว่าพิไลจะไปท าอะไรผิดมา แต่นางย้อยในฐานะแม่สามีของพิไล 
ต้องปกป้องคุ้มครองคนท่ีอยู่ภายใต้อ านาจของนาง หรือคนท่ีอยู่ในอาณัติของตน เพราะบางทีทุกคน
ย่อมมีเรื่องท่ีตนเองท าผิดพลาดและไม่อยากเล่าให้คนอื่นรับรู้ และนางย้อยเองก็เข้าใจพิไลดี เพราะ
นางย้อยก็ท ามาก่อน 
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  3.1.2.1.3  แม่ย้อยกับเพียงเพ็ญ  จากเรื่องกรงกรรม 
  นางย้อยต้องการเพียงเพญ็เป็นลูกสะใภ้ เพราะคิดว่าเพียงเพ็ญเหมาะสมกับอาซาลูก
ชายของนางเพราะเพียงเพญ็มีฐานะทางบ้านดีมีพ่อเป็นถึงก านัน นางหวงัให้ลูกชายแต่งงานแล้วมีชีวิต
ท่ีสุขสบายจากการท่ีนางเป็นคนเลือกสะใภ้ให้เอง  แต่กลับถูกย้อมแมวขาย เพียงเพ็ญท้องกับผู้ชายคน
อื่น นางจึงผิดหวังและเสียใจมากท่ีท าให้ชีวิตลูกชายของนางต้องพงัและไม่มีความสุขในชีวิตคู่ 
  “แม้จะรู้สึกไม่พอตา ไม่พอใจ กับกิริยาของเจ้าสาว แต่นางย้อยก็เงียบไม่ปริปากเผยความในใจ
ให้กับเจ๊กเซ้งหรือผู้ใหญ่ฝ่ายตนที่ติดตามมาในช่วงเช้า 2-3 คน ได้รับรู้ กระทั่งตอนที่น่ังล้อมวงกินข้าวรอเรือแห่
ขันหมากมาถึง มงคลที่ท าหน้าท่ีเป็นตากล้องก็พูดข้ึนมาลอย ๆ ว่างานใหญ่ คนเยอะ แต่มันดูแปลก ๆ อย่างไรไม่รู้นะ 
ม้า แปลก ๆ ของมงคลน่าจะหมายถึงปฏิสัมพันธ์ของคู่บ่าวสาวที่ดูไร้ชีวิตชีวา นางย้อยก็ได้แต่นึกสงสารลูกข้ึนมา แต่
เมื่อกาลเวลามันล่วงมาจนถึงตอนน้ีแล้วก็ได้แต่ท าใจว่าต่อไปจะอะไรจะเกิดมันก็ต้องเกิด” 
        (กรงกรรม.2560 : 299) 
 

  จากข้อความข้างต้น นางย้อยรู้สึกไม่พอใจกับกิริยาท่าทางของลูกสะใภ้ท่ีดูไม่เป็น
มิตร ดูไม่มีความรู้สึก ดูจืดชืดไร้ชีวิตชีวา นางย้อยรู้สึกสงสารลูกชายของตน แต่เมื่อได้ท าพิธีไปแล้วก็
ต้องท าใจว่าต่อไปอะไรจะเกิดขึ้นก็ต้องท าใจยอมรับกับผลของการกระท าของนางเอง เพราะนางได้
ตัดสินใจลงไปแล้ว 
 
  3.1.2.1.4  แม่ย้อยกับจันตา  จากเรื่องกรงกรรม 
  นางย้อยไม่ชอบจันตาและไม่ต้องการให้จันตามาเป็นสะใภ้ของนางเพราะจันตาจน  
มีฐานะไม่ดี จึงไม่คู่ควรกับลูกชายของนาง  
 
  “ตอนที่นางย้อยเห็นจันตาครั้งแรก นางย้อยยังนึกเอ็นดูในความน่ารักของเจ้าหล่อนจนนึกอยาก
ได้จันตามาเป็นลูกสะใภ้ แต่พอรู้ว่าจ ันตาไม่ใช่หลานสาวของนางป๋วยฮวย แต่เป็นเพียงเด็กในร้านที่นางป๋วยฮวยได้ตัว
มาจากทางเหนือ นางย้อยก็เลิกล้มเลิกความคิดน้ันทันที 
  ลูกสะใภ้ของนางจะต้องมีฐานะเท่าเทียมกัน ถ้าด้อยกว่าก็ต้องเป็นลูกชาวนาท่ีมีไร่นาสาโท 
หรือไม่ก็ต้องมีการศึกษาจึงจะเป็นใบเบิกทางในการหาเลีย้งชีพได้ในอนาคต แต่จันตาน้ันไม่มีอะไรสักอย่างที่คู่ควรกับ
ลูกชายของนาง ความน่าเอ็นดูน้ันจึงกลายเป็นเพียงแค่รู้สึกสบายตาเมื่อได้เห็นหน้าเท่าน้ัน” 
        (กรงกรรม.2560 : 239) 

 
  จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงทัศนคติในการเลือกผู้หญิงท่ีจะมาเป็นลูกสะใภ้
ของนางย้อย จะต้องมีฐานะเท่าเทียมกัน ถ้าเป๋นลูกชาวนาต้องมีท่ีดีจ านวนมาก หรือไม่ก็เป็นผู้มี
การศึกษาสูง เพื่อเป็นใบเบิกทางในการใช้วิชาความรู้ในการท ามาหากินสามารถเล้ียงชีพได้โดยไม่
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ล าบาก แต่จันตาผู้มีเพียงหน้าตาท่ีสวยงาม แต่ไม่มีคุณสมบัติอะไรท่ีคู่ควรกับลูกชายของนางย้อยได้
เลย นางย้อยจึงล้มเลิกความคิดท่ีอยากได้จันตามาเป็นลูกสะใภ้ 
  3.1.2.1.5  แม่ย้อยกับบุญปลูก  จากเรื่องกรงกรรม 
  นางย้อยไมไ่ด้ต้องการบุญปลูกเป็นสะใภ้ แต่เพราะความใกล้ชิดจึงท าให้อาตงกับบุญ
ปลูกมีความสัมพันธ์ลึกซึ้งต่อกัน ท าให้บุญปลูกเปล่ียนสถานภาพจากเด็กในร้านเป็นเถ้าแก่เนี้ย 
 
  “ข้าก็ไม่รู้ว่าอปีลูกมันจ้องจะเอาคนของเรา ก็เลยไว้ใจให้มันเข้าไปดูแล้วเรื่องอยู่ เรื่องกิน บ้าน
ช่อง ห้องหับ เสื้อผ้า มารู้อีกทีก็ตอนที่มันท้อง ไอ้ตงมันก็ว่ามันท าจริง ท้องกับมันจริง    ก็คนมันเคยมีเมีย มันก็คง
เหงา ใกล้ที่ไหนก็คว้าท่ีน่ันเอง พออีปลูกมันเป็นสาวแต่งเน้ือแต่งตัวเข้ามันก็ดูคมข าข้ึนมา แล้วที่ข้ายอมละร้านมาก็
เพราะเชื่อใจว่ามันจะไม่ทิ้งร้านที่สร้างมากับมือไปไหนน่ีแหละเพราะมันอยู่มาต้ังแต่เรียนจบกัน ทุกอย่างดีเรื่องเงินที่
ปล่อยกู้ไว้ เรื่องค่าเช่านา ไอ้ป้อมพ่ีมันก็รู้หมดออกมาแล้วสองพ่ีน้องมันก็ยังท างานพวกน้ีให้อยู่ ก็พอได้กินได้ใช้ไปอีก 
และที่ส าคัญอีปลูกน่ีไม่ได้เสียเงินแต่งสักสตางค์แดงเดียว มันว่าแค่ไอ้ตงกับค่าเมตตามัน พ่อแม่มันก็ดีใจจนเน้ือเต้น
แล้ว ก็จะไม่ดีใจได้อย่างไรล่ะ จากเด็กหน้าร้านพอมีผัวก็ได้เป็นเจ้าของร้านเลย” 
        (กรงกรรม.2560 : 788) 
 

  จากข้อความข้างต้น แม่ย้อยรับบุญปลูกเป็นลุกสะใภ้เพราะท้องก่อนแต่งกับลูกชาย
จองนาง โดยไม่ได้เสียเงินค่าสินสอดสักบาท นางย้อยในฐานะแม่สามีไว้ใจให้บุญปลูกดูแลกิจการทุก
อย่างแทน เพราะเคยเป็นลูกจ้างท่ีเคยท ามาหมดแล้ว ประกอบกับเคยเห็นมาต้ังแต่เล็กเลยรู้จักนิสัยใจ
คอเป็นอย่างดี ท่ีไม่ขัดขวางการอยู่ด้วยกันของสองคนนี้ เพราะนางย้อยเคยมีประสบการณ์เรื่องการ
บังคับจิตใจลูกให้แต่งงานกับผู้หญิงท่ีลุกไม่ได้รักมาแล้ว ผลปรากฏว่าลูกไม่มีความสุข ดังนั้นเมื่อเคยมี
ประสบการณ์ในการท าผิดพลาดแล้วก็ไม่อยากท าให้มันผิดซ้ าสอง จึงตามใจลูกชาย ปลูกเรือนตามใจผู้
อยู่ ผูกอู่ตามใจผู้นอน บุญปลูกเลยได้ท าท้ังหน้าท่ีเมียของประสงค์และเจ้าของร้านผู้สืบอ านาจต่อจาก
แม่สามี 
 
  3.1.2.1.6  แม่ย้อยกับอรพรรณี  จากเรื่องกรงกรรม 
  นางย้อยได้อรพรรณี ลูกคุณหนู เป็นลูกสะใภ้ ถึงแม้นางจะไม่ชอบอรพรรณี แต่ใน
เมื่อลูกชายพาเข้าบ้านแล้ว นางก็ต้องยอมรับและส่ังสอนการเป็นแม่บ้านแม่เรือนท่ีดี 
 
  “มีผัวแล้ว ก็ต้องรู้จักหม้อข้าวหม้อแกงไว้สิ บ้านมันจะได้เป็นบ้าน” 
  “พอดีที่บ้านมีคนรับใช้ค่ะ แล้วต้ังแต่เกิดมาก็ไม่เคยท าอะไรเลย ต่ืนมาก็มีข้าวต้ังรอให้
รับประทานแล้ว” 
  “ของแพงกินได้แต่ละเมื่อแต่ละคราวเท่าน้ันนะ” 
  “หนูมีเงินกินค่ะ” 
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  “แล้วถ้าวันนึง เธอไม่มีเงิน เธอจะท าอย่างไร” 
 “คุณแม่ที่ตายไปทิ้งที่ดินไว้ให้หนู ล าพังแค่เก็บค่าเช่าก็อยู่สบายแล้ว ถ้าขายก็คงได้หลายสิบล้าน แต่หนูไม่
ขายหรอกเพราะว่าเงินปันผลจากหุ้นของคุณแม่อีกไม่น้อย คุณยายมีตลาดสดมีตึกแถวให้เช่าน่ะคะ สมบัติเยอะแยะ 
เลี้ยงลูกเลี้ยงหลานได้สบายมาก” 
 “แต่ถ้าลูกหลานมันช่วยกันผลาญ มันก็หมดได้นะ ฉันเห็นมาเยอะแล้ว ฉันที่เป็นอดีตลูกชาวนา ปัจจุบันก็
เพียงแม่ค้าในตลาด รู้สึกว่าฉันกับเธอมันคนละระดับกัน อยู่ด้วยกันไม่ได้แน่ ๆ เพราะฉะน้ันถ้าอยากได้มันไปเป็น
ผัวเธอ ก็พามันกลับไปเลี้ยงดูให้สุขสบายด้วยละกันนะ 
ฉันยกให้ เย็นน้ีเลี้ยงอาหารเหลาฉันสักมือแล้วกันนะ ฉันไม่ได้กินนานแล้ว ขอบคุณล่วงหน้า คุณหนูลูกสะใภ้” 
 “พอนางย้อยเย็นมา อรพรรณีก็พร้อมจะเย็นตอบ เพราะถึงแม้จะเป็นคนที่มั่นใจในตัวเองสูงและเอาใจเอา
แต่ใจตัวเองอย่างร้ายกาจ แต่ตอนเด็กก็โตมากับแม่ กับครอบครัวใหญ่ หญิงสาวจึงชินกับเรื่องอ่อนน้อมนบไหว้ผู้หลัก
ผู้ใหญ่ แม้บางครั้งจะเป็นการว่าอย่างเสียไม่ได้ก็ตามที ซึ่งอาการน้ีของ อรพรรณีท าให้นางย้อยพอเดาออกว่าแม่คนน้ี
ถึงจะแก่แดดแก่ลมแต่ก็ใช่ว่าจะไม่มีสกุล” 
        (กรงกรรม.2560 : 774-780) 
 

 จากข้อความข้างต้น เป็นการเจอกันครั้งแรกของแม่สามีและลูกสะใภ้ ซึ่งเป็นเมียใหม่ของเฮีย
ใช้ อรพรรณีเป็นลูกคุณหนูและเรียนยังไม่จบแม้แต่มัธยมต้น แต่ท าตัวแก่แดดมีสามีแล้วก็ไม่ได้
ปรับเปล่ียนนิสัยให้เป็นแม่บ้านแม่เรือน นางย้อยก็ถือโอกาสส่ังสอนแต่อรรพรรณีก็ไม่ได้ฟังหรือ
เปล่ียนแปลงตนเองแต่อย่างใด เพราะเธอถือคติว่าอ านาจของเงินสามารถแก้ปัญหาให้กับเธอได้ทุกส่ิง 
นางย้อยจึงมองดูออกตามประสาคนท่ีอาบน้ าร้อนมาก่อนว่า เธอกับอรพรรณีไม่สามารถอยู่ด้วยกันได้ 
เธอจึงฝากลูกชายให้อรพรรณีเอากลับไปดูแลแทนตนด้วย  
 
 3.1.2.1.7  แม่ย้อยกับมาลา  จากเรื่องกรงกรรม 
 นางย้อยไม่ยอมรับมาลาเป็นลูกสะใภ้  และสงสัยว่าลูกในท้องอาจไม่ใช่หลานของตนจึง
ปฏิเสธที่จะยอมรับมาลา ท าให้มาลาโกรธแค้นท่ีโดนดูถูกเหยียดหยามจึงได้สาปแช่งให้ลูกชายของนาง
ตาย นางย้อยโกรธมากจึงได้เกิดเหตุการณ์ทะเลาะกันอย่างรุนแรง 
 
  “ตอนน้ีหนูท้อง…หนูท้องกับอาสี่ แต่เขาไม่รับผิดชอบ เขาให้หนูไปท าแท้ง แต่หนูกลัวบาปกรรม 
หนูไม่กล้ากลับบ้านไปบอกพ่อกับแม่ พ่อหนูเป็นคนดุ...ดุมาก ถ้าพ่อรู้ว่าหนูท้องแล้วผู้ชายไม่รับผิดชอบ พ่อเอาหนู
ตาย คือ หนูไม่อยากโดนพ่อตีจนแท้งหรือถูกจับไปท าแท้ง วรรณาเป็นพยานให้ว่าหนูไม่ใช่เด็กจะแตก ไม่ได้คบหาใคร
เลยนอกจากสี่คนเดียว  
  พิไลบอกว่า มาลาก็ผิดท่ีใจง่าย และถ้านางย้อยหรือพิไลจะไม่คิดช่วยเหลือ เพราะความเคลือบ
แคลงใจก็ย่อมมีสิทธ์ิ ทางเรามีสิทธ์ิที่จะสงสัยและปฏิเสธให้ความช่วยเหลือเธอ  
  วรรณนาไม่คิดว่าพิไลจะร้ายถึงขนาดน้ี แต่คนที่ร้ายกว่าก็น่าจะเป็นนางย้อยที่น่ังเงียบไม่พูดไม่จา
ดูสีหน้าแล้วคงจะพอใจที่สะใภ้รองออกหน้าให้ด้วย 
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  ได้ยินดังน้ัน มาลากเ็ช ิดหน้าข้ึน เจ้าพ่อเจ้าแม่ชุมแสง ลูกขอสาบานว่าท่ีลูกบอกว่าท้องกับอาสี่ 
หรือ นายมงคล อัศวรุง่เรืองน้ัน เป็นเรื่องจริงทุกประการ หากลูกโกหกไม่ได้พูดความจริงหรือแต่งเรื่องข้ึนมา ขอให้
ลูกมีอันเป็นไปภายใน 3 วัน 7 วัน ถ้าความจริงที่ลูกพูดออกไปน้ีไม่ช่วยแก้ปัญหาให้ลูก ขอให้คนที่สร้างปัญหาให้ลกู 
จงมีอันเป็นไปด้วยเถิด น้ าตาของมาลากบตาสีหน้าน้ันเต็มไปด้วยความคั่งแค้นใจ 
  นางย้อยหน้าซีดเผือด ใจหายแว๊บ ไม่คิดว่ามันจะพูดออกมาอย่างน้ี ท าให้นางย้อยต้องไล่ตะเพิด
มาลาออกมาจากร้าน 
  มึงมาทางไหนมึงกลับไปทางน้ันเลยนะมึงแย่งลูกกูมึงไม่ต้องหวังความเมตตาจากกูไปออกไป...    
ไป....อีสารเลว อีผู้หญิงใจง่าย ถ้ากูรับมึงไว้มึงคงท าให้ครอบครัวของกูชิบหายวายป่วงไป มาลามองนางย้อยด้วย
สายตาสุดแค้นใจเป็นอย่างมาก และก่อนที่สงครามน้ าลายจะระเบิดต้องให้อ ับอายผู้คน  
  วรรณาก็รีบพามาลาออกมาจากร้าน มาลาร้องไห้สะอึกสะอื้น ปากก็บอกวรรณาว่าฉันไม่ได้ต้ังใจ 
แต่พวกมันหยามเหยียบ จนฉันทนไม่ไหว ฉันไม่ได้อยากพูดออกไปแบบน้ันเลยจริงๆ 
ฉันไม่ได้มีเจตนาแช่งเฮียสี่เลยจริง ๆ นะวรรณา เธอไม่มาเป็นฉัน เธอไม่รู้หรอกว่ามันเจ็บเพียงใด 
ไอ้ผู้ชายสารเลวน่ันจริง ๆ แล้วมันคงจะตายห่าตายเหวไปจริง ๆ น่ันแหละ ตอนมานอนกับฉันมันก็พูดอย่าง พอมันได้
ฉันแล้ว มันก็พูดอย่าง ไอ้คนเลว ไอ้คนชาติชั่ว ไอ้ชิงหมาเกิด มันสมควรตายไปเสียจริง ๆ น่ันแหละ  
  ที่มาลาเผลอสติพูดออกไปเมื่อตอนอยู่ที่ร้านนางย้อย คงเป็นความรู้สึกที่ถูกกดท ับไว้ต้ังแต่อยู่ที่
ปากน้ าโพ พอมีรอยแตก พอมีปัจจัย คือ น้ าเสียงหยามหยันดูถูกของพิไล สีหน้าเฉยเมยของนางย้อยท าให้ความแค้น
ใจทะลักออกมา” 
        (กรงกรรม. 2560 : 563-566) 

 
  จากข้อความข้างต้น เป็นการแสดงสิทธิ์ของการเป็นเมียท่ีอุ้มท้องลูกของอาส่ีมา
เรียกร้องขอความยุติธรรมจากแม่สามีคือนางย้อย แต่นางย้อยกลับนิ่งและเฉยเมย ปล่อยให้พิไลออก
หน้าแทน คือสงสัยว่าเด็กในท้องจะไม่ใช่ลูกของอาส่ี และไม่ยอมรับลูกในท้องของมาลา และไม่ยอมรับ
มาลาเป็นลูกสะใภ้ เมื่อมาลามาเรียกร้องความยุติธรรมจากแม่สามีให้ช่วยเหลือหล่อนไม่ได้ ส่ิงท่ีได้
กลับมาคือค าพูดและกิริยาท่าทางหยามหมิ่นเกียรติและศักดิ์ศรีของเธอหาว่าเธอเป็นผู้หญิงใจง่าย
มาลาจึงโกรธแค้นจึงได้สาปแช่งให้คนท่ีสร้างปัญหาให้นางมีอันเป็นไป มาลาพูดไปเพราะความโกรธ
ไม่ได้มีเจตนาท่ีจะสาปแช่ง แต่นางย้อยด้วยความท่ีเป็นแม่ท่ีรักลูกมากพอได้ยินคนมาแช่งให้ลูกตนเอง
ตายก็โกรธอย่างมาก และได้ด่าและขับไล่ลูกสะใภ้ออกไปจากบ้าน  
 
  3.1.2.1.8  แม่ย้อยกับนางล้ิม  จากเรื่องกรงกรรม 
  นางย้อยเป็นคนไทยท่ีได้เป็นลูกสะใภ้ของคนจีน นางล้ิมไม่ยอมรับลูกสะใภ้ท่ีเป็นคน
ไทย ได้ทดสอบความอดทนของนางย้อย สุดท้ายนางย้อยก็ลงมือฆ่าแม่สามีของตนเองและขึ้นเป็นเถ้า
แก่เนี้ยแทน 
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  “ลูกชายทั้งสีค่นน่ีแหละที่เปลี่ยนสถานะของนางย้อย  จากลูกสาวชาวนาให้เป็นเถ้าแก่เน้ียืใน
ปัจจุบัน  เพราะหลังจากท่ีนางย้อยคลอดปฐมแล้ว ‘นางลิ้ม’ อาม่าหรือย่าเจ๊กเซ้งก็มองหลานสะใภ้คนไทยด้วยสายตา
เปลี่ยนไป  จากท่ีเคยดูแคลน  รังแครังคัด  ก็กลับมีเมตตา  ยกย่อง  หาหยูกหายามาบ ารุงร่างกายหลงัจากคลอดลูกคน
ที่สองแล้ว  จากท่ีต้องอยู่บ้านหลังโรงสีช่วยเลี้ยงหมู  เลี้ยงเป็ด  เลี้ยงไก่  นางลิ้มก็ให้รับนางย้อยเข้ามาช่วยค้าขายอยู่ที่
ร้านโชห่วยในตลาดปากน้ าโพ” 
        (กรงกรรม. 2560 : 17) 

 
  จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงคนจีนไม่ยอมรับลูกสะใภ้ท่ีเป็นคนไทยจึง
พยายามให้นางย้อยไปเล้ียงหมู เล้ียงไก่  เล้ียงเป็ด  เพื่อให้นางย้อยไม่สามารถทนต่อความยากล าบาก
นั้นได้  แต่เมื่อนางย้อยอดทนท างานและมีลูกชายให้กับเจ๊กเซ้ง  สายตาของแม่สามีก็เปล่ียนไปในทาง
ท่ีดีขึ้น  เมตตาลูกสะใภ้มากขึ้นเพราะให้ก าเนิดหลานชายให้กับนางล้ิมซึ่งค่านิยมของคนจีนคือยกย่อง
ลูกหลานท่ีเป็นเพศชาย  ท าให้นางย้อยได้เปล่ียนสถานภาพจากลูกสาวชาวนาเป็นเถ้าแก่เนี้ยะ ได้
เรียนรู้ถึงการค้าขายจนมีกิจการเป็นของตนเอง 
 
  “บ้านตระกูลแบ้  ‘นางลิ้ม’  ยังคงเป็นใหญ่ท่ีสุด  อากงก็แก่มากแล้ว  ไม่ยินดียินร้ายกับเรื่องของ
ลูกหลาน  เหลือแต่นางลิ้มที่ยังเปล่งแสงอวดบารมีเศรษฐใีหญ่เมืองจีนคับบ้าน   
  รักมันกินไม่ได้  แล้วอีไม่ประสีประสาเรื่องค้าเรื่องขาย  ไม่รู้ธรรมเนียมจีน  ไหว้เจ้าเผากระดาษก็
ไม่เป็น  หลานเหลนอั๊วจะกลายพันธ์ุไปหมด  ก็เพราะอี  แล้ววันหน้าอาเซ้งจะรู้เองว่าเลือกเมียผิด!  ไป...ไปบอกให้
มันพากันไปอยู่ที่ทับกฤช  ให้อีท างานหนัก ๆ ทนไม่ไหวเด๋ียวอีก็กลับบ้านไปเอง ” 
        (กรงกรรม. 2560 : 32) 

 
  จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่าแม่สามีเป็นผู้มีอ านาจหรือเป็นใหญ่ท่ีสุดในบ้าน  
นางล้ิม  ใช้อ านาจท่ีตนเองมีบีบบังคับให้นางย้อยลูกสะใภ้ของตนให้ท างานหนัก ๆ จนนางไม่สามารถ
ทนได้ก็จะหนีกลับบ้านไปเอง  เพราะนางล้ิมไม่ต้องการมีสะใภ้เป้นคนไทย นางต้องการสะใภ้ท่ีเป็นคน
จีนด้วยกัน  เพราะนางเช่ือว่าคนไทยไม่เก่งเรื่องการค้าขาย  ไม่รู้ธรรมเนียมของคนจีน  นางจึงท าทุก
วิถีทางท่ีจะท าให้ลูกสะใภ้พ่ายแพ้ต่ออ านาจของแม่สามีท่ีมีเหนือกว่าลูกสะใภ้  ซึ่งเป็นการแสดงอ านาจ
ของแม่สามีท่ีมีต่อลูกสะใภ้ 
          
  3.1.2.1.9  แม่แย้มกับสุดา  จากเรื่องสุดแค้นแสนรัก  
  นางแย้มเป็นแม่ท่ีชอบบงการชีวิตของลูก นางต้องการสุดามาเป็นลูกสะใภ้เพราะไม่
ชอบอัมพรเพราะอัมพรท างานแต่ในบ้าน ไม่ออกไปท านาช่วยลูกชายของตน นางแย้มจึงผลักดัน
วางแผนให้สุดามาเป็นสะใภ้ของตนให้ได้ แต่สุดท้ายประยงค์ก็ได้เสียชีวิต สุดาจึงพลาดหวังจากประยูร 
ก็เลยให้นางแย้มรับตนเป็นลูกสะใภ้แต่งงานกับประยูร  สุดาพยายามท างานแทนนางแย้มเก็บดอกเบี้ย
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แทนทุกอย่าง  แต่นางก็ยังไม่ได้รับความรักและความไว้วางใจเท่าลูกหลานขอนางแย้ม  นางจึง
ตัดสินใจลงมือฆ่านางแย้มเพื่อหวังสมบัติท่ีจะต้องตกเป็นของครอบครัวของตนและสามี 
 
  สุดา คนที่นางแย้มหวังจะให้มาเป็นคู่ชีวิตร่วมกับเธอ ดังน้ัน เธอคงอยู่น่ิงเฉยไม่ได้ เพราะถ้าผัว
เมียเขาคืนดีกัน เธอก็จะเป็นข้ีปากชาวบ้านได้เหมือนกัน 
  “ฉันไม่อยากได้ชื่อว่า แย่งผัวชาวบ้านเขา ที่ฉันกล้าเสนอตัวน่ีเพราะว่าป้าจะช่วย แต่ถ้าเขาเลิก
กันไมเ่ด็ดขาดแบบน้ี ฉันก็คงถอย” 
  “ใจเย็น ๆ ส ิเอาเหอะน่ารู้อย่างน้ีแล้วรับรองว่าจะตีมันให้แตกกระเจิงเลย จะประจานให้อายจน
อยู่หนองนมวัวไม่ได้ แรดทั้งพ่ี ทั้งน้อง นางอ่ าอบรมสั่งสอนลูกอย่างไร ใจง่ายกันน ัก อย่างน้ีต้องด่าประจาน” 
       (สุดแค้นแสนรัก.2557 : 110-111) 

 
  จากข้อความข้างต้น นางแย้มหวังอยากได้สุดามาเป็นลูกสะใภ้แทนอัมพร โดยจัดการ
วางแผนให้สุดาใช้ความสาว ความสวยท าให้ประยงค์หลงใหล แต่ประยงค์ก็ปฏิเสธ แต่ความพยายาม
ของท้ังนางแย้มและสุดายังไม่ลดละ ท้ังคู่ต่างพยายาทุกวิถีทาง แต่ก็ไม่ส าเร็จ สุดา จึงตัดพ้อกับ
นางแย้มให้หาวิธีช่วยเหลือเธอด้วย เพราะเธอไม่ได้อยากข้ึนช่ือว่าเป็นเมียน้อยใคร ไม่อยากถูก
ชาวบ้านนินทาว่าร้ายให้เสียหาย นางแย้มรับปากว่าจะช่วยให้สุดาสมหวัง โดยการด่าและประจาน
อัมพรและอุไร จะท าให้ท้ังครอบครัวอับอายและไม่สามารถอยู่ในหมู่บ้านหนองนมวัวได้เลย  
 
  “ส่วนลูกสะใภ้น ั้น สัมผัสที่ได้รับก็รู้ว่าฝืนใจท า แต่เวลาน้ีนางจะใช้ปากไปเหน็บแนมใครได้ คนแก่ 
คนเจ็บก็เหมือนผ้าเก่าเหมือนผ้าข้ีริ้วที่รอวันเผาไฟแล้วโยนทิ้ง”  
       (สุดแค้นแสนรัก.2557 : 436) 

 
  “สุดาเหลือบตาดูนาฬิกาที่ข้างฝาและไล่ต่ าลงมาท่ีขวดน้ าเกลือตรงหัวเตียงหยดน้ าเกลือไหลช้า
มาก ซึ่งเคยถามพยาบาลว่าท าไมบางครั้งช้าบางครั้งเร็ว และสุดาก็ได้ค าตอบมาว่าถ้าเร็วมาก ๆ จะท าให้หัวใจวายถึง
ตายได้ ตามองนางแย้มที่หลับตาพริ้มสีหน้าของแม่สามีในวันน้ีผิดกับทุกวันที่ผ่านมา ความสุขเข้ามาแทนที่และดู
เหมือนความเจ็บปวดที่แสดงอยู่เป็นนิจบนใบหน้าก็หายไปด้วยลองอาการดีข้ึนแบบน้ีก็คงเปลี่ยนชื่อในการได้รับ
ผลประโยชน์มากมายอีกแน่”  
       (สุดแค้นแสนรัก.2557 : 471) 
  “สุดานึกถึงเช้าวันน้ัน ขณะที่เธอก าลังจะท าให้น้ าเกลือไหลเป็นสายพอดีกับที่นางแย้มมีอาการ
ทุรนทุราย และเธอก็คงไม่ไปตามหมอและพยาบาล ปล่อยให้แม่สามีเจ็บปวดสมกับเวรกรรมที่ก่อไว้ จนท าให้ต้องมา
เป็นมะเร็ง และพอบ่ายนางก็ตายสมใจของสุดา ถ้าสุดารู้ว่าพินัยกรรมถูกเปลี่ยนเป็นแบบน้ีแน่นอนว่าเธอจะขอให้แม่
เรียกมันกลับมา ถ้าแม่โกรธอะไรที่เธอพูดผิดไปเธอจะขอโทษและขอให้แม่เผาพินัยกรรมฉบับน้ี ที่แปลงน้ันก็คงไม่
หลุดมือเธอไปแน่” 
       (สุดแค้นแสนรัก.2557 : 482) 
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  จากข้อความข้างต้น นางแย้มรู้ว่าสะใภ้ของตนไม่ได้เต็มใจท่ีจะดูแลปรนนิบัตินาง
เหมือนท่ีลูกของนางเองดูแลนางด้วยความเต็มใจ เมื่อแม่สามีป่วยหรือไม่สบาย ลูกสะใภ้จะต้องคอย
ดูแล ปรนนิบัติแม่สามีเสมือนแม่ของตน สุดาท าแต่ฝืนใจท า ท าเพราะหวังสมบัติ ดังนั้น เมื่อสุดาคิดว่า
พินัยกรรมถูกเปล่ียนช่ือ โดยเธอและครอบครัวได้ผลประโยชน์ตามท่ีเธอต้ังใจไว้แล้ว สุดาก็ตัดสินใจฆ่า
แม่สามีท่ีหมดผลประโยชน์ท้ิงเสีย แต่สุดท้ายนางแย้มรู้ทันจึงเปล่ียนช่ือผู้รับผลประโยชน์เป้นช่ือของ
หลานท่ีนางเล้ียงมาเหมือนลูกของตนเองแทน จึงท าให้สุดาโกรธค้าแม่สามีเป็นอย่างมาก โดยท่ีไม่ได้
ส านึกผิดท่ีตนเองฆ่าแม่สามีตนอย่างเลือดเย็น 
 
  3.1.2.1.10  แม่แย้มกับอัมพร  จากเรื่องสุดแค้นแสนรัก 
  นางแย้มไม่ชอบอัมพรในฐานะลูกสะใภ้เพราะอัมพรไม่ช่วยลูกชายตนเองท านา 
อัมพรท าแต่งานในบ้าน นางจึงทะเลาะกัน และนางแย้มไล่อัมพรกลับไปอยู่บ้านแม่และไม่คืนลูกชาย
ของอัมพรให้แม่บังเกิดเกล้าเพรานางจะเล้ียงเป็นตัวแทนความรักของลุกชายของนางท่ีเสียชีวิตไป 
 
  “ลูกสะใภ้น่ังถักปลอกหมอนเช่นเคย อัมพรน้ันดี เป็นแม่ศรีเรือนอย่างที่บ้านอื่นอยากได้ แต่นาง
ไม่อยากได้ลูกสะใภ้ที่ส ารวยส าอางแบบน้ี เพราะต้ังแต่เรียนจบประถม 4 นางแย้มก็ไม่เคยเห็นอัมพรออกจากบ้านไป
ช่วยพ่อแม่ทำนา มีเพียงหิ้วปิ่นโตข้าวไปส่งเมื่อหน้านา นอกน้ันก็เอาแต่แต่งตัวตามสมัยนิยม และร่วมกิจกรรมของ
ชุมชนไม่ได้ขาด 
  นางพยายามห้ามลูกชายของนางแล้วว่า ไม่ควรเลือกคนเหยียบข้ีไก่ไม่ฝ่อมาเป็นเมียนางต้องการ
ลูกสะใภ้ที่เก่งทั้งงานในบ้านและนอกบ้าน แต่ลูกชายคนโตของนางก็รักปักใจอยู่กับอัมพรคนเดียว สุดท้ายนางจึงต้อง
ยอมไปสู่ขอให้ โดยมีข้อแม้ว่าเขาจะต้องไม่ไปอยู่บ้านพ่อตาแม่ยายเพราะถ้าไปอยู่ที่น่ันก็เท่ากับว่านางส่งคนงานไปให้
สองผัวเมียน้ันท างานสร้างฐานะแข่งตน” 
        (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 4) 

 
 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นว่านางแย้มในฐานะแม่สามี ไม่ชอบลูกสะใภ้อย่างอัมพร 
พยายามจะกีดกันท้ังสองออกจากกัน เพราะนางไม่ชอบลูกสะใภ้ท่ีเป็นแค่แม่บ้านแม่เรือน ท างานได้แค่
ภายในบ้านเหมือนเช่นคนท่ัว ๆ ไปต้องการ แต่นางต้องการคนท่ีเก่งท้ังงานบ้านงานเรือนและงานนอก
บ้าน และมีเงื่อนไขแสดงอ านาจว่าจะไม่ให้ลูกชายออกเรือน ถ้าแต่งงานกันแล้วลูกสะใภ้ต้องมาอยู่ท่ี
บ้านของหล่อน เพื่อจะได้ไม่เป็นการส่งแรงงานเพือ่ไปท านาสร้างฐานะมาแข่งกับตนเอง แต่เมื่ออัมพร
เข้ามาอยู่ท่ีบ้านของสามี ท่ีมีแม่ของสามีเช่นนางแย้มอยู่ ย่อมมีปัญหาระหว่างแม่ผัวลูกสะใภ้ท่ีไม่ลง
รอยกัน เพราะนางแย้มเป็นคนท่ีจู้จ้ีจุกจิก จ้ าจ้ีจ้ าไชโดยเฉพาะกับเรื่องข้าวปลาอาหารของลูกชายท่ี
เค่ียวเข็ญให้สะใภ้ท ากับข้าวรอสามีโดยนางจะเข้ามาตรวจสอบดูกับข้าวภายในบ้านตลอดเวลา ถ้าเห็น
อะไรไม่พอใจ เช่นในตู้มีกับข้าวน้อยหรือสีสันไม่ชวนกิน นางจะติติงลูกสะใภ้ทันทีเพราะส าหรับลูกชาย
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ของนางแล้ว เรื่องกินต้องมาเป็นท่ีหนึ่ง เพราะตลอดชีวิตของเขานางท าแต่อาหารเลิศรสบ ารุงบ าเรอ
ให้ลูก ๆ อิ่มหมีพลีมัน บางทีนางก็กลัวว่าลูกชายจะรักเมีย กลัวเมียล าบาก จนลูกชายต้องอดเปรี้ยวกิน
หวาน แม้ท่ีผ่านมาอัมพรจะดูแลสามีได้ดี แต่นางแย้มก็รู้สึกว่าท าดีได้ไม่เท่าตนตามประสาแม่ท่ีรักลูก
มาก  
 
 “น่ีแม่คุณ ต้ังใจจะใช้ผัวซะทุกอย่างเลยหรือ กระดานไฟกับครัวห่างกันแค่คืบเดียวเอง จะลุกหุงข้าวปลา
ไม่ได้เลยหรือ” แม่สามีท่ีจ้องจะหาเรื่องลูกสะใภ ้
 แต่อัมพรอยากจะแก้ตัว อัมพรจึงได้แต่น่ิงเงียบ ๆ แต่การน่ิงเงียบน้ันเหมือนกับเป็นการ 
ท้าทายนางแย้ม เพราะคิดว่าลูกสะใภ้โกรธเสียจนไม่อยากจะเสวนาด้วยน่ันเอง 
 “แม่รู้ว่าเอ็งรักเมีย แต่เมียเอ็งควรจะรู้หน้าท่ีของตัวเอง อยู่ไฟมา 5 วันแล้ว คงไม่ตายหรอกถ้าจะลุกข้ึนมา
หุงข้าวหุงปลาให้ลูกผัวกิน ทีน้ีเป็นไง ตีนเจ็บแบบน้ีจะออกไปท างานได้รึ ไกลหัวใจแต่ถ้ามันอักเสบข้ึนมาล่ะ ปกป้อง
กันเข้าไป จะบอกอะไรให้นะแม่อัมพร มีลูกเพ่ิมมาอีกคนก็เท่ากับมีภาระเพ่ิม จะมาน่ัง ๆ นอน ๆ ท างานเย็บปักถัก
ร้อยอย่างเดิมนะไม่ได้แล้ว ต่อไปเอ็งต้องออกไปช่วยกันเก่ียวข้าวด้วย เพราะแรงงานที่บ้านมันขาดไปคนแล้ว มันขาด
เพราะเอ็งก็น่าจะรู้ดี” 
 “ฉันต้องฟังเสียงแม่พ่ีด่าว่าทุกวันอย่างน้ันหรือ อย่างวันน้ีมันเป็นความผิดของฉันหรือ และอีกอย่างถ้าฉัน
ยังอยู่ที่น่ีก็เท่ากับว่าแม่ของพ่ีก็จะไม่มีวันมีความสุข ถ้าแม่พ่ีไม่มีความสุขพ่ีก็จะไม่มีความสุขหรอก ทางออกทางเดียว
คือพากันกลับไปอยู่ที่บ้านยาย แต่แม่ก็คงไม่ยอม แต่ทางเดียวส าหรับอัมพรก็คือ ค าว่า ‘อดทน’ แต่ความอดทนของ
คนเราก็มีขีดจ ากัด” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 22-23) 

 
 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นว่าแม่สามีต้องการให้อัมพรผู้ซึ่งเป็นลูกสะใภ้ท่ีเพิ่งคลอดและ
แผลยังไม่หายดี ต้องลุกขึ้นมาท าหน้าท่ีเมีย หน้าท่ีของเมียท่ีนอกจากจะผลิตทายาทหรือสมาชิกใน
ครอบครัวแล้ว งานบ้าน งานเรือน งานครัวก็ไม่ควรขาดตกบกพร่อง ให้ดูแลและปรนนิบัติลุกผัวอย่าง
ดี และต้องออกไปช่วยผัวท างานนอกบ้านหรือไปท านาเพื่อจะได้ช่วยกันหารายได้มาจุนเจือครอบครัว
ด้วย เพราะไม่อยากให้ภาระการท างานนอกบ้านตกเป็นภาระของลูกชายเพียงคนเดียว นางแย้มใน
ฐานะแม่สามีจึงใช้อ านาจบีบบังคับให้อัมพรต้องท าตามความต้องการของแม่สามีทุกอย่างโดยห้าม
ปฏิเสธ ทางเดียวที่ลูกสะใภ้ท าได้ คือ การก้มหน้ารับค าส่ัง ยอมจ านนต่อสถานภาพท่ีตกเป็นรองและ
ไม่มีอ านาจในการต่อรองใด ๆ นอกจากอดทนท างานตามท่ีได้รับมอบหมายจากแม่สามีเท่านั้น ถึงแม้
จะไม่พอใจก็ตามแต่ก็ต้องท าเพื่อให้แม่สามีรักและเมตตา เพื่อให้ครอบครัวยังคงเป็นครอบครัว 
 
 3.1.2.1.11  นางนกเล็กกับอุไร  จากเรื่องสุดแค้นแสนรัก 
 นางนกเล็กไม่ชอบอุไรและไม่ต้องการให้อุไรมาเป็นลูกสะใภ้ เพราะว่าไม่ชอบความปากร้าย
ของอุไร แต่ชอบความว่านอนสอนง่าย และความเป็นแม่บ้านแม่เรือนของพะยอมมากกว่า ถึงแม้อุไร
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จะอ้างว่าตนท้องกับลูกชายของนางนกเล็กแต่นางก็ไม่ยอมรับอุไรเป็นลูกสะใภ้ อุไรจึงแค้นใจและต้ัง
ปณิธานว่าจะต้องเล้ียงลูกให้ได้ดีกว่าลูกหลานของนางนกเล็กทุกคน 
 
 “อุไรน้ันหาได้สนใจหัวหงอกหัวด า อย่างที่นางแย้มว่าไว้ งานน้ีนางแย้มรู้ดีว่า แม้ตนจะเสียชื่อเสียงเรื่อง
ความร้ายกับลูกสะใภ้ แต่คนทั้งนมวัวก็รู้ว่าอุไรน้ันมีฝีปากกล้าเช่นไร ปากกล้าขนาดน้ี นางนกเล็กกับโกตาคงไม่
ปรารถนาจะรับไปเป็นลูกสะใภ้แน่ ๆ”  
 “ยังไงแม่ก็คงไม่อยากได้สะใภ้อ ุไรเหมือนกัน แม่กลัว ปากขนาดน้ีไม่ไหวนะพงษ์” 
 “ก็ป้าแย้มร้ายมา เขาก็ต้องร้ายไป คนอย่างน้ีสิดี คนแบบน้ีแหละพงษ์ชอบ” 
 “แต่แม่ไม่ชอบ แม่กลัว ได้ยินไหมว่าแม่กลัว กลัวว่าสักวันจะถูกถอนหงอกน่ะสิ” 
 ลือพงษ์พยายามอธิบายให้แม่คลายความหวาดกลัว แต่นางนกเล็กก็ปักใจเชื่อไปเสียแล้วว่าอุไรน้ันร้ายจน
ไม่น่าร่วมวงศไ์พบูลย์ด้วย” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 51-52) 

 
 จากข้อความข้างต้น เป็นการชิงไหวชิงพริบกันของนางแย้มแม่สามีของอัมพร ซึ่งเป็นพี่สาว
ของตน ได้ปะทะคารมกัน นางแย้มวางแผนให้คนท้ังหนองนมววัเห็นถึงความร้ายกาจท่ีนางท ากับ
ลูกสะใภ้ซึ่งเป็นพี่สาวของอุไร จนอุไรโกรธและต้องการปกป้องพี่สาวจนลืมไปว่าตนเองก าลังจะตกเป็น
เหยื่อทางอารมณ์ กลายเป็นเครื่องมือท าให้นางนกเล็กเห็นถึงความปากกล้าของอุไรจนนางกลัวและไม่
ปรารถนาจะรับมาเป็นสะใภ้ นางกลัวสะใภ้ท่ีฝีปากกล้าอย่างอุไร เพราะกลัวว่าสักวันเธอนั้นจะถูกถอน
หงอกจากอุไรผู้ซึ่งจะมาเป็นลูกสะใภ้ของนาง ซึ่งเป็นไปตามแผนของนางแย้มท่ีต้องการให้เกิดข้ึน คือ 
นางนกเล็กไม่ชอบอุไรและไม่อยากได้อุไรมาเป็นสะใภ้ และคอยเป่าหูให้นางนกเล็กเกลียดอุไร และ
พยายามให้พะยอมลูกสาวของนางแย้มมาเป็นลูกสะใภ้แทนอุไร 
 
 “ลือพงษ์เขาสงสารเห็นใจอุไร แต่แม่กับเดของเขายืนกรานแล้วว่า ไม่มีทางไปขออ ุไรให้เด็ดขาด แม้เขาจะ
สารภาพว่า เขากับอุไร ‘ได้เสียกันแล้ว’ จริงตามท่ีชาวบ้านโจษจัน แม่ก็ว่าอุไรเป็นผู้หญิงใจง่ายและไหนจะมีข่าวลือ
ของอ ุไรกับประยูรอยู่ในนาข้าวยามค่ าคืนน้ันอีก แม่รู้สึกไม่ดีหากจะได้ผู้หญิงอย่างอุไรมาเป็นสะใภ้ และเดก็สำทับมา
ว่าหากเขาคิดจะหนีตามไปกับอุไร เดจะไม่รับผิดชอบใด ๆ ทั้งสิ้น ซึ่งตรงน้ันอาจรวมถึงทรัพย์สมบัติที่เขาพึงได้จาก
แม่และเดด้วย” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 101-102) 

 
 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงทัศนคติในการเลือกลูกสะใภ้ของแม่สามี คือ นางนกเล็ก
ไม่ต้องการลูกสะใภ้ท่ีได้ขึ้นช่ือว่าเป็นผู้หญิงใจง่าย และมีข่าวเสียหายกับผู้ชายหลายคน และใช้อ านาจ
ในการเป็นแม่บีบบังคับลูกชายให้เลิกกับอุไร เพราะถ้าท้ังคู่ตัดสินใจหนีไปด้วยกัน ลูกชายจะไม่ได้
ทรัพย์สมบัติอะไรจากผู้เป็นพ่อและแม่เลย สุดท้ายผู้ชายก็เลือกทรัพย์สมบัติมากกว่าความรัก นี่เป็น
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ความเห็นแก่ตัวของผู้ชายท่ีได้เสียกับผู้หญิงแล้วก็ไม่รับผิดชอบ โยนความรับผิดชอบท้ังหมดให้ฝ่าย
หญิงต้องแก้ปัญหาเพียงล าพัง 
 
 3.1.2.1.12  นางนกเล็กกับพะยอม  จากเรื่องสุดแค้นแสนรัก 
 นางนกเล็กชอบพะยอมเพราะพะยอมอ่อนหวาน เรียบร้อย พูดน้อย เก่งงานบ้านงานเรือน 
และชอบฝีมือการเย็บผ้า ท่ีส าคัญนางนกเล็กเห็นว่าพะยอมมีฐานะทางบ้านท่ีดีคู่ควรกับลูกชายของ
นาง 
 
 “แม่ชอบพะยอม ชอบเพราะฝีมือการตัดเย็บของพะยอม เห็นแล้วดีทีเดียว คราวน้ีนางนกเล็กจึงได้เพ่งพิศ 
พะยอมสวยน้อยกว่าอุไรก็จริง แต่ส่วนดีน่ีที่นางชอบก็คือ ความอ่อนหวาน ความสุภาพเรียบร้อย พูดน้อย ผิดกับอุไร
ซึ่งก้าวร้าว แข็ง พูดเสียงดังฟังชัด บางทีก็หัวเราะเปิดเผยเสียงดังอย่างไม่มีสมบัติของลูกผู้หญิง  
 โกตาเมื่อปรึกษากับนางนกเล็กเรื่องลูกสะใภค้นเล็กแล้ว จ าต้องตัดเรื่องความร้ายกาจของนางแย้มอย่างที่
สองพ่ีน้องได้เล่าให้ฟังออกไป เพราะในใจของโกตาน้ันมุ่งอยู่กับสมบัติซึ่งเป็นที่นาของนางแย้มที่มีอยู่หลายทุ่ง ซึ่ง
นางแย้มบอกกับนางนกเล็กว่า ท้าลือพงษ์กับพะยอมลงเอยกันได้ ที่นาท่ีติดถนนใหญ่ทางก าแพงเพชรจะยกให้
พะยอมครึ่งนึง ซึ่งโกตาเองก็เห็นว่า ต่อไปพวกธุรกิจปั๊มน้ ามันจะไปได้ดี จึงคิดว่าถ้าได้เป็นทองแผ่นเดียวกันก็จะได้
ช่วยลูกชายพัฒนาท่ีแปลงน้ันให้เพ่ิมมูลค่าต่อไป” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 105-106) 

 
 จากขอ้ความข้างต้น นางนกเล็กและโกตาก าลังปรึกษากันเรื่องลูกสะใภ้ นางนกเล็กชอบ
พะยอมมากกว่าอุไร เพราะชอบฝีมือการตัดเย็บเส้ือผ้า ชอบกิริยามารยาทท่ีสุภาพ เรียบร้อย 
อ่อนหวาน ลักษณะนิสัยท่ีแม่สามีอย่างนางนกเล็กสามารถปกครองได้เพราะพะยอมเป็นคนหัวอ่อนซึง่
ต่างจากอุไรท่ีมีความสวยมากกว่าพะยอม แต่มีลักษณะนิสัยท่ีก้าวร้าว ยอมหักไม่ยอมงอ หัวแข็ง พูด
เสียงดังฟังชัด ไม่มีคุณสมบัติของการเป็นลูกผู้หญิงหรือเป็นกุลสตรีไทย ผู้ใหญ่ชอบลูกสะใภ้ท่ีมีภาพ
ของความเป็นแม่บ้านแม่เรือนของพะยอมมากกว่า และท่ีส าคัญ นางนกเล็กและโกตามองข้ามไปถึง
อนาคตของลูกชายท่ีจะเจริญรุ่งเรืองถ้าได้แต่งงานกับพะยอมท่ีมีสมบัติท่ีเขาจะสามารถน าไปต่อยอด
ทางธุรกิจของครอบครัวของเขา และลูกชายของเขาจะได้ไม่ล าบาก และสุขสบาย เพราะท้ังสองฝ่าย
ต่างมีฐานะดีเสมอกัน สุดท้ายการแต่งงานก็เริ่มจากเรื่องผลประโยชน์มากกว่าความรักซึ่งเป็นพื้นฐาน
ของชีวิตคู่ ถ้าชีวิตการแต่งงาน การครองเรือน หรือการใช้ชีวิตคู่ท่ีปราศจากพื้นฐานของความรัก 
ส่วนมากก็มักจะล้มเหลวในการใช้ชีวิตคู่ 
  3.1.2.1.13  นางเอียดกับบังอร  จากเรื่องชิงชัง 
  นางเอียดไม่ชอบบังอร เพราะนางไม่ชอบสะใภ้ท่ีเป็นคนไทย นางมองว่าคนไทยข้ี
เกียจ ไม่เก่งเรื่องค้าขาย บังอรจึงต้องพิสูจน์ให้นางเอียดยอมรับในตัวเธอให้ได้จนบังอรได้รับความ
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ไว้วางใจแล้วบังอรก็แอบยักยอกเงินมาเป็นของตนเองอยู่บ่อยครั้งจนนางเอียดจับได้และไล่ออกจาก
บ้าน 
 
  “เต่ียชอบหนูบังอรนะ อีเก่งงานบ้านงานเรือน” 
  “เฮียก็ไม่ต้องไปรบเร้าไอ้ทิดมันหรอก”คนเป็นเมียพ่ีอดที่จะร าคาญไม่ได้ ไม่ว่าอิ่ม อุ่น หรือบังอร 
นางเองก็ไม่ได้อยากได้มาเป็นสะใภ้ทั้งน้ัน เพราะนางรู้ว่าคนไทยหัวแข็ง ค้าขายไม่เก่ง     ที่ส าคัญก็ไม่ได้ร่ ารวยอะไร
นักหนา แค่สมบัติที่ไร่ที่นาของฝ่ายผัว ฝ่ายเมียตบรวมกันแค่พันกว่าไร่    หรือจะสู้ลูกสาวพ่อค้าด้วยก ันที่มีสมบัติเป็น
กิจการค้าขาย” 
  “แล้วอยากได้คนไทยมาท าไม ลื้อมันก็คนไทยไม่ใช่หรือ ท าไมลื้อเกลียดคนไทย” 
  นางไม่ได้เกลียดคนไทย เพียงแต่ไม่อยากร่วมวงไพบูลย์กับคนจนเท่าน้ันแหละ ที่นางยอมแต่งก็
เพราะเห็นว่าเจ๊กฟาดเป็นคนท ามาหากิน และที่ส าคัญวันน้ีเขาสร้างฐานะจนเป็นหน่ึงในแถบน้ี” 
        (ชิงชัง. 2556 : 62-63) 

 
  จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงทัศนคติของนางเอียดในการเลือกลูกสะใภ้ให้กับ
ลูกชาย นางไม่ชอบสะใภ้ท่ีเป็นคนไทยเพราะจน หัวแข็ง ค้าขายไม่เก่ง นางอยากได้ลูกสาวพ่อค้า
ด้วยกันเพราะนางเช่ือว่าพ่อค้าจะมีเงิน มีกิจการ มีทรัพย์สมบัติมากกว่า และนางไม่อยากได้ลูกสะใภ้ท่ี
จนมาร่วมวงไพบูลย์ด้วย แสดงให้เห็นถึงการเหยียดเช้ือชาติ เหยียดคนจน เหยียดชนช้ัน ต้องการและ
ให้ความส าคัญกับเงินและทรัพย์สมบัติมากกว่าความดีหรือความรักของคนสองคน ความรักและการ
แต่งงานจึงไม่ใช่เรื่องของคนสองคนเพียงเท่านั้น แต่จะมีอิทธิพลของครอบครัวเข้ามามีส่วนร่วมในการ
ตัดสินใจด้วย 
  หลังจากท่ีบังอรออกเรือนไปช่วยแม่สามีในครัว หุงข้าวเช้าเสร็จเรียบร้อยเธอก็กลับมาน่ังซึมใน
ห้องนอน ด้วยความเคยชินบังอรจะเก็บกวาดจากข้าวของเครื่องใช้ให้เป็นระเบียบเรียบร้อย 
  “ท าอะไรบังอร” เสียงแป๋นทรงอ านาจของแม่ผัวดังข้ึนที่หน้าห้องหลังจากน้ันก็เป็นเสียงเคาะ
ประตูดัง ๆ อย่างไม่ให้เกียรติกัน อีกสองสามที 
  “น่ีถ้าไม่ได้ท าอะไรก็ออกมาช่วยกันท างานข้างนอกน่ี อย่าเพ่ิงเก็บตัวสิ” นางยังพูดอะไรอีกยืด
ยาวและน้ าเสียงน้ันบอกไว้ว่าฉันไม่พอใจในความเป็นเธอเลย บังอรออกมาจากห้องเพราะว่ามีลูกค้ามายืนรออยู่ที่
หน้าร้านของฉันน้ันมากมาย เธอจะท าอย่างไรก่อนดีเธอไม่เคยมีร้านค้าย่ิงใหญ่อย่างน้ี อยู่บ้านก็แค่เคยหาบของไป
ขายไม่กี่อย่างและย่ิงด้วยเป็นคนไม่ค่อยพูดค่อยจาวัน ๆ คลุกยู่แต่ในครัวถ้าไม่สนิทสนมจริง ๆ อย่าหวังว่าจะได้ยิน
เสียงของบังอรงานที่อยู่ตรงหน้าน้ันนะว่าพลิกชีวิตเธอทีเดียว 
 “น่ีหรือลูกสะใภค้นใหม่” เสียงลูกค้าคล้ายจะสมเพช 
 “ใช่ ของลูกชายคนเล็กน่ะ ไม่ประสีประสาเรื่องค้าขายเหมือนของสามสีค่นน้ันหรอก พวกน้ันน่ะลูกคนจีน
ด้วยกัน เขาค้าขายเก่งอยู่แล้ว คนน้ีลูกคนไทยท านา คงต้องฝึกอีกนาน ไม่รู้จะมีหัวหรือเปล่า ถ้าไม่มีก็แย่เลย โง่ ๆ 
เซ่อ ๆ เด๋ียวได้ถูกโกงหมด” 
        (ชิงชัง. 2556 : 116-118) 
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 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นว่าบทบาทของลูกสะใภ้คือ การปรนนิบัติดูแลสามี พ่อแม่
สามี และยังต้องท างานขายของด้วย ซึ่งบังอรไม่ถนัด แต่นางเอียดด้วยความท่ีมีอคติกับลูกสะใภ้คน
ไทยจึงเปรียบเทียบกับลูกสะใภ้คนจีนด้วยกันว่าเขาค้าขายเก่งมากกว่าบังอร ดูถูกละไม่รักษาน้ าใจของ
ลูกสะใภ้คนไทยอย่างบังอรเลย  
 
  3.1.2.2  ลูกสะใภ้ที่ยอมรับและยอมจ านนต่อการใช้อ านาจของแม่สามี 
  แม่สามีอยู่ในฐานะท่ีควรเคารพเสมือนแม่ของตนเอง บทบาทหน้าท่ีของลูกสะใภ้คือ
การปรนนิบัติ ดูแลเอาใจใส่แม่สามี  
  3.1.2.2.1  นางย้อยกับนางล้ิม  จากเรื่องกรงกรรม 
  นางย้อยเป็นลูกสะใภ้ของนางล้ิม  บทบาทหน้าท่ีของลูกสะใภ้ท่ีต้องท าตามหน้าท่ี   
ท่ีได้รับมอบหมายจากแม่สามี  นางย้อยเกือบจะทนไม่ไหวและหนกีลับบ้านไปตามความต้องการของ
แม่สามี  แต่นางย้อยก็ปฏิเสธการใช้อ านาจของแม่สามีท่ีมาข่มตนเอง  นางไม่มีวันยอมแพ้และหนีกลับ
บ้านอย่างแน่นอน นางย้อยต้องใช้ความขยันหมั่นเพียร  ความอดทนเพื่อชนะใจแม่สามีให้ได้ 
 
  “ ทนไม่ไหวเด๋ียวอีก็กลับไปเอง ค าน้ีก้องอยู่ในความทรงจ าของนางย้อย  คนอย่างนางตัดสินใจ
แล้ว  ไม่มีวันถอยกลับ  แค่เรื่องล าบากกายมันคงไม่ถึงตาย  นาของพ่อต้ังหลายทุ่ง  หลังจากท่ีพ่ีชายออกเรือนไป
หมด  นางยังช่วยพ่อท ามาได้  อยู่โรงสีงานจะหนักแค่ไหนเชียว 
  พอเห็นสภาพโรงสีที่ยังถือเป็นกงสีของครอบครัว  นางย้อยก็ถึงกับหายใจเบา ๆ คนงานที่ต้องหุง
ข้าวเลี้ยงน้ันมีเป็นสิบ  ไหนจะต้องเลี้ยงหมูที่มีกลิ่นเหม็นทั้งวันทั้งคืน  ไหนจะเป็ดไก่ที่เต็มไปด้วยตัวไรที่นางแพ้จนผื่น
คันข้ึนเต็มตัวไปหมด  นางต้องสับปลาทุบหอยเลี้ยงเป้ดมานับจ านวนไม่ถ้วน  ต่ืนต้ังแต่เช้าทุกวัน  นางย้อยเกือบจะ
ทนไม่ไหวอย่างที่ถูกปรามาส  ดีแต่ค าหวานหูของสามีท าให้นางมีแรงฮึดสู้ต่อ” 
        (กรงกรรม. 2560 : 32) 

  การใช้อ านาจของแม่สามีกับลูกสะใภ้คนจีนกับคนไทยแตกต่างกัน  ถึงแม้นางย้อยจะ
รู้สึกว่าการเป็นลูกสะใภ้คนจีนจะต้องท าทุกงานเสมือนเป็นทาสรับใช้  แต่ถึงกระนั้นางยอ้ยก็ไม่
สามารถปฏิเสธการใช้อ านาจของแม่สามีได้ก็ต้องก้มหน้าก้มตาท าตามค าส่ังของแม่สามีต่อไป 
 
  “คนจีนอาจจะไว้เน้ือเชื่อใจลูกสะใภ้ ถือว่าเป็นของขวัญชิ้นในตระกูลโดยเฉพาะสะใภ้ใหญ่จะใช้
สอย สั่งสอนทุบตีอย่างไรก็ได้ แต่ส าหรับคนไทยสะใภ้กับแม่ผัวเหมือนกับ ขมิ้นกับปูน ไม่มีวันจะเข้ากันได้ง่าย ๆ 
ส าหรับคนไทยบ้านที่มีลูกสะใภ้ดี ไม่แข็งขืน ไม่ปีนเกลียวกับแม่ผัวน้ันนับหลังคาเรือนได้ นางย้อยเองเป็นคนไทยแท้ 
ๆ แต่งเข้าบ้านคนจีนแม้จะรู้ธรรมเนียมว่าเป็นสะใภ้บ้านคนจีนมีปากก็ต้องท าเหมือนไม่มี แต่ด้วยคุ้นชินกับบ้านที่แม่
เสียงดังฟังชัดกว่าพ่อคุณชินกับเรือนที่ผู้หญิงเป็นใหญ่ยามเมื่ออยู่กันตามล าพังเฉพาะคนในเรือน แต่คนจีนใช้สะใภ้
ชนิดหัวไม่ได้วางหางไม่ได้เว้นประหน่ึงว่าเป็นทาสในเรือนเบี้ย อาซ้อทนได้อย่างไรกันทั้งเลี้ยงลูก ทั้งท างานบ้าน     
ทั้งขายของ ทั้งรับใช้คนทั้งบ้านอย่างกับข้ีข้านางย้อยรู้สึกว่ามันไม่ยุติธรรมกับลูกสะใภ้” 
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        (กรงกรรม. 2560 : 99) 
 

 การใช้อ านาจของแม่สามีท่ีท ากับลูกสะใภ้ ท้ังการท าร้ายร่างกาย การพูดจาท่ีท าให้สะใภ้เจ็บ
ช้ าน้ าใจ การใช้อ านาจจากการเป็นแม่สามีใช้ปากส่ังการให้คนท่ีอยู่ในฐานะด้อยอ านาจต้องยอมจ านน
ต่อการใช้อ านาจของแม่สามี มีการเหยียดชาติพันธุ์ว่าไม่ควรเอาคนไทยมาเป็นสะใภ้เพราะคนไทยเป็น
คนขี้เกียจ รักสบาย ค้าขายไม่เป็นไม่มีความอดทน ซึ่งถือว่าเป็นการดูถูกคนไทยและไม่ยอมรับสะใภ้ท่ี
เป็นคนไทย  แต่นางย้อยในฐานะแม่ของลูก ในฐานะเมียจะต้องอดทนตกอยู่ในสภาวะจ ายอมต่อการ
ใช้อ านาจของแม่สามีอดทนเพื่ออนาคตของลูกของตนเอง 
 
 “ทุก ๆ วัน นอกจากจะต้องเลี้ยงลูก 2 คน นางย้อยยังต้องคอยอยู่ปรนนิบัติเป็นมือเป็นเท้าให้นางลิ้ม ไมว่่า
นางจะอยากได้อะไร อยากกินอะไร จะใช้ปากสั่งการ ท าให้ช้าท าไม่ถูกใจท าไม่ดีนางก็จะเหน็บแนมให้เจ็บช้ าน้ าใจ 
และพอหน้าของนางย้อยหน้างอง้ า นางลิ้มก็จะพูดกระทบกระเทียบแดกดันเรื่องที่นางย้อยเป็นคนไทยไม่รู้ธรรมเนียม
จีนเสียทุกครั้งไป อ ั้วก็บอกแล้วสั่งไว้แล้วอย่าเอาผู้หญิงไทยมาท าสะใภ้อย่างเด็ดขาดก็ไม่เชื่อฟังกัน คนไทยมันข้ีเกียจ
สันหลังยาว รักสบาย งานหนักไม่เอาเบาไม่สู้ค้าขายก็ไม่เป็น พอสั่งสอนเข้าหน่อยก็หน้าเง ้าหน้างอ หยิบจับอะไรก็ให้
กระแทกกระทั้นไม่มีน้ าอดน้ าทน นางลิ้มตาเขียวทุบตีและหยกิจนต้นแขนเขียวช้ า จนนางย้อยเด ินหนีเอาตัวรอด 
เสียงด่าทอก็ไล่ตามหลัง นางย้อยรู้สึกว่านางก าลังถูกกลั่นแกล้งถูกสาปให้ทนไม่ได้เพ่ือที่จะได้ห่อผ้ากลับบ้านไปใน
ที่สุด แต่นางก็ต้องอดทนเพราะความรัก เพราะความดีของเจ๊กเซ้ง เพราะนางเป็นแม่ นางต้องอดทนเพ่ืออนาคตของ
ลูก 2 คนที่เพ่ิงลืมตาดูโลก” 
        (กรงกรรม. 2560 : 100) 

 
 บทบาทหน้าท่ีของลูกสะใภ้ต้องดูแลปรนนิบัติรับใช้แม่สามีเสมือนแม่ของตนเอง  ต้องท า
หน้าท่ีงานบ้านงานเรือนไม่ให้ขาดตกบกพร่อง เมื่อยามเจ็บป่วยก็ต้องท าหน้าท่ีเป็นพยาบาลคอยดูแล
ไม่ให้ห่างกาย  แต่นางย้อยเลือกท่ีจะไม่ทนต่อการถูกกดข่ีอีกต่อไป  นางเลือกปฏิเสธการใช้อ านาจของ
แม่สามีด้วยการฆ่าแม่สามีของตนเองให้ตายเพื่อท่ีนางจะได้หมดภาระหน้าท่ีอันหนักอึง้  และนางย้อย
จะได้สืบทอดอ านาจต่อนางล้ิม 
 
 “นางย้อยกัดฟันฝืนความง่วง ฝืนอาการที่คล้ายจะเป็นไข้ ลุกข้ึนมาหุงข้าว ซักผ้าและท าความสะอาดบ้าน
ด้วยใจที่เต็มไปด้วยความแค้น ใจของนางย้อยในเวลาน้ันเหมือนเตาถ่านที่มีความร้อนระอุรอวันระเบิด นางสาปแช่ง
ให้นางลิ้มตายวันตายพรุ่ง นางอยากเอายาพิษให้นางลิ้นกิน อยากผลักให้ตกบันได อยากเอาหมอนกดหน้าปิดจมูก 
ตอนที่นางล ิ้มหลับแล้วนางก็ยังต้องนวดเฟ้นให้  
 และในที่สุดนาง ลิ้มก็ล้มป่วยเป็นอัมพาต ช่วงน้ันนางย้อยรู ้สึกสาแก่ใจ สะใจที่อีแก่พูดมาก ปากดี พูดไม่ได้ 
แต่ว่านางย้อยก็ต้องเหน่ือยมากข้ึนเพราะต้องดูแลลูกเล็ก 2 คน ลูกอ่อน 1 คน และคนป่วยที่ต้องเช็ดข้ี เช็ดเย่ียว เช็ด
ตัว อาบน้ า ป้อนน้ า ป้อนข้าว อีก 1 คน และเป็นคนที่นางย้อยเกลียดชังด้วย” 
        (กรงกรรม. 2560 : 101) 
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 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงบทบาทของการเป็นลูกสะใภ้ท่ีต้องลุกขึ้นมาหุงข้าว ซักผ้า 
ท าความสะอาดบ้าน การปรนนิบัติดูแลลูกและต้องดูแลแม่ของสามีท่ีป่วยเป็นอัมพาต ถึงแม้จะไม่เต็ม
ใจแต่ก็ต้องท าเพราะมันเป็นบทบาทและหน้าท่ีของลูกสะใภ้ท่ีพึงกระท า 
 
  3.1.2.2.2 แม่ย้อยกับเรณู จากเรื่องกรงกรรม 
  เรณูเป็นลูกสะใภ้ของนางย้อย  เรณูต้องดูแลปรนนิบัติ นับถือแม่ย้อยซึ่งเป็นแม่สามี
เสมือนแม่ของตนเอง  แสดงให้เห็นถึงบทบาทและหน้าท่ีของลูกสะใภ้ท่ีต้องให้ความเคารพพ่อแม่สามี
เปรียบเสมือนพ่อแม่บังเกิดเกล้าของตนเอง ดังนั้น การตอบแทนบุญคุณจึงเป็นเรื่องท่ีส าคัญและ
ลูกสะใภ้ควรกระท า บทบาทหน้าท่ีลูกสะใภ้ต้องคอยดูแลปรนนิบัติดูแลเอาใจใส่พ่อแม่สามี รวมถึง
ญาติพี่น้องของสามีด้วย  ดูแลเรื่องงานบ้านงานเรอืน งานครัว โดยเฉพาะถ้ามีเสน่ห์ปลายจวักก็จะท า
ให้พ่อแม่สามีรัก เอ็นดู และเมตตา  
 
  “ทุกวัน เรณูจะแบ่งขนมที่ขายจัดใส่จานมามาวางไว้บนโต๊ะวันละ 4-5 ห่อจนถึง 10 ห่อ เพ่ือให้
พ ิไล บ ุญปล ูก กินด้วย ก็เปลี่ยนมาเป็นออกจากบ้านตอน 15:00 น 16:00 น มาหุงข้าวท ากับข้าวให้นางน้อยกับเจ๊ก
เซ้งกินในตอนเย็น โดยให้เหตุผลว่า 
  “หนูอยากตอบแทนบุญคุณของแม่ของเต่ียให้มาก ๆ ย่ิงข้ึน ถ้าไม่ได้แม่กับเต่ีย ชาติน้ีเห็นทีหนูก็
คงไม่มีร้านรวงเป็นของตนเอง และอีกอย่างเจห๊ม ุ่ยน้ีเขาก็บอกกับหนูว่า ปกติธรรมเนียมจริงน่ะ สะใภ้ใหญ่จะต้อง
คอยปรนนิบัติดูแลพ่อแม่สามีรวมถึงน้อง ๆ ของสามีจนสุดก าลัง หนูคิดว่า   หนูควรท าตามธรรมเนียมที่ดี เพ่ือ
ความสุขความเจริญในชีวิตของเฮียใช้ ของหนูด้วย” 
  นางย้อยได้ฟังก็จนด้วยเหตุผล และที่ส าคัญรสมือของเรณน้ัูนถูกปากนางย้อยเป็นอย่างมาก นาง
ย้อยเป็นคนไทยชอบอาหารคาวรสเผ็ดมันจัดจ้านถึงเครื่องเครา ถ้าเป็นขนมก็ต้องหวานมันใช้กะทิข้นคล ั่ก และเมนูที่
เรณูท าและถูกปากนางย้อยเป็นที่สุด ก็คือ พวกขนมน้ าท่ีไม่เคยท าขายอย่างบัวลอยสามเกลอ และขนมต้มญวน ที่
เน้ือแป้งกับไส้เมื่อเคี้ยวแล้วกลมกล่อมเข้ากันเป็นที่สุด 
เป็นลูกสะใภ้ของม้าจะต้องเก่งให้ได้เหมือนม้าสิ” 
        (กรงกรรม. 2560 : 368-369) 
  “ก็เขาเป็นแม่ผัวฉัน แม่ผัวก็เหมือนแม่ของตัวเอง รักลูกเขาก็ต้องรักแม่รักพ่อเขาด้วยอีกอย่างฉัน
ก็นึกอยากตอบแทนเรื่องที่แกให้ทอง ให้ร้านฉัน แม้มันจะเกิดจากเกิดข้ึนเพราะคุณไสยก็ตาม แต่เธอก็ยังคิดตอบแทน 
น่ันคือ เจตนาเธอไม่ได้เลวทรามแต่อย่างใด ” 
        (กรงกรรม. 2560 : 396) 

  จะเห็นได้ว่า เรณูรักแม่สามีเสมือนแม่ของตนเอง ต้องตอบแทนบุญคุณต่อส่ิงท่ีแม่
สามีได้ท าให้กับเธอ 
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 3.1.2.3  ลูกสะใภ้ที่ไม่ยอมรับและปฏิเสธต่อการใช้อ านาจของแม่สามี  หรือการไม่ให้ความ
ยอมรับนับถือแม่ของสามี และแสดงอาการต่อต้าน หรือการแสดงพฤติกรรมและค าพูดท่ีเป็นปฏิปักษ์
ต่อกัน 
  3.1.2.3.1  แม่ย้อยกับเรณู  จากเรื่องกรงกรรม 
  การท่ีแม่สามีไม่ยอมรับผู้หญิงอย่างเรณูเป็นลูกสะใภ้  และการท่ีลูกสะใภ้ท้าทายของ
แม่สามี  เป็นการประกาศตนว่าจะไม่ยอมหันหลังกลับไปเพราะเป็นการยอมจ านนต่ออ านาจของแม่
สามี  และเธอพร้อมท่ีจะต่อสู้เพื่อการได้มาซึ่งผู้ชายท่ีเธอรัก 
 
  “แค่ได้กลิ่นหอมฟุ้ง  เห็นเสื้อผ้าท่ีสวมใส่  นางย้อยก็พอเดาออกว่าผู้หญิงที่เดินมากับลูกชายมี
ฐานะอะไร  สัญชาตญาณความเป็นแม่  และอุปนิสัยที่เป็นคนปากไว ใคร ใครเป็นม้าเธอไม่ต้องมานับญาติกับฉัน
หรอก 
  พอได้ยินวาจาของหญิงวัย 40 กว่า ๆ หญิงสาวเชิดหน้าท่ีแต่งแต้มสีสันสะดุดตาข้ึน  เพ่ือเป็นการ
ท้าทายอ านาจของแม่สามีย่างโจ่งแจ้ง” 
         (กรงกรรม. 2560 : 10) 

 
  3.1.2.3.2  แม่ย้อยกับพิไล  จากเรื่องกรงกรรม 
  นางย้อยกับพิไลได้ชิงไหวชิงพริบกันตลอดเวลา พิไลเป็นลูกสะใภ้ท่ีนางย้อยไม่คิดหวัง
ฝากชีวิตในบั้นปลายชีวิตไว้ด้วย เพราะไม่ไว้วางใจให้พิไลดูแลทรัพย์สินของตนเองเพราะพไิลมีความ
โลภและเห็นแก่ได้มากเกินไป 
 
  “ทีพิ่ไลยอมรับหมั้นกับลูกชายคนโตของนางย้อยคราวน้ัน นอกจากพึงพอใจรูปโฉมของปฐม พิไล
ยังรู้ดีว่าตามธรรมเนียมจีนลูกชายคนโตจะได้สืบทอดมรดกกิจการส่วนใหญ่ เรื่องกดข่ีลูกสะใภ้ของคนจีนโดยเฉพาะ
เมียของลูกชายคนโตที่พอแต่งเข้าไปแล้ว ต้องปรนนิบัติพัดวีต้ังแต่พ่อแม่สามียังน้อง ๆ ทุกคน มันหมดยุคสมัยแล้ว 
นางย้อยเองก็เป็นคนไทยแท้น่าจะเข้าใจหัวอกลูกสะใภ้คนจีนดี  
  แต่เมื่อการณ์พลิกจากปฐมเป็นประสงค์ ซึ่งเป็นลูกชายคนรอง พิไลจึงคิดแล้วคิดอีกสุดท้ายพิไลก็
ได้แง่ที่จะปฏิเสธ น่ันก็คือ ขอยึดของหมั้นของปฐมมาเป็นสมบัติของตน และต้องจัดหาทองหมั้นของประสงค์มาให้
ใหม่ ข้อสุดท้ายพิไลไม่คิดว่านางย้อยจะยินยอมง่าย ๆ ก็คือ เรื่องร้านค้า ซึ่งเป็นบ่อเงินบ่อทองของนางย้อยที่ตาม
หลักแล้วจะต้องตกเป็นของลูกชายคนโต แต่พิไลก็ขอเป็นกรณีพิเศษให้เป็นของประสงค์ ซึ่งเท่ากับเป็นของตนและ
ลูกเต้าท่ีจะเกิดมาน ั่นเอง” 
        (กรงกรรม. 2560 : 150) 
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 พิไลครุ่นคิดหาวิธีเข้าไปครอบครองกิจการท่ีเป็นสิทธิ์ของสามีของตน ตามข้อตกลงให้เร็วที่สุด
เพราะถ้านางย้อยเกิดเปล่ียนใจหรือเล่นแง่แรงงาน 2 แรงท่ีทุ่มเทลงไปท าให้เงินใน ‘กงสี’ เพิ่มพูนคน
ไม่ได้ออกแรงท างานก็มีสิทธิ์ใช้จ่ายสบายไป ซึ่งมันไม่ได้ยุติธรรมกับประสงค์และเธอเลยสักนิด 
        (กรงกรรม. 2560 : 151) 
 
 จากข้อความแสดงให้เห็นว่าสะใภ้ท่ีนางย้อยอยากได้มาจ้องจะฮุบสมบัติและกิจการท่ีนางย้อย
เป็นคนสร้างมากับมือ แล้วหน้าท่ีของความเป็นแม่บ้านแม่เรือนก็ไม่มี การปรนนิบัติพัดวีแม่สามีกับ
สามีก็ไม่เคยท า เพราะเป็นลูกคุณหนูหยิบโหย่งท าอะไรกไ็ม่เป็น เพราะเขาคิดแต่เรื่องแต่งตัวให้
ทันสมัย กับยักยอกเงินของแม่สามีเม่ือมีโอกาส 
 
 “พิไลย้ิมกริ่ม ครุ่นคิดแผนการเข้าไปน่ังเป็นลูกสะใภ้ยอดดวงใจของนางย้อยในทันที เพราะนอกจากร้านค้า
ทีพิ่ไลรอวันครอบครอง พิไลยังอยากได้ที่ดิน โรงสี และทรัพย์สมบัติในห้องเก็บของของนางย้อย ด้วยสมบัติของนาง
ย้อยจะต้องเป็นของประสงค์ลูกชายคนรองของนางย้อยสามีของพิไล ของลูกพิไลเท่าน้ัน ลูกหลานสายอื่น ๆ จะต้อง
ออกไปด้ินรนกันตัวเป็นเกลียวอยู่ข้างนอกโน่น พิไลต้ังปณิธานไว้อย่างน้ัน” 
        (กรงกรรม. 2560 : 205) 

 
 “วันน้ีเป็นวันแรกที่ ‘แม่ผัว’ ไม่ได้ท าตัวเป็นปู่โสมเฝ้าทรัพย์น่ังเฝ้าเก๊ะเงินระแวดระวังสมบัติจับตาดู
พฤติกรรมของตน พิไลมองตามหลังคนทั้ง 3 คน เดินไปยังท่าน้ าเพ่ือน่ังเรือไปฆะมังก็ย้ิมกริ่มออกมา เพราะจากที่เคย 
‘ขอ’ แบบ ‘หักคอ’ ไปซื้อขนม ซื้อของเข้ามากินวันต่อวันน้ันที่เรารู้สึกว่ามันยังน้อยไปกับเวลาและแรงกายที่ทุ่มเทลง
ไปให้ วันน้ีเมื่อ ‘แมว’ ไม่อยู่ พิไลต้ังใจว่าถ้าหยิบเงินจากเก๊ะมาเข้าพกเข้าห่อสักร้อยหรือครึ่งร้อยนางย้อยก็จะไม่มี
ทางจับได้อย่างแน่นอน” 
        (กรงกรรม. 2560 : 246) 

 
 “พิไลมองตามหลังสามีไปแล้วก็เบะปาก รู้สึกเบื่อกับความซื่อบื้อเชื่อฟังแม่ของเขาเป็นอย่างมาก แต่คน
อย่างพิไลจะไม่ยอมให้นางย้อยมามีอ านาจเหนือตนอย่างเด็ดขาด ไปวุ่นวายอยู่ที่น่ันจนกระทั่งถึงเวลาท าบุญครบรอบ 
7 วันจะได้อะไร นอกจากได้หน้า ซึ่งมันสู้ได้เงินจากการยักยอกวันละ 100 บาทได้หรือ กว่านางย้อยจะกลับมาพิไล
ต้ังใจไว้ว่าจะต้องเก็บเงินซื้อทองจากนางอ ๋ามาใส่เล่นแก้เครียดสักสองบาท” 
        (กรงกรรม. 2560 : 597) 

 
 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นว่าพิไลจ้องจะครอบครองสมบัติของแม่สามี โดยท่ีท าทุก
อย่างเพื่อให้ได้ครอบครองและเป็นเจ้าของทรัพย์สมบัติแต่เพียงผู้เดียว พิไลกล้าท่ีจะท้าทายอ านาจของ
แม่สามีโดยการขโมยเงินเข้ากระเป๋าของตนเองเพราะคิดว่าตนฉลาดไม่มีทางท่ีแม่สามีจะจับได้อย่าง
แน่นอน และพิไลจะไม่ยอมให้แม่สามีมีอ านาจเหนือตนเองอย่างเด็ดขาด 
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 “ม ้าควรจะไว้ใจอาซ้อพิไลเขาได้แล้วนะ ม ้ารู้ไหมว่าซ้อเขาน้อยใจที่ม ้าตามผมกลับมาเฝ้าร้านเหมือนกันนะ 
 ก็อยากจะไว้ใจมันหรอก แต่คนมันท าให้เสียความรู้สึกไปแล้ว มันอดระแวงไม่ได้  
 เสียความรู้สึกอะไรกับเขาล่ะม้า 
 เพราะเรื่องสินสอดทองหมั้น เรื่องต้ังแต่ตอนแต่งงานน่ันแหละ แล้วก็เรื่องใช้เงินมือเติบ อยากกินน่ัน อยาก
กินน่ี และก็ชอบซื้อชอบจ่ายเงินโดยไม่คิดหน้าคิดหลังให้ดี คนพร้อมจ่ายมันต้องจ้องจะหา ต้องจะเอาไปไว้จ่าย ว่า
แล้วนางย้อยก็ถอนหายใจออกมา” 
        (กรงกรรม. 2560 : 399) 

 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นว่านางย้อยไม่ค่อยชอบนิสัยของพิไล นิสัยท่ีคิดแต่อยากได้
ของหมั้นท่ีมากเกินไป คิดแต่จะได้ฝ่ายเดียว การใช้เงินฟุ่มเฟือย ไม่รู้จักคิดหน้าคิดหลังหรือไตร่ตรอง
ให้ดีก่อนใช้เงิน ใช้ซื้อของสุรุ่ยสุร่าย จึงท าให้นางย้อยไม่ไว้ใจพิไลลูกสะใภ้ให้เฝ้าเก๊ะเงิน เพราะกลัว
สะใภ้จะยักยอกเงินของแม่สามี แสดงให้เห็นถึงบทบาทของการเป็นสะใภ้ของพิไลท่ีล้มเหลว ไม่
สามารถท าให้แม่สามีรัก เอ็นดู และไว้ใจได้ 
 
 “ท าไมลูกสะใภ้ของมา้แต่ละคนถึงได้โชกโชนกันจัง” 
 “น่ันน่ะสิ ทั้งที่แม่ก็เป็นลูกที่ดีของตายาย เป็นเมียที่ดีของเต่ีย เป็นแม่ที่ดี เป็นสะใภ้ที่ดี แต่ท าไมลูกสะใภ้
ของแม่แต่ละคนถึงได้มีความเป็นมาอันสุดแสนพิสดารให้ม้าต้องเดือดเน้ือร้อนใจ หมดสิ้นความภาคภูมิใจ ก่อเรื่องให้
อับอายขายหน้าอย่างไม่รู้จบสิ้น” 
        (กรงกรรม. 2560 : 654) 

 
 จากข้อความข้างต้น ลูกชายของนางย้อยได้ต้ังข้อสังเกตและข้อสงสัยเกี่ยวกับลูกสะใภ้ของ
นางย้อยแต่ละคนท่ีมีประวัติและพฤติกรรมสุดแสนจะโชกโชน ผ่านประสบการณ์มาอย่างมากมาย 
ขยันแต่สร้างเรื่องท่ีท าให้แม่สามีอย่างนางต้องอับอายขายหน้า หรือมีแต่ความทุกข์ใจกับลูกสะใภ้ไม่รู้
จบส้ิน นี่เป็นเรื่องท่ีนางย้อยกลัวมากท่ีสุด นั่นก็คือ กฎแห่งกรรมยุติธรรมเสมอ กรงล้อแห่งกรรมก าลัง
จะส่งผลต่อการกระท าของตัวเธอเอง เธอท าร้ายแม่สามีและตอนนี้ในขณะท่ีเธอเปล่ียนสถานภาพจาก
ลูกสะใภ้กลายมาเป็นแม่สามี นางย้อยก็กลัวสะใภ้จะมาท าซ้ ารอยเดิมเหมือนอย่างท่ีตนเองเคยท า คือ
การฆ่าแม่สามี จากความกลัวเหล่านี้ นางย้อยจึงได้สร้างเกราะขึ้นมาเพื่อเป็นการป้องกันตนเอง 
วางอ านาจให้ลูกสะใภ้เกรงกลัวต่ออ านาจของเธอ เพื่อไม่ให้สะใภ้คิดเหิมเกริมหรือท าไม่ดีกับตน 
 
 3.1.2.3.3 นางล้ิมกับแม่ย้อย  จากเรื่องกรงกรรรม 
 นางย้อยได้สาปแช่งให้นางล้ิมแม่สามีได้ตายเร็ว ๆ เพราะต้องการปลดเปล้ืองภาระท่ีตนต้อง
แบกรับไว้ นางจึงตัดสินใจฆ่าแม่สามีของตนเอง  
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 “นางสาปแช่งให้นางลิ้มตายวันตายพรุ่ง นางอยากเอายาพิษให้นางลิ้นกิน อยากผลักให้ตกบันได อยากเอา
หมอนกดหน้าปิดจมูก ตอนที่นางล ิ้มหลับแล้วนางก็ยังต้องนวดเฟ้นให้   
 ทางเดียวที่จะท าให้หมดภาระไป น่ันก็คือ ท าให้นางลิ้มตายไปเสียโดยไวเพ่ือความทุกข์ยากของตนจะได้
หมดไปเสีย 
 นางย้อยนึกถึงครั้งที่ตัวเองตัดสินใจใช้มือ ‘บีบจมูก’ ของนางลิ้มให้ ‘สิ้นลม’ พ้นทุกขเวทนาจากเวรกรรมที่
นางย้อยก็ไม่รู้เหมือนกันว่านางลิ้มท ามาแต่ชาติปางไหน แล้วเหงื่อกาฬแตกจนต้องลุกจากท่ีนอนมายืนเกาะเขา
หน้าต่าง เหมอ่มองออกไปข้างนอก  
 ถ้าย้อนกลับไปได้นางจะอดทนให้นายลิ้มค่อย ๆ เหี่ยวเฉาและเส้นลมปราณไปตามเวลาของมัน นางจะไม่
ไปตัดกรรมของเขา และสร้างกรรมใหม่ข้ึนมาเอง และกรรมประเภทลูกสะใภ้ฆ่าแม่ผัวน้ีรู้สึกว่ามันก าลังงวดเข้ามาหา
ตัวทุกขณะ แต่นางย้อยก็จะต้องเฟ้นปัญญาหนีกรรมที่ไม่ได้ต้ังใจก่อน้ีให้จงได้” 
        (กรงกรรม. 2560 : 101-102) 

 
 จากข้อความข้างต้น จากการเป็นท่ีแม่ย้อยผู้ถูกกระท าจากนางล้ิมผู้เป็นแม่สามี ใจท่ีเต็มไป
ด้วยความแค้นจากการเป็นผู้ถูกกระท าเป็นแรงผลักให้กลายเป็นผู้กระท า ปฏิเสธการใช้อ านาจของแม่
สามีโดยการท าให้แม่สามีตายด้วยการลงมือฆ่าแม่สามีเพื่อให้ตนเองพ้นจากภาระหรือการเป็นทาสรับ
ใช้ท่ีต้องคอยปรนนิบัติคนท่ีตนเองเกลียดชัง แต่พอนางได้ตัดสินใจท าไปแล้วก็รู้สึกผิด และอยากย้อน
เวลากลับไปแก้ไข แต่กฎแห่งกรรมก็ท าให้นางย้อยต้องเจอกับกรรมท่ีก่อไว้กับนางล้ิมผู้เป็นแม่สามี คือ
การทุกข์ใจเพราะลูกสะใภ้ท่ีนางไม่ยอมรับ  
 จากการศึกษาตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี ตัวละครหญิงมีสถานภาพและบทบาท
ของการเป็นแม่สามี การเป็นลูกสะใภ้ท่ีพบในนวนิยายของจุฬามณี แบ่งได้ 3 กลุ่ม ได้แก่ การเป็นแม่
สามีกับการใช้อ านาจต่อลูกสะใภ้  การเป็นลูกสะใภ้ท่ียอมรับและยอมจ านนต่อการใช้อ านาจของแม่
สามี  และการเป็นลูกสะใภ้ท่ีไม่ยอมรับและปฏิเสธต่อการใช้อ านาจของแม่สามี  จะเห็นได้ว่า
สถานภาพและบทบาทของแม่สามีและลูกสะใภ้ท่ีพบในตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี   
พบปัญหาความสัมพันธ์ระหว่างแม่สามีกับลูกสะใภ้  ซึ่งเป็นปัญหาครอบครัวท่ีสะสมในครอบครัว 
ของคนไทยมาอย่างยาวนาน การชิงดีชิงเด่นกันระหว่างแม่สามีและลูกสะใภ้เป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึ้น
ในทุกยุคทุกสมัย  ในสถานการณ์ความขัดแย้งภายในครอบครัวที่ไม่มีการแก้ไขปัญหาอาจน าไปสู่
โศกนาฏกรรมภายในครอบครัว เกิดการสูญเสีย เสียเวลา เสียโอกาส เสียใจ สูญเสียคนท่ีรักไป  
ปัญหาหลัก ๆ ของความสัมพันธ์มักเกิดจากความไม่เข้าใจกัน ท าให้กลายเป็นอคติเรื้อรังของคนสอง
คน ก่อให้เกิดปัญหาอื่น ๆ ตามมา  จนสุดท้ายอยู่ด้วยกันไม่ได้ ท าให้เกิดปัญหาการหย่าร้างส่งผล
กระทบต่อชีวิต จิตใจ อารมณ์ และสังคมของผู้เป็นลูก  ก่อให้เกิดปัญหาสังคมเพราะครอบครัว
แตกแยก ครอบครัวไม่อบอุ่น  ดังนั้น ฝ่ายแม่สามี และฝ่ายลูกสะใภ้จะต้องหาแนวทางในการอยู่
ร่วมกันอย่างสงบสุขและเกิดสันติสุขให้ได้  เพื่อลดความขัดแย้งและปัญหาสังคมท่ีตามมา 
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 ตัวละครผู้หญิงในนวนิยายของจุฬามณีมีท้ังแบบท่ีแม่สามีกับลูกสะใภ้ลูกสะใภ้อาศัยอยู่บ้าน
เดียวกับแม่สามีและลูกสะใภ้ท่ีไม่ได้อาศัยอยู่กับแม่สามี   
 ลักษณะปัญหาความสัมพันธ์ระหว่างแม่สามีกับลูกสะใภ้ท่ีพบมากในสังคมไทย ปัญหา
ความสัมพันธ์แม่สามี - ลูกสะใภ้ในสังคมไทย มีอยู่ในทุกสังคมและทุกครอบครัว  สามีจะเป็นคนกลาง
ระหว่างแม่กับภรรยา  ไม่ได้ต้องการใหแ้มม่ีปัญหากับภรรยาของตน   
 สาเหตุของปัญหาท่ีท าให้เกิดปัญหาความสัมพันธ์ระหว่างแม่สามีกับลูกสะใภ้ในสังคมไทย     
แม่สามีกับลูกสะใภ้ต้องอยู่ร่วมบ้านเดียวกัน  แม่สามีกับลูกสะใภ้มีพื้นเพครอบครัวที่แตกต่างกัน      
และแม่สามีใช้อ านาจก้าวก่ายชีวิต ครอบครัวของลูกสะใภ้  จนท าให้เกิดผลกระทบต่อความสัมพันธ์
ระหว่างแม่สามีกับลูกสะใภ้  ผลกระทบท่ีเกิดขึ้นได้แก่  สร้างความเครียด  ความทุกข์ใจ ความไม่
สบายใจให้กับลูกสะใภ้เป็นอย่างมาก  เกิดปัญหาให้คนกลางท่ีเป็นสามีต้องเลือกระหว่างแม่กับภรรยา 
ท าให้ลูกสะใภ้วางตัวไม่ถูกเมื่ออยู่ร่วมกันกับแมส่ามี  ส่งผลกระทบถึงความสัมพันธ์ของชีวิตคู่ท าให้เกิด
ความไม่ราบรื่นในชีวิตสมรสของลูกสะใภ้  การมีความคิดเห็นท่ีไม่ลงรอยกันเกิดความขัดแย้งขึ้น
ภายในครอบครัว เกิดปัญหาการทะเลาะเบาะแว้งกัน ทุ่มเถียงด่าทอกัน ใช้วาจาผรุสวาสห้ าหั่นกันเพื่อ
ต้องการเพียงแค่อย่ากเอาชนะกัน ก่อให้เกิดความบาดหมางหรือสร้างรอยร้าวขึ้นในความสัมพันธ์ 
 แนวทางในการแก้ไขปัญหาความสัมพันธ์ คือ แม่สามีและลูกสะใภ้ควรให้การยอมรับ      
เข้าใจ ให้เกียรติ และเห็นคุณค่าของตนเอง และคนอื่น เคารพและยอมรับในความคิดเห็นท่ีแตกต่าง
กัน ไม่หูเบาฟังความข้างเดียว รู้จักให้อภัยผู้อื่น มีน้ าใจเอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่ช่วยยเหลือกันด้วยความจริงใจ  
แม่สามีกับลูกสะใภ้ควรเปิดอกพูดคุยกันตรง ๆ ถึงปัญหาท่ีเกิดขึ้น เพราะการส่ือสารท่ีคลาดเคล่ือน
อาจท าให้เกิดความเข้าใจผิดได้ ลูกสะใภ้ต้องใช้เวลาเรียนรู้นิสัยใจคอ ความชอบ ความไม่ชอบของแม่
สามี ในระหว่างท่ีเรียนรู้ก็ท าให้ได้ใกล้ชิดกันมากขึ้น จะต้องรักและเคารพ  ให้เกียรติแม่สามีเสมือนแม่
ของตนเอง เปล่ียนวิธีคิดชีวิตเปล่ียน คิดบวกพลิกวิกฤติเป็นโอกาสในการท่ีจะพิสูจน์ตัวเองให้แม่สามี
ยอมรับ ปรับทัศนคติให้ทุกฝ่ายเข้าใจในความแตกต่างของกันและกัน เพื่อให้อยู่ร่วมกันได้อย่างสันติสุข 
 การแต่งงานควรยึดหลักสุภาษิตท่ีว่า  ปลูกเรือนตามใจผู้อยู่  ผูกอู่ตามใจผู้นอน  แต่ในนว
นิยายของจุฬามณี  การแต่งงานไม่ใช่เรื่องของคนสอนคนเท่านั้น แต่เป็นเรื่องของคนในครอบครัวด้วย
ดังนั้น แม่สามีไม่ควรใช้อ านาจก้าวก่ายในการตัดสินใจเลือกคู่ครองให้กับคนอื่น ควรเปิดโอกาสให้เขา
ได้ตัดสินใจและเลือกทางเดินของชีวิตด้วยตนเอง เมื่อเกิดความผิดพลาดเขาจะได้เรียนรู้และแก้ไข
ปัญหาชีวิตของตนเองเพื่อท่ีจะก้าวผ่านประสบการณ์ท่ีดีและไม่ดี เป็นเกราะป้องกันชีวิตไม่ให้ล้มเหลว
ในชีวิตคู่ จะได้ช่วยกันประคับประคองชีวิตคู่ไปให้ตลอดรอดฝ่ังด้วยความรักและความเข้าใจซึ่งกันและ
กัน  
 นอกจากนี้เมื่อแต่งงานมีครอบครัวแล้วควรจะแยกบ้านเพื่อสร้างครอบครัวใหม่  การมีหลาน   
ก็เป็นวิธีแก้ปัญหาเพราะการมีทายาทสืบสกุล ดังข้อความ  

http://www.happywedding.life/th/planning/6648/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%9C%E0%B8%B9%E0%B9%89%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88
http://www.happywedding.life/th/planning/6648/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%9C%E0%B8%B9%E0%B9%89%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88
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 “นางย้อยมีลูกชายทั้ง 4 คนน่ีแหละที่เปลี่ยนสถานะนางย้อยจากคนหนองนมวัวลูกสาวชาวนาให้เป็นเถ้า
แก่เน้ียในปัจจุบัน  เพราะหลังจากท่ีนางย้อยคลอดปฐม นางลิ้ม อาม่าหรือย่าของเจ๊กเซ้งก็มองหลานสะใภค้นไทย
ด้วยสายตาท่ีเปลี่ยนไป  จากท่ีเคยดูแคลน  รังแครังคัด กก็ลับมีเมตตา  ยกย่อง  จัดหา หยูกยามาบ ารุงร่างกาย ” 
(กรงกรรม. 2560 : 17) 
 

 ลูกหลานจะเป็นสะพานเช่ือมโยงความสัมพันธ์ที่ขัดแย้งให้เข้าใจกันได้  ส่ิงนี้จะช่วยสลาย
ความขัดแย้งและความไม่ลงรอยกันได้ จะได้ลดความขัดแย้งปัญหาท่ีเกิดขึ้นระหว่างแม่สามีกับ
ลูกสะใภ้ 
 
3.1.3  สถานภาพและบทบาทของภรรยา 

 
 การท่ีชายหญิงคบหากันฉันคนรัก  และมีความสัมพันธ์ทางการโดยความสมัครใจของท้ังสอง
ฝ่าย  แต่ไม่มีการสัญญาว่าจะแต่งงานกันในอนาคต  และไม่ได้จดทะเบียนสมรสกัน  เพียงแต่คบกันใน
ฐานะคนรัก  ไปมาหาสู่กัน  นอนด้วยกันเป็นบางครั้ง  แต่ไม่ได้อยู่ด้วยกนถาวรแบบครอบครัวทั่วไป  
กรณีนี้จะถือว่าบุคคลท้ังสองเป็นสามีภรรยากันตามพฤตินัย  โดยนิตินัยไม่ได้เป็นสามีภรรยากัน   
ซึ่งโดยพฤตินัยนั้นเมื่อต้ังใจจะเป็นคนรักกนั  ก็ยังไม่ถึงขั้นจะเป็นสามีภรรยากัน  แม้จะหลับอด้วยกัน
เป็นบางครั้งคราวตามความสมัครใจก็ตาม 
 สถานภาพและบทบาทของภรรยาของตัวละครหญิงท่ีปรากฏอยู่ในนวนิยายของจุฬามณี    
แบ่งได้เป็น  10  กลุ่ม  คือ   ภรรยาพฤตินัยก่อนการสมรส  ภรรยาโดยพฤตินัยไม่ได้สมรส  ภรรยาท่ี
สมรสอย่างถูกต้อง ภรรยาท่ีเกิดจากการข่มขืน บังคับขืนใจฝ่ายหญิง ภรรยาท่ีเกิดจากการท าคุณไสย 
ภรรยาท่ีได้มาจากผลประโยชน์ของครอบครัว หรือผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ  ภรรยาท่ีได้มาจากการ
หลอกลวง หลอกให้รัก ภรรยาท่ีเกิดจากการแย่งชิง การเป็นมือท่ีสาม หรือการเป็นเมียน้อย ภรรยาท่ี
สามีเสียชีวิต และเป็นแม่หม้าย  และภรรยาเช่า(เมียเช่า) ผู้หญิงท่ีได้สามีเป็นชาวต่างชาติ บทบาทของ
ภรรยาแบ่งออกเป็น  8 กลุ่ม ได้แก่ ภรรยาท่ีดีงามเป็นภรรยาท่ีดูแลปรนนิบัติดูแลสามีอย่างดี          
ให้เกียรติสามี ซื่อสัตย์จงรักภักดีไม่นอกใจสามี  ภรรยากับบทบาททางเศรษฐกิจผู้ควบคุมการเงิน ดูแล
การเงิน รายรับ – รายจ่ายของสามี และมีรายได้ของตนเอง  บทบาทการตอบสนองความต้องการทาง
เพศของสามี  บทบาทภรรยาท่ีนอกใจสามี ไม่ซื่อสัตย์ต่อสามีตนเอง หรือภรรยาท่ีมีชู้หรือมีสามีหลาย
คน  ภรรยาท่ีไม่ดี ไม่ปฏิบัติตามบทบาทหน้าท่ีของการเป็นภรรยาท่ีดี  บทบาทของการเป็นคู่คิด     
เป็นท่ีปรึกษาท่ีดี คอยเตือนสติไม่ให้สามีท าเรื่องไมดี่ คอยส่งเสริมให้สามีเจริญรุ่งเรือง เป้นเบ้ืองหลัง
ความส าเร็จของสามี  บทบาทของภรรยาผู้เป็นช้างเท้าหลัง  บทบาทของภรรยาท่ีดูแลสามียาม
เจ็บป่วย  มีรายละเอียดดังนี้ 
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 3.1 สถานภาพของการเป็นภรรยา  ท่ีปรากฏอยู่ในนวนิยายของจุฬามณี  แบ่งได้เป็น 10  
กลุ่ม  ดังนี้ 
  3.1.1  ภรรยาพฤตินัยก่อนการสมรส   
   เมื่อฝ่ายหญิงได้รู้จักฝ่ายชาย ท้ังคู่ด าเนินความสัมพันธ์การคบหากัน   
สนิทสนม  ใกล้ชิด  จนถึงขั้นมีเพศสัมพันธ์  ได้ตกลงคบหาเป็นคนรักกัน  และจะมีอนาคตร่วมกัน
สถานภาพของผู้หญิงจึงไม่ต่างจากการเป็นภรรยาพฤตินัยของผู้ชาย  แต่สังคมไทยไม่ให้การยอมรับ  
หากมีการจัดงานแต่งงาน  การจดทะเบียนสมรสตามกฎหมายจึงจะได้รับการยอมรับจากสังคม 
   ในนวนิยายของจุฬามณี  พบตัวละครหญิงท่ีเป็นภรรยาโดยพฤตินัยก่อน
การสมรส  ได้แก่ พะยอม จากเรื่องสุดแค้นแสนรัก, รมณีย์ จากเรื่องพระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว, 
จันทร จากเรื่องทุ่งเสน่หา, ณิชกานต์ จากเรื่องลิขิตรักในสายลม   
   พะยอม 
   พะยอมรักลือพงษ์มาก ถึงแม้เธอจะต้องแยง่มาจากเพื่อนรักอย่างอไุรก็ตาม 
เธอสามารถท าทุกอย่างเพื่อให้ได้ชายท่ีเธอรักมาครอบครอง สุดท้ายเธอก็ได้มาครอบครองแค่ตัว แต่
หัวใจไม่เคยได้ครอบครองเลย หลังจากแต่งงาน เธอก็ถูกผู้ชายนอกใจไปนปนกับผู้หญิงคนอื่นโดยไม่ได้
สนใจใยดีกับเธอเลยสักนิด 
 
  “ลือพงษ์ใชค้วามช่ าชองท าให้หญิงสาวอ่อนระทวย ด้วยแรงรักเต็มล้นใจที่มีต่อชายหนุ่มและแรง
ปรารถนาท่ีซ่อนอยู่ภายใน ชายหนุ่มประคองหญิงสาวเข้ามาในห้อง ประคองพยอมล้มบนฟูกนุ่มแล้วตามาทาบทับ 
มือหนาค่อย ๆ แกะกระดุมเสื้อของหญิงสาวออก ใช้ริมฝีปากจูบไปทุกท่ีจนผิวของหญิงสาวแดงปลั่ง แล้วครอบครอง
ด่ืมด่ าถือครองกรรมสิทธ์ิในตัวพะยอม โดยหญิงสาวเต็มใจคล้อยตามทุกอย่าง เพราะรักหมดใจ 
  เหตุเกิดข้ึนบนเรือน ในขณะที่ผู้ใหญ่ไม่อยู่ แล้วมีคนไปเห็น พฤติกรรมแบบน้ีเรียกว่าข้ึนหา เมื่อ
ถูกจับได้ก็ต้องรับผิดชอบ ถึงฝ่ายหญิงจะเสียหายไปบ้างแต่เมื่อทั้งสองผูกข้อไม้ข้อมือขอขมาพ่อแม่แล้วข่าวลือร้อน ๆ 
ก็จะกลายเป็นเรื่องปกติ” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 139-140) 

 
  “แม้งานน้ี นางแย้มจะไม่ได้สินสอดทองหมั้นอย่างที่ควรจะได้ หรือได้หน้าได้ตาได้ชื่อว่ามีลูกสาว
แต่งงานกับคนมีอันจะกินในย่านน้ี แต่นางก็ได้ความสะใจสาแก่ใจนางนัก ซึ่งนางเองก็ไม่คิดว่า ‘ปลาจะฮุบเหยื่อ’ ได้
ง่าย ๆ ถึงเพียงน้ี แต่คงเป็นวาสนาของพยอมด้วย” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 144) 

 
  จากข้อความข้างต้น พะยอมกับลือพงษ์มีความสัมพันธ์เป็นผัวเมียกัน เพราะ
เหตุการณ์ขึ้นหาพะยอมท่ีเรือน ด้วยความก าหนัดหรือความใคร่ของชายหนุ่มและหญิงสาวท าให้ท้ังคู่มี
ความสัมพันธ์ลึกซึ้ง ซึ่งเป็นแผนการของนางแย้ม แม่ของพะยอมท่ีวางแผนให้พะยอมและลือพงษ์ได้อยู่
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ด้วยกันตามล าพัง ตามประเพณีไทย ชายหญิงท่ีได้เสียกันแล้ว ก็ต้องมาขอขมาลาโทษ และผูกข้อไม้
ข้อมือให้ผู้ใหญ่ท้ังสองฝ่ายรับรู้ จึงจะถือว่าท้ังสองได้แต่งงานกันอยู่กินกันฉันผัวเมียโดยสมบูรณ์ 
  3.1.2  ภรรยาโดยพฤตินัยไม่ได้สมรส    
  ในนวนิยายของจุฬามณี  พบตัวละครหญิงท่ีเป็นภรรยาโดยพฤตินัยก่อนการสมรส  
ได้แก่  เรณู พิไล จันตา  เพียงเพ็ญ  มาลา  บังอร  อรพรรณี  จากเรื่องกรงกรรม, อิ่ม  อุ่น  อารีย์  
มาลัย  เมียของสัญชัย จากเรื่องชิงชัง , อุไร , อ้อย  จากเรื่องสุดแค้นแสนรัก, ปานวาด  แก้วใจ  จาก
เรื่องทุ่งเสน่หา,  อรชุมา หลิน  จากเรื่อง  พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว, จันทร์ฉาย  คุณรัศมี  คุณอรพิน  
จากเรื่องตะเกียงกลางพายุ    
 
  เรณู 
  เรณูเป็นเมียโดยพฤตินัยท่ีไม่ได้สมรส  อยู่กินกันโดยไม่ได้จัดงานแต่งงาน  
 
  “หนูมาท่ีน่ีในฐานะเมียที่อุ้มท้องให้พี่ใช้  ลูกชายของม้า  ม้าด่าหนูเอาหนูออกไปประจาน   
ถามจริง ๆ เถอะ  ม้าไม่อายคนเขาบ้างหรือ  ใครได้ยินก็หัวเราะกันทั้งน้ัน” 
  “ฉันมาจากตาคลีจริง ๆ จ้ะ  แต่ฉันไม่ได้เป็นกะหรี่อยู่ที่น่ันหรอกนะ  ฉันไปช่วยงานญาติ ๆ ฉัน
ท างานครัวอยู่ในบาร์แล้วเจอเฮียใช้ที่น่ัน  ทีน้ีแม่ผัวของฉันพอรู้ว่ามาจากตาคลีก็เหมาเอาว่าฉันเป็นอีตัว  ถ้าฉันชั่วถึง
เพียงน้ันเขาจะเอาฉันท าเมียออกหน้าออกตาพาเข้าบ้านมารึ  แล้วฉันคน  ก็อุ้มท้องลูกเขาด้วย  เขาก็ต้องรับผิดชอบ  
ฉันเองจะผิดก็ตรงที่ใจง่าย  ไม่ได้ตกแต่งเสียก่อน  ทีน้ีเขาจะว่าอะไรก็ได้ ฉันต้องตากหน้าสู้สายตาคนก็เพราะฉัน
ก าลังจะเป็นแม่  ฉันสู้อดทนก็เพ่ืออนาคตของลูกของฉัน  ถ้าไม่อดทนฉันก็จะไม่มีพ่อของลูก”  
        (กรงกรรม. 2560 : 34-37) 

 
  จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นถึงสถานภาพการเป็นเมียโดยพฤตินัยท่ีไม่ได้สมรส
ของเรณูท่ีบอกกับแม่สามีว่าเธออุ้มท้องลูกของสามีเธอ  ดังนั้นเธอจึงอ้างสิทธิ์ในการเป็นเมีย  และ
ปฏิเสธว่าไม่ได้ท าอาชีพโสเภณีตามท่ีคนอื่นกล่าวหา  เพราะเป็นผู้หญิงใจง่ายไม่ได้ตกแต่งกันก่อนจึงท า
ให้เกิดปัญหาแม่สามีไม่ยอมรับเพราะเขาเห็นว่าเป็นผู้หญิงท่ีมีต าหนิแล้ว คุณค่าและราคาของความ
เป็นผู้หญิงจึงถูกลดค่าลง 
 
  เพียงเพ็ญ 
  เพียงเพ็ญได้แอบมีความสัมพันธ์กับก้านโดยท่ียังไม่ได้สมรสกันจนท าให้ท้องก่อนแต่ง  
เธอจึงพยายามแก้ปัญหาโดยการหาพ่อให้ลูกในท้องโดยการยอมแต่งงานกับผู้ชายท่ีพ่อหามาให้  
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  “ถึงแม้จะสาแก่ใจที่ท าตามใจตัวเองได้ แต่เพียงเพ ็ญก็รู้ดีว่ามันไม่งามน ักที่ปล่อยเน้ือปล่อยตัวซ้ า
แล้วซ้ าเล่าให้กับค าว่า ‘รัก’ แต่เขาก็ท าให้เธอร้อนรุ่มเสียทุกครั้งที่เจอกันเพราะว่ายามไม่ได้เห็นหน้ากัน ใจน้ันก็เป็น
ทุกข์ร้อนย่ิงกว่าเพราะกลัวว่าเขาจะกลายเป็นอื่น” 
        (กรงกรรม. 2560 : 191) 

 
  “กระทั่งคืนหน่ึง ก านันลุกมาเข้าส้วมก็เห็นว่านางลูกสาวลงจากเรือนมาหาไอ้ทิดก้านที่กองฟาง
หลังบ้านต้ังแต่เมื่อใดก็ไม่อาจทราบได้ และถ้าเดาไม่ผิดมันคงไม่ใช่ครั้งแรกเพราะกว่าท่ีทั้งคูจ่ะผละออกจากกันก้านก็
กอดและแสดงความเป็นเจ้าข้าวเจ้าของโดยที่ลูกสาวของตนไม่ได้ปัดป้องต้องแต่อย่างใด” 
        (กรงกรรม. 2560 : 192) 

 
  จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของเพียงเพ็ญกับก้านท่ีลักลอบได้
เสียกันจนกลายเป็นผัวเมียกันในทางพฤตินัย โดยท่ีท าให้ฝ่ายหญิงเส่ือมเสียช่ือเสียงเพราะไม่รู้จักรัก
นวลสงวนตัว และแอบลักลอบได้เสียกันโดยท่ีทางผู้ใหญ่ไม่เห็นชอบด้วย 
 
  มาลา 
  มาลามีความสัมพันธ์กับอาส่ีจนต้ังครรภ์  เป็นภรรยาโดยพฤตินัยไม่ได้สมรส และแม่
สามีไม่ยอมรับ มาลาจึงตัดสินใจเอาลูกมาให้แม่สามีเล้ียงเพราะเธอต้องไปแต่งงานกับผู้ชายท่ีพ่อเลือก
ให้ เธอจึงไม่ต้องการให้ลูกท่ีเกิดจากอาส่ีต้องเป็นภาระให้กับเธอ เพราะหลังจากท่ีเธอกับอาส่ีได้มี
ความสัมพันธ์กันผู้ชายก็ได้ตีตัวออกห่างจากเธอตามประสาผู้ชายเจ้าชู้ 
 
  “มาลาต้ังแต่มาลาเสียความสาวให้มงคลไปเขาก็เปลี่ยนเป็นมงคลคนใหม่ทันทีและถ้าเดาไม่ผิด
เหย่ือรายใหม่ของเขาก็คงจะเป็นวรรณาเด็กในร้านตัดผ้ากับเฮียกับเฮียสี่ระวังตัวไว้บ้างนะวันนาเตือนเขาหวังดีหรอก
ไม่อยากให้น้ าตาเช็ดหัวเข่า” 
        (กรงกรรม. 2560 : 315) 

 
  “เขาก็ไปกับแฟนของเขาสิ นะเฮียนะ ไปลอยกระทงกัน หนูอยู่ร้านคนเดียว ก็เหงา แล้วอีกอย่าง
หนูก็….มาลาแสร้งท าเขินอายที่จะบอกตรง ๆ ว่า ‘คิดถึง’ คืนวันที่เคยก่ายกอดกันในโรงแรมเม่ือไม่นานมาน้ี 
  มงคลที่พ่ึงผิดหวังจากวรรณา และก็งุ่นง่านตามประสาวัยเจริญพันธ์ุเห็นว่า การที่เขาหนีหน้าไม่
มาหาหลังจากท่ีหลับนอนด้วยกันไปแล้ว ไม่ท าให้มาลาสาวน้อยหัวสมัยใหม่น้ันโกรธเคืองน้อยใจ แสดงอาการหึงหวง
แต่อย่างใด จึงตัดสินใจไปลอยกระทงกับหญิงสาวที่เขาเห็นเป็นเพียงแค่ทางผ่านเพราะข้ีเกียจไปตามตอแยผู้หญิงอื่น
ให้เสียความมั่นใจอีก” 
        (กรงกรรม. 2560 : 358) 
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  จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นว่า มาลาได้พลีกายมอบความสาวให้กับมงคลชาย
หนุ่มได้เชยชมท่ีโรงแรม หลังจากนั้นผู้ชายก็หนีหายไป แต่มาลาเป็นผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็ไม่โกรธหรือ
น้อยใจท่ีผู้ชายได้หลับนอนกับเธอจะเห็นเธอเป็นแค่ทางผ่าน การมอบความสาวให้เขาเชยชมก่อนท่ีจะ
แต่งงานกัน ลองทดลองอยู่ด้วยกันก่อนถือเป็นพฤติกรรมของคู่รักในสมัยใหม่ ผู้ชายไม่ได้มีความรักให้
ผู้หญิงแต่เห็นผู้หญิงอย่างมาลาเป็นท่ีระบายและบ าบัดความใคร่ของตนเองโดยท่ีไม่ได้ต้องการผูกมัด
หรือรับผิดชอบฝ่ายหญิงเลย 
 
  “เฮียแล้วท้องของฉันที่ใหญ่ข้ึนทุกวัน ๆ น่ีล ่ะจะให้ฉันท าอย่างไร” 
  “ก็บอกให้ท าแท ้งซะต้ังแต่แรกก็ไม่เชื่อ อายุเราเพ่ิงจะแค่น้ีกันเอง เฮียก็ยังเรียนไม่จบงานก็ยัง
ไม่ได้ท า ถ้าม ้ารู้เข้าม ้าด่าเปิงหมดแน่ ย่ิงเต่ียมาป่วยหนักแบบน้ีด้วย ม ้าก็ย่ิงเครียดๆ นะเชื่อเฮียไปท าแท้งเถอะ เด๋ียว
เฮียจะออกเงินให้ เฮียรู้ว่าเด็กในท้องเป็นลูกเฮีย รู้แต่ว่าเรายังไม่พร้อมกันน่ีนา” 
  “มาลาเป็นคนเขากะลา มาเรียนเสริมสวย บ้านของมาลาก็พอมีพอกินเป็นเศรษฐีบ้านนอก 
มีไร่นาสาโท แต่พอคบหากันไปแล้วมงคลไม่ชอบที่มาลาเป็นคนข้ีหึง เอาแต่ใจตัวเอง อยากให้ผมไปหาทุกวันอยากให้
พาไปเที่ยวดูหนัง คือมาลาเธอรักผมมากเกินไป อยู่ด้วยแล้วอึดอัดผมไม่ชอบผู้หญิงแบบน้ี ก้าวก่ายเรื่องส่วนตัวไปเสีย
ทุกเรื่อง มันน่าร าคาญ ตอนแรกที่ผมจีบก็เพราะเห็นมาลาเธอสวยดี 
แต่พอคบกันไปแล้วผมรู้สึกว่าไปต่อไมไ่ด้ผมก็เลยขอเลิกซะดีกว่า ม ้าไม่ต้องกังวลไปหรอกเมียผมจะต้องเทียบพร้อม
อย่างที่ม ้าต้องการจะต้องดีกว่าลูกสะใภ้มาทุกคน” 
        (กรงกรรม. 2560 : 464) 

 
  จากข้อความข้างต้น เกิดจากผลของการมีเพศสัมพันธ์ในวัยเรียน ชิงสุกก่อนห่าม  
ท าให้มาลาเกิดท้องขึ้นมา แล้วไปเรียกร้องให้พ่อของเด็กรับผิดชอบ แต่มงคลซึ่งเป็นพ่อของลูกในท้อง
มาลากลับไม่รับผิดชอบ ต้องการให้มาลาไปท าแท้งเอาเด็กออกซะ โดยเขาจะรับผิดชอบเพียงแค่เงินท่ี
จะไปท าแท้งเอง โดยอ้างเหตุผลว่าไม่พร้อม เพราะยังเรียนอยู่ยงัเด็กเกินไป ยังไม่มีงานท า แต่มาลาก็
ไม่ได้เลือกท่ีจะท าแท้ง เลือกท่ีจะเก็บเด็กเอาไว้ 
 
  บังอร 
  บังอรยอมเสนอตัวให้กับก้านผู้ชายท่ีไม่ได้รักเธอ บังอรเป็นเมียโดยพฤตินัยไม่ได้
สมรสกับก้าน  
  
  “ก้านเห็นบังอรเฝ้าปรนนิบัติดูแลแม่ของเขาอยู่ เขาขออกขอบใจบังอรเป็นการใหญ่  
  บังอรมันอยากได้พ่ีเป็นผัวจนตัวสั่น ผมรู้ ไม่งั้น มันไม่เสนอตัวมาเข้าดูแลแม่พ่ีโดยไม่สนใจเสียง
ชาวบ้านหรอก อย่างไรก็สงเคราะห์มันหน่อยละกัน ไม่ต้องห่วงความรู้สึกของผมนะ ผมตัดใจได้แล้วแ ละยอมใจมัน
แล้ว 
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  ก ้านน่ิงคิด สบตาของบังอรที่มองเขาด้วยความเสน่หา เย้ายวน และเชื้อเชิญด้านที่เคยสัมผัสเพศ
รสมาแล้ว เริ่มรู้สึกร้อนรุ่ม เมื่อบังอรเสนอตัว เต็มใจ และพร้อมจะเป็นเมียของเขาเสียต้ังแต่ยังไม่ได้ตกแต่งให้ถูกต้อง
ตามประเพณี เรื่องอะไรที่เขาจะต้องปฏิเสธด้วยล่ะ คิดได้ดังน้ันก ้านก ็ล้างเท้าแล้วเดินข้ึนเรือน” 
        (กรงกรรม. 2560 : 366-367) 

 
  จากข้อความข้างต้น บังอรเสนอตัวให้กับก้านผู้ชายท่ีตนเองแอบรัก พยายามดูแล
ปรนนิบัติแม่ของก้านเป็นอย่างดีเพื่อเอาชนะใจของผู้ชายท่ีตนเองหลงรัก เมื่อผู้หญิงมาเสนอตัวให้เขา
ถึงท่ี ผู้ชายก็ไม่ปฏิเสธ ก้านและบังอรมีความสัมพันธ์ได้เสียกันก่อนท่ีจะมีการแต่งงานให้ถูกต้องตาม
ประเพณี ท่ีก้านกับบังอรมีความสัมพันธ์กันลึกซึ้งแต่ไม่ได้เกิดจากความรัก เกิดจากความใคร่และความ
หลงใหลในกามารมณ์เพียงเท่านั้น 
 
  อุไร  
  อุไรมีความสัมพันธ์ลึกซึ้งกับลือพงษ์ผู้ชายท่ีเธอรักและหวังฝากชีวิตไว้ด้วยจนเธอ
ต้ังครรภ์  เธอพยายามให้ผู้ชายไปสู่ขอเธอตามประเพณีเพราะเธอได้ตกเป็นภรรยาของลือพงษ์โดย
พฤตินัยแต่ไม่ได้สมรส แต่แม่สามีไม่ยอมรับเธอเป็นลูกสะใภ้ เธอจึงเสียใจมาท่ีเธอท าให้ตนเองเป็น
ผู้หญิงใจง่าย ไร้ค่า ไร้ราคาในสายตาของผู้ชาย 
 
  “ลือพงษ์มองอไุรด้วยแววตาเป ี่ยมล้นแรงปรารถนาท่ีซ่อนลึก เนินเน้ือท ี่พ้นชายผ้าอวบอิ่มและ
ขาวนวล     ผิวบริเวณลาดไหล่เปล่งปลั่งลออตา สายตาแกมต าหนิของอุไรที่ส่งมาให้เขาช่างย่ัวยวนอย่างน่า
ประหลาด ชายหนุ่มอดใจไม่ไหวจึงก้มลงเชยชมร่างอรชรให้สมกับแรงรัก แรงปรารถนา ที่อัดอั้นมานาน ย่ิงลือพงษ์
ก้มลงฟอนเฟ้นอกอวบกลมกลึงก็ย่ิงท าให้อารมณ์ปรารถนาของอุไรโหมกระพือ จนยินยอมท าตามอารมณ ์ปรารถนาที่
ไม่อาจต้านทานได้ในที่สุด 
  ความสาวของเธอได้สูญสิ้นไปเพราะความใจร้อนของชายหนุ่มแท้ ๆ แต่จะโทษเขาฝ่ายเดียว 
ก็ไม่ได้ เธอเองก็ใจอ่อนปล่อยให้แรงกำหนัดลุกโชนปิดกั้นผิดชอบชั่วดี ไหนจะค าว่ารักที่เขาพร่ าร าพันอีก พ ้นร้อยวัน
พ่อเมื่อไหร่เขาจะให้พ่อแม่มาสู่ขอแต่งงานอยู่กินด้วยกันเป็นเรื่องเป็นราว แต่น้ าตาแห่งความเศร้าโศกเสียใจก็เสียดาย
ความสาวก็ยังไหลออกมาอย่างไม่มีเหตุผล เป็นอารมณ์หวาดกลัวล้วน ๆ” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 55-56)  

 
  จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงแรงก าหนัดหรือแรงปรารถนาท่ีชายหญิงอยู่
ใกล้ชิดกัน เกิดความต้องการทางเพศเพราะอยู่ในวัยเจริญพันธุ์ ทนต่อความต้องการของตนเองไม่ไหว
จนท าให้ท้ังคู่มีเพศสัมพันธ์กันในน้ า เพราะความใคร่ของผู้ชายผสมกับความใจอ่อนของผู้หญิงจึงเกิด
การท าผิดต่อจารีตประเพณีอันดีงาม หรือค่านิยมของสังคมไทยท่ีควรแต่งงานกันก่อนค่อยมี
เพศสัมพันธ์กัน เป็นการกระท าชิงสุกก่อนห่ามเช่นนี้ถือเป็นการไม่ให้เกียรติฝ่ายหญิง ดังนั้น อุไรจึงคิด
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เสียดายความสาวที่เสียไปเพราะความใจง่ายและไม่รู้จักยับยั้งความต้องการของตนเองจนท าให้เรื่อง
เลยเถิด และการกระท าเช่นนี้นางแย้มท่ีแอบดูก็เห็น ท าให้อุไรรู้สึกหวาดกลัวว่าความลับมันจะไม่เป็น
ความลับอีกต่อไป อุไรมีความสุข สุขสมอารมณ์เพียงช่ัวครู่ แต่กลับต้องอยู่ด้วยความวิตกกังวลว่าผู้ชาย
จะมารับผิดชอบโดยการไปสู่ขอเธอกับแม่ของเธอหรือไม่ ถ้าเกิดเหตุการณ์ท่ีไม่เป็นด่ังท่ีใจเธอหวังไว้
เธอจะเอาหน้าไปไว้ที่ไหน ท าให้เธอเกิดความทุกข์ใจ เพราะค าว่า อารมณ์ใคร่เพียงช่ัววูบ  
    
  3.1.3  ภรรยาท่ีสมรสอย่างถูกต้อง   

 ในนวนิยายของจุฬามณี  พบตัวละครหญิงที่เป็นภรรยาท่ีสมรสอย่างถูกต้อง  ได้แก่ พิไล  เพียง
เพ็ญ จันตา  วรรณา  กรองแก้ว นางย้อย จากเรื่องกรงกรรม , อัมพร  ระพพีรรณ  จาก
เรื่องสุดแค้นแสนรัก, บังอร  อารีย์  จากเรื่องชิงชัง, ยุพิณ  จันทร สลักจิตร(อากิมเตียง)  
จากเรื่องทุ่งเสน่หา, พรรณษา  อาภากร  ใกล้รุ่ง  จันทร์เพ็ญดุจดาว  ศศิมา  จากเรื่อง
วาสนารัก, ขวัญชีวี, วรรณรดา, ณิชกานต์ จากเรื่องลิขิตรักในสายลม, มาลี จากเรื่องพระ
อาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว 

 
  แม่ย้อย แม่ย้อยได้สมรสกับเฮียเซ้งอย่างถูกต้องตามกฎหมาย 
 
  “แล้วกี่ปีล่ะกว่าจะได้แต่งงาน 
   ก็ปีกว่า  เขาก็พาเต่ีย พาแม่ของเขามาสู่ขอ  แต่งกันง่าย ๆ มอบสินสอดทองหมั้น  ผูกข้อมือกัน
แล้วกลับมายกน้ าชาท่ีบ้านของขาท่ีปากน้ าโพ” 
        (กรงกรรม.2560 : 31) 
 

  จากข้อความข้างต้นเป็นประเพณีการแต่งงานแบบไทยและแบบจีน  แม่ย้อยผ่านการ
แต่งงานอย่างถูกต้องตามกฎหมายและผู้ใหญ่ท้ังสองฝ่ายรับรู้  เข้าตามตรอกออกทางประตู  เป็น
ลักษณะของผู้หญิงท่ีดีตามท่ีสังคมต้องการ 
 
  พิไล พิไลได้แต่งงานและอยู่กันกับอาตงอย่างถูกต้องตามกฎหมาย ผู้ใหญ่ท้ังสองฝ่าย
ได้รับรู้ทุกฝ่าย 
  “งานแต่งของพิไลกับประสงค์น้ัน ท าพิธีแบบไทยผสมจีน คือ ตอนเช้าท าบุญเลี้ยงพระ ยก
ขันหมาก ผูกข้อมือ ยกน้ าชา และตอนเย็นก็พากันเลี้ยงฉลองมงคลสมรส มีวงดนตรีครื้นเครงประกาศว่าคนทั้ง
ชุมแสงยินดีต้อนรับสะใภ้ใหม่คนจีนในสมาคมและคนไทยที่คุ้นเคยกับเจ็กเซ้งและนางย้อย พิไลเขาเป็นคุณหน ู ลูกเถ้า
แก่โรงสีใหญ่ หน้าตาจิ้มลิ้มพริ้มเพรา พรั่งพร้อมด้วยการศึกษา” 
        (กรงกรรม.2560 : 141) 
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  “ระหว่างที่พิไลลองชุดแต่งงานทั้งชุดจีนส าหรับพิธียกน้ าชา และชุดฝรั่งส าหรับพิธีการกินเลี้ยงที่
สั่งให้ทางร้านตัดตามแบบจากนิตยสาร วรรณาท่ียืนคอยอยู่มองดูพิไลด้วยสายตายินดีผสมริษยายินดีกับวันส าคัญ
ที่สุดของผู้หญิง ริษยาท่ีผู้หญิงคนน้ีจะได้แต่งงานกับผู้ชายที่มีฐานะเสมอกัน 
  ก็ชุดแต่งงานน่ีนะ ชีวิตนึงใช้ครั้งเดียว ทีเดียว เขาก็จะต้องเขาก็ต้องได้ใส่ชุดที่ถูกใจที่สุด สวย
พร้อมแบบลูกสาวอาซ้อมันหายากนะ พร้อมที่นางว่า ก็คือ ฐานะทางบ้านและการศึกษา” 
        (กรงกรรม.2560 : 132) 

 
  จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงความส าคัญของการแต่งงานท่ีผู้หญิงทุกคนใฝ่ฝัน
และปรารถนา การเลือกคู่ชีวิตเป็นเรื่องท่ีส าคัญท่ีฐานะทางบ้านกับการศึกษาเป็นปัจจัยส าคัญในการ
แต่งงานกัน พไิล ถือเป็นตัวอย่างของการแต่งงานท่ีถูกต้องตามประเพณีท่ีผู้ใหญ่ท้ังสองฝ่ายเห็นดีเห็น
งาม ถึงแม้การแต่งงานในครั้งนี้จะเป็นการแต่งงานด้วยผลประโยชน์มากกว่าแต่งงานเพราะความรักก็
ตาม เพราะพิไลเช่ือว่า แต่งงานกันแล้วอยู่ ๆ กันไปก็รักกันเอง แต่อย่างน้อย การแต่งงานก็เป็นการให้
เกียรติผู้หญิง ให้เกียรติพ่อแม่ของฝ่ายหญิงด้วย 
 
  เพียงเพ็ญ 
  เพียงเพ็ญได้เข้าพิธีแต่งงานอย่างถูกต้องตามกฎหมาย ผู้ใหญ่รับรู้ท้ังสองฝ่าย 
 
  “หลังพิธีการแต่งงานเสร็จสิ้นตนกับกมลหรือพ่อซาก็จะกลายเป็นผัวเมียกันอย่างถูกต้องตาม
กฎหมายแล้ว คนที่ไม่เคยรักกัน รู้สึกเกลียดข้ีหน้ากัน แถมตัวเองก็ยังต้ังท้องลูกของคนอื่นอยู่อย่างน้ี จะมีชีวิตอยู่
ด้วยกันไปได้สักกี่วัน เพียงเพ็ญที่มีสีหน้าเฉยเมยก็ลุกข้ึนแล้วเข้าห้องโดยไม่มีค าพูดใด ๆ กับเขาตลอดพิธีการ” 
        (กรงกรรม.2560 : 298) 

 
  จากข้อความข้างต้น เป็นพิธีมงคลสมรสท่ีถูกต้องตามกฎหมาย ผู้ใหญ่รับรู้และเห็นดี
เห็นงามด้วย เป็นการแต่งงานแบบคลุมถุงชน ชายหญิงไมรู่้จักกันมาก่อน แต่ผู้ใหญ่เห็นดีเห็นงามท้ัง
สองฝ่าย แต่งเพราะความเหมาะสมทางฐานะ และผลประโยชน์ท่ีได้จากการแต่งงานคือทรัพย์สมบัติ   
ท่ีผู้ใหญ่ถือคติ เรือล่มในหนองทองจะไปไหน การแต่งงานโดยปราศจากความรักจะน าพามาซึ่งความ
ล้มเหลว ความผิดหวังในการใช้ชีวิตคู่ เพราะชีวิตคู่ท่ีดีและมีความสุขย่อมเกิดจากพื้นฐานของความรัก  
ดังนั้น การแต่งงานของคู่นี้จึงเป็นตัวอย่างของความล้มเหลวในการเลือกคู่ครองเพราะชีวิตคู่ท่ี
ปราศจากความรักย่อมไม่มีความสุข   
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  อัมพร อัมพรเป็นผู้หญิงท่ีได้แต่งงานถงึสองครั้ง ทุกครั้งก็ได้แต่งงานอย่างถูกต้องตาม
กฎหมาย 
  “ด้วยแรงสิเน่หาซ่อนเร้นที่หมวดทวีมีต่ออัมพร เขาก็สามารถละลายจิตใจที่บอบช้ าของพ่ีสาว 
จนกระทั่งมีพิธีวิวาห์เล็ก ๆ เกิดข้ึนที่น่ี” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 197) 

 
  จากข้อความข้างต้น เป็นการแสดงให้เห็นถึงความรักท่ีหมวดทวีมีต่ออัมพร เป็น
ความรักท่ีมีแต่ความหวังดี และอัมพรก็วางตัวดีกับหมวดทวี จนต้องแพ้ใจต่อความดีและความเสมอ
ต้นเสมอปลาย จนความรักของท้ังสองสุกงอมจนเกิดพิธีวิวาห์ และอัมพรก็ได้เป็นเมียท่ีมีงานพิธีมงคล
สมรสและมีการจดทะเบียนเป็นภรรยาท่ีถูกต้องตามกฎหมาย 
 
  3.1.4  ภรรยาท่ีเกิดจากการข่มขืน  บังคับขืนใจกันหรือฝ่ายหญิงไม่เต็มใจมีความสัมพันธ์
ลึกซึ้ง จึงเกิดจากการท่ีผู้ชายบังคับขืนใจให้ผู้หญิงหลับนอนด้วยจนขึ้นช่ือว่าเป็นเมีย  ซึ่งพบในตัวละครหญิง  
ดังนี ้
 
  แม่บัว  ทัพประสาน 
  แม่บัว  ทัพประสาน โดนพี่เขยข่มขืนจนท้อง  ท าให้พี่สาวของแม่บัวรู้เรื่องแล้วไม่
พอใจจึงวางแผนให้สามีของตนเข้าใจว่าแม่บัวหนีไปกับหนุ่มบ้านนอกซึ่งเข้าใจผิดคิดว่าเป็นชายชู้ และ
ลูกในท้องก็เป็นลูกชู้ แม่บัวจึงถูกขับไล่ออกจากบ้าน ถึงขั้นตัดพี่ตัดน้อง แม่บังเป็นตัวละครหญิงท่ีเป็น
ฝ่ายถูกกระท าย่ ายี ถูกพี่เขยข่มขืนแล้วยังโดนใส่ร้ายว่าคบชู้ท าให้ชีวิตของผู้หญิงคนหนึ่งต้องพังเพราะ
ความไม่รู้จักพอ ความมักมากในกามของผู้ชายท่ีไม่รู้จักผิดชอบช่ัวดี กรรมท้ังหมดเลยมาตกอยู่กับ
ผู้หญิงและลูกของเธอ 
  “ฉันก้าวเข้ามายอมรับว่าเธอคือลูกของฉันกับแม่บัวผู้หญิงคนที่ฉันต่ืนใจมันเป็นเรื่องระหว่าง
พ่ีเขยกับน้องเมียพอเมียฉันจับได้เขาจัดการยุให้พ่อของเธอพาแม่บัวหนีแล้วมาบอกกับฉันว่าแม่บัวไม่รักดีหนีตาม
หนุ่มบ้านนอกตัดพ่ีตัดน้องต่อไปอย่าได้มีเย่ือใยต่อกันถ้าเป็นเธอเมื่อรู้ว่าผู้หญิงที่ก าลังจะเป็นปัญหาให้แก่ครอบครวัไป
แล้วเธอจะท าอย่างไรย่ิงไปกับชายอื่นด้วยแม้ฉันจะรักและอาลัยตัวฉันก็ต้องตัดใจ” 
       (ตะเกียงกลางพายุ. 2560 : 93 - 94) 
 

  จันทร์ฉายและเจ๊ียบ 
  จันทร์ฉายเป็นตัวละครหญิงท่ีโดนผู้ชายท่ีเธอรักข่มขืน และแก้แค้นผู้เป็นแม่ของเธอ
ให้อับอายขายหน้าชาวบ้านท่ีสามารถมีความสัมพันธ์กับลูกสาวของนาง และท้ิงหนีไปไม่รับผิดชอบ 
เธอจึงตกเป็นเหยื่อของสังคมโดนชาวบ้านนินทาจนไม่สามารถอยู่ในหมู่บ้านนั้นได้  ท าให้เธอกลายเป็น
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ผู้หญิงกร้านโลก เปล่ียนจากสาวใสซื่อกลายเป็นผู้หญิงท่ีป่วยเป็นโรคจิตสามารถฆ่าคนเพื่อแก้แค้นได้
อย่างเลือดเย็น 
  “หนูเกลียดมัน  หนูอยากฆ่ามันให้ตายกับมือหนูเอง  แม่หนูอยากฆ่ามัน  แต่หนูท าไม่ได้  ท าไม
หนูถึงท าไม่ได้  มันเป็นฝันร้ายที่ยากจะลืมเลือน 1 ปีทีแ่ม่เยียวยาจะพาไปพบหมอก็ไม่กล้าเด๋ียวใครจะหาว่าลูกสาว
เป็นโรคจิต  หนูไมล่ืม หนูไม่เคยลืม  แม่หลับตาเมื่อไหร่หนูก็เห็นหน้ามันแม่มันหลอกให้หนูรัก  มันหลอกเอาหนูเป็น
เมียเพ่ือแก้แค้นแม่  หนูเป็นคน  หนูมีชีวิตจิตใจนะแม่  เจ็บแล้วจ า หนูไม่ลืม” 
       (ตะเกียงกลางพายุ. 2560 : 124) 
 

  เจ๊ียบโดนแสงฉานและเพื่อนรุมโทรมข่มขืนจนเสียผู้เสียคน กลายเป็นผู้ป่วยโรค
ซึมเศร้า  แสดงให้เห็นถึงความรุนแรงทางเพศท่ีเพศชายกระท าลงไปโดยไม่ละอายหรือเกรงกลัวต่อ
บาปกรรมใด ๆ ขอแค่ได้ปลดปล่อยอารมณ์ทางเพศของตนโดยให้ผู้หญิงเป็นท่ีรองรับอารมณ์ของเพศ
ชาย 
  “อีเจ๊ียบ ม.5/2 นั่นอีกพี่พามันไปเท่ียวแล้วให้เพื่อนช่วยกันรุมโทรมมันคิดว่าผู้หญิง
รักอย่างมันไม่มีหวัใจมีผู้หญิงอีกตั้งเท่าไหร่ท่ีเสียน้ าตาให้พี่ไอ้คนใจด าอ ามหิตแก้ตัวสิแก้ตัวว่าท่ีท าไป
เพราะจิตเมตตาหวังอนุเคราะห์ให้ทุกคนมีความสุขไอ้ชาติช่ัว” 
       (ตะเกียงกลางพายุ. 2560 : 122) 
 
   3.1.5  ภรรยาท่ีเกิดจากการท าคุณไสย  การท าคุณไสย  ใช้ยาเสน่ห์  มนตร์คาถา
เพื่อให้อีกฝ่ายหลงรัก  และมีความสัมพันธ์ลึกซึ้ง  การใช้มนตร์คาถาในการผูกมัดให้อีกฝ่ายตกหลุมรัก
ร่วมหลับนอนด้วยจนขึ้นช่ือว่าเป็นสามีภรรยากัน  ซึ่งพบในตัวละครหญิง  ดังนี ้
 
  เรณู 
  เรณูเป็นตัวละครหญิงท่ีมีความสวย อดีตเธอเคยท าอาชีพท างานในบาร์  เธอกลัวว่า
ความสวยที่เธอมีอยู่จะไม่สามารถผูกมัดใจชายให้มาหลงรักเธอได้  เธอจึงใช้มนตร์คาถาเพื่อผูกมัด
ผู้ชายให้รักและหลงเธอ แต่เธอก็ไม่สามารถใช้มนตร์คาถาท าให้ผู้ชายรักเธอตลอดไปได้ เมื่อผู้ชาย
นอกใจไปมีแฟนใหม่ท่ีเด็กกว่าเธอ  แต่สุดท้ายส่ิงท่ีจะท าให้คนรักกันและอยู่ครองคู่ชีวิตไปด้วยกันได้
ไม่ได้อยู่ท่ีมนตร์คาถาแต่อย่างใด แต่อยู่ท่ีความรัก ความเข้าใจกันมากกว่า 
 
  “เรณูเชื่อว่า  ความดีที่ตนเองพอมีอยู่น่าจะท าให้เขารักเธอได้บ้าง  แม้ว่า ‘มนตร์คาถา’        
เสื่อมคลายไปแล้ว” 
        (กรงกรรม.2560 : 43) 
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  เรณูใช้เล่ห์กลมนตร์คาถาในการให้ผู้ชายตกอยู่ภายใต้อ านาจของเธอ ให้ผู้ชายรักและ
หลงใหลในความสวยและความสาวของเธอ  เพราะค าว่ารักและต้องการครอบครองจนท าให้เรณู
ตัดสินใจใช้เสน่ห์เล่ห์กลมนตราเพราะอยากเอาชนะค าสบประมาทของคนอื่นท่ีดูถูกอาชีพของเธอว่าต่ า
ต้อยและไม่มีใครรักและต้องการไปเป็นคู่ชีวิตจริง ๆ  
 
  “เขาไม่ได้รักเธอเหมือนที่เธอรักเขาหรอก เธอได้เขามาเพราะเล่ห์กลมนตราเพราะอยากเอาชนะ
ค าสบประมาทของพวกคุณพ่ีในบาร์ต่างหาก แต่เรณูจะบอกกับน้องสาวอย่างน้ันไม่ได้ เหมือนที่เธอยอมรับกับคนอื่น
ว่าเขามาจากตาคลีจริง ๆ ท างานในบาร์จริง ๆ แต่เธอท างานในครัวไม่ได้ให้ใครเขาเช่า เธอรู้ว่าอาจจะมีคนอย่างนาง
ย้อยที่ไม่เชื่อค าพูดของเธอแต่เรื่องอะไรที่ต้องไปยอมรับตรง ๆ ปล่อยให้มันเป็นค าถามคาใจว่าจริงหรือไม่จรงิเป็น
หรือไม่เป็นกันอยู่อย่างน้ีแหละดีแล้ว” 
        (กรงกรรม.2560 : 75) 
 
  “ความรักว่ิงเข้าชนหัวใจของเรณูอีกครั้ง เอาชนะเขาด้วยความสาว ความสวยและคุณสมบัติที่
ผู้หญิงดี ๆ ทั่วไปพึงมีไม่ได้ เรณูก็ต้องใช้เล่ห์กลมนตรา ซึ่งเป็นวิธีสกปรกเข้าช่วยและเรื่องสุดท้ายที่เรณูหลอกเขาก็คือ 
เรื่อง ‘ต้ังท้อง’” 
        (กรงกรรม.2560 : 115) 

 
  จากข้อความข้างต้น  เรณูเป็นเมียของปฐมเพราะใช้คุณไสยและมนตร์คาถาให้สามี
รักสามีหลง  แต่ท่ีปฐมรักเรณูอาจไม่ใช่เพราะคาถาเพียงอย่างเดียวแต่เป็นเพราะรักด้วยความเสน่หา 
ความรักท่ีเกิดจากการหลอกลวงหรือเกิดจากการใช้วิธีสกปรกใช้เสน่ห์เล่ห์กลไม่มีทางท่ีจะเป็นความรัก
ท่ีจริงใจ เพราะการเริ่มต้นจากการโกหกก็จะโกหกไปเรื่อย ๆ จนท าให้ความรักไม่สมหวังหรือเป็น
ความรักท่ีไม่มีความสุขอย่างแท้จริง 
 
  อิ่ม 
  อิ่มได้ตกเป็นเมียของยอด เพราะโดนฤทธิ์เสน่ห์ยาแฝด ท าให้หญิงสาวไม่สามารถ
ควบคุมตัวเองได้ ท าให้เธอสูญเสียความสาว ความบริสุทธิ์ สูญเสียส่ิงท่ีผู้หญิงท่ีขึ้นช่ือว่า ‘กุลสตรี’ ต้อง
รักษาให้กับผู้ชายเพราะโดนยอดท าคุณไสย อิ่มเลยกลายเป็นเหยื่อทางกามารมณ์ให้กับผู้ชายท่ีอ้างว่า
ท าไปเพราะรัก 
  “ธรรมชาติสร้างหญิงให้คู่กับชาย สัมผัสแผ่วเบาทั้งขนมที่ได้รับความฝันในมวลหมอก หญิงสาว
ปล่อยกายไปทางที่มีเสียงลึก ๆ กระซิบว่าไม่กวนเลยแต่อีกใจหน่ึงก็ว่าสงสารผู้ชายคนน้ีเหลือเกินเขาน่าสงสาร
เหลือเกินน่ีแหละเป็นความปรารถนาของเขาตลอดมา เธอควรตอบแทนความดีของเขา และหญิงสาวร่างระหงก็ไม่
สามารถฝืนอ านาจลึกลับซึ่งปิดกั้นใจที่กุศลน้ันได้” 
        (ชิงชัง. 2557 : 31) 
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 3.1.6  ภรรยาที่ได้มาจากผลประโยชน์ของครอบครัว  หรือผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ 
ได้แก่ พิไล เพียงเพ็ญ พะยอม 
  พิไลท่ีแต่งงานเพราะต้องการทรัพย์สมบัติ และของหมั้นหรือค่าสินสอดท่ีมากกว่า
เป็นสองเท่า ทรัพย์สมบัติทุกอย่างท่ีเป็นของนางย้อย จะต้องตกเป็นของพิไลกับประสงค์ และลูกของ
เธอเท่านั้น ด้วยความข้ีงกของนางย้อยท่ีไม่อยากเสียของหมั้นให้กับพิไลท่ีอาใช้มีเมียใหม่และผิดสัญญา 
สินสอดดทองหมั้นจะต้องตกเป็นของพิไล แต่นางย้อยไม่ยอมเพราะไม่อยากสียผลประโยชน์ไปโดย
ไม่ได้อะไรกลับคืนมา นางย้อยจึงให้ประสงค์ลูกชายตนรองมาแต่งงานแทน เพื่อผลประโยชน์ของ
ครอบครัว    
  เพียงเพ็ญยอมแต่งงานกับอาซา เพราะครอบครัวบังคับเพื่อหาพ่อองเด็กในท้อง แทน
พ่อท่ีแท้จริง เพราะครอบครัวไม่ยอมรับก้านซึ่งมีฐานะยากจนไม่คู่ควรกับคุณหนูเพียงเพ็ญท่ีเป็นถึงลูก
สาวก านัน นางย้อยก็ต้องการให้ลูกชายของตนเองได้เมียท่ีมีฐานะเท่าเทียมกัน การศึกษาท่ีดี ฐานะท่ี
สามารถส่งเสริมเชิดชูหน้าตาให้มีหน้ามีตาในสังคม จึงบังคับให้อาซาแต่งงานกับเพียงเพ็ญเพื่อ
ผลประโยชน์ของครอบครัว ถ้าแต่งไปแล้วทรัพย์สมบัติของท้ังสองฝ่ายจะงอกเงย ดังสุภาษิตท่ีว่า  
“เรือล่มในหนอง ทองจะไปไหน” 
  พะยอมได้แต่งงานกับลือพงษ์เพราะผู้ใหญ่เห็นชอบ ด้วยพะยอมเป็นคนท่ีมีแม่คือ
นางแย้มมีทรัพย์สมบัติมากมาย โกตาและนางนกเล็กแม่สามีจึงหมายตาอยากได้พะยอมมาเป็น
ลูกสะใภ้ เพราะอยากได้ทรัพย์สมบัติท่ีเป็นท่ีดินมาต่อยอดธุรกิจครอบครัวของเขา ซึ่งจะท าให้
ครอบครัวของลือพงษ์ร่ ารวย และอยู่อย่างสุขสบาย ถึงแม้การแต่งงานของท้ังคู่จะแต่งงานโดยท่ีไม่ได้
รักกัน แต่แต่งงานกันเพราะผู้ใหญ่เห็นชอบ 
 
  3.1.7 ภรรยาที่ได้มาจากการหลอกลวง หลอกให้รัก พบในตัวละครหญิง ดังนี ้
  จันตาผู้หญิงท่ีอ่อนต่อโลกและหวังไว้ว่าจะได้เป็นคุณนายทหาร  แต่เหตุการณ์กลับ
ตาลปัตรจันทาถูกนายทหารซึ่งมีเมียมีลูกอยู่แล้วมาหลอกให้จันตารักและยอมมีความสัมพันธ์ลึกซึ้งต่อ
กันจนท าให้จันตาท้อง พอจันตาท้องนายทหารก็ไม่รับผิดชอบและให้เงินเอาไปท าแท้ง  ดังนั้น จันตา
จึงเป็นผู้หญิงท่ีตกเป็นภรรยาจากการถูกหลอกลวง หลอกให้รัก แสดงให้เห็นถึงผู้หญิงท่ีตกเป็นเหยื่อ
ของผู้ชายท่ีเป็นข้าราชการหรือมีเปลือกนอกท่ีดูดีอันเป็นท่ีหมายปองของผู้หญิงทุกคน 
 
  “เขาเป็นนายทหารหน้าตาคมคายเขาเพ่ิงย้ายมาอยู่ในค่ายทหารปืนใหญ่เขาตกหลุมรักผู้หญิงที่
สวยที่สุดในเมืองลับแลเสียแล้ว ตอนน้ันโลกทั้งใบของจนัตาเป็นสีชมพูและรถเก๋งคันน้ันก็พาน่ังชูคอออกจากบ้านไป
ไหนมาไหนกับเขาเพียงสองคนตามประสาคนรักกันอยู่บ่อยครั้ง โดยที่พ่อแม่ญาติพ่ีน้องก็ไว้เน้ือเชื่อใจเขาซึ่งเป็นชาย
ชาติทหาร เขาพากันตาไปดูหนัง ไปซื้อเสื้อผ้า ไปกินอาหารนอกบ้าน กระทั่งวันหน่ึงความรักสุกงอมได้ที่เขาพากันตา
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เข้าโรงแรม หลังจากน้ันจันตาก็รู้สึกว่าเขาเปลี่ยนไปจากท่ีเคยมาหาทุกวัน ก็มาวันเว้นวัน เขาอ้างว่างานเยอะ 
จนกระทั่งเขาหายไปเป็นเดือน จันตาให้พ่อไปหาเขาถึงในค่าย ที่น่ันต่างก็พบว่าเขามีเมียมีลูกชายหญิงอย่างละคน  
ซึ่งเมียของเขารับราชการอยู่ที่จังหวัดบ้านเกิดของเขา ตอนน้ันโลกทั้งใบถล่มลงมาความหวังที่จะได้เป็นคุณนายทหาร
ยกระดับชีวิตพังคืน แต่ที่โหดร้ายหนักกว่าน้ันคือจ ันตาต้ังท้อง พอเขารู้เรื่องเขาก็บอกว่าทางเดียวที่จะช่วยได้คือให้
เงินไปท าแท้ง พ่อรับเงินของเขามาแล้วก็บังคับบัญชาให้ไปท าแท้งตามความต้องการของเขา หลังจากน้ันก็ให้ไล ่มา
ท างานอยู่ที่ตลาดอุตรดิตถ์ ความงามของจันตาน้ันน าความยุ่งยากมาสู้อีกครั้งเมื่ออาเฮียลูกชายเจ้าของร้าน ซึ่งมีเมยี
อยู่แล้วพยายามเข้าหา ดีแต่ว่าอาซ้อมาเห็นซะก่อน ถึงกระน้ันอาซ้อก็กล่าวหาว่าจันตาให้ท่าอาเฮียก่อน” 
        (กรงกรรม.2560 : 54) 

 
  3.1.8 ภรรยาที่เกิดจากการแย่งชิง การเป็นมือท่ีสาม การเป็นชู้ หรือการเป็นเมีย
น้อย พบในตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี ดังนี้ 
  เรณูกับสายทอง 
  เรณูกับสายทองซึ่งเป็นพี่น้องกัน มีสามีคนเดียวกัน เพราะการไม่รู้จักยับยั้งช่ังใจ ไม่
รู้จักหักห้ามใจของเรณู ท าให้มีความสัมพันธ์เชิงชู้สาวกับพี่เขยของตนเองจนท าให้เรณูท้อง ซึ่งการมี
สามีคนเดียวกันกับพี่สาวถือเป็นเรื่องท่ีไม่เหมาะสมอย่างยิ่ง การคบชู้การเป็นเมียน้อยพี่สาวตนเอง 
เป็นพฤติกรรมท่ีไม่พึงประสงค์ เป็นความสัมพันธท่ี์ไม่ถูกต้องผิดจารีตประเพณีอันดีงาม ดังนั้น สาย
ทอง จึงต้องการให้เรณูท าแท้งและออกไปจากท่ีนี่ แต่เรณูไม่ยอมท าแท้งเพราะกลัวบาปกรรม พอ
คลอดลูกออกมา แม่ของเรณูก็รับลูกของเรณูมาเล้ียง และบอกคนอื่น ๆ ว่าเป็นลูกหลง ซึ่งการเป็นชู้
หรือเมียน้องของเรณูเป็นตราบาปท่ีติดอยู่ในใจ และท าให้ชีวิตของเรณูพลิกผันไปเข้าสู่วงการน้ ากาม
หรือการค้าประเวณี หรือท างานท่ีบาร์ท่ีตาคลีซึ่งเป็นงานขายบริการ เป็นการเปล่ียนชีวิตของผู้หญิงคน
หนึ่งพลิกไปอีกด้านหนึง่เพียงเพราะผลกรรมจากการเป็นชู้กับพี่เขยของตนเอง 
 
  “วันน้ันเรณูทอดกายให้เขาเชยชมที่หลังพงหญ้า เรณูรู้สึกถึงความเสียวซ่านปลดปล่อยความอึด
อัดในวัยสาว รู้ซึ้งถึงอารมณ์คู่ผัวตัวเมียจนลืมผิดชอบชั่วดี  
  เมื่อมีครั้งแรก ก็มีครั้งต่อมา ตามแต่ทั้งคู่จะหาวิธีหลบหลกีสายตาของผู้ใหญ่และคนใกล้ตัวมาได้ 
และในที่สุดเรณูก็ต้ังท้อง พ่ีด าจะเก็บเรณูไว้เป็นเมียอีกคน แต่พ่ีสายทองไม่ยอม เรื่องน้ีท าให้บ้านหลังน้ีร้อนเป็นไฟ            
พ่ีสายทองจะท าให้เรณูท าแท้งแล้วต้องไปจากที่น่ี เรณูไม่ยอมเพราะกลัวบาปกรรมแม่จึงให้เรณูไปอยู่กับคนรูจ้ักกัน    
ที่อ าเภอตาคลี พอใกล้คลอดแม่ก็ไปอยู่เฝ้า พอเรณูคลอดป๊อก แมก่็อุ้มป๊อกกลับมาที่บ้าน โดยแม่บอกกับคนอื่น ๆ ว่า
ป๊อกเป็นลูกหลง ท ั้งที่คนอื่น ๆ ก็รู้ว่าอะไรเป็นอะไร” 
        (กรงกรรม.2560 : 114) 
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  การท่ีเรณูไปมีความสัมพันธ์ฉันชู้สาวกับพี่เขยของตนเองจนต้ังครรภ์  ท าให้สังคมได้
ประณามพฤติกรรมแบบนี้ว่าเป็นหญิงช่ัว  เพราะแย่งชิงสามีของพี่สาว จึงถูกสังคมลงโทษด้วยการด่า
ทอ ประณาม นินทา มองด้วยสายตาท่ีดูถูกเหยียดหยาม  
 
  “อะไรจะเกิดก็ให้มันเกิด เพราะที่ผ่านมาชีวิตมันก็ไม่ได้ดีกว่าท่ีเป็นอยู่สักเท่าไหร่หรอก  
เรณูก็หวนคิดถึงชีวิตจนยากในวัยเด็กที่ต้องอด ๆ อยาก ๆ คิดถึงชีวิตตอนที่ไปยุ่งกับพ่ีเขยจนต้ังท้องแล้วพ่ีสายทองก็
มาด่าทอตบตี จนเน้ือตัวเขียวช ้ำ คิดถึงสายตาคนแถว ๆ น้ัน ที่มองอย่างรังเกียจเดียดฉันท์ว่าเป็นหญิงชั่ว เพราะแย่ง
ผัวพ่ีสาว คิดถึงชีวิตยามที่ต้องเดินทางกลับมาบ้าน แล้วคนอื่นมองด้วยสายตาเหยียดหยาม เพราะปล่อยให้ชีวิตตกต่ า
จนกระทั่งมีค าว่า ‘กะหรี่’ เป็นชื่อเล่นชื่อรอง  ตอนน้ันก็ยังผ่านเวลาช่วงเวลาเหล่าน้ันมาได้เลย ถึงจะสบตาคนได้ไม่
เต็มตาก็ยังชั่วข้ึนแล้วปลอบใจตนเองว่าขอให้เขากินซะเมื่อไหร่ เอาก็ได้ 
        (กรงกรรม.2560 : 405) 

 
  กรองแก้วกับจันตา 
  จันตาเป็นตัวละครหญิงท่ีมีความสวย ผู้ชายคนไหนได้ยลโฉมจะต้องตกหลุมรักเพราะ
ความสาว ความสวยแบบสาวเหนือ และกิริยามารยาทอ่อนหวาน  แต่ความสวยของเธอกลับท าให้เธอ
ต้องมาทุกข์ใจเพราะความสวยท าให้เธอเป็นผู้หญิงท่ีอาภัพรัก เพราะความอ่อนต่อโลกของเธอท าให้
เธอเป็นผู้หญิงท่ีไม่ทันเล่ห์เหล่ียมของคน  จันตารักกับนายทหารหวังจะได้แต่งงานเป็นคู่ชีวิตจนปล่อย
ให้ตัวเองต้ังครรภ์ แต่ผู้ชายจะไม่รับผิดชอบเพราะเขามีภรรยาท่ีถูกต้องตามกฎหมายแล้ว ผู้ชายเอาเงิน
ให้พ่อของจันตาให้เอาไปท าแท้งเพราะไม่อยากรับผิดชอบ ตอนนั้นเธอเสียมาก พอมาอยู่ท่ีนครสวรรค์
เธอก็แอบรักพระประสงค์ซึง่ตอนนัน้บวชเป็นพระ เธอก็ตักบาตรทุกวันเพื่อจะได้สานสัมพันธ์กับผู้ชาย
ท่ีเธอมีใจให้แต่ก็ต้องผิดหวัง เพราะประสงค์ต้องสึกออกมาแต่งงานกับพิไล ลูกสะใภ้ท่ีแม่ของประสงค์
เป็นคนเลือกให้  พอมาลูกต้นรักกับอาซา  แม่อาซาก็หาลูกสะใภ้คนท่ีคู่ควรทางฐานะ หน้าตาทาง
สังคมให้ จันตาผิดหวังมาเจอปลัดจินกรถึงขั้นจะแต่งงานเป็นคุณนายข้าราชการ แต่ต้องผิดหวังเพราะ
กรองแก้วผู้เป็นพี่สาวของปลัดจินกรไม่ยอมรับผู้หญิงแบบจันตาเพราะเคยเป็นเมียน้อยของสามีตนเอง
มาก่อน ท าให้จันตาตกอยู่ในสภาพเป็นผู้หญิงท่ีไม่ดีในสายตาของคนอื่น ท้ังท่ีจันตาเป็นฝ่ายถูกกระท า 
โดนหลอกให้รักโดยเข้ามาเป็นเมียน้อยโดยท่ีไม่รู้ว่าโดนหลอก สุดท้ายจันตาก็ลงเอยกับอาซาผู้ท่ีมั่นคง
และสมหวังในความรักเพราะได้ผู้ชายท่ีเป็นสุภาพบุรุษ และเข้าใจหัวอกของการถูกหลอกอย่างอาซา
มาช่วยเยียวยารักษา  เติมเต็มชีวิตของความรักให้มีความสุขมากขึ้น 
 
  “พ่ีจะบอกอะไรให้อีน่ีน่ะมันคือเป็นเมียน้อยพ่ีสุบินมาก่อนกว่าพ่ีจะไปตีรังรักให้มันแตกเล่นเอา
เหน่ือยใจ อ้อ แล้วมันก็เคยต้ังท้องกับพ่ีสุบินมาด้วยนะ มันบอกเธอหรือเปล่าล่ะ” 
  “คุณพ่อคุณแม่บ้านเราจะต้องไม่มีลูกสะใภ้เป็นผู้หญิงแพศยาอย่างมัน”  
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        (กรงกรรม.2560 : 615) 
 
  “จันตาก็รู้สึกเจ็บฝ่าเท้าที่เหยียบไปบนหินกรวดและเเหลมคมบนทางเดินเสียแล้ว จันตาสั่นเป็น
ลูกนกตกน้ า ฉันไม่เหลืออะไรแล้วพ่ีเรณู มันตามมาฆ่าฉันให้ตายทั้งเป็นอีกแล้ว” 
  “บ้านที่กลายเป็นไฟ เพราะนิสัยชอบเอาชนะคิดระรานผู้หญิงทุกคนที่เข้าไปเกี่ยวข้องด้วย  
ถ้าไม่เห็นแก่ลูก เห็นแก่ฐานะ หน้าท่ีการงานของกรองแก้ว เห็นแก่อนาคต เห็นแก่พ่อตาท่ีเคยมีบุญคุณกับเขา เขาก็
คงจะหันหลงัให้กับกรองแก้วไปต้ังแต่นานแล้ว”  
        (กรงกรรม.2560 : 620) 

 
  “กรองแก้วยังคงจาระในเรื่องในอดีตของจันตาอย่างออกรสชาติ เริ่มต้ังแต่รองแก้วมีสายสืบ 
ซึ่งเป็นเมียของเพ่ือนร่วมงานของสุบินบอกกับกรองแก้วว่า จันตาน้ันเคยประกวดเทพีแล้วได้ต าแหน่งมาครอง 
หลังจากน้ันก็เข้าไปติดพันแม่นางงามหน้าสวย ไร้การศึกษา เทียวไล้ เทียวข่ือโอ้โลมปฏิโลม ทุ่มทุน จนผู้หญิงใจง่าย
หวังยกระดับชีวิตของตนเองจากลูกชาวไร่ชาวนามาเป็นคุณนาย ยอมทอดกายให้ผู้ชายเปล่า ๆ ปลี้ ๆ เสียก่อนจะ
แต่งงาน  
  กรองแก้วรู้เข้าก็บอกให้เลิกรากับจันตาเสีย เขาเชื่อฟังกรองแก้วเป็นอย่างดี ด้วยกรณีแบบน้ีไม่ใช่
ครั้งแรกของเขา อีกอย่างเขาก็ไม่ได้คิดจริงจังกับจันตาอยู่แล้ว แต่จันตาดันต้องท้องข้ึนมา กรองแก้วสั่งให้สุบิน ‘เอา
เงินฟาดหัว’ ให้พ่อของจันตาพาลูกสาวไปท าแท้งแล้วก็หายไปจากชีวิตของสุบินเสียด้วยเงินก้อนใหญ่ กรองแก้วไม่คิด
ว่าโลกมันจะกลมขนาดน้ีจนท าให้ตัวน้องชายของตนมาพบจันตาท่ีน่ี”  
        (กรงกรรม.2560 : 620) 

 
  “เขาหลอกว่าเขาเป็นโสดยังไม่มีคนรักหนูถึงได้ไว้ใจเขา  จันตาผู้บอบบางด่างตุ๊กตา
กระเบ้ืองนัน้อภัยจะไม่กล้าสู้หน้าใครอีกแล้วหนูอยู่ชุมแสงต่อไปไม่ได้อีกแล้วแล้วหนูก็ไม่รู้จะไปอยู่ท่ี
ไหน” 
        (กรงกรรม.2560 : 623) 
 
  จากข้อความข้างต้น กรองแก้วเป็นเมียหลวงท่ีถูกต้องตามกฎหมายของสุบิน แต่ด้วย
สุบินเป็นผู้ชายเจ้าชู้หลอกฟันผู้หญิงไปท่ัว โดยไปหลอกจันตาว่าเขายังโสดและท าทุกอย่างเพื่อให้จันตา
หลงรัก และมีความสัมพันธ์ลึกซึ้งจนท าให้จันตาท้อง พอท้องกรองแก้วซึ่งเป็นเมียหลวงได้จ้างนักสืบ
แล้วจับได้ว่าจันตาคือเมียน้อยของสุบิน กรองแก้วจึงส่ังให้สุบินเลิก สุบินก็ยอมเลิก แต่เมียน้อยอย่าง
จันตาดันท้อง สุบินเลยเอาเงินให้พ่อของจันตาพาเธอไปท าแท้ง แล้วเธอก็หนีอดีตมาจนพบกับปลัดจิ
นกรผู้ท่ีเธอก็หวังไว้ว่าหลังจากแต่งงานเธอจะได้เป็นคุณนายปลัด จะได้ยกระดับชีวิตของตัวเธอด้วย 
แต่กรองแก้วเป็นพี่สาวของปลัดจินกรจึงแฉความสัมพันธ์อันเลวทรามท่ีจันตาเคยกระท ากับเธอ คือ 
การเป็นชู้กับผัวของเธอ ในกรณีนี้ ผู้หญิงเป็นผู้ถูกกระท าท้ังสองฝ่ายจากผู้ชายท่ีมักมากและเห็นแก่ตัว 
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กรองแก้วก็เป็นผู้ถูกกระท าจากสามีท่ีเธอรักและบูชา แต่สามีกลับตอบแทนความรักของเธอด้วยการ
นอกใจเธอ ท าให้เธอต้องกลายเป็นเมียท่ีอยู่ด้วยความหวาดระแวงไม่มีความสุข คอยตามสืบเรื่องของ
ผู้หญิงท่ีมาติดพันสามีของเธอตลอดเวลา และต้องคอยแก้ปัญหาให้กับสามีของเธอเสมอ กรองแก้วจึง
โกรธแค้นจันตาเป็นอย่างมากท่ีมาแย่งสามี แย่งความรักของเธอไป ดังนั้น เธอจึงไม่ยอมให้น้องชาย
แต่งงานกับผู้หญิงท่ีมีต าหนิอย่างจันตาแน่นอน และเธอก็จะไม่ยอมให้พ่อกับแม่ได้ลูกสะใภ้ท่ีเป็น
ผู้หญิงแพศยา ผู้หญิงท่ีเคยเป็นเมียน้องของสามีของเธอเด็ดขาด เพราะจะท าให้ช่ือเสียงวงศ์ตระกูล
ของเขาท่ีเป็นข้าราชการเส่ือมเสียช่ือเสียง และสังคมก็ได้ตัดสินจันตาไปแล้วว่าเป็นผู้หญิงประพฤติช่ัว
ท่ีแย่งสามีคนอื่น เป็นผู้หญิงท่ีมีต าหนิไปแล้วโดยท่ีไม่ได้มาถามไถ่ถึงเหตุผลใด ๆ ท้ังส้ิน  จันตาเองก็ตก
เป็นเหยื่อของเกมกามารมณ์ของผู้ชายท่ีมักมากไม่รู้จักพอ มาหลอกให้ผู้หญิงอย่างจันตาต้องตกนรกท้ัง
เป็น เพราะค าว่า เมียน้อย ท่ีจันตาไม่ได้ต้ังใจให้มันเกิดขึ้นกลับตามมาท าลายชีวิตของผู้หญิงคนหนึ่งท่ี
ก าลังจะแต่งงาน เริ่มต้นชีวิตใหม่กับผู้ชายท่ีรักเธอ ผู้ชายท่ีจะสามารถเป็นที่พึ่งให้กับเธอได้ แต่สุดท้าย
เรื่องราวในอดีตท่ีผิดพลาดเพราะความอ่อนต่อโลกของเธอก็ท าลายชีวิตและจิตใจของผู้หญิงท่ีมีจิตใจดี
ให้บอบช้ า ท่ีส าคัญท าลายอนาคตของเธอ เพราะค าว่า ‘เมียน้อย’ ท่ีไม่มีผู้หญิงคนไหนอยากจะเป็น 
ไม่ว่าเมียหลวงหรือเมียน้อย ผู้หญิงทุกคนอยากเป็นรักเดียว และเป็นเมียเพียงคนเดียวเท่านั้น เพราะ
สังคมไทยยึดค่านิยมผัวเดียวเมียเดียว ผู้ชายมีเมียหลายคนหรือมีเมียน้อยกลับไม่ผิด ไม่ต้องรับผิดชอบ
อะไรต่อสังคม แต่ผู้หญิงมีผัวหลายคน หรือการมีชู้เหมือนผู้ชายกลับเป็นเรื่องท่ีร้ายแรงมาก ถือเป็น
ผู้หญิงท่ีประพฤติช่ัวอย่างร้ายแรง ถูกสังคมประณามหยามหมิ่นเกียรติชนิดแบบไม่ได้ผุดได้เกิด แสดง
ถึงความเหล่ือมล้ า และความไม่เท่าเทียมกันในบทบาทหน้าท่ีของสามี ภรรยา  
 
  อุไรกับพะยอม 
  อุไรกับพะยอมเป็นเพื่อนรักกนั แต่ต้องมาผิดใจกันเพราะแย่งผู้ชายคนเดียวกัน  
พะยอมถึงแม้จะรู้ว่าอไุรกับลือพงษ์มีความสัมพันธลึ์กซึ้งจนต้ังครรภ์แล้ว แต่พะยอมก็รักลือพงษ์มาก
จนไม่ยอมตัดใจ และพร้อมจะท าทุกอย่างเพื่อแย่งชิงผู้ชายคนนี้มาเป็นของตนเองให้ได้  สุดท้าย
พะยอมก็ได้แต่งงานกับลือพงษ์ เพราะแม่ของสามีเลือกสะใภ้จากฐานะ อุไรก็ไม่ยอมท่ีจะเป็นเมียน้อย
หรือบ้านเล็กของลือพงษ์ถึงแม้เธอจะท้องก็ตาม  เพราะอุไรเป้นผู้หญงิท่ีรักศักดิ์ศรีของตนเองเป็นท่ีสุด 
 
  อุไรเข้าไปทุบตีเขาเป็นพัลวัน ส่วนปากก็ต่อว่าต่อขานเรื่องที่เขานอกใจเธอ จนต้องไปแต่งงานกับ
พะยอม อุไรจ้องมองหน้าคนที่เคยรัก เคยคิดจะฝากอนาคตไว้กับเขา ซึ่งเขาไม่คิดพาเธอหนีไปด้วยกันอย่างที่เธอ
ต้องการก็แสดงว่าเขาอยากจะเก็บเธอไว้เป็นแค่บ้านเล็กแค่คนกินน้ าใต้ศอก ทั้งที่เธอมาก่อน  
  “อุไรไม่มีวันที่จะเป็นบ้านเล็กหรือเมียน้อยอย่างแน่นอน ถ้าฉันจะปล่อยให้เด็กลืมตาดูโลกฉันก็
จะเลี้ยงด้วยน้ าพักน้ าแรงของฉันเอง แต่ถ้าคิดจะช่วยเลี้ยง ฉันต้องการต าแหน่งภรรยาท่ีถูกต้องตามกฎหมายเท่าน้ัน” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 167-168) 
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  จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงการท่ีผู้ชายมีความสัมพันธ์กับผู้หญิงได้หลายคน
โดยปราศจากความรักได้ ในขณะท่ีผู้หญิงจะไม่ยอมมีความสัมพันธ์ลึกซึ้งกับผู้ชายโดยท่ีไม่รัก จะเห็น
ได้จากลือพงษ์มีความสัมพันธ์กับอุไร ได้เสียเป็นผัวเมียกันทางพฤตินัยแล้วโดยอ้างว่ารักอุไรมาก แต่ก็
ยังไปมีความสัมพันธ์ฉันชู้สาวกับพะยอมโดยการนอกใจอุไร และอ้างว่าไม่ได้ต้ังใจ ไม่ได้รักพะยอม ท า
ให้เห็นค่านิยมของผู้ชายท่ีมีฐานะชอบมีเมียหลายคน และไปแต่งงานกับพะยอมเพราะผู้ใหญ่เห็นชอบ
อุไรจากท่ีกลายเป็นเมียคนแรกแต่ต้องกลายมาเป็นเมียน้อยเพราะผู้ชายเลือกท่ีจะแต่งงานกับพะยอม
เพราะอ้างว่าต้องท าไปเพราะพ่อแม่บังคับ และเพราะความเห็นแก่ตัวของผู้ชายท่ีเห็นสมบัติดีกว่า
ความรักและครอบครัว จึงท้ิงอุไรและลูกในท้อง จะเห็นว่าอุไรเป็นผู้ถูกกระท า ถูกย่ ายีศักดิ์ศรีของ
ความเป็นผู้หญิงท่ียอมมีความสัมพันธ์กับผู้ชายและท้อง ผู้ชายไม่รับผิดชอบ พะยอมก็ตกเป็นเหยื่อทาง
กามารมณ์ของผู้ชายเช่นกันท่ีมีความสัมพันธ์กับพะยอมเพราะความใคร่ ไม่ใช่ความรัก หลังจากท่ี
แต่งงานไปก็ไมไ่ด้ท าให้ทุกฝ่ายมีความสุขได้เลย  
  จะเห็นได้ว่า อุไร ต้องการเป็นเมียท่ีถูกต้องตามกฎหมาย มีทะเบียนสมรส และไม่
ยอมเป็นเมยีน้อยหรือกินน้ าใต้ศอกของใคร แสดงให้เห็นค่านิยมของการเป็นเมีย ไม่มีใครท่ีต้องการ
เป็นเมียน้อย เมียหลวงของใคร เพราะผู้หญิงทุกคนต้องการเป็นเพียงเมียคนเดียวของผู้ชายท่ีเธอรัก
เท่านั้น แต่เมื่อผู้ชายให้ในส่ิงท่ีผู้หญิงต้องการไมไ่ด้ ก็ต้องเกิดการทะเลาะและเลิกรากันไป แต่อุไรเมื่อมี
สถานภาพเป็นแม่ เธอก็ได้เล้ียงลูกของเธอด้วยน้ าพักน้ าแรงด้วยตัวของเธอเองเพียงล าพัง แสดงให้เห็น
ถึงความเด็ดขาด เป็นผู้หญิงเก่งท่ีไม่ยอมตกเป็นรองหรือการยืนได้ด้วยล าแข้งของตน ไม่ต้องไปพึ่งพา
ผู้ชายท่ีนอกใจและไม่ซื่อสัตย์ต่อเธอ  
 
  อุ่นกับอิ่ม 
  อิม่กับอุ่นเป็นพี่น้องกัน  และรักผู้ชายคนเดียวกัน อุ่นรักและยอมเป็นเมียน้อยของ
พี่สาวของตนเองคนเดียวเท่านั้น ตาไม่ยอมใช้สามีร่วมกับผู้หญิงคนอื่น เพราะรกัจึงยอมท าทุกอย่าง
เพื่อให้ได้มีความสัมพันธ์ลึกซึ้งเพียงแค่ครั้งเดียวอุ่นก็ท้องกับยอด แต่โกหกว่าท้องกับยิ่งซึ่งเป็นน้องของ
ยอด แต่สุดท้ายต้องสารภาพความจริงกับอิ่มว่าท้องกับยอด แสดงให้เห็นถึงพี่น้องใช้สามีร่วมกัน  จึง
กลายเป็นที่สังคมวิพากษ์วิจารณ์และน าเรื่องข่าวคาวโลกีย์เอาไปนินทาท าให้เส่ือมเสียช่ือเสียง 
 
  “ล าพังปัญหาแม่ผัวลูกสะใภ้คนจีนน่ันเธอพอรับได้ แต่ปัญหาหัวใจน่ีสิ ถ้าเธอไม่หนีไปความสาวที่
ต้ังใจจะมอบให้พี่ทิดยอดก็จะไม่มีวันเป็นไปได้ เธอไม่รักพ่ีทิดอนิเลยสักนิด เรื่องอะไรที่จะเอาชีวิตทั้งชีวิตไปทิ้งกับเขา  
  เงินมันก็ส าคัญ แต่เธอคิดว่าคนอย่างเธอจะต้องหาได้ จนมั่งมีเหมือนเขา แต่ขอเถอะ ขอให้เธอได้
อยู่กับคนที่เธอรักแม้จะผิดก็ยอม  
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  และใช่เรื่องน้องใชผ้ัวร่วมกับพ่ีจะไม่มีเสียเมื่อไหร่ เมื่ออดีตมันเคยเกิดข้ึน อนาคตมันก็ย่อม
เกิดข้ึนได้ เธอมั่นใจว่าคนใจอ่อน รักพ่ีรักน้องอย่างพ่ีอิ่มจะต้องยอมรับได้หากเรื่องมันเกิดข้ึน 
  เธอจะต้องไปที่น่ันไปเป็นคนที่ 3 ใครจะว่าเธอโง่ก็ช่าง เมือ่เธอก็มีรัก ท าไมจะไม่มีสิทธ์ิช่วงชิงอุ่น
ตัดสินใจในทันที จะเสียอะไรไปก็ช่างมัน ขออย่างเดียวขอให้เธอได้เป็นของเขาคนเดียวเท่าน้ัน”  
         (ชิงชัง.2556 : 102) 
 

  จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นว่าอุ่นต้องการหนีจากงานแต่งท่ีถูกพ่อแม่คลุมถุง
ชนเพื่อไปท าตามใจของตนเอง เธอปฏิเสธการใช้อ านาจบังคับเธอให้แต่งงานกับคนท่ีพ่อแม่เห็นชอบ 
เธอเลือกท่ีจะฟังเสียงของหัวใจตนเองท่ีต้องมอบความสาวให้กับคนท่ีเธอรักเพียงคนเดียวเท่านั้น 
แม้ว่าผู้ชายคนนั้นจะเป็นสามีของพี่สาวของเธอก็ตาม เธอยอมเป็นมือท่ีสามหรือเป็นเมียน้อยของสามี
ของพี่สาวเธอ เพราะค าว่ารักค าเดียวที่ท าให้เธอคิดจะแย่งชิงความรักจากผู้ชายท่ีได้ขึ้นช่ือว่าเป็นสามี
ของพี่สาวของตนเอง 
  ระวีวรรณกับวลีพร 
  ระวีวรรณกับวลีพรเป็นพี่น้องท่ีใช้สามีร่วมกัน  รวีวรรณเป็นครูท่ีมีสามีเป็นต ารวจ
และเจ้าชู้มาก  มีเมียน้อยไปท่ัว  ผู้หญิงจึงตกเป็นเหยื่อทางกามารมณ์รองรับอารมณ์ของผู้ชาย ผู้หญิง
รู้ความจริงแต่ก็ไม่สามารถขอหย่าขาดจากสามีได้เพราะค าว่าต้องเล้ียงลูกด้วยกัน จึงต้องทนอยู่ใน
สถานะกลืนไม่เข้าคายไม่ออก สามีของระวีวรรณมคีวามสัมพันธ์กับผู้หญิงไปท่ัวและมีเมียน้อยจนติด
โรคเอดส์  จนท าให้ครูระวีวรรณหมดความอดทนและขอหย่า วันนั้นท้ังสองคนทะเลาะกันจนประสบ
อุบัติเหตุท าให้ลูกสาวเสียชีวิต  ระวีวรรณแทบเสียสติเพราะรับไม่ได้กับเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นจนสุดท้าย
ขอหนีบวชชีตลอดชีวิต ส่วนวลีพรหลังจากท่ีเลิกเป็นเมียน้อยสามีพี่สาวตนเองก็เริ่มต้นชีวิตใหม่กับ
ผู้ชายท่ียอมรับในตัวของเธอได้ทุกอย่าง แต่ถึงอย่างไร การกระท าของลูกสาวก็น ามาซึ่งความอับอาย
ขายหน้าให้กับพ่อแม่ โดนชาวบ้านนินทา โดนสังคมประณามดูหมิ่นเรื่องของศักดิ์ศรีของผู้หญิง 
 
  “พ่ีน้องใช้ผัวคนเดียวกันช่างเป็นความปราบปลื้มใจของวงศ์ตระกูลโดยแท้  รวีวรรณยังมีอารมณ์
หาค าประชดประชัน  แสงฉานได้ยินถึงกับหน้าถอดสี  เขานึกอยู่แล้วว่าในกอไผ่มันต้องมีอะไรสักอย่าง  วลีพรไม่ใช่
ผู้หญิงคนเดียวของเขาหรอก  ในอ าเภอน้ีเยอะแยะ  ที่เรายังไม่อยากย้ายไปไหนก็เพราะไม่อยากใช้ชีวิตน้ีคิดเรื่องผัว
เรื่องเดียว  เขาถึงบอกมีผัวเหมือนซื้อลอตเตอรี่ ก็เสี่ยงเอา” 
       (ตะเกียงกลางพายุ. 2560 : 133) 

 
  3.1.9 ภรรยาที่สามีเสียชีวิต หรือเป็นแม่หม้ายเพราะหย่าร้าง 
  หญิงหม้ายถือว่าเป็นผู้ไร้ความหมาย  ในสังคมไม่ยกย่อง  การสูญเสียสามีก็ยังเป็น
ทุกข์  ในสมัยก่อนหญิงหม้ายท่ีสามีตายจะได้รับความสงสารเห็นใจมากกว่าหญิงหม้ายท่ีสามี
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ท้ิง  เพราะถือว่าเป็นหญิงไม่ดีเพราะว่าการหย่าร้างไม่เป็นท่ียอมรับในสังคมถือว่าเป็นเรื่องท่ีน่าอับ
อาย  จะได้รับการติฉินนินทา  การหย่าร้างจึงเกิดขึ้นน้อย  ท้ังท่ีสมัยก่อนส่วนใหญ่จะเป็นการแต่งงาน
แบบคลุมถุงชน  อาจเป็นเพราะผู้หญิงไทยในอดีตมีหน้าท่ีคอยปรนนิบัติรับใช้พ่อแม่และเป็นแม่บ้าน
เเม่เรือน  ไม่ได้ออกไปท างานนอกบ้านเหมือนในปจัจุบัน  ปัญหาการหย่าร้างจึงไม่เกิดขึ้น และด้วย
ค่านิยมของคนสังคมไทยในอดีตท่ียกย่องว่าผู้หญิงท่ีดีจะต้องจงรักภักดีต่อสามีแม้ว่าสามีจะเสียชีวิตไป
แล้ว  ก็ต้องครองตนเป็นหญิงหม้ายตลอดไปไม่แต่งงานใหม่  หญิงหม้ายจะถูกลดทอนคุณค่าทางสังคม
ไปเรื่อย ๆ พร้อมกับการแต่งงานใหม่  ยิ่งมากครั้งเท่าใด  ก็ยิ่งได้รับการติฉินนินทาจากสังคมมาก
ขึ้น  ยกตัวอย่างได้ ดังนี้   
 
  ยุพิณ 
  ยุพิณแต่งงานถึง 3 ครั้ง ถูกกล่าวหาจากสังคมว่าเป็นผู้หญิงกินผัว  เพราะเเต่งงาน
กับใครผู้ชายคนนั้นก็มีอันเป็นไป  ในอดีตมองว่าหญิงมากสามีไม่ควรมีความรักใคร่ทางชู้สาว
ด้วย  ผู้หญิงถูกสังคมประณามว่าเป็นคนมักมากในกามารมณ์  เป็นหญิงช่ัว  ความคาดหวังของ
สังคม  ผู้หญิงท่ีดีต้องมีสามีเพียงคนเดียวในชีวิต  แต่หากพิจารณาแล้วว่าผู้หญิงมีสามีหลายคนก็ไม่ใช่
หญิงช่ัวเสมอไป  เพราะการแต่งงานใหม่อาจส่งผลดีต่อผู้หญิงก็ได้  ผู้หญิงในสมัยก่อนต้องพึ่งพาผู้ชาย
เป็นหลัก  จึงไม่นิยมเเต่งงานหลายครั้ง  “ผู้หญิงกนิผัว” เป็นค าต าหนิเหยียบหยามว่าเป็นผู้หญิงท่ีไม่ดี
ท่ีฝังรากลึกอยู่ในจิตใจคนไทยมาช้านาน  เนื่องจากหญิงหม้ายมักไมไ่ด้รับการยอมรับจากสังคม  เมื่อ
ตัดสินใจเริ่มต้นชีวิตใหม่ครั้งใด  อดีตท่ีเคยมีสามีมาแล้วก็จะเป็นเครื่องย้ าเตือนให้คนรักและครอบครัว
ของคนรักใหม่คิดลังเลใจถึงสถานภาพของการเป็นผู้หญิงหม้าย 
 
  “มึงนัน่แหละท าลูกกูตาย  อีกาลกิณี !  นอกจากจะกล่าวหาว่ายุพินเป็นคนใจจืดใจ
ด า นางส าเภาก็พูดอีกค าหนึ่งท่ีท าให้ยุพินขวัญเสียนั่นก็คือค าว่า อีคนกินผัว !  นางเองก็รู้สึกผิดแต่จะ
ให้เดินไปขอโทษยุพิณท่ีร้องไห้เพราะถ้อยค าของนางยามตกใจเสียใจในยามนี้  นางก็ยังท าไม่ได้ 
  พี่ก็เลยกลายเป็น  ผู้หญิงกินผัว ไปเลยแก้วใจยังไม่วายปากเสีย  ยุพิณท่ีรู้สึกว่าค า
ประณามนี้มันรุนแรงส าหรับผู้หญิงท่ียังเป็นสาวบริสุทธิ์  ยุพิณเบ้หน้าให้แก้วใจก่อนจะเบือนหน้าไป
ทางถนน” 
       (ทุ่งเสน่หา.2563 : 234 - 243) 
 
  นางย้อย 
  นางย้อยได้เล่ือนสถานะเป็นผู้น าครอบครัวหลังจากท่ีสามีเสียชีวิต  ต้องท าหน้าท่ีทุก
อย่างเหมือนท่ีผู้ชายท าทุกอย่าง เสมือนเป็นหัวหน้าครอบครัวที่ต้องวางแผนและดูแลครอบครัว 
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  “กลับมาจากงานฝังศพของเจ๊กเซ้งแล้ว นางย้อยซึ่งถูกเลื่อนสถานะเป็นผู้น าครอบครัวโดยปริยาย
ก็บัญชาการให้ประสงค์ท างานที่โรงสีไปก่อนส่วนกมลนายร้อยให้อยู่เป็นหลักที่ร้านและกลโต๊ะก็ต้องออกจากร้านเป็น
บางครัง้เพ่ือให้ป้อมพาไปเก็บดอกบัวค่าเช่านาซึ่งเป็นทั้งข้าวเปลือกและเงินสด”  
        (กรงกรรม.2560 : 527) 
 

  เมื่อก่อนนางย้อยเป็นภรรยาท่ีมีปัญหาจะต้องคอยปรึกษาผู้เป็นสามีเสมอ แต่พอสามี
เสียชีวิตไปแล้ว ขาดท่ีพึงหรือหลักยึดในชีวิต นางย้อยจะต้องเปล่ียนสถานภาพจากช้างเท้าหลังต้องมา
เป็นช้างเท้าหน้า  เป็นหลักยึดเป็นที่พึ่งให้กับลูก ๆ แทนพ่อ 
 
  “นางย้อยมองตามหลังลูกชายไปแล้วน้ าตาก็ไหลออกมาเพราะถ้าไม่มเีจ๊กเซ้งเป็นหลักให้ยึดชีวิต
ของนางจะเป็นไปอย่างไร”  
        (กรงกรรม.2560 : 441) 

 
  จากข้อความข้างต้น เมื่อสามีนางย้อยเสียชีวิต นางย้อยก็กลายเป็นแม่หม้าย ถูก
เล่ือนสถานะเป็นผู้น าครอบครัวแทน แต่ด้วยตอนท่ียังมีสามีนางย้อยต้องขอความคิดเห็นยึดสามีเป็นท่ี
พึ่งหลักในชีวิต แต่เมื่อไม่มีสามีแล้วนางย้อยต้องเป็นตัวแทนสืบต่ออ านาจของการเป็นผู้น าหรือหัวหน้า
ครอบครัวที่ต้องบัญชาการลูก ๆ ของนางให้อยู่ในการควบคุมดูแลของแม่ 
 
  นางอ่ า 
  นางอ่ าเป็นตัวละครหญิงท่ีมีสถานภาพเป็นแม่หม้าย สามีเสียชีวิต หลังจากนั้นนางอ่ า
ต้องเล่ือนสถานะเป็นหลักยึดเป้นที่พึ่งให้กับลูกสาวเพื่อประคับประคองชีวิตครอบครัวให้อยู่รอด
ปลอดภัย 
 
  “นางอ่ ากัดฟันกรอด ณ เวลาน้ีนางเองก็ล าบากไม่น้อย สามีตายก็เหมือนเรือขาดหางเสือจะคิด
ท าการสิ่งใดก็กล้า ๆ กลัว ๆ เป็นแม่หม้ายขัดสน ไปไหนคนก็จ้องมอง คอยดูน้ าหน้าวันน้ีแค่จูงควายออกไปเลี้ยงคน
เดียว นางได้ยินเข้าหูเบา ๆ ว่านางนัดเจอกับใครที่นาหรือเปล่า เป็นหม้ายตอนอายุยังไม่ถึง 50 ก็คงไม่แคล้วเป็นข้ี
ปากชาวบ้านไปอีกนาน” 
        (สุดแค้นแสนรัก.2557 : 20) 

 
  จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงความวิตกกังวลใจของนางอ่ าผู้ท่ีสามีตายจากไป
อย่างกะทันหัน ท าให้นางกลายเป็นแม่ม่ายขัดสน ท่ีสามีตายไปก็ขาดท่ีพึ่งพักพิง ขาดคนท่ีจะเป็น
หัวหน้าครอบครัว เวลานางจะคิดหรือท าอะไรก็กล้า ๆ กลัว ๆ ด้วยความท่ีเป็นผู้หญิงท่ีเป็นผู้ตามท่ีดี
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มาตลอด พอไม่มีสามีก็ไม่กล้าตัดสินใจเพียงล าพัง และการเป็นหม้ายท าให้เป็นที่จับจ้องหรือสนใจว่า
ตนจะหาสามีใหม่มาแทนท่ีได้ตอนไหน ถ้าประพฤติตนไม่ดีแอบคบผู้ชายก็จะกลายเป็นขี้ปากชาวบ้าน 
โดนสังคมนินทาประณามว่าเป็นหญิงท่ีไม่ดีถึงแม้สามีจะตายไปแล้วก็ตาม 
 
  3.1.10 ภรรยาเช่า(เมียเช่า) ผู้หญิงท่ีได้สามีเป็นชาวต่างชาติ  ผู้หญิงมีความเช่ือว่า
การท่ีได้สามีเป็นฝรั่งหรือชาวต่างชาติจะสุขสบาย เพราะมีค่านิยมท่ีสังคมยอมรับว่าถ้าต้องการร่ ารวย
เงินทองต้องมีสามีเป็นชาวต่างชาติ  การท างานเป็นโสเภณีอาชีพขายบริการ  ถ้าเจอผู้ชายดี ๆ เขาก็
จะให้ผู้หญิงอยู่ในสถานภาพเมียเช่า พอถึงเวลากลับไปประเทศของเขาผู้หญิงก็ส้ินสุดสถานภาพนั้น 
ยกเว้น ผู้หญิงจะต้องไปอยู่ท่ีประเทศของเขาด้วย  ซึงพบในตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี ดังนี้  
ต๋ิม จากเรื่อง กรงกรรม, ประนอม จากเรื่อง กรงกรรม, เอื้องอรุณ จากเรื่อง ชิงชัง, แก้วใจ จากเรื่อง 
ทุ่งเสน่หา 
  ต๋ิม เป็นตัวละครท่ีมีอาชีพเป็นผู้หญิงขายบริการหรือโสเภณี และเป็นเมียเช่าของ
ทหารฝรั่ง ซึ่งเป็นอาชีพท่ีสังคมด้อยค่า มองว่าเป็นผู้หญิงท่ีไร้ศักดิ์ศรี  มองผู้หญิงท่ีประกอบอาชีพนี้
ด้วยสายตาท่ีดูแคลน ดูหมิ่น ดูถูกเหยียดหยามหมิ่นเกียรติและศักดิ์ศรี 
 
  “อั้ยยะ ฝรั่งมันมากับเมียเช่า  แม้จะรู้สึกแสลงใจ  แต่ความยินดีท่ีเห็นต ิ๋มมาหามี
มากกว่า   เรณูจึงยิ้มกว้างตอบรับแล้วตะโกนทักไปว่า Hello พี่ต๋ิม ซึ่งต ิ๋มนั้นก็โปรยยิ้มไปให ้ไม่ได้มี
อาการเขินอายหรือแค่สายตาท่ีมองอย่างดูแคลนของคนบางคนแต่อย่างใด” 
        (กรงกรรม.2560 : 742) 
 
  เอื้องอรุณ  ผ่านการมีสามีมาแล้ว และได้สามีใหม่เป้นชาวต่างชาติและได้ย้ายไปอยู่
กับสามีท่ีต่างประเทศ 
         
  “เอื้องอรุณมีผัวใหม่ไปแล้ว  คนเก่าประสบอุบัติเหตุ  ได้คนใหม่เป็นฝรั่ง  กลับจาก
อเมริกาครั้งท่ีแล้วก็เอาผัวมาอวด  ตอนนี้เขารวย  ลูกกับผัวเก่าก็ไม่มี  กับผัวใหม่ตอนท่ีมาก าลังท้อง  
กลับไปคงจะออกพอดีวาสนาคนเราพี่น้องท้องเดียวกันไปกันคนละทิศละทาง” 
        (ชิงชัง.2556 : 455) 
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3.2  บทบาทของภรรยา 
 ภรรยาในนวนิยายของจุฬามณียังคงมีบทบาทในการท าหน้าท่ีเป็นแม่บ้าน  ดูแลปรนนิบัติสามี  
ภรรยายุคใหม่มีหน้าท่ีการงานนอกบ้านท่ีต้องรับผิดชอบมากขึ้นควบคู่ไปด้วย  ท าให้มีอ านาจและมี
ส่วนตัดสินใจมากขึ้น  สามารถท างานเคียงข้างเป็นคู่คิดของสามี 
 สุพัตรา  สุภาพ. ( 2528 : 67-68) กล่าวถึงบทบาทในฐานะภรรยาซึ่ง  สรุปได้ว่า  ลักษณะ
พฤติกรรมของผู้หญิงในฐานะภรรยาท่ีประพฤติปฏิบัติตนเหมาะสมตามหน้าท่ีของภรรยา คือ ขยัน  
ดูแลปรนนิบัติเอาใจสามี  ดูแลรับผิดชอบงานบ้าน  งานครัว  ซื่อสัตย์ต่อสามี  ยกย่องให้เกียรติสามี  
ดูแลทุกข์สุขของสามี  อ่อนหวานเอาใจสามี  ให้ความเคารพบิดามารดา  ญาติพี่น้องของสามี 
 ในนวนิยาของจุฬามณีปรากฏลักษณะบทบาทของภรรยา  มีรายละเอียด  ดังนี้   
          
 3.2.1 ภรรยาท่ีดีงาม เป็นภรรยาท่ีปรนนิบัติดูแลสามีอย่างดี ให้เกียรติสามี 
 ภรรยาท่ีดีตามความคาดหวังของสังคม  คือ การเป็นภรรยาท่ีปรนนิบัติดูแลสามี  เอาใจใส่
เรื่องอาหารการกิน  งานบ้านงานเรือนต้องดูแลรับผิดชอบให้สะอาดเรียบร้อย  การดูแลสามียาม
เจ็บป่วยไข้ให้เกียรติสามี  เช่น  การใช้เหตุผลในการพูดคุยกัน  ช่วยกันแก้ไขปัญหาของครอบครัว  
อย่าเอาความคิดตนเองเป็นใหญ่  ยอมรับฟังความคิดเห็นของกันและกัน  ซื่อสัตย์ต่อสามี  ให้เกียรติ
สามีในการเป็นผู้น าและช่วยตัดสินใจท าส่ิงต่าง ๆ ภรรยาท่ีมีบทบาทท างานในบ้านและนอกบ้าน 
 เรณู 
 การแสดงถึงบทบาทเมียของเรณู  บทบาทของเมียท่ีดีท่ีผู้ชายต้องการคือดูแลท าความสะอาด
บ้านให้เรียบร้อยและปรนนิบัติดูแลเอาใจสามี 
  
 “เปิดประตูบ้านแล้ว  เรณูก็คว้าไม้กวาดผ้าข้ีริ้วปัดกวาดเช็ดถูอย่างคล่องแคล่ว ไม่อิดออดอ้างว่าตนเอง
ก าลังท้องไส้  เรณูบอกว่า  เรื่องหาบน้ าจากแม่น้ ามาตุ่มแกว่งสารส้มไว้ใช้สอยและด่ืมกิน  ไม่ใช่เรื่องใหญ่ส าหรับเธอ  
หลังเห็นบ้านสะอาดเอ่ียมอ่องเขาก็บอกเรณูว่าจะกลับไปขนเครื่องครัวและเครื่องนอนมาให้” 
        (กรงกรรม. 2560 : 15) 

 
 แสดงให้เห็นว่าเรณู  เป็นภรรยาท่ีท าตามบทบาทหน้าท่ีของภรรยาท่ีสังคมต้องการคือการ
ดูแลบ้านเรือนให้สะอาดเรียบร้อย  การหุงหาอาหารเพื่อให้สามีได้รับประทาน  เป็นการปรนนิบัติเอา
ใจสามีเพื่อให้สามีรักด้วยเสน่ห์ปลายจวัก 
 
 “เช้าวันรุ่งข้ึน  เรณูต่ืนข้ึนมาต้มข้าวต้ม  คั่วถ่ัวลิสง  เจียวไข่ไก่แล้วก็ต าน้ าพริกกระเทียมเผาเหยาะน้ าปลา
แก้เลี่ยนต้ังส ารับ  ปลุกให้เขาลุกข้ึนมาล้างหน้าล้างตาแล้วกินข้าวพร้อมหน้าพร้อมตากัน” 
        (กรงกรรม.2560 : 43) 
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 แสดงให้เห็นถึงบทบาทของแม่และเมียท่ีดีของนางย้อยท่ีต้องปรนนิบัติดูแลลูกและสามี ต่ืนแต่
เช้าเพื่อมาท ากับข้าวเตรียมอาหารให้พร้อม ถ้าไม่ได้ท าก็ให้เงินทุกคนไปซื้อกิน นัน่แสดงให้เห็นถึง
ความเป็นใหญ่ในบ้านในการดูแลค่าใช้จ่ายให้กับทุกคนภายในบ้าน 
 
 “นางย้อยพอต่ืนแล้ว ก็รีบข้าวท ากับข้าวเตรียมใส่ปิ่นโตให้ลูกให้ผัวเธอออกไปกินที่โรงสี แต่ถ้าวันไหนนาง
ย้อยไม่อยู่บ้านลูกผัวก็ฝากท้องไว้กับร้านอาหารที่มีอยู่รอบตลาดหรือใครอยากกินอะไรเป็นพิเศษเข้ามาขอเงินไปซื้อ” 
        (กรงกรรม.2560 : 79) 
 

 เรณูกับวรรณา 
 ความเป็นแม่บ้านแม่เรือนของเรณูกับวรรณาเป็นส่ิงท่ีผู้ชายทุกคนปรารถนา  ผู้ชายย่อม
ปรารถนาผู้หญิงท่ีเก่งท้ังงานในบ้าน งานดูแลความสะอาดของบ้านให้เรียบร้อย งานครัวที่มีเสน่ห์
ปลายจวัก และรู้จักท ามาหากิน สามารถพึ่งพาตนเองได้ โดยไม่ต้องหวังเงนิจากผู้ชายเพียงฝ่ายเดียว 
ผู้ชายส่วนมากย่อมปรารถนาผู้หญิงท่ีมีคุณสมบัติของการเป็นกุลสตรีไปเป็นแม่บ้านแม่เรือนอย่าง
แน่นอน 
 
 “บ้านช่องของสองสาวสะอาดสะอ้านดี จึงท าให้ขนมพลอยขายดีไปด้วย เพราะคนกินคนเขาไม่ได้ติดใจแค่
รสชาติ หรือดูแค่เฉพาะของหน้าร้าน แต่ดูไปถึงน้ิวมือน้ิวเท้า เล็บมือ เสื้อผ้าท่ีสวมใส่ และดูหลังร้านว่าเป็นอย่างไร
ด้วย พวกผู้หญิงที่มาจากท ี่มาตัดผ้าเอาไปพูดกันว่า บ้านสองพ่ีน้องน่ีสะอาดเกลี้ยงเกลา แต่ก็ไม่รู้ว่าเป็นฝีมือของพ่ี
หรือคนน้อง 
 เมื่อผู้หญิงมีความเป็นแม่บ้านแม่เรือน ท ามาหากิน โดยไม่ต้องพ่ึงพาผู้ชายได้ แน่นอนว่าผู้ชายย่อม
ปรารถนาไปเป็นแม่ศรีเรือน” 
        (กรงกรรม.2560 : 643) 
 

 พิไล 
 พิไลแต่งงานกับประสงค์  ถึงแม่เธอจะไม่เก่งเรื่องงานบ้าน งานเรือน การท าอาหาร แต่เธอก็
รู้จักดูแลปรนนิบัติเอาใจใส่สามีเพราะเธอท าไปเพื่อต้องการยึดประสงค์ไว้เป็นท่ีพึ่งและสมบัติของ
ตนเอง 
 
 “แม้พิไลจะไม่ได้เรื่อง ไม่ได้ราว เรื่องหาข้าวปลาอาหาร และงานบ้านงานเรือน แต่เรื่องกิน เรื่องอยู่ เรื่อง
เสื้อผ้าของประสงค์ พิไลเอาอกเอาใจเขาเป็นอย่างดี เห็นผัวท างานจนเหงื่อแตกเต็มใบหน้า พิไลก็จะน าผ้าขนหนูมา
ซับเหงื่อให้ หรือไม่ก็เดินไปตักน้ าฝนในโอ่งแล้วหยดยาอุทัยทิพย์มาส่งให้ดื่มเพ่ือดับกระหาย” 
        (กรงกรรม.2560 : 237) 
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 “แต่กับพิไล มันไม่เคยมีความรู้สึกอย่างน้ัน แต่มันระลึกอย่างเดียวว่า ที่มาอยู่ด้วยกันน้ันมันเป็น ‘หน้าท่ี’ 
เป็นความผูกพันที่มีความรู้สึกร าคาญ ความระแวงปะปนอยู่ด้วย ข้อดีของพิไลก็มี แต่ข้อเสียก็ชวนให้นึกต าหนิอย่างที่
แม่ชอบเปรย ๆ ออกมายามยังรู้สึกไม่พอใจก็มีไม่น้อย เขาเป็นสามีจะเข้าข้างแม่ พิไลก็เป็นเมีย เวลาท่ีเราพูดถึงแม่
ในทางที่ไม่ดีให้ฟัง เขาก็ไม่อยากได้ยิน แต่พิไลก็ท าหน้าท่ีของเมียได้ดี แม้จะไม่ได้รักกันมาก่อน แต่พอมาอยู่ด้วยกัน  
 เขาก็สัมผัสได้ว่าพิไลน้ันยึดเขาเป็นที่พ่ึง ยึดเขาเป็นสมบัติของตน จึงได้เคี่ยวเข็ญ เจ้ากี้เจ้าการ ท าเหมือน
เป็นคนคนเดียวกัน เพราะพิไลคิดฝากชีวิตและอนาคตของตนไว้กับเขาผู้ที่ได้ชื่อว่าเป็น ‘สาม’ี และที่ส าคัญยามอยู่กัน
ตามล าพังในบ้านในที่รโหฐาน เขามั่นใจว่าพิไลรักเขามากมาย เพราะพิไลจะเฝ้าปรนนิบัติเอาใจใส่แสดงออกในทาง
พิศวาสอย่างไม่มีขัดเขิน ส าหรับเขากับพิไล ก็สรุปได้ว่า แม้ไม่ได้รักกันมาก่อน แต่งงานก็สามารถรักกันได้ในที่สุด
อย่างที่ผู้ใหญ่บอกไว้” 
        (กรงกรรม.2560 : 301) 
 

 จากข้อความข้างต้น  แสดงให้เห็นถึงบทบาทของเมียของพิไลท่ีต้องปรนนิบัติดูแลเอาอกเอา
ใจสามี ถึงแม้จะไม่เก่งเรื่องงานบ้าน งานเรือน งานครัว แต่พิไลก็สามารถดูแลเอาอกเอาใจสามีด้วยวิธี
อื่น การดูแลเรื่องเส้ือผ้า ตักน้ าให้ด่ืมเพื่อดับกระหาย ดูแลปรนนิบัติสามีเป็นอย่างดี พิไลท าหน้าท่ีเมีย
ได้ดี เป็นท่ีพึงพอใจของสามีในบางเรื่อง ส่วนในบางเรื่องก็ท าให้สามีไม่พอใจ เช่น การพูดถึงแม่สามี
ในทางท่ีไม่ดี พิไลหวังยึดผู้ชายท่ีขึ้นช่ือว่าสามีเป็นท่ีพึ่ง คิดจะฝากชีวิตและอนาคตไว้กับสามี และยึด
สามีเป็นสมบัติของตนเอง  
 
 “หลังจากท่ีออกไปเผชิญหน้ากับความเป็นจริงอย่างอาจหาญแล้ว พ ิไลนอนซมไม่บ่นถึงความเจ็บปวด
ภายในร่างกายแต่อย่างใด แต่อาการน่ิงง ันน้ันใช่ว่าพิไลจะคลายทุกข์และความเจ็บปวด ประสงค์คิดว่าพิไลน้ันเจ็บจน
ชาค าพูดของพ ิไลที่หลุดออกมาน้ันเป็นเครื่องยืนยันแล้วว่า พิไลไม่เคยลืมเฮียใช้ พิไลไม่ได้รักเขาเหมือนที่เขาเองก็
ไม่ได้รู้สึกรักพ ิไลอย่างที่มันควรจะเป็น ระหว่างที่เห็นพิไลเจ็บป่วยน้ี มันมีเพียงแต่ความสงสารเห็นใจ เพราะมีความ
ผูกพันกันฉันผัวเมีย และเมื่อเมียเจ็บผัวก็ต้องท าหน้าท่ีดูแล” 
        (กรงกรรม.2560 : 724) 

 
 จากข้อความข้างต้น ถึงแม้พิไลและประสงค์จะแต่งงานกนั แต่แต่งงานกันเพราะถูกผู้ใหญ่
บังคับ ไม่ได้มีความรักต่อกัน เพราะคนท่ีพิไลรักคือเฮียใช้พี่ชายของประสงค์ และประสงค์ก็ไม่ได้รัก
พิไลเช่นกัน แต่ก็ต้องดูแลกันเพราะความผูกพันกันฉันผัวมีย เมื่อเมียเจ็บป่วย ผัวก็ต้องท าหน้าท่ีดูแล 
ซึ่งเป็นบทบาทและหน้าท่ีของคนท่ีเป็นสามีภรรกันควรปฏิบัติ 
 
 จันตา 
 จันตาเป็นผู้หญิงท่ีสวย เก่งงานบ้านงานเรือน ท ากับข้าว มีความเป็นแม่บ้านแม่เรือนครบถ้วน
ตรงตามคุณสมบัติท่ีผู้ชายท่ีเป็นข้าราชการอย่างปลัดจินกรต้องการ  เขาต้องการให้จันตามาเป็นแค่
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แม่บ้าน เป็น เมีย เป็นแม่ของลูกให้กับเขาเท่านั้น แต่จันตากลับคิดเห็นต่างว่าผู้หญิงจะต้องมีอาชีพ
เป็นของตนเองเพื่อช่วยเหลือหารายได้เข้าบ้านเพื่อจะได้แบ่งเบาภาระของสามี ไม่ใช่มีหน้าท่ีแค่รอสามี
กลับมาบ้านให้เธอท าแต่งานบ้านเท่านั้น 
 
 “คุณปลัดเขาอยากให้ฉันเป็นเมีย เป็นแม่ของลูกเขา เป็นแม่บ้านเท่าน้ันแหละ  แต่เอาตามตรงนะพ่ีเรณู 
ฉันเห็นพ่ีขายขนม เห็นวรรณาเป็นช่างเย็บผ้า ฉันก็อยากมีวิชามีอาชีพของฉันเองบ้าง เพราะวันหน้าถ้าชีวิตมันไม่ได้
เป็นอย่างที่เราคิด ฉันก็จะได้มีอาชีพหาเลี้ยงตัวเอง ผู้หญิงบอบบางอย่างจันตา มันต้องงานเสริมสวย ขนาดไม่ได้เป็น
ช่างเองยังสวยขนาดน้ีถ้าเรียนแต่งหน้า ท าผม ใส่เสื้อผ้าดี ๆ จะสวยไปกันใหญ่ อย่างไรก็ลองคุยกับคุณปลัดเขาดูเผื่อ
เขาเห็นด้วยถ้ามีโอกาสจะได้ไปเรียน” 
        (กรงกรรม.2560 : 361) 

 
 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงการท่ีผู้หญิงแต่งงานกับผู้ชายแล้วโดยเฉพาะผู้ชายท่ีมี
ต าแหน่งหน้าท่ีการงานเป็นข้าราชการ เป็นฝ่ายท่ีต้องย้ายไปอยู่กับผู้ชาย ผู้ชายหวังให้ผู้หญิงเป็นแค่
แม่บ้านแม่เรือน แม่ของลูก มีหน้าท่ีดูแลบ้าน ดูแลลูกของเขา และดูแลปรนนิบัติรับใช้สามีเท่านั้น ต้อง
พึ่งพาเงินจากสามีเพราะผู้ชายจะเป็นช้างเท้าหน้าให้ผู้หญิงเป็นช้างเท้าหลัง จะท าอะไรต้องผ่านความ
เห็นชอบจากผู้ชายก่อน ถึงแม้จันตาอยากมีบทบาทท างานนอกบ้าน มีอาชีพเป็นของตนเอง สามารถ
เล้ียงชีพหรือพึ่งพาตนเองได้ โดยท่ีไม่รบกวนเงินจากผู้ชาย ต้องการศึกษาเรียนรู้เพื่อน าความรู้มา
ประอบอาชีพเล้ียงตนเอง ถึงแม้จันตาจะมีความคิดแบบผู้หญิงสมัยใหม่ท่ีให้ความส าคัญกับอาชีพการ
ท างาน และการศึกษา แต่ก็ต้องถูกความคิดของผู้ชายครอบง า จ ากัดพื้นท่ีให้ผู้หญิงท าหน้าท่ีแม่และ
เมียเพียงแค่อยู่ในบ้านเท่านั้น ส่วนงานนอกบ้านจะเป็นหน้าท่ีของผู้ชาย 
 
 อัมพร 
 อัมพรไม่ถนัดเรื่องออกไปท างานนอกบ้านหรือไม่ชอบการไปท านา  เธอถนัดแค่งานภายใน
บ้านเท่านั้น เธอจึงไม่เป็นท่ีโปรดปรานของแม่สามีเพราะนางแย้มต้องการให้อัมพรท ามั้งงานนอกบ้าน
และในบ้าน  เพราะกลัวลูกชายของตนเองล าบาก  แต่ด้วยความท่ีได้ตกลงสัญญากันก่อนแต่งงาน
อัมพรจึงมีหน้าท่ีแค่ท างานในบ้านเท่านั้น 
 
 “กว่าท่ีเขาจะได้แต่งงานกับอัมพรน้ันเขาต้องแสดงอาการด้ือแพ่งต้ังหลายครั้งและ เมื่อแต่งงานกับอัมพร
เขาก็ให้สัญญากับเธอไว้ว่าจะไม่ให้เธอออกจากเรือนไปตากแดดท านา อัมพรจึงมีหน้าท่ีเพียงดูแลบ้านเท่าน้ัน ทว่า
เมื่อแม่แย้มรู้ก็ไม่พอใจหาว่าเขาหลงเมีย ถูกท าของใส่  เขาได้แต่เอาหูทวนลม ระลึกถึงคุณมารดาก็พอจะท าให้ใจที่
กรุ่นอยู่เนือง ๆ สงบลงได้” 
        (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 10) 
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 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงความรักของสามีท่ีมีให้กับอัมพร หลังจากแต่งงานเขาได้
ให้สัญญาว่าจะไม่ให้เธอท างานหนักต้องออกไปตากแดดท านาเพราะกลัวเมียจะล าบาก อัมพรจึงมี
หน้าท่ีแค่ดูแลภายในบ้านเท่านั้น  
 ภรรยาท่ีดีงามจึงเป็นภรรยาท่ีดูแลปรนนิบัติสามีอย่างไม่ขาดตกบกพร่อง  ภรรยาในปัจจุบัน
จะต้องเก่งท้ังงานในบ้านและงานนอกบ้านด้วย  มีบทบาทท างานนอกบ้านเพื่อช่วยท างานหาเงินและ
แบ่งเบาภาระจากผู้ท่ีเป็นสามี 
 
  3.2.2  ภรรยากับบทบาททางเศรษฐกิจผู้ควบคุมการเงิน ดูแลการเงิน รายรับ-รายจ่าย 
ของสามีและมีรายได้ของตนเอง  
   3.2.2.1  ภรรยาท่ีต้องพึ่งพาการเงินจากสามี  ภรรยาท่ียังต้องพึ่งพารายได้จาก
สามี  ซึ่งพบในตัวละครหญิง ดังนี้ 
   พิไล เป็นผู้หญิงท่ีพึ่งพาเงินเดือนจากสามี คือ เงินกงสี เธอมีนิสัยอยากได้
อยากมี อยากรวย เธอจึงทุกทุกทางท่ีจะได้ครอบครองสมบัติ 
 
   “แม้พิไลจะเป็นคนข้ีงก อยากได้ อยากมี อยากเป็น แต่พิไลก็รู้จักที่จะใช้เงินให้เกิด
ประโยชน์สูงสุด ถ้าจ่ายเพ่ือความสุขความสบายพิไลก็พร้อมจ่าย” 
        (กรงกรรม.2560 : 346) 

 
  จากข้อความข้างต้น พิไลจบการศึกษาสูงแต่พอแต่งงานกับประสงค์แล้ว ก็ได้ย้ายมา
อยู่กับสามี และช่วยแม่สามีท างานขายของ โดยได้เงินเดือนท่ีเป็นเงินกงสีท่ีเป็นส่วนของภรรยาของ
ประสงค์ นั่นหมายถึงต้องพึ่งพาเงินจากสามี และแม่สามี ถึงลักษณะนิสัยจะเป็นคนขี้งก อยากได้ 
อยากมี แต่เพื่อความสะดวกสบายก็พร้อมท่ีจะใช้เงินแก้ปัญหาทุกครั้ง” 
 
   3.2.2.2  ภรรยาท่ีพึ่งพารายได้จากอาชีพของตนเอง  ท างานมีรายได้   
มีอ านาจทางการเงินเป็นของตนเอง  ไม่ต้องพึง่พาสามีเพียงอย่างเดียว  เป็นความภาคภูมิใจของ
ภรรยาแสดงถึงความเท่าเทียมกัน  รวมถึงอ านาจการตัดสินใจต่าง ๆ ของครอบครัวที่ต้องตัดสินใจ
ร่วมกัน  ไม่ใช่มาจากการตัดสินใจของสามีฝ่ายเดียว ซึ่งพบในตัวละครหญิง ดังนี ้
    เรณู  เป็นผู้หญิงท่ีพึ่งพาตนเอง  รู้จักท ามาหากินด้วยอาชีพสุจริต และน า
ความรู้ท่ีตนเองสนใจและถนัดมาสร้างอาชีพ  และสร้างรายได้เพื่อมาจุนเจือตนเองและครอบครัว   
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  “เรณูท าขนมตาลให้เจ๊กเซ้ง กมลกับพวกคนงานกินกันเล่นๆ เผื่อแผ่กันไปแล้วสุดท้ายก็กลายเป็น
พวก ก าไรรายได้จากการขายขนมได้ไมม่ากเท่ากับตอนที่ท างานอยู่ในบาร์ แต่ถ้าเก็บเล็กผสมน้อยไปเรื่อย ๆ อนาคต
มันต้องสวยงามกว่าอย่างแน่นอน เรณูสูดลมหายใจเข้าปอดก่อนยกขาข้ึนบ่าที่เคยช่วยแม่หาบน้ า หาบขนมไปขาย
ต้ังแต่จ าความได้ สองเท้าก้าวย่างออกจากบ้านเพลิงหมาแหงนต้ังแต่ฟ้ายังไม่ทันสาง ตลอดทางมีเสียงไก่ขันรับการ
เป็นระยะเป็นเพ่ือนคลายความหวาดกลัวในน้ันเปี่ยมไปด้วยความหวังว่าจะขายจนหมดหวังว่าเมื่อปฐมกลับมาเห็นว่า
เมียที่แม่ของเขาเห็นว่าต่ าต้อยด้อยค่าดังเม็ดกรวดแท้จริงแล้วแข็งแกร่งย่ิงกว่าเพชรมีค่าพอที่จะเป็นแม่ให้ลูกของเขา 
แม้ว่าจะได้เขามาครอบครองด้วยวิธีการสกปรกก็ตามที” 
        (กรงกรรม.2560 : 77) 
 

  อาชีพของเรณู  คือการขายขนม ซึ่งอาชีพแม่ค้าท าให้เธอสามารถมีเงินเล้ียงชีพได้
โดยไม่ต้องพึ่งพารายได้จากคนอื่น 
 
  “หนูสาบานได้ว่าก่อนหน้าน้ันหนูไม่เคยคิดอยากได้เงินทองของแม่ ของเต่ีย หรือของพ่ีใช้ เต่ียก็
เห็น แม่ก็เห็นว่าหนูมีอาชีพขายขนม มีหนทางเลี้ยงปากเลี้ยงท้องของหนูได้” 
        (กรงกรรม.2560 : 163) 
 

  นอกจากรู้จักสร้างอาชีพหลักแล้ว  ต้องสร้างอาชีพเสริมเพื่อเพิ่มรายได้ และท่ีส าคัญ
ต้องรู้จักเก็บเงินเก็บเล็กผสมน้อยเพื่อน าเงินมาลงทุนและต่อยอดอาชีพของตนเอง  ถือได้ว่าเรณูเป็น
ผู้หญิงท่ีรู้จักวางแผนเพื่ออนาคตอย่างรอบคอบ รอบด้าน 
 
  “งานผ้าก็มีวรรณาท าอยู่แล้ว ถ้าขายดี ก็จ้างลูกจ้างเพ่ิมก็ได้ ส่วนงานขนมถ้าท าได้มันก็เงินทั้งน้ัน 
เพราะมันซื้อง่ายขายได้คล่องกว่า เก็บเล็กผสมน้อยไปก็เป็นเงินก้อนใหญ่ได้” 
        (กรงกรรม.2560 : 369) 

 
  จากข้อความข้างต้น  แสดงให้เห็นถึงบทบาททางเศรษฐกิจ เรณู หารายได้จากการ
ขายขนมโดยไม่ได้พึ่งพารายได้จากสามี  เพื่อพิสูจน์ให้สามีและแม่ของสามีให้เห็นว่าเธอมีความขยัน  
หมั่นเพียร มีความอดทนแข็งแกร่งยิ่งกว่าเพชร มีคุณค่าพอท่ีจะเป็นแม่ของลูกของเขา รู้จักท ามาหากิน
ด้วยอาชีพสุจริตและรู้จักเก็บเล็กผสมน้อยเพื่ออนาคตท่ีดี รู้จักแบ่งปันให้กับคนรอบข้างเพื่อให้ได้ใจ
ของเขาดึงพวกเขามาเป็นพรรคพวก  ถือเป็นคุณสบัติและความฉลาดท่ีผู้หญิงควรมี 
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  วรรณา 
  วรรณา  เป็นผู้หญิงท่ีรู้จักท ามาหากิน พึ่งพารายได้จากการตัดเย็บผ้าของตนเอง  ใช้
ความรู้ความสามารถท่ีตนได้ร่ าเรียนมาให้เกิดประโยชน์สามารถสร้างอาชีพและรายได้ให้สามารถเล้ียง
ชีวิตและแบ่งเบาภาระจากผู้เป็นสามีได้ 
 
  “ปลัดจินกรต้องย้ายไปอยู่ที่อ าเภออื่น แรกทีเดียว วรรณาจะไม่ย้ายตามเพราะห่วงงานของเงิน 
และติดหลานที่ก าลังอ ้อแอ้ แต่เรณูไม่ยอมเพราะรู้ดีว่า ถ้าผัวเมียอยู่ไกลกันโอกาสที่เป็นอื่นมีสูงมาก ตัดไฟแต่ต้นลม
จะดีกว่า ฟังเหตุผลแล้ววรรณาก็คล้อยตาม ย้ายตามสามีไปเป็นคุณนาย มีคนนับหน้าถือตา แต่ถึงอย่างไรวรรณาก็
ยังคงเปิดร้านขายผ้า เย็บผ้า หารายได้เข้าครอบครัว เพราะรู้ดีว่าเงินเดือนข้าราชการหากไม่มีเรื่องคอรัปชั่นเข้ามาก็
ยากท่ีจะเลี้ยงดูลูกเมียให้สุขสบายได้” 
        (กรงกรรม.2560 : 795) 

 
  จากข้อความข้างต้น วรรณาได้เป็นถึงคุณนายปลัด แต่ก็ยังท างานหาเงินเพื่อหา
รายได้เข้ามาจุนเจือครอบครัว เพื่อเป็นการแบ่งเบาภาระจากสามี ช่วยกันหาเงิน ไม่รอให้สามีท างาน
นอกบ้านอยู่ฝ่ายเดียว วรรณาในฐานะเมีย ก็ต้องมีบทบาทในการช่วยเหลือสามี ท ามาหากินด้วยอาชีพ
ท่ีสุจริต เพื่อหารายได้มาเล้ียงลูกและตนเองโดยพึ่งพาเงินจากสามีให้น้อยท่ีสุด เพราะตนเองสามารถ
ท างาน มีอาชีพ พึ่งพาตนเองได้ 
 
  อิ่ม 
  อิ่ม เป็นตัวละครหญิงท่ีเป็นผู้หญิงหัวก้าวหน้า ไม่หยุดท่ีจะเรียนรู้ส่ิงใหม่ ๆ เพื่อน า
ความรู้มาปรับใช้กับอาชีพของตนเองเพื่อให้กิจการของตนเองค้าขายมีก าไรสามารถเล้ียงดูแล
ครอบครัวได้อย่างสุขสบาย 
 
  “เมื่อเธอไม่ปรารถนาใช้แรงเคียงบ่าเคียงไหล่กับเขาในนาข้าว เธอก็มีหนทางของเธอ ‘ค้าขาย’ 
พ่อสั่งสอนไว้ให้รู้ค้าขาย เพราะเงินที่ได้มามันเร็วกว่าท านา เธอตัดสินใจเอาเงินซื้อเครื่องมือท าขนม แรก ๆ ก็ขาย
ไม่ได้ย่ิงเพ่ิมภาระหนักเข้าไปอีก แต่เมื่อผู้คนแถบน้ันเริ่มคุ้น อาชีพแม่ค้าก็พอเลี้ยงตัว”   
         (ชิงชัง.2556 : 89) 

 
  จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงบทบาทการเป็นภรรยาท่ีช่วยแบ่งเบาภาระการ
หาเงินเพียงล าพังของฝ่ายชาย แต่ต้องช่วยสามีท ามาหากิน อิ่ม ยึดอาชีพค้าขาย เพราะพ่อได้สอนเธอ
ว่าอาชีพค้าขายนี้จะท าให้เธอได้เงินเร็วมากกว่าท านา เธอช่วยสามีท างานหารายได้มาจุนเจือ
ครอบครัวหลายอย่าง เช่น ท านา เล้ียงเป็ด ขายขนม 
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 3.2.3  บทบาทการตอบสนองความต้องการทางเพศของสามี 
 การตอบสนองความต้องการทางเพศของสามีนั้นเป็นส่ิงท่ีผู้หญิงจะต้องเรียนรู้และท าหน้าท่ี
ของการเป็นภรรยาท่ีดี  ผุ้หญิงต้องตอบสนองความต้องการทางเพศของผู้เป็นสามีโดยไม่เกี่ยงงอน ท า
ให้สามีได้ปลดปล่อยอารมณ์ของตน เพื่อไม่ให้เกิดปัญหาสามีนอกใจไปมีผู้หญิงอื่น  ในนวนิยายของ
จุฬามณีพบภรรยาท่ีเอาอกเอาใจสามีและสามารถตอบสนองความต้องการทางเพศของสามี  
ยกตัวอย่างได้ดังนี ้
 

เรณู 
  บทบาทการตอบสนองความต้องการทางเพศของสามี  ผู้หญิงอย่างเรณูท่ีเข้ามาเป็นลูกสะใภ้
ท่ีไม่ได้รับการยอมรับจากแม่สามีเพราะเป็นผู้หญิงท่ีเคยท างานบาร์หรืออาจเป็นโสเภณีในสายตาของ
แม่สามี  ดังนั้น  เรณูจึงเป็นเมียท่ีเป็นได้แค่นางบ าเรอท่ีคอยสนองต่อกามารมณ์ของผู้ชายเพียงเท่านั้น 

 
 “มันเป็นแค่นางบ าเรอของพ่ีชายมึงเท่าน้ัน  มันไม่ใช่สะใภ้กู ไม่ใช่พ่ีสะใภ้พวกมึง  เพราะฉะน้ัน  มึงอย่าไป
เรียกมันว่าซ้อ และบอกกับคนอื่น ๆ ด้วยว่า  อย่านับถือว่ามันเป็นพ่ีสะใภ้เด็ดขาด  บ้านเราจะต้องไม่มีสะใภ้อย่างมนั  
อีหน้าด้าน  เกิดมากูไม่เคยพบไม่เคยเห็นคนหน้าด้านไร้ยางอายอย่างมึง  ด่าอะไรดีมึงถึงจะเจ็บ  จะอาย  จะส านึก” 
        (กรงกรรม. 2560 : 34) 
 

 เรณูเป็นท่ีรองรับ และระบายอารมณ์ความใคร่ของปฐมท่ีนัดเจอกัน และมีความสัมพันธ์ฉัน
สามีภรรยากันแต่เป็นในทางพฤตินัยเท่านั้น 
 
 “ปฐมออกมาจากค่ายทหารมาหาเมียที่โรงแรม พอปฐมมาถึงเขาก็กระโจนเข้าใส่เรณูกอดรัดฟัดเหว่ียง
ประหน่ึงคนที่ขาดน้ า ขาดอาหาร มาแรมเดือน หลังจากอ่ิมเอมในรสเสน่หา เรณูที่นอนหนุนแขนก่ายเกย อยู่ในอ้อม
กอดของเขาก็เล่าเรื่องตอนที่เขากลับมาแล้วให้เขาได้รับรู้เริ่มจากเรื่องที่ตนท าขนมขายและขายดีมาก เรณูมั่นใจว่า 
ใจของปฐมอยู่กับตน เพราะเขาเฝ้าคลอเคลียมีอารมณ์พิศวาสในเรือนกายของตน” 
       (กรงกรรม. 2560 : 214) 

 
 พิไล 
 พิไลกับประสงค์แต่งงานเพราะถูกบังคับให้แต่ง ไม่ได้มีพื้นฐานท่ีเกิดจากความรัก ดังนั้น     
การตอบสนองเรื่องทางเพศของชายหญิงท่ีแสดงออกต่อกัน เกิดจากความใคร่ หรือความก าหนัด 
ความต้องการทางเพศตามประสาวัยเจริญพันธุ์ คนหนุ่มสาวที่มีสัญชาตญาณของการสืบพันธุ์            
มีเพศสัมพันธ์กันเพื่อบ าบัดความใคร่โดยปราศจากความรัก ดังนั้น เมื่ออยู่ด้วยกันไปสักพักรู้นิสัยใจคอ
แล้วรู้ว่ามันไปต่อด้วยกันไมไ่ด้ ก็เกิดความเบื่อหน่ายซึ่งกันและกนั และก็เกิดปัญหาครอบครัวตามมา 
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เมื่อทัศนคติไม่ตรงกันก็เกิดการทะเลาะเบาะแว้งและเกิดปัญหาความไม่เข้าใจกันจนน าไปสู่การหย่า
ร้างกันในท่ีสุด 
 
 “ประสงค์ที่นอนตะแคงหันหลังให้พิไลตอบรับเพียงแค่น้ัน พิไลที่น่ังอยู่มองผัวด้วยหางตา  
เบะปากอย่างเซ็ง ๆ เพราะถ้าไปถูกเน้ือต้องตัวเซ้าซี้ เขาก็จะบอกว่า ‘วันน้ีเฮียเหน่ือยแล้ว’ พอเขามีอาการแบบน้ี
หลายครั้งหลายหนเข้า พิไลก็รู้สึกเบื่อหน่ายกับท่าทีเฉยชาของเขาไปด้วย 
 ก็อย่างว่าคนไม่ได้รักใครก่ันมาก่อน แต่งงานเพราะถูกบังคับให้แต่ง หลับนอนกันด้วยความก าหนัดตาม
ประสาคนหนุ่มสาวที่มีสัญชาตญาณของการสืบพันธ์ุ เพราะนิสัยใจคอมันไปด้วยกันไม่ได้ความสัมพันธ์มันก็เลยไม่
เก่ียวพันจน 2 หัวใจแนบแน่นย่ิงข้ึน พิไลถอนหายใจออกมาเบา ๆ รู้ว่าประสงค์น้ันยังไม่หลับแม้จะนอนหลับตาไป
นานแล้ว” 
        (กรงกรรม. 2560 : 653) 

 
 
 3.2.4 บทบาทภรรยาท่ีนอกใจสามี ไม่ซื่อสัตย์ต่อสามีตนเอง หรือภรรยาท่ีมีชู้มีสามีหลายคน 
 การนอกใจสามี หรือเป็นผู้หญิงท่ีมีชู้นั้นขัดต่อความคาดหวังของผู้หญิงท่ีดีในสังคมไทย  
เพราะคนไทยคาดหวังว่าภรรยาต้องซื่อสัตย์ต่อสามี ในตัวละครหญิงท่ีนอกใจสามีและมีชู้  ได้แก่  
บังอร จากเรื่อง ชิงชัง, รัศมี จากเรื่อง ตะเกียงกลางพายุ 
 
 บังอร 
 บังอรเป็นผู้หญิงท่ีสวย  และเก่งเรื่องเสน่ห์ปลายวัก เธอวางแผนเพื่อจะได้แต่งงานกับคนท่ีเธอ
รัก คือ อิน ในท่ีสุดบังอรก็สมหวัง  แต่ อิน ไม่ได้มีใจรักบังอร ถึงแม้จะแต่งงานแล้วอินก็ไม่แตะเนือ้ต้อง
ตัวบังอรเลย ถึงแม้บังอรจะสวยเพียงใดก็ตาม  อิน ได้ไปนอนกับผู้หญิงไม่ซ้ าหน้า บังอรต้องตามหึง
หวงจนไม่สามารถทนได้อีกต่อไป บังอรจึงมีพฤติกรรมลักเล็กขโมยเงินท่ีได้จากการค้าขายของแม่สามี
เพื่อหาความสุขจากวัตถุนิยม ท าบ่อยครั้งจนมีแม่สามีจับได้  และบังอรได้มีความสัมพันธ์กับครู
ประสิทธิ์ผู้ซึ่งไม่ใช่สามี  เป็นชายชู้ ท าเพื่อประชดประชันสามีท่ีไม่เคยสนใจเธอเลย แต่เหตุการณ์จากท่ี
บังอรเป็นผู้ถูกกระท า แต่เหตุการณ์กลับพลิกเป็นบังอรท่ีผิด ผิดท้ังกฎหมายและกฎศีลธรรมท่ีคบชู้
ขณะท่ียังไม่หย่าขาดจากสามี  คนท่ีเสียหาและเป็นท่ีสังคมประณาม ชาวบ้านติฉินนินทาว่าเป้นผู้หญิง
ช่ัว ท้ัง ๆ ท่ีอิน ก็มีพฤติกรรมคบชู้มีคู่นอนหลายคน แต่ไม่ถูกสังคมประณามเพราะถือเป็นเรื่องปกติท่ี
ผู้ชายมีเงินถึงจะสามสารถท าได้  แสดงให้เห็นถึงความบิดเบ้ียวของสังคมท่ีประณามผู้หิงท่ีมีชู้ว่า นาง
กากี ซึ่งเป็นค าด่าท่ีรุนแรงส าหรับผู้หญิงมาก ท าให้ภาพลักษณืของผู้หญิงเป็นหญิงช่ัว 
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 “ในที่สุดอีเมียมันก็มีชู้ประชดประชันผัว  สมน้ าหน้าไอ้คนไม่รู้จักพอมี 1 จะเอา 2 มันก็สมควรถูกสวมเขา
อย่างน้ันแหละ  คนเป็นพ่อเป็นแม่หรือจะท าใจยอมรับกับเรื่องที่เกิดข้ึน  เจ็บไหนจะเท่ากับความหวังพังครืน......
บังอรที่คิดว่าจะไปได้ดีน าหน้าพ่ีน้อง  บัดน้ีเหลือไว้เพียงต านานบัดสีบัดเถลิงหญิงสาวคบชู้สู่ชาย  จนกระทั่งลูกเขย
สุดโปรดขอหย่าร้าง  ความสัมพันธ์กับบ้านเจ๊กฟาดขาดสะบั้นลง   
 จบกันแย่ ๆ ลูกสาวลื้อมันกาก ี ไม่รู้จะเอาหน้าไปไว้ที่ไหนแล้ว  ลูกสาวลือ้ไปแต่ตัว  มาอยู่คุณไม่ก่อท าแต่
เรื่องชั่วให้วงศ์ตระกลู  ยังจะมาแล่เน้ือเถือหนังไปอย่างน้ี อัว๊ไม่ยอม 
 มหีรือคนเป็นพ่อแม่จะสนับสนุนชีวิตมากชู้หลายผัวของลูกสาว  เรื่องหย่ากับอินด าเนินการถูกต้องตามศิล
ธรรมคือหย่าแล้วมีใหม่  แต่เรื่องกลับเป็นว่าบังอรมีชู้  อินจึงขอเลิกถ้าเป็นอย่างน้ันคนที่เสียก็คือ ผู้หญิง” 
       (ชิงชัง. 2556 : 249 - 250) 
 

 รัศมี 
 รัศมี เป็นตัวละครผู้หญิงท่ีมีความน่าสนใจ  เป็นผู้หญิงท่ีมีความมั่นใจ สวย เปรี้ยว เป็น
หัวหน้าแผนกบัญชี เป็นเมียน้อยเจ้าของโรงงาน  เธอแอบคบชู้เพราะมีความต้องการทางเพศสูงจน
พลาดท้ังครรภ์  เธอวางแผนเอาลูกไปให้แสงฉานเล้ียง โดยท่ีเธอไปสารภาพกับสามีเธอว่าลูกท่ีเกิดมา
เป็นลูกของชายชู้  เพื่อเธอจะได้มีเงินสักก้อนเอาไปให้แสงฉานพ่อแท้ ๆ ของเด็กเล้ียงและหาแม่เล้ียงท่ี
เธอไว้ใจมาเล้ียงลูกแทนโดยจะได้รับค่าจ้าง  และตนเองก็เดินทางไปต่างประเทศเพื่อไปเริ่มต้นชีวิต
ใหม่เพราะเธอไม่สามารถอยู่ท่ีนี่ได้เธอไม่สามารถไปสู้หน้าวงศ์ตระกูลของเธอได้  เพราะสังคมค่อนข้าง
ท่ีจะประณามตัดสินพฤติกรรมท่ีผู้หญิงคบชู้เป็นเรื่องท่ีผิดศีลธรรมมาก ท าให้ชาวบ้านนินทาท าให้อับ
อายขายหน้า  
 
 “ฉันรักเธอแสงไม่เคยมีผู้ชายคนไหนท าให้ฉันหว่ันไหวได้จากคนอย่างที่ฉันเคยบอกทุกครั้งที่เห็นหน้าเธอ
ฉันจะมีอารมณ์ทางเพศอย่างรุนแรงวันน้ีก็เหมือนกัน ” 
      (ตะเกียงกลางพายุ. 2560 : 154) 

 
 3.2.5 ภรรยาท่ีไม่ดี ไม่ปฏิบัติตามบทบาทหน้าท่ีของการเป็นภรรยาท่ีดี  
      การเป็นภรรยาท่ีไม่ดี ไม่ปฏิบัติตามบทบาทหน้าท่ีของการเป็นภรรยาท่ีดี พบในตัวละครหญิง
ในนวนิยายของจุฬามณี  ดังนี้ 
 
 พิไล 
 พิไล เป็นตัวอย่างของภรรยาท่ีไม่ปฏิบัติตามบทบาทและหน้าท่ีของการเป็นภรรยาท่ีดี เพราะ
พิไล ไม่สามารถท างานบ้านงานเรือน ปรนนิบัติดูแลสามีในเรื่องงานบ้านงานครัวได้ เพราะถูกเล้ียงดู
มาอย่างลูกคุณหนูท่ีอยู่อย่างสุขสบายมีแม่ท าให้ตลอด พอมีสามีออกเรือนไป จึงท าให้พิไลท าอะไรไม่
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เป็นสักอย่าง ท าให้ผู้ชายท่ีเป็นสามีเอือมระอา เพราะมีพฤติกรรมข้ีขโมย ไม่ซื่อสัตย์ ยักยอกเงินใน
ร้านค้า 
 
 “แม้จะล าบากเรื่องช่วยเต่ียค้าขาย แต ่พิไลไม่เคยล าบากเรื่องอยู่ เรื่องกิน พิไลไม่เก่งเรื่องงานบ้านและงาน
ครัว อยู่ที่บ้านนางพิก ุลจะรับหน้าท่ีท าความสะอาดบ้าน เสื้อผ้า และท าอาหารให้ลูกให้ด้วยความเต็มใจย่ิง พิไลจึง
สบายจนเคยตัว วัน ๆ คิดแต่เรื่องแต่งตัวให้สวยงามทันสมัย คิดแต่เรื่องยักยอกเงินของเต่ียมาเข้าพกเข้าห่อเก็บไว้ 
เพราะรู้ว่าแม้เต่ียจะรัก แต่ตนเองก็เป็นลูกผู้หญิงและเป็นเพียงลูกเมียน้อย ทรัพย์สมบัติน้ันยากท่ีจะตกทอดมาถึงตน 
”  
        (กรงกรรม. 2560 : 150-151) 

 พิไลไม่ถนัดในการท างานบ้าน เธอจึงขอร้องให้ผู้เป็นสามีจ้างเด็กในบ้านหรือสาวใช้มาท า
หน้าท่ีแทนเธอ  
 “พิไลท าได้แต่พวกของต้ม ๆ ผัด ๆ แล้วก็พวกของน่ึง อย่างปลาน่ึง เพราะว่าเต่ียชอบกิน    
แต่น้ าพริกไม่ถนัดนะเฮีย ไม่ค่อยชอบกิน โดยเฉพาะน้ าพริกปลาร้าหรืออาหารที่มีปลาร้า  
 เฮียแล้วฉันก็ไม่เคยหาบน้ านะ ที่น่ีพอมีคนรับจ้างหาบใช่ไหม แล้วฉันก็ไม่ชอบซักผ้า ถ้าจะจ้างเขาซักล่ะ 
เฮียจะว่าอะไรไหม ประสงคค์รุ่นคิดว่า เรื่องงานซักผ้าน้ันเป็นงานของลูกผู้หญิงพวกเขาเองพอตัวโตมาแม่ก็ให้ซัก
กันเอง นอกจากชุดส าหรับใส่ออกงาน แม่ถึงจะรีบปิดร้านแล้ว  
 ถูบ้านด้วยนะ จ้างหาบน้ า ซักผ้า ถูบ้านด้วยเลย คือตอนอยู่ที่บ้านมีคนงานท าให้ อันที่จริงตอนอยู่บ้านไม่ได้
มีคนงานท าให้แต่ครั้งจะบอกว่าแม่ท าให้ตัวเอง พิไลก็จะดูแย่ลงไปอีก  
 ประสงค์ท าหน้าหนักใจอดคิดไปถึงค าบอกเล่าของกมลไม่ได้ พ่ีเรณูเขาขยันขันแข็งงานบ้านงานเรือนน้ี
เรียบกริบ วัน ๆ ไม่เห็นจะหยุดมือ เด๋ียวก็ท านู่น ท าน่ี กับข้าวเขาท าอร่อย ท าได้หมดทุกอย่างที่เราอยากกิน นึกถึง
เรณูก็อดเปรียบเทียบกับพิไลไม่ได้ น่ีถ้าแม่รู้ว่าสิ่งที่ว่าเป็นเพชรน้ันแท้จริงแล้วอาจไม่ใช่ก็ได้แม่จะรู้สึกอย่างไร” 
        (กรงกรรม. 2560 : 157-158) 
 

 เมื่อพิไลมีพฤติกรรมท่ีจ้องจะฮุบสมบัติของแม่ของประสงค์มาเป็นของตน  ประกอบกับการท่ี
พิไลไม่มีคุณสมบัติของการเป็นแม่บ้านแม่เรือนตามท่ีประสงค์ต้องการ  ท าให้ผู้เป็นสามีเกิดความเบื่อ
หน่าย  
 
 “ประสงค์ลืมตาคิดตามค าพูดของพิไล แล้วก็คิดได้ว่าเรื่องสมบัติของพ่อแม่น้ันเขาไม่ได้รู้สึกหวงแหนอะไร
นะ แต่ที่เขารู้สึกในยามน้ีคือเขา ‘เบื่อหน่าย’ เมียที่แม่ของเขาหาให้ ‘เหลือเกิน’ ถึงเรณูจะกระท าการเลวทรามเรณูก็
ยังมีคุณสมบัติของลูกผู้หญิงเป็นเกราะคุ้มครองตัว แต่พิไลที่แต่งกายสวยงามหน้าตาผิวพรรณสะอาดสะอ้านกลับ
กลายเป็นคนที่ ‘สวยแต่รูปจูบไม่หอม’ ไปเสียได้” 
        (กรงกรรม. 2560 : 454) 

 



 

 

 
 126 

 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นบทบาทของการเป็นภรรยาท่ีไม่เก่งงานบ้านงานเรือน ซักผ้า 
หุงข้าว ล้างจาน กวาดบ้าน ถูบ้าน หาบน้ า ท าอาหารไม่เป็น เป็นภรรยาท่ีสามีไม่ค่อยพึงประสงค์ 
เพราะไม่ปฏิบัติตามบทบาทหน้าท่ีของการเป็นภรรยาท่ีดีตามท่ีสังคม สามี และแม่สามีคาดหวังเอาไว้ 
ผู้ชายส่วนมากชอบผู้หญิงท่ีเก่งงานบ้านงานเรือน ดูแลเรื่องข้าวปลาอาหาร เมื่อประสงค์คิด
เปรียบเทียบเรณูกับพิไลช่างมีความแตกต่างกันอย่างส้ินเชิง และคิดไปว่าถ้าแม่เขารู้เรื่องนี้คงรู้สึก
ผิดหวังและไม่ชอบใจกับพฤติกรรมของลูกสะใภ้ท่ีนางเห็นว่าเป็นเพชรท่ีนางย้อยเป็นคนเลือกมากับมือ
แน่ ๆ ด้วยการแสดงบทบาทหน้าท่ีของเมียได้ไม่สมบูรณ์ของพิไล ถึงแม้หน้าตาจะสวยงามแต่ถ้าเรื่อง
งานบ้านงานเรือน งานครัว ท่ีเป็นคุณสมบัติของลูกผู้หญิงไม่มีแล้วนั้นถงึแม้หน้าตาจะสวยงามเพียงใด
ก็มาอาจผูกมัดใจของสามีไว้ได้ ท าให้สามีเกิดความเบ่ือหน่ายและระอาใจได้ 
 
 เพียงเพ็ญ 
 เพียงเพ็ญมีสถานภาพแต่งงานแล้ว แต่ไม่ปฏิบัติตามบทบาทหน้าท่ีของการเป็นเมียท่ีดี คือ   
ไม่ยอมให้สามีร่วมหลับนอนด้วยถึงแม้จะแต่งงานแล้วก็ตาม และเพียงเพ็ญยังกลับไปวน ๆ เวียน ๆ   
อยู่ในชีวิตของคนรักเก่าซึ่งเขาก็มีเมียใหม่แล้ว เป็นการประพฤติตนเข้าข่ายเป็นชู้กับชายอื่น ถึงแม้ว่า
เพียงเพ็ญจะท้องกับก้านคนรกัเก่าและไม่ยอมมีความสัมพันธ์ลึกซึ้งกับผู้ชายท่ีตนเองแต่งงานด้วย 
ถึงแม้จะเป็นผู้หญิงท่ีซื่อสัตย์ต่อความรักและความรู้สึกของตนเอง แต่ในสถานภาพของเธอท่ีได้
แต่งงานแล้วก็ควรปฏิบัติตามบทบาทและหน้าท่ีของการเป็นภรรยาท่ีดี แต่พฤติกรรมของเพียงเพ็ญถือ
ว่าเป็นการประพฤติช่ัวอย่างร้ายแรงในสายตาของคนอื่น ท้ัง ๆ ท่ีเธอเองเป็นผู้หญิงท่ีน่าสงสารมาก 
เพราะเธอท าทุกอย่างล้วนมีเหตุผลท่ีเข้าข้างตนเองท้ังส้ิน การคิดเฉพาะในมุมของตนเองโดยไม่ได้
สนใจผลกระทบท่ีจะเกิดขึ้นต่อชีวิตของเธอและคนรอบข้าง 
 
 “เพ็ญวางตัวกับกมลเหมือนไม่ใช่เมียแต่กังวลก็ไม่ได้ถือสาแต่อย่างใดคนสองคนแต่งงานกันโดยไม่ได้รักกัน
มาก่อนเมื่อยังไม่ได้ผูกพันทางกายใจก็ย่อมไม่ผูกพันอยู่ใกล้หรือไกลมันก็ไม่ได้ต่างกัน” 
        (กรงกรรม. 2560 : 339) 

 
 เพียงเพ็ญอย่าลืมสิว่าเอ็งน่ะแต่งงานแล้ว ถ้าไม่คิดว่ารักษาหน้าพ่อแม่ ก็ต้องรักษาหน้าผัวเอ็งด้วย เขาไม่อยู่
บ้านแล้วเท่ียวแรด ๆ ลงจากเรือไปหาชายอื่น เขารู้เข้าเขาจะว่าอย่างไร ป้าแรมบอกว่าต้ังแต่แต่งงานเอ ็งกับพ่อซายัง
ไม่ได้นอนด้วยกันเลยสักคืน มันหมายความว่าอย่างไร 
 แต่ถ้ามึงยอมให้มันนอนด้วยซะต้ังแต่คืนแรก เด็กมันออกมาแล้วมันก็พิสูจน์ไม่ได้หรอกว่ามันเป็นลูกของ
ใคร แล้วเอ ็งก็เป็นเมียเขาแล้ว เขาจะคลางแคลงใจอะไร 
        (กรงกรรม. 2560 : 386-387) 
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 3.2.6 บทบาทของการเป็นคู่คิด เป็นท่ีปรึกษาท่ีดี  
 สามีภรรยาทุกข์คู่ต้องได้พบเจอปัญหาและอุปสรรคในการด าเนินชีวิต  ดังนั้น บทบาทของ
การเป็นท่ีปรึกษา เป็นคู่คิดท่ีดีเป็นอีกหนึ่งบทบาทท่ีมีความส าคัญอย่างมากท่ีเป็นการร่วมทุกข์ร่วมสุข
ไปด้วยกัน คอยเตือนสติไม่ให้สามีท าเรื่องท่ีไม่ดี คอยส่งเสริมให้สามีเจริญรุ่งเรือง เป็นเบ้ืองหลัง
ความส าเร็จของสามี เพราะถ้าเกิดความไม่เข้าใจกันหรือทัศนคติไม่ตรงกันก็จะส่งผลให้เกิดการ
ทะเลาะเบาะแว้งบางคู่ถึงขนาดหย่าร้างกัน ยกตัวอย่างได้ดังนี ้
 
 นางย้อยกับเจ๊กเซ้ง 
 การใช้ชีวิตคู่เมื่อมีอุปสรรคจะต้องปรึกษาคู่ชีวิตว่าจะช่วยกันแก้ปัญหาอย่างไร  ต้องเคารพใน
การตัดสินใจซึ่งกันและกัน 
 
 “อึดใจใหญ่เถ้าแก่เซ้งคู่ทุกข์คู่ยากของนางย้อยเดินเข้ามาหน้าตามอมแมมเพราะท างานต้ังแต่เช้าจรดเย็น  
กลิ่นข้ีหมูยังติดตัว  แต่นางย้อยไม่เคยนึกรังเกียจเลยสักนิด  แม้กาลเวลาจะท าให้รูปร่างหน้าตาเปลี่ยนแปลงไป   
แต่ความรักความห่วงใยท่ีมีให้กันไม่มีวันเสื่อมคลาย  ความรัก  ความซื่อสัตย์  ความดี  และความขยันขันแข็งของเขา
ก็เป็นอีกส่วนหน่ึงที่ท าให้นางย้อยสู้ชีวิตจนมีวันน้ีได้ 
 ฉันมีเรื่องปรึกษา  ถ้าฉันท าตามความต้องการของพิไล  ฉันคงรู้สึกผิดไปจนตาย  จะเอาหน้าไปพบบรรพ
บุรุษของเฮียได้อย่างไร  ฉันรู้สึกเหมือนว่าก าลังถูกทางพิไลมันเอามีดมาจี้ชิงทรัพย์ 
 ลื้อจะปฏิเสธทางพิไลไปอั๊วว่ามันก็ไม่น่าเกลียด 
 อั๊วรับปากแม่พิกุลแล้ว ไม่อยากเสียคน  ข้อดีของพิไลมันก็มีมาก  ลื้อตัดสินใจอย่างไร  อั๊วก็เคารพในการ
ตัดสินใจของลื้อ  เอาน่า  ส าหรับอั๊วความคิดของลื้อน้ันถูกต้องเสมอ” 
        (กรงกรรม. 2560 : 48-49) 
 

 บังอรกับก้าน 
 การแสดงบทบาทของการเป็นเมียท่ีดีท่ีห่วงใยสามี ไม่อยากให้สามีเป็นที่ครหาหรือเป็นที่ติฉิน
นินทาของคนอื่นได้ว่าเป็นชายชู้กับเมียชาวบ้าน ถึงแม้จะเคยเป็นคนรักเก่า แต่ด้วยสถานภาพและ
บทบาทตอนนี้คือก้านไม่ได้โสด และมีบังอรเป็นเมีย ส่วนเพียงเพ็ญก็แต่งงานกับ   อาซา ดังนั้น บังอร
กลัวว่าสามีของตนเองจะถูกชาวบ้านนินทาได้ แสดงให้เห็นถึงความเป็นห่วง และพยายามดึงสติของผู้
เป็นสามีให้คิดได้ และด าเนินชีวิตไปในทิศทางท่ีถูกต้องตามครรลองคองธรรม ประพฤติตนถูกต้องตาม
จารีตประเพณีอันดีงามของไทย คือการนิยมผัวเดียวเมียเดียว ไม่ยกย่องชายหญิงท่ีมีชู้หรือประพฤติ
นอกใจสามีภรรยาท่ีถูกต้องตามกฎหมาย 
 
 “คนที่จะเสียผัวไปมีใครเขาท าตัวได้น่ารักกันได้ล่ะ พ่ีอย่าลืมว่ามันแต่งงานกับผู้ชายอื่นไปแล้วมันท าพ ี่เจ็บ 
ท าให้พี่ต้องอับอายคนทั้งท าฆะมัง พ่ีจะยังไปรักใคร่ใยดีมันท าไม ถามหน่อยเถอะที่มันแรด ๆ หนีผัวมันมาหาพ่ีน่ีมันมี
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จุดหมายอะไร ถึงเพียงเพ็ญมันจะเคยมีอะไรกับพ่ี แต่ตอนน้ีมันก็ไม่ควรกลับมาหาพ่ีอีก เพราะมันมีผัวไปแล้ว ถ้ามัน
เลิกกับผัวแล้วกลับมาหาพ่ีฉันจะไม่ว่าอะไรเลยนะ แต่น่ีพ่ีก าลังจะกลายเป็นชายชู้ ฉันรัก ฉันห่วงพ่ีนะฉั นถึงต้องมา
ตามมาช่วยเหลือ แล้วฉันก็เป็นเมียพ่ีแล้วเหมือนกัน ท าไมฉันถึงไม่มีสิทธ์ิหึงหวงคนที่จะมายุ่งกับผัวฉัน ถ้าเพียงเพ็ญ
มันจะกลับมาหาพ่ีมันก็ต้องกลายเป็นเมียน้อย แต่คนอย่างมันคงไม่ยอมกินน้ าใต้ศอกใครหรอก แต่ฉันก็ไม่ยอมเสียตัว
ให้ใครเปล่า ๆ ปลี้ ๆ เหมือนกัน” 
        (กรงกรรม. 2560 : 414-415) 
 

 นางอ่ า 
 นางอ่ าเมื่อมีปัญหาทุกข์ใจหรือไม่สบายใจ คนท่ีนางอ่ าจะปรึกษาได้คือ สามี ผู้เป็นคู่ทุกข์ 
คู่ยาก คู่ชีวิต แต่เมื่อนางสูญเสียสามีไปอย่างไม่มีวนักลับ นางจึงต้องปรึกษาลูกผู้เป็นคนส าคัญท่ีนาง
ไว้ใจและเช่ือใจรองจากผู้เป็นสามี 
 
 “เมื่อไม่มีคู่ทุกข์คู่ยากให้ปรับทุกข์ ลูกก็เป็นคนส าคัญของชีวิต นางอ่ าเคาะประตูเรียกเพราะเห็นว่าอุไรหาย
เข้าไปในห้องแต่งตัวนานผิดปกติ” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 61) 

 นางทองค ากับผู้ใหญ่แก้ว 
 บทบาทหน้าท่ีของการเป็นภรรยานอกจากจะเป็นท่ีปรึกษาท่ีดีแล้ว  ยังต้องเป็นคนท่ีร่วมทุกข์ 
ร่วมสุข ร่วมแบ่งปันความรู้สึกท้ังทุกข์และสุขร่วมกัน และช่วยกันหาทางแก้ปัญหา 
 
 แกยังเจ็บกับความผิดหวังขนาดน้ี แล้วลูกสาวซึ่งไม่ได้สติจะเจ็บกับโชคชะตากรรมที่ไม่ได้เลือกขนาดไหน 
แม่ทองค าซึ่งน่ังเจียนหมากอยู่ใกล้ ๆ รีบลุกเดินเข้ามาหา 
 “เป็นอะไรใครพ่อผู้ใหญ่” น้ าเสียงน้ันบ่งบอกให้รู้ว่านางเขาจะแบ่งปันความทุกข์ตรมของคนเป็นผัวไป
ทั้งหมด 
       (ชิงชัง. 2556 : 54) 

 
 3.2.7 บทบาทของภรรยาผู้เป็นช้างเท้าหลัง 
 บทบาทของการเป็นภรรยาผู้เป็นช้างเท้าหลัง คือ การจะตัดสินใจท าอะไรต้องรอความคิดเห็น
ของผู้ชายผู้ซึ่งเป็นสามี  ผู้หญิงไม่มีอ านาจในการตัดสินใจเองได้ ซึ่งพบในตัวละคร ดังนี้ 
 จันตากับปลัดจินกร จากเรื่องกรงกรรม 
 บทบาทของการเป็นภรรยาของจันตาท่ีก าลังจะแต่งงานกับปลัดจินกรซึ่งเป็นข้าราชการ 
ผู้ชายมองว่าจันตาเป็นผู้หญิงหัวอ่อน ท่ีไม่กล้าตัดสินใจเอง    ไม่เป็นตัวของตัวเอง ต้องถามอาม่าและ
หมุ่ยนี้ซึ่งเป็นญาติผู้ใหญ่ของเธอตลอด ถ้าญาติผู้ใหญ่เห็นชอบเธอก็พร้อมจะท าตาม การไม่ไปไหนมา
ไหนกับผู้ชายตามล าพังเป็นการแสดงออกถึงความเป็นหัวโบราณของผู้หญิง ถ้าปลัดจินกรได้แต่งงาน
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กับจันตาก็จะได้เมียท่ีเป็นช้างเท้าหลัง นั่นคือ หน้าท่ีการตัดสินใจ การเป็นผู้น าหรือหัวหน้าครอบครัว
จันตาจะให้ฝ่ายชายผู้เป็นสามีเป็นใหญ่ ทุกการตัดสินใจต้องผ่านความเห็นชอบจากสามีแล้วเท่านั้น 
ตนเองเป็นผู้หญิงท่ีไม่สามารถตัดสินใจด้วยตนเองได้ ต้องรอคอยพึ่งพาสามีทุกเรื่อง สามีว่าอะไรดีไม่ดี 
จันตาก็พร้อมจะยอมท าตามค าส่ังทุกอย่าง เพราะความคาดหวังของงผู้ชายท่ีเป็นข้าราชการ ต้องการ
ภรรยาแบบจันตา เพราะต้องการผู้หญิงหัวอ่อนท่ีเขาสามารถควบคุม บงการได้ ให้มีหน้าท่ีเป็นเมีย
และแม่ของลูก ดูแลเฉพาะเรื่องภายในบ้านเท่านั้น    เป็นแม่บ้านท่ีดูแลบ้าน ดูแลปรนนิบัติสามีและ
ลูก ท่ีส าคัญผู้ชายต้องการผู้หญิงท่ีหน้าตาสวย เพราะเขาเปรียบผู้หญิงสวยเสมือนเป็นดอกไม้สวยงาม
เอาไว้ใช้เป็นเครื่องประดับเรือน และประดับบารมีของสามีเพียงเท่านั้น และไม่ได้ต้องการให้เมียคอย
ส่งเสริมหนุนน าหน้าท่ีการงานหรือต าแหน่งของตน เพราะถ้าผู้หญิงสามารถส่งเสริมความ
เจริญก้าวหน้าทางหน้าท่ีการของสามีได้แสดงว่าเป็นผู้หญิงท่ีมีการศึกษาเป็นพวกหัวก้าวหน้า เป็น
ผู้หญิงสมัยใหม่ท่ีสามารถท างานนอกบ้านเคียงบ่าเคียงไหล่กับสามีได้ ซึ่งจันตาไม่ใช่ผู้หญิงหัวก้าวหนา้ 
แต่เป็นสามีมีความหัวโบราณต้องการให้จันตาเป็นผู้หญิงท่ีท าหน้าท่ีเป็นเมียและเป็นแม่บ้านท่ีต้องอยู่
แต่ภายในบ้านเพียงเท่านั้น 
 
 “จันตาน้ันเต็มไปด้วยความนุ่มน่ิม แช่มช้อย ไม่มีความเป็นตัวของตัวเอง หรือจะเรียกว่าเป็นคนหัวอ่อนก็ได้ 
จนจะถึงก าหนดวันวิวาร์ที่จัดแบบเรียบง่ายในเดือนหน้า จันตาก็ยังไม่ยอมไปไหนมาไหนตามล าพังกับเขา หญิงสาว
จะอ้างจะว่ากลัวอาม่าหรือหม ุ่ยน้ีต าหนิ และพอเขาปรึกษาหารือเรื่องอะไรก็ตาม จันตาก็ไม่เคยขัดข้องถ้าเรื่องน้ัน
หมุ่ยน้ีเห็นดีเห็นงามด้วย  
 แล้วเพ่ือนชายที่ท างานบอกกับเขาว่า ถ้าแต่งงานกับจันตา ก็จะได้เมียเป็นช้างเท้าหลังทั้งสองข้าง ถ้าอยาก
ได้ผู้หญิงที่เป็นทั้งช้างเท้าหน้าเท้าหลังข้างซ้ายก็ต้องมองคนอื่น ซึ่งคนคนน้ันอาจจะเป็นข้าราชการเหมือน ๆ กัน เขา
ถามตัวเองว่าท าไมถึงอยากแต่งงานกับจันตา เพราะเขาอยากได้แม่บ้านแม่เรือน อยากได้ดอกไม้สวยงามประดับ
เรือน เหมือนกับที่แม่ของเขาเป็นให้พ่อของเขา เรื่องที่แต่งกันแล้วฝ่ายหญิงจะหนุนน างานราชการของเขาหรือเปล่า
น้ันเขาจึงไม่ได้สนใจ” 
        (กรงกรรม. 2560 : 437) 

 
 แม่ของปลัดจินกร 
 แม่ของปลัดจินกรเป็นผู้หญิงสวย และได้สามีเป็นข้าราชการ แม่ของเขาเป็นช้างเท้าหลัง เป็น
แม่บ้านแม่เรือน เช่ือฟังค าส่ังสามี เอาใจสามีอย่างไม่มีเรื่องขาดตกบกพร่อง  
เป็นต้นแบบของภรรยาท่ีปลัดจินกรฝันถึงและต้องการให้จันตาเป็นช้างเท้าหลังเหมือนแม่ของตนเอง 
 
 “ครอบครัวของปลัดจนิกรน้ัน เป็นครอบครัวข้าราชการเริ่มจากพ่อซึ่งเกษียณอายุราชการกินบ านาญอยู่ที่
ลพบุรี แม่ของเขาเป็นช้างเท้าหลัง เป็นแม่บ้านแม่เรือน เชื่อฟังค าสัง่สามี เอาใจสามีอย่างไม่มีเรื่องขาดตกบกพร่อง 
เป็นต้นแบบของภรรยาท่ีปลัดจินกรฝัน 
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 ถึงแม้ว่าพ่อแม่จะติติงว่าจันตาน้ันไม่มีอาชีพการงาน ไม่มีทรัพย์สมบัติญาติพงศ์วงศ์ตระกูลเป็นเครื่องเชิด
หน้าชูตาสาม ีแต่พอได้เห็นรูปถ่ายของจันตา แรงต้านน้ันก็อ่อนยวบลง 
 แม่บอกกับพ่อว่าปลูกเรือนตามใจผู้อยู่ เพราะภรรยาจะอยู่กับเขาตลอดไป เช่นที่แม่เป็นเพียงลูกสาวชาวนา
และอยู่เคียงข้างในทุกช่วงเวลาและสถานที่ไม่ต้องแยกกันอยู่เป็นบางโอกาสอย่างที่สาวกับพ่ีเขย หรือ พ่ีชายกับ
พ่ีสะใภ้ของเขา ที่ต่างก็ต้องมีหน้าท่ีรับผิดชอบ” 
        (กรงกรรม. 2560 : 610) 
 

 3.2.8 บทบาทของการเป็นภรรยาท่ีดูแลสามียามเจ็บป่วย 
 บทบาทของการเป็นภรรยาท่ีดีคือยามสามีเจ็บไข้ได้ป่วย  ผู้เป็นภรรยาต้องคอยดูแลเฝ้าไข้ 
คอยปรนนิบัติรับใช้สามี คอยดูและทุกข์สุขของสามี  ซึ่งพบในตัวละครหญิง ดังนี ้
 
 พะยอม 
 พะยอมต้องคอยดูแลสามี คอยเป็นมือเป็นเท้า คอยดูแลสามีไม่ห่างกาย  ซึ่งเป็นบทบาท
หน้าท่ีของการเป็นภรรยาท่ีต้องคอยดูแลปรนนิบัติรับใช้ผู้เป็นสามีในยามท่ีเขาเจ็บป่วย 
 
 “ส าหรับพะยอมน้ัน แค่ต้องคอยดูแลคนป่วย คอยท าหน้าท่ีเป็นมือเป็นเท้าให้ลือพงษท์ี่ยังช่วยเหลือตัวเอง
ไม่ค่อยได้ ก็ถือว่าเต็มกลืนแล้ว จะให้มารบรากับพ่ีสะใภ้เรื่องสมบัติพะยอมก็รู้ว่าค่าของเงินส าหรับเธอน้ันมีไม่มาก” 
        (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 414) 
 

 สถานภาพและบทบาทของภรรยาของตัวละครหญิงท่ีปรากฏอยู่ในนวนิยายของจุฬามณี     
แบ่งได้เป็น  10  กลุ่ม  คือ   ภรรยาพฤตินัยก่อนการสมรส  ภรรยาโดยพฤตินัยไม่ได้สมรส  ภรรยาท่ี
สมรสอย่างถูกต้อง สังคมให้ความส าคัญกับการแต่งงานและการมีใบทะเบียนสมรสอย่างถูกต้อง  แต่
การจัดงานแต่งงานไมไ่ด้เป้นเครื่องการันตีว่าชีวิตคู่จะประสบความส าเร็จไม่ได้มีการหย่าร้าง ตัวละคร
หญิงในนวนิยายของจุฬามณีพบว่า ผู้หญิงท่ีมีเพศสัมพันธ์กันก่อนแต่งงานจนต้ังครรภ์มีค่านิยมท่ีอยูก่ิน
กันก่อนแต่งงาน จะไม่ได้รับการยอมรับจากครอบครัวของสามี  ท าให้สังคมติฉินนินทาว่าเป็นผู้หญิงใจ
ง่าย ไร้เกียรติไร้ศักดิ์ศรี ท าให้เป็นผู้หญิงท่ีมีต าหนิถูกด้อยค่าลงไป ท าให้เกิดปัญหาสังคม ปัญหาการ
หย่าร้าง การเป็นแม่เล้ียงเด่ียวที่เพิ่มมากขึ้น ผู้หญิงมีกตกเป็นเหยื่อของสังคมตกเป็นภรรยาท่ีเกิดจาก
การข่มขืน บังคับขืนใจฝ่ายหญิง ไม่ได้เต็มใจท่ีจะเป็นภรรยา ภรรยาท่ีเกิดจากการท าคุณไสย พึ่งพา
ไสยศาสตร์เพื่อท าให้สามีรักและหลง ไม่ทอดท้ิงตนไปมีคนอื่น จะเห็นได้ว่าการแต่งงานไม่ใช่เรื่องของ
คนสองคนท่ีมีแค่ความรักเพียงเท่านั้น แต่เป็นเรื่องของคนในครอบครัวมีส่วนในการช่วยตัดสินใจ การ
เลือกคู่ครองท่ีเหมาะสมกันท้ังด้านชนช้ัน ฐานะ การศึกษาและต้องมีหน้าตาทางสังคมเสมอกัน 
สถานภาพการเป็นภรรยาจึงได้มาจากการค านึงถึงผลประโยชน์ของครอบครัว หรือผลประโยชน์ทาง
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เศรษฐกิจ  บางครั้งผู้หญิงก็ตกเป็นเหยื่อของผู้ชายถูกหลอกให้รักเพราะต้องการมีเพศสัมพันธ์ ผู้หญิงท่ี
มีความสวยและตกเป็นเหยื่อทางกามารมณ์ของผู้ชาย  ผู้หญิงท่ีเช่ือคนง่ายมักจะถูกหลอกให้เป็น
ภรรยาน้อย การตกเป็นภรรยาน้อยเพราะถูกหลอกให้รัก เพราะความเห็นแก่ตัวของผู้ชายท าให้มี
สถานภาพภรรยาหลวง ภรรยาน้อยท่ีต้องมีการแย่งชิง ฟาดฟันเพื่อท่ีจะได้ครอบครองผู้ชาย เกิดการ
แย่งชิง การเป็นมือท่ีสาม หรือการเป็นเมียน้อย เกิดปัญหาสังคมตามมา ภรรยาท่ีสามีเสียชีวิตต้องถูก
สังคมจับตามองเป็นพิเศษ และการเป็นแม่หม้ายท่ีมีปัญหาจนหย่าร้างจากสามี ส่วนใหญ่ผู้หญิงจะเป็น
ฝ่ายผิดและถูกสังคมตราหน้าว่าเป็นผู้กระท าผิดศีลธรรมก่อนโดยไม่ได้ค านึงถงึว่าจนกว่าผู้หญิงจะ
ตัดสินใจหย่าร้างได้ต้องเป็นฝ่ายถูกกระท าจนไม่สามารถอดทต่อความเจ็บปวดนั้นได้จึงต้องให้โอกาส
ตนเองในการเริ่มต้นชีวิตใหม่กับคู่ชีวิตใหม่ท่ีเข้าใจและยอมรับในความแตกตต่างกันได้  และภรรยาเช่า
(เมียเช่า) ผู้หญิงท่ีได้สามีเป็นชาวต่างชาติ เพราะผู้หญิงมีค่านิยมนับถือคนท่ีมีเงินหรือมีสามีเป็น
ชาวต่างชาติจะเป็นคนร่ ารวยและผู้คนในสังคมนับหน้าถือตา ไม่ต้องท างงานหนักก็จะอยู่อย่างสุข
สบาย ตกอยู่ในภาวะพึ่งพิงสามี บทบาทของภรรยาแบ่งออกเป็น  8 กลุ่ม ได้แก่ ภรรยาท่ีดีงามเป็น
ภรรยาท่ีดูแลปรนนิบัติดูแลสามีอย่างดี  ให้เกียรติสามี ซื่อสัตย์จงรักภักดีไม่นอกใจสามี  ภรรยาต้องมี
บทบาททางเศรษฐกิจเป็นผู้ควบคุมการเงิน ดูแลการเงิน รายรับ – รายจ่ายของสามี และต้องหาอาชีพ
เพื่อจะได้มีรายได้ของตนเอง พึง่พาตนเองโดยท่ีไมต้่องพึ่งพาเงนิจจากสามีเพียงฝ่ายเดียว ภรรยาต้องมี
หน้าท่ีวางแผน ควบคุม ดูแลค่าใช้จ่ายภายในครอบครัว ภรรยาจะท าหน้าท่ีทัดเทียมและอยู่เคียงข้าง
สามี เป็นคู่ชีวิตและคู่คิดคอยปรึกษาหารือในยามท่ีต้องการก าลังใจ บทบาทการตอบสนองความ
ต้องการทางเพศของสามี ภรรยาบางคนก็ใช้การเรียนรู้จากประสบการณ์ตรงของตนเอง น าส่ิงท่ีตน
เสาะหาวิธีการท่ีจะเพิ่มความหวานให้ชีวิตคู่ดีไม่น่าเบ่ือ ไม่จ าเจ มีชีวิตชีวามากขึ้น  ผู้หญิงต้องกล้าท่ีจะ
แสดงความรักแสดงออกทางเพศวิถีมากขึ้นรู้จักเอาอกเอาใจ ดูแลเอาใจใส่ไม่ให้บกพริองท้ังงานบ้าน
งานเรือน งานนอกบ้านก็ต้องรับผิดชอบ จะเห็นว่าภรรยาจะมีความรับผิดชอบสูงมาก เป็นผู้หญิงเก่ง 
ภรรยาบางคนนอกใจสามี ไม่ซื่อสัตย์ต่อสามีตนเอง หรือภรรยาท่ีมีชู้หรือมีสามีหลายคน  ถือว่าเป็น
ภรรยาท่ีมีพฤติกรรมท่ีไม่พึงประสงค์ ถูกสังคมตราหน้าว่าเป็นคนไม่ดี เป็นผู้หญิงช่ัว การนอกใจและไม่
ซื่อสัตย์ต่อสามีถือเป็นการไม่ปฏิบัติตนตามบทบาทหน้าท่ีของการเป็นภรรยาท่ีดี  บทบาทของการเป็น
คู่คิด  เป็นท่ีปรึกษาท่ีดี คอยเตือนสติไม่ให้สามีท าเรื่องไม่ดี คอยส่งเสริมให้สามีเจริญรุ่งเรือง เป็น
เบ้ืองหลังความส าเร็จของสามี  บทบาทของภรรยาผู้เป็นช้างเท้าหลังท่ีผู้ชายต้องการให้ผู้หญิงดูแลแค่
งานภายในบ้านเท่านั้นแต่ภรรยาจะต้องเก่งท้ังงานในบ้านและนอกบ้าน เมื่อสามีไม่สบายภรรยาต้องมี
บทบาทในการดูแลสามียามเจ็บป่วย คอยเป็นก าลังใจให้สามีผ่านเรื่องร้าย ๆ เพื่อชีวิตครอบครัวจะได้
อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข 
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3.1.4  สถานภาพและบทบาทของลูกสาว 
 
 สุพัตรา  สุภาพ. (2542 : 62-63) กล่าวว่า  ลูกสาวเป็นสถาพภาพท่ีได้รับมาต้ังแต่เกิด   
 มีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับสถานภาพของพ่อแม่  การเป็นลูกท่ีดีนั้นจะต้องมีความรัก  เคารพ   
และมีความกตัญญูต่อพ่อแม่  ช่วยท าให้ความสัมพันธ์ในครอบครัวมั่นคง  ไม่ด้ือดึง  ไม่พูดเท็จ   
ประสบความส าเร็จในการเรียนหรือในการท างาน  รู้จักประหยัดไม่ใช้เงินเกินตัวหรือสุรุ่ยสุร่าย   
สร้างบรรยากาศท่ีดีในครอบครัว  เห็นความส าคัญของพ่อแม่  และช่วยงานในบ้านตามความสามารถ  
นอกจากนี้ก็ควรมีกิริยามารยาทเรียบร้อย  รักนวลสงวนตัว  บทบาทของลูกสาวสมัยใหม่  ไม่ได้ถูก
เล้ียงดูอบรมส่ังสอนให้อยู่กับเหย้าเฝ้ากับเรือนแค่แม่บ้านเท่านั้น 
 ในนวนิยายของจุฬามณี  ตัวละครหญิงท่ีเป็นลูกสาวนั้นอยู่ในวัยหนุ่มสาว และการเริ่มต้นการ
ท างานและการมีครอบครัว  บทบาทของลูกสาว  มีรายละเอียดดังนี้ 
 3.1.4.1  ลูกสาวผู้กตัญญู  เป็นลูกสาวที่รู้ส านึกในบุญคุณ  ความเคารพ  เช่ือฟัง  ดูแล  
ปรนนิบัติ  ช่วยเหลืองานต่าง ๆ ของครอบครัว 
 ลูกสาวที่ดีจะอยู่ในโอวาทของพ่อแม่  เช่ือฟังค าส่ังสอนของพ่อแม่  และปฏิบัติตนต่อพ่อแม่
ด้วยความรัก  ความเคารพ  มีความกตัญญูกตเวที  ดูแลเอาใจใส่ปรนนิบัติดูแลการกินอยู่ท้ังในยามดี  
และยามป่วยไข้ไม่สบาย  เป็นสถานภาพและบทบาทของลูกกสาวท่ีดีตลอดมา 
 
 เรณู 
 เรณู  เป็นลูกสาวของนางเรไร  เรณูเป็นลูกสาวที่มีความกตัญญูต่อพ่อแม่  เห็นได้จากการ
ช่วยงานบ้านงานเรือน ช่วยท าขนมเพื่อน าไปขายหารายได้ช่วยแม่  ส่งผลให้เรณูโตขึ้นได้น าส่ิงท่ีแม่
สอนท าขนมสร้างอาชีพและสร้างรายได้ให้กับเธอ 
  
 “ตอนหนูเด็ก ๆ แม่หนูท าขนมขายตามตลาดนัดแถว ๆ บ้านด้วยนะ แม่ท าพวกตะโก้ วุ้น เปียกปูน ขนม
ถ้วย ท าได้เกือบทุกอย่าง หนูช่วยแม่ท าแล้วก็หาบไปขายกับแกด้วย” 
        (กรงกรรม. 2560 : 51) 

 
 จากข้อความข้างต้น  แสดงให้เห็นถึงการเป็นลูกสาวที่ดีของเรณู  การช่วยแม่ขายขนมเป็น
การแบ่งเบาภาระของแม่ และเป็นการช่วยแม่หารายได้เป็นการแสดงถึงบทบาทการเป็นลูกสาวที่ดี 
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 ระพีพรรณ 
 ระพีพรรณ  เป็นลูกสาวของอุไรและลือพงษ์  แต่เธอโตมาในครอบครัวแม่เล้ียงเด่ียวเพราะ
ทางครอบครัวของพ่อไม่ยอมรับอุไรเป็นลุกสะใภ้ และไม่ยอมรับว่าเธอเป็นหลาน แต่เธอก็ไม่ได้เอา
เรื่องท่ีผ่านมาในอดีตเก็บมาคิดให้เป็นปมด้อยของตนเอง และเธอก็ไม่ได้โกรธหรือเกลียดพ่อบังเกิด
เกล้าของตนเอง เธอก็ยังรักและนับถือ ช่วยเหลือพ่อในยามท่ีพ่อตกทุกข์ได้ยาก ช่วยเหลือน้องต่าง
มารดาให้เลิกยุ่งเกี่ยวกับส่ิงเสพติด  เธอต้ังใจรับผิดชอบในท าหน้าท่ีของตนเอง เธอต้ังใจเรียน จนเธอ
ได้เป็นแพทย์หญิงซึ่งเป็นอาชีพท่ีคนในสังคมยกย่อง  เป็นส่ิงท่ีสามารถเชิดหน้าชูตาให้กับครอบครัว  
เธอได้ท าตามความฝันของตนเองและของแม่ได้ส าเร็จ  เพราะความกตัญญูจึงส่งผลให้เธอเป็นผู้หญิงท่ี
ประสบความส าเร็จท้ังในเรื่องการเรียน  การงาน  และความรัก เธอจึงเป็นต้นแบบของการท าตาม
บทบาทของการเป็นลูกสาวท่ีดี 
 
 จะว่าไประพีพรรณก็รักและนับถือว่าเขาเป็นพ่อ แต่เธอก็ไม่อยากท าให้แม่ไม่มีความสุข ความสุขของแม่  
คือ เธอต้องเรียนให้เก่ง ไปให้สูงที่สุดเท่าท่ีลูกผู้หญิงคนหน่ึงพึงจะท าได้ ‘แพทย์หญิง’ คือ จุดหมายของเธอ คือ อาชีพ
ที่แม่ได้ต้ังไว้ 
 “ลูกบ้านอื่นเรียนยังไม่จบก็มีผัวมีเมียกันแล้ว รพีต้องท าให้ทางน้ันเห็นว่าแมแ้ม่จะตัวคนเดียวแม่ก็สามารถ
เลี้ยงลูกจนได้ดีได้” 
        (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 184) 

 
 จากข้อความข้างต้น บทบาทหน้าท่ีของลูกสาวที่พึงประสงค์ คือ การท่ีลูกสาวต้องไม่ท าให้แม่
ต้องทุกข์ใจหรือไม่สบายใจ ต้องต้ังใจเรียน ท าทุกอย่างให้แม่มีความสุข รพีพรรณเป็นตัวอย่างเป็น
แบบอย่างของการเป็นลูกท่ีดี คือ ต้ังใจเรียนและท าให้แม่มีความสุข หลีกเล่ียงเรื่องท่ีท าให้แม่ทุกข์ใจ 
 
 อิ่ม  
 อิ่ม เป็นลูกสาวคนโต  เธอเก่งท้ังงานในบ้านและงานนอกบ้าน  พ่อแม่หวังให้เธอเป็นท่ีพึ่งและ
เป็นแบบอย่างท่ีดีให้กับน้อง  อิ่มเป็นลูกท่ีมีความกตัญญูต่อพ่อแม่  คอยปรนนิบัติรับใช้ดูแลท่านใน
ยามท่ีม่านไม่สบาย  คอยหุงหาอาหารให้พ่อกับแม่ได้รับประทานเสมอ  พ่อแม่อบรมส่ังสอนให้เธอเป็น
กุลสตรีท่ีต้องรู้จักรักนวลสงวนตัว เป็นลูกสาวที่ต้องเช่ือฟังค าส่ังสอนของพ่อแม่ 
 
 “เธอสงสารและห่วงคนเจ็บเป็นอย่างมาก หากจะลงไปถามเขาในยามน้ีคงไม่เหมาะนัก เธอเป็นหญิง 
จ ักต้องรู้จักรักนวลสงวนตัว” 
        (ชิงชัง. 2556 : 26) 
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 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงการอบรมส่ังสอนของพ่อแม่ให้ลูกสาวรู้ว่าตนเองเป็น
ผู้หญิงท่ีควรรู้จักรักนวลสงวนตัว ไม่ใช่ประพฤติตนออกนอกลู่นอกทาง เพราะความเป็นหญิงถ้ามีเรื่อง
เส่ือมเสีย จะท าให้ช่ือเสียงแปดเปื้อนด้อยค่า ด้อยราคาได้ 
 
 “ในห้องของอิ่มหญิงสาวนึกอายที่จ ู่ ๆ เปิดประตูรับผู้ชายที่ตนเคยตะโกนว่าเกลียดและก็เกลียด เข้ามาใน
เรือน และเธอก็สูญเสียสิ่งที่ลูกผู้หญิงควรหวงแหนให้เขาไป ชีวิตที่มีอยู่จะมีค่าคู่ควรกับใครได้อีก ตอนน้ีเธอมีอะไรจะ
ไปต่อรองกับเขาเล่า ความสาวเธอมอบให้เขาไปแล้ว เธออายน้องสาวอายแม่ อายพ่อเป็นที่สุด” 
        (ชิงชัง. 2556 : 33) 

 
 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นว่าอิ่ม ประพฤติปฏิบัติตนเป็นลูกสาวที่ดีของพ่อแม่มาตลอด 
แต่การเปิดประตูให้ผู้ชายเข้ามาในห้องเพราะฤทธิ์จากการถูกท าคุณไสยท าให้สูญเสียความสาวไป      
ท าให้เธอเกิดความรู้สึกละอายใจ และอับอายน้องสาว พ่อแม่ของเธอท่ีได้ประพฤติตัวไม่เหมาะสม การ
สูญเสียความสาว เป็นการลดทอนคุณค่าของผู้หญิงท่ีถ้าสูญเสียไปแล้วจะไม่สามรถมีอ านาจต่อรองกับ
ผู้ชายได้เลย จึงตกอยู่ในสถานะเป็นรองและไม่มีอ านาจ เป็นแค่เหยื่อท่ีถูกผู้ชายกระท าย่ ายีศักดิ์ศรีของ
ผู้หญิงโดยไม่ให้เกียรติ ท าให้ผู้หญิงเป็นฝ่ายเสียหาย ถือเป็นการดูหมิ่นผู้หญิงและหมิ่นเกียรติของพ่อ
แม่ฝ่ายหญิง ท าให้เกิดความอับอายชาวบ้านติฉินนินทาและถูกตราหน้าว่าเป็นลูกอกตัญญู ถูกยัดเยียด
ความผิดให้กับผู้หญิง  
 เธอถูกเล้ียงมาด้วยความรัก  การดูแลเอาใจใส่ อบรมส่ังสอนมาเป็นอย่างดี  เมื่อพ่อแม่
มอบหมายงานส่ิงใดพวกเธอก็ท าตามและรับผิดชอบงานท่ีได้รับมอบหมายเสมอ  ส่ิงท่ีพ่อแม่เป็นห่วง
มากท่ีสุดในการมีลูกสาวคือการท่ีลูกสาวหนีตามผู้ชาย  ซึ่งอิ่มจะไม่มีวันท าให้พ่อกับแม่อับอายขาย
หน้า บทบาทของการเป็นลูกสาวที่ดี คือการรักษาหน้าพ่อกับแม่ และคอตอบแทนบุญคุณของท่าน
ด้วยการเช่ือฟังค าส่ังสอนและปฏิบัติตนตามจารีตประเพณีท่ีดีงาม 
 
 “ผู้ใหญ่แก้วเลี้ยงลูกสาวด้วยความรักและอย่างคนที่พอมีความรู้อากัปกิริยาใด ๆ ที่จะส ่อไปในทางเสื่อมเสีย
จะถูกอบรมด้วยถ้อยค าอย่างอารีและในแววอารีต่อบุตรีน้ัน ก็มีอ านาจและความเด็ดขาดชนิดที่ใคร ๆ ไม่กล้าท่ีจะขัด
ค าสั่ง 
 ผู้ใหญ่แก้วมอบหมายงานให้แต่ละคนท าตามความเหมาะสม อิ่มลูกสาวคนโตวัย 20 ผู้เป็นพ่อได้มอบหมาย
ให้มีหน้าท่ีดูแลน้อง ๆ แทนหูแทนตา แต่อิ่มเป็นคนที่มีจิตอารีและมักจะสงบค ามากกว่าพร่ าบ่นกับคนข้างตัวจนปาก
เปียกปากแฉะเหมือนอุ่น หน้าท่ีน้ันอุ่นจึงได้ท าไปโดยปริยายงานส่วนใหญ่ของอิ่มจะเป็นงานนอก คือ งานในทุ่งนา 
อิ่มจึงได้เป็นที่รักของคุณโดยทั่วไป 
 ถึงแม้จะไม่มีลูกชายบวชเรียนให้ชื่นใจแต่ผู้ใหญ่แก้วก็ได้ชื่นใจที่มีอภิชาตบุตรได้พ่ึงพาอาศัยไม่หาเรื่องหนัก
อกหนักใจมาให้ 
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 แต่อย่างว่าจะกล่าวติเตียนลูกใครมาก ๆ ก็ไม่ได้เพราะลูกสาวทั้ง 5 คนจะว่าไปก็ยังส่งไม่ถึงฝั่งทุกวันน้ีก็ได้
จะสอนพายสอนถ่อ สอนดูระลอกคลื่นและทิศทางลม หากเพลี่ยงพล้ าหรือจะพลัดจับผลูได้ไอ้หนุ่มได้ราคามาเป็นคู่
หรือเปล่าก็ยังไม่รู้ แต่ที่รู้ ๆ ในวันน้ีอิ่มอุ่นและบังอรเป็นลูกที่ดีดูท่าจะไม่เก็บผ้าหนีตามใครไปง่าย ๆ ” 
         (ชิงชัง. 2556 : 4) 
 

 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นบทบาทหน้าท่ีของลูกท่ีท าให้พ่อแม่มีความสุข นั่นก็คือ การ
เช่ือฟังพ่อแม่ อยู่ในโอวาทไม่ประพฤติตนออกนอกลู่นอกทาง เธอถูกเล้ียงมาด้วยความรัก  การดูแล
เอาใจใส่ อบรมส่ังสอนมาเป็นอย่างดี  เมื่อพ่อแม่มอบหมายงานส่ิงใดพวกเธอก็ท าตามและรับผิดชอบ
งานท่ีได้รับมอบหมายเสมอ  อิ่มรู้จักหา รู้จักกิน  รู้จักใช้  ถามสารทุกข์สุกดิบ คอยช่วยแก้ปัญหาให้กับ
พ่อแม่ในยามพ่อแม่ทุกข์ใจหรือเดือดร้อน ส่ิงท่ีพ่อแม่เป็นห่วงมากท่ีสุดในการมีลูกสาวคือการท่ีลูกสาว
หนีตามผู้ชาย  ซึ่งอิ่มจะไม่มีวันท าให้พ่อกับแม่อับอายขายหน้า บทบาทของการเป็นลูกสาวท่ีดี คือการ
รักษาหน้าพ่อกับแม่ และคอตอบแทนบุญคุณของท่านด้วยการเช่ือฟังค าส่ังสอนและปฏิบัติตนตาม
จารีตประเพณีท่ีดีงาม  พ่อจะเป็นคนมอบหมายงานให้ลูกสาวแต่ละคนท าตามความเหมาะสม ลูกสาว
คนโตจะต้องเล้ียงดูน้อง ต้องคอยเสียสละให้กับน้อง ท างานท้ังนอกบ้านและในบ้าน พ่อแม่เช่ือว่าการ
อบรมส่ังสอนลูกสาวจะท าให้ลูกสาวเป็นคนดี ไม่หอบผ้าหนีตามผู้ชายซึ่งถือเป็นเรื่องท่ีท าให้พ่อแม่ทุกข์
ใจ ซึ่งลูกสาวท่ีดีจะไม่ประพฤติในส่ิงท่ีน ามาซึ่งความเดือดร้อนและท าให้พ่อแม่ทุกข์ใจเด็ดขาด 
 
 3.1.4.2  ลูกสาวที่มีความประพฤติไม่ดี  สร้างความเดือดร้อนและท าให้พ่อแม่เสียใจ 
 ลูกสาวบางคนก็มีความประพฤติท่ีดี  บางคนก็มีพฤติกรรมท่ีไม่ดี  ท้ังนี้ส่วนหนึ่งอาจเกิดจาก
การอบรมส่ังสอนเล้ียงดูของพ่อแม่ ในนวนิยายของจุฬามณีพบตัวละครหญิงท่ีมีสถานภาพและบทบาท
เป็นลูกสาวที่มีความประพฤติไม่ดี  สร้างความเดือดร้อนและท าให้พ่อแม่เสียใจ  มีรายละเอียดดังนี้   

 
พิไล 

 พิไล  เป็นลูกสาวของนางพิกุลและเถ้าแก่เจ้าของโรงสี  มีสถานภาพเป็นลูกเมียน้อย เนื่องจาก
คนจีนนับถือยกย่องให้ความส าคัญกับลูกชายมากกว่าลูกสาว  พิไลจึงถูกปลูกฝังความอิจฉาริษยาและ
มีปมด้อยเรื่องการเป็นลูกเมียน้อยท าให้เธอเกิดความรู้สึกน้อยเนื้อต่ าใจเพราะได้รับการดูแลเอาใจใส่ท่ี
ไม่เต็มท่ี  แต่ส่ิงท่ีพิไลมีเหนือกว่าผู้หญิงคนอื่น คือ การมีครอบครัวที่มีฐานะทางการเงินท่ีร่ ารวย ท าให้
เธอไม่ได้ล าบากเรื่องการกิน งานบ้านงานเรอืนไม่เคยได้ท าเพราะผู้เป็นแม่จะท าให้เธอเสมอ เธอจึงให้
ความส าคัญกับเรื่องของการแต่งกายให้ทันสมัยและสวยอยู่เสมอ  เธอถูกปลูกฝังให้เห็นความส าคัญ
ของการมีเงินมีทรัพย์สินเธอจึงมนีิสัยท่ีเห็นแก่ประโยชน์ส่วนตน ยักยอกทรัพย์สินของเต่ียและแม่สามี
เสมอทุกครั้งท่ีมีโอกาส แสดงให้เห็นถึงบทบาทของการเป็นลูกสาวที่มีความประพฤติไม่ดีชอบขโมยเงิน
ของผู้มีพระคุณอยู่เสมอ   
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“พิไลไม่เคยล าบากเรื่องอยู่ เรื่องกิน พิไลไม่เก่งเรื่องงานบา้นและงานครัว อยู่ที่บ้านนาง 

พิก ุลจะรับหน้าท่ีท าความสะอาดบ้าน เสื้อผ้า และท าอาหารให้ลูกให้ด้วยความเต็มใจย่ิง พิไลจึงสบายจนเคยตัว      
วัน ๆ คิดแต่เรื่องแต่งตัวให้สวยงามทันสมัย คิดแต่เรื่องยักยอกเงินของเต่ียมาเข้าพกเข้าห่อเก็บไว้ เพราะรู้ว่าแม้เต่ีย
จะรัก แต่ตนเองก็เป็นลูกผู้หญิงและเป็นเพียงลูกเมียน้อย ทรัพย์สมบัติน้ันยากท่ีจะตกทอดมาถึงตน” 

       (กรงกรรม. 2560 : 150) 

 
จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นว่าพิไลไม่เก่งเรื่องงานบ้าน งานเรือน งานครัว เพราะมีแม่ 

ท่ีท าทุกอย่างให้ จนพิไลท าอะไรไม่เป็น วัน ๆ พิไลจึงคิดแค่เรื่องแต่งตัวให้ทันสมัยกับเรื่องยักยอกเงิน
ของเต่ียมาเป็นของตนเอง เพราะตนเองมีปมด้อยเรื่องตนเองเป็นแค่ลูกเมียน้อย และเป็นลูกผู้หญิง
ถึงแม้เต่ียจะรักก็ไม่มีทางท่ีสมบัติจะตกทอดมาเป็นของเธอ พิไลจึงมีนิสัยชอบขโมยหรือยักยอกเงิน
ของเต่ียและของนางย้อยมาเป็นของตนเอง ซึ่งเป็นการแสดงบทบาทหน้าท่ีของการเป็นลูกสาวที่
ประพฤติตัวไม่เหมาะสม 
 
 อุ่น  บังอร  อารีย์  เอื้องอรุณ 
 อุ่น  บังอร  อารีย์  เอื้องอรุณ  เป็นพี่น้องกนั เป็นลูกสาวของผู้ใหญ่แก้วและนางทองค า พวก
เธอถูกเล้ียงมาด้วยความรักดูแลเอาใจใส่จากพ่อแม่เป็นอย่างดี ด้วยความท่ีมีลูกสาวสวยพ่อแม่จึงหวง
เป็นพิเศษ ละต้องการให้ลูกได้มีคู่ครองท่ีดี  แต่มีเหตุการณ์ท่ีท าให้พี่น้องผิดใจกันเพราะแอบรักผู้ชาย
คนเดียวกัน  พี่น้องต้องเกลียดและชิงชังกันเพราะความอิจฉาริษยาท่ีสะสมไว้ในใจ ในฐานะลูกสาว
พวกเธอได้ท าเรื่องให้พ่อแม่ทุกข์ใจ  เป็นลูกสาวที่มีความประพฤติไม่ดี  สร้างความเดือดร้อนและท าให้
พ่อแม่เสียใจอยู่เสมอ   
 
 “อุ่นน้ันแม้ไม่มีใครบอกให้ได้ยินกับหู  แม้ไม่เห็นกับตานางเชื่อว่าเสียงเล็ดลอดออกมาขณะอยู่บนศาลาวัด
เป็นความจริง  อุ่นเป็นกะหรี่  ใช้ชีวิตหมกมุ่นอยู่กับเรื่องโสมม  วันน้ีมากมายด้วยทรัพย์โดยไร้เกียรติและศักด์ิศรี  
โชคดีที่คนเป็นผัวสิ้นลมไปเสียก่อนถ้าอยู่จะช้ าเช่นนาง นางไม่เคยคิดว่าชีวิตลูกสาวคนน้ีจะพลิกไปอย่างไม่คาดฝัน  
แต่จะไปชี้แนะอะไรได้นิสัยของอ ุ่นน้ันเอาแต่ใจตัวเองมาแต่ไหนแต่ไร 
 ส่วนบังอรมีทรัพย์มากกว่าคนอื่นด้วยบุญหล่นทับต้ังแต่ครั้งพระอิน  มาบัดน้ีเวรกรรมคงจะมีจริง  อะไรที่
ได้มาง่าย ๆ ก็มักจะไปง่าย ๆ เหมือนกันมีผัวเจ้าชู้ลุ่มหลงในอบายมุขเงินทองมีใช้มากมายก็ย่อมจะมีวันหมด 
 มองไปทางอารีย์ลูกสาวคนน้ีเหมือนคิดจะตัดขาดจากทางบ้าน  แบ่งที่ดินให้แม่ก็ขายเสียเรียบหลังจากน้ันก็
หนีไปใช้ชีวิตในกรุงเทพ ฯ ทิ้งลูกชายให้อิ่มเป็นผู้ดูแล  วันข้างหน้าแม่ลูกพรุ่งน้ีจะเป็นอย่างไรนางทองค าไม่อาจจะ
คิด  
 อารีย์กับเรื่องอรุณผู้เป็นความหวัง....หวังให้เป็นผู้หญิงแถวหน้า  ตอนส่งเรียนทุกคนปรามาสว่าจะไปไม่
รอด  เพราะวิสัยผู้หญิงหากปล่อยอิสระกามมันจะได้ก าเริบในที่สุด  ค าคนโบราณเป็นจริง   มีลูกผูห้ญิงเหมือนมีส้วม
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อยู่หน้าบ้าน  วัยสาวของลูกสาว 2 คนหายวับไปนางรู้สึกว่าเหมือนว่าเพ่ิงจะได้โกนจุกไปเมื่อวานน่ีแหละ  ที่เขา
เรียกว่าความสุขมันอยู่กับเราไม่นาน  และลูกก็เลี้ยงได้แต่ตัว สัตว์โลกย่อมเป็นไปตามวิบากกรรม ” 
        (ชิงชัง. 2556 : 337-338) 

 
 จากข้อความข้างต้น  แสดงให้เห็นถึงพฤติกรรมของลูกสาวที่ท าให้พ่อแม่ทุกข์ใจ การสร้าง
ความอับอายขายหน้าให้กับวงศ์ตระกูล การถูกสังคมประณามเหยียดหยาม และดูหมิ่นเกียรติ เมื่อลูก
มีพฤติกรรมท่ีเป็นท่ีติฉินนินทาของชาวบ้านนั่นหมายถึงพ่อแม่ท่ีไม่ดีเช่นกัน  เพราะบกพร่องในหน้าท่ี
ท าหน้าท่ีพ่อแม่ท่ีดีไม่สามารถอบรมส่ังสอนลูกสาวให้เป็นคนดี เป็นกุลสตรีท่ีรู้จักรักนวลสงวนตัวได้  
 อุ่น แอบรักพี่เขยของตนเอง พ่อให้แต่งงานกับอินเพื่อแก้หน้าท่ีพี่สาวของเธอไม่สามารถ
แต่งงานตามท่ีพ่อต้องการได้ เธอยอมตกนรก ยอมให้สังคมประณามเธอว่าเธอเป็นผู้หญิงท่ีช่ัว เป็นลูก
ท่ีเลว  แต่เธอเลือกท าตามหัวใจตนเองเลือกท่ีจะหนีไปตามหาหัวใจของตนเอง เลือกท่ีเป็นชู้และมีลูก
กับพี่เขยของตน อุ่นผ่านผู้ชายมาหลายคนท าให้เธอได้มีอาชีพโสเภณีหรือผู้หญิงขายบริการซึ่งเป็น
อาชีพท่ีสังคมไม่ยอมรับ ถึงแม้จะเป็นอาชีพท่ีมีรายได้ดีท าให้ร่ ารวย แต่ถูกคนสังคมด้อยค่าให้เป็น
ผู้หญิงท่ีไม่มีค่า ไม่มีราคา ไร้เกียรติ  ไร้ศักดิ์ศรี เพราะหลงมัวเมาในกิเลสตัณหาราคะ จนชาวบ้าน
นินทาน ามาซึ่งความทุกข์ใจเมื่อพ่อแม่ได้ยินในส่ิงท่ีสังคมว่าลูกสาวตนเองว่าเป็นหญิงช่ัว 
 บังอร รักผู้ชายท่ีไม่มีวันจะรักเธอเพราะผู้ชายรักพี่สาวของเธอเพียงแค่คนเดียว เธอไม่ยอมแพ้
เธอวางแผนท าทุกอย่างเพื่อเธอจะได้แต่งงานกับอินผู้ชายท่ีเธอรัก ถึงแม้จะสร้างเรื่องโกหกทรยศหัก
หลังพี่น้องตัวเองก็ตาม บังอรได้แต่งงานตามท่ีใจปรารถนาแทนท่ีชีวิตจะมีความสุขกลับต้องทุกข์ใจ
เพราะสามีไม่เหลียวแล ไม่มีความสัมพันธ์ทางกายฉันสามีภรรยา ถูกแม่สามีดูถูกว่าเป็นลูกสะใภ้คน
ไทยท่ีท าอะไรไม่เป็นท าให้เธอทุกข์ใจและหาส่ิงท่ีจะท าให้เธอลืมความทุกข์ เธอยักยอกเงินจากร้าน
ขายของของแม่สามีจนถูกจับได้ เธอเล่นชู้กับชายอื่นท่ีไม่ใช่สามีของตนเอง เธอไม่ซื่อสัตย์และนอกใจ
สามีจนถูกจับได้ เธอถูกสังคมประณาม และเอาตัวกลับมาคืนให้กับพ่อแม่สร้างความอับอายขายหน้า
ให้กับพ่อแม่ สุดท้ายต้องหย่าร้าง และเธอเพิ่งรู้ว่าผู้ชายท่ีเธอเล่นชู้มีลูกมีเมียอยู่แล้ว บังอรจึงตกอยู่ใน
สถานภาพเมียน้อยมิหน าซ้ าต้ังท้องลูกของชู้ด้วย จบลงด้วยการหย่าร้าง และคบกับผู้ชายท่ีเข้ามาหา
เธอเพราะหวังทรัพย์สมบัติท่ีเธอได้จากการแบ่งสินสมรสจากอดีตสามี สามีคนนี้เป็นปลัดอ าเภอเจ้าชู้ 
หลงมัวเมาในอบายมุข นอกใจเธอทุกครั้งท่ีมีโอกาส ไปซื้อบริการจากพี่สาวของบังอร ท าให้อุ่นและ
บังอรใช้สามีร่วมกัน เธอถูกผู้ชายผลาญสมบัติจนหร่อยหรอ สร้างความทุกข์ใจให้กับผู้เป็นแม่ท่ีคอย
เฝ้าดูชีวิตลูกสาวที่ก าลังเดินไปสู่หายนะ และแม่ก็ไม่สามารถช่วยฉุดรั้งขึ้นมาได้ 
 อารีย์ เป็นผู้หญิงท่ีพ่อแม่ส่งให้เรียนหนังสือสูง ๆ หวังให้พ่อแม่ได้พึ่งพาเป็นหน้าเป็นตาให้กับ
ครอบครัว แต่ชีวิตต้องมาพลิกผันเพราะโดนลุงท่ีเป็นสามีของป้าท่ีตนไปขอพักอาศัยอยู่ด้วยลวนลาม
หวังจะข่มขืน แต่ไม่ส าเร็จเพราะได้ปิง คนงานท่ีแอบชอบเธอมาช่วยไว้ได้ทัน ท าให้อารีย์หนีตามนาย
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ปิงไปจนต้ังครรภ์ ท้ังคู่มีความสัมพันธ์กันเพราะสงสารไม่ได้เกิดจากความรัก อารีย์ผู้ใฝ่สูง มีความ
ทะเยอทะยานว่าชีวิตของตนจะต้องไปได้ไกลมากกว่านี้ไม่ใช่แค่หนีตามผู้ชายท่ีต่ าต้อยกว่าเธอ เมื่อ
คลอดลูกชายออกมาเธอก็ทอดท้ิงให้พี่สาวของเธอเป็นคนเล้ียงเพราะทุกครั้งท่ีเห็นหน้าลูกจะท าให้เธอ
คิดถึงปิงผู้เป็นพ่อ เธอเกลียดพ่อของลูกมาก ท าให้เธอหนีไปกรุงเทพ ไปตามหาคนท่ีจะน าพาชีวิตของ
เธอให้สุขสบายโดยท่ีไม่สนใจไยดีลูกหรือพ่อแม่เลย แม่แบ่งท่ีดินให้เธอก็ขายเรียบไม่เก็บรักษามรดกตก
ทอดของบรรพบุรุษเอาไว้เลย เธอน าพาแต่ความมทุกข์ใจมาให้กับพ่อแม่ทุกครั้งจนพ่อแม่ไม่อาจคาด
เดาอนาคต ผลจากการกระท าท่ีไม่ดีของเธอจะน าพาชีวิตเธอไปสู่ชีวิตท่ีปราศจากความสุขท่ีแท้จริง 
  เอื้องอรุณ เป็นลูกสาวที่พ่อแม่คาดหวังให้เป็นผู้หญิงแถวหน้าท่ีมีการศึกษาสูง พ่อแม่ทุ่มสุด
ตัวส่งให้เธอได้เรียนสูง ๆ หวังเชิดชูวงศ์ตระกูล เธอเป็นคนท่ีเรียนเก่ง มีความใฝ่ฝันอยากไป
ต่างประเทศ จบมาจะได้ไปเป็นอาจารย์สอนในมหาวิทยาลัย แต่ความฝันของเธอต้องส้ินสุดลง เพราะ
เธอเลือกท่ีจะหนีตามผู้ชายท่ีเธอรักถึงแม้เขาแต่งงานแล้วเธอก็ยังเฝ้ารอให้เขาเลิกกันเธอจะได้ไป
แทนท่ี เธอเลือกท่ีจะไปอยู่กินกับผู้ชายโดยท่ีไม่ได้มีการแต่งงานหรือพ่อแม่ไมไ่ด้รับรู้  มีค่านิยมอยู่กิน
ก่อนแต่งงาน ต่อมาสามีเกิดอุบัติเหตุเสียชีวิต  เธอจึงได้กลายเป็นหม้ายสามีตาย เธอเลือกท่ีจะตาม
ความฝันในการไปอยู่ต่างประเทศเธอเลือกท่ีจะเป้นเมียเช่าของชาวต่างชาติ เรื่องราวของลูกสาวของ
แม่ทองค าแต่ละคนสร้างความอับอายขายหน้าให้กับผู้เป็นพ่อแม่อย่างมาก แสดงให้เห็นถึงพฤติกรรมท่ี
ไม่ดี มีพฤติกรรมไม่พึงประสงค์ ท าให้เห็นถึงการแสดงบทบาทการเป็นลูกสาวอกตัญญู ซึ่งเป็นการ
แสดงบทบาทหน้าท่ีของการเป็นลูกสาวที่ประพฤติตัวไม่เหมาะสม 
 เพียงเพ็ญ 
 เพียงเพ็ญ เป็นลูกสาวของพ่อก านันแม่สมศรี ถูกเล้ียงมาด้วยการตามใจมาตลอด โดขึ้นมาเลย
เอาแต่ใจตนเอง คิดว่าส่ิงท่ีตนเองท าลงไปมันถูกต้อง แอบลักลอบมีเพศสัมพันธ์กันก่อนแต่งงานกับ
ผู้ชายท่ีตนเองรักแต่พ่อแม่ไม่ยอมรับท าให้เกิดต้ังครรภ์สร้างความอับอายให้แก่พ่อแม่ เพื่อเป็นการ
รักษาหน้าของพ่อแม่เธอจึงตกลงยอมรับการถูกคลุมถุงชนเพื่อหาพ่อให้กับลูกในท้อง โดยแต่งงานกับ
คนท่ีพ่อแม่เลือกให้แต่ตนเองไม่ได้รัก สุดท้ายด้วยส านึกท่ีเธอมีหลงเหลืออยู่ เธอได้ตัดสินใจสารภาพ
กับสามีของเธอว่าลูกในท้องเป็นลูกของอดีตคนรักของเธอ ท าให้เธอได้หย่าร้างมีสถานภาพเป็นแม่
หม้ายเลิกกันกับสามีเพื่อไปอยู่กินกับอดีตคนรัก พฤติกรรมของเธอ การท้องก่อนแต่ง และแต่งงานกบั
คนท่ีไม่ใช่พ่อของเด็กในท้อง สร้างความเดือดร้อนให้กับพ่อแม่ เกิดการทะเลาะเบาะแว้งกันท าให้
ความสัมพันธ์ภายในครอบครัวไม่ดี น ามาซึ่งความทุกข์ใจให้กับพ่อแม่ ถือเป็นการแสดงพฤติกรรมท่ีไม่
ดีและไม่ควรเอาเป็นแบบอย่างของการเป็นลูกสาวท่ีมีพฤติกรรมท่ีไม่ดี 
 
 “เพียงเพ็ญได้ตรองแล้วว่า ขืนหนีไปด้วยกันชีวิตในวันหน้าของตนน ั้น รังจะมีแต่ความยากล าบาก พ่อไม่ได้
มีเธอเป็นลูกสาวแค่คนเดียว พ่อตัดเลือดก้อนน้ีทิ้งได้อย่างแน่นอน แล้วดีไม่ดีถ้าหนีไม่พ้น พ่ีน่ันแหละที่จะเป็น
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อันตรายถึงชีวิต ปัญหาเรื่องท้องไส้ก็เป็นเรื่องใหญ่เหมือนกัน แต่งสัปดาห์หน้ามันก็ยังโบ๊ยไปได้ว่ากมลเป็นพ่อของลูก
ในท้อง ถ้าแต่งช้ากว่าน้ีเรื่องงามหน้าคงได้เกิดประจาน และพ่อก็จะต้องเลือกให้เธอท าแท้ง แทนที่จะให้เธอได้แต่งอยู่
กับก ้านเป็นแน่ ฉันท าอย่างน้ันไม่ได้หรอก พ่ีก็รู้ว่าพ่อบอกไว้แล้วน่ี ถ้าหนีไปไม่พ้น พ่ีน่ันแหละที่ต้องตาย ฉันเห็นพ่ี
ตายต่อหน้าต่อตาไม่ได้ 
 เพียงเพ็ญสายหน้าดิก เพราะคิดไว้แล้วว่าจะไม่มีวันหนีตามก้านไปอย่างแน่นอน ทีเ่สียสาวไปจนท ้องก็มีคน
รับเป็นพ่อเสียแล้ว เรื่องอะไรจะต้องด้ินรนไปอย่างไม่รู้อนาคตล่ะ ตัดใจจากฉันเสียเถิดนะพ่ีก้าน คิดซะว่าเราท าบุญ
ด้วยกันมาแค่น้ีอย่าให้ฉันต้องเป็นลูกเนรคุณพ่อแม่เลยนะ” 
        (กรงกรรม. 2560 : 259) 
 
 “ต้ังแต่รู้สึกตัวว่าตนน่าจะท้องกับก้าน เพียงเพ็ญเริ่มมีอาการแพ้ท้องประจานหน้าตัวเอง 
หนักข้ึน ๆ แม้จะรักก้าน แต่เพียงเพ็ญรักหน ้าตัวเองมากกว่า  
 แม่ไม่ต้องตกใจไปหรอก ถึงหนูจะท้องกับเขา แต่หนูก็ไม่โง่หนีงานแต่งกับอาซาของแม่ไปหรอก หนูจะเก็บ
เด็กไว้ แล้วก็แต่งกับเขาอย่างที่มันควรจะเป็นน่ันแหละ แต่แต่งแล้วชีวิตจะต้องเป็นของหนูนะแม่ ต่อไปน้ีจะท าอะไร 
พ่อกับแม่ต้องแล้วแต่ใจหนู เพราะหนูก็ช่วยกู้หน้าให้พ่อแม่อย่างที่ต้องการแล้ว” 
        (กรงกรรม. 2560 : 277) 

 
 “เพียงเพ็ญอย่าลืมสิว่าเอ็งน่ะแต่งงานแล้ว ถ้าไม่คิดว่ารักษาหน้าพ่อแม่ ก็ต้องรักษาหน้าผัวเอ็งด้วย เขาไม่
อยู่บ้านแล้วเท่ียวแรด ๆ ลงจากเรือไปหาชายอื่น เขารู้เข้าเขาจะว่าอย่างไร ป้าแรมบอกว่าต้ังแต่แต่งงานเอ ็งกับพ่อซา
ยังไม่ได้นอนด้วยกันเลยสักคืน มันหมายความว่าอย่างไร 
 หนูก็บอกพ่อไปแล้วว่าหลังแต่งงานแล้ว ชีวิตจะต้องเป็นของหนู 
 ถ้าเอ็งท าอย่างน้ีเรื่องแดงข้ึนมาว่าเอ็งท้องก่อนแต่ง พ่อซาเขาจะว่าอย่างไร พ่อแม่เขาจะว่าอย่างไร คิดบ้าง-
ไหม อีเพ็ญ อีลูกไม่รักดี อีลูกเวร มึงจะท าให้กูชิบหายขายตัวก็คราวน้ีแหละ 
 ชิบหายอะไรล่ะพ่อ ใครกันล่ะ เป็นคนบังคับให้หนูแต่งกับเขา ก็รู้ทั้งรู้ว่าหนูท้องกับพ่ีก้านแล้วพ่อจะบังคับ
ให้หนูแต่งกับเขาท าไม 
 แต่ถ้ามึงยอมให้มันนอนด้วยซะต้ังแต่คืนแรก เด็กมันออกมาแล้วมันก็พิสูจน์ไม่ได้หรอกว่ามันเป็นลูกของ
ใคร แล้วเอ ็งก็เป็นเมียเขาแล้ว เขาจะคลางใจอะไร เขาก็อาจจะเลยตามเลย เพราะนิสัยนิสัยเขาไม่ใช่คนมุทะลุเอาแต่
ใจตัวเอง แล้วช่วงก่อนจะคลอดมึงยังมีเวลาปลุกใจเขาไว้ได้อีกต้ังนาน 
 หนูไม่คิดกลับตัวกลับใจอะไรทั้งน้ันล่ะ หนูเลือกทางเดินของหนูแล้ว พ่อจะฆ่า จะเฆี่ยนตีหนู   ก็เอา 
 ถ้ามึงไม่ยอมให้พ่อซานอนด้วยแล้ว เรื่องมันลุกลามใหญ่โต มึงกับกูก็เตรียมตัวขาดกัน 
เมือ่มึงไม่เห็นว่ากูเป็นพ่อมึง กูก็จะไม่เห็นมึงเป็นลูกกู มึงเลิกกับพ่อซาเมื่อไหร่ เขาหอบผ้าลงจากเรือนกูวันไหน มึงก็
ต้องหอบผ้าไปอยู่ที่อื่นวันน้ัน แล้วมึงก็อย่าอยู่ที่ฆะมังให้กเูห็นหน้าด้วย ไม่งั้นกูเอามึงตาย” 
        (กรงกรรม. 2560 : 386-387) 

 
 “ก านันศรเคยเอ่ยปากบอกว่า พ่ีสาวของเพียงเพ็ญแต่งงานกันแล้ว ได้เฝ้าก าปันเงินก าปั่นทองกันทุกคนน้ัน
เป็นความจริง ทั้งสายพิณ โสภา พรพรรณ ออกเรือนไปโดยความเห็นชอบของผู้ใหญ่ ชีวิตหลังแต่งงานอยู่ดีมีสุข มีคน
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นับหน้าถือตา มีแต่เพียงเพ็ญเท่าน้ันซึ่งถือว่า ‘แหกคอก’ ท าความเสื่อมเสียท าเรื่องอัปยศอดสู ท าเรื่องหนักใจมาให้
พ่อแม่ จนต้องหาวิธีปราบพยศทุกวิถีทาง” 
        (กรงกรรม. 2560 : 492)  

   
 จากข้อความข้างต้น เพียงเพ็ญเป็นอีกตัวอย่างหนึง่ท่ีพยายามจะปฏิเสธต่อการถูกคลุมถุงชน 
และเลือกท่ีจะมีความสัมพันธ์และแต่งงานกับคนท่ีตนเองรักจนเสียความสาวปล่อยตัวปล่อยใจมี
เพศสัมพันธ์กันก่อนแต่งงานจนท าให้เธอท้องขึ้นมา พอเรื่องรู้ถึงพ่อแม่ก็ท าให้พ่อแม่อับอายและเป็น
ทุกข์ใจอย่างมาก แต่สุดท้ายแล้วเพียงเพ็ญก็เลือกความสุขสบายของชีวิตยอมรับการคลุมถุงชนจากพ่อ
แม่ท่ีเลือกผู้ชายท่ีพ่อแม่คิดว่าดีท่ีสุดให้ เพียงเพ็ญไม่ยอมหนีไปกับก้านเพราะถ้าหนีไปก็กลัวว่าตนเอง
จะล าบาก ด้วยพ่อแม่เล้ียงมาให้สุขสบายไม่เคยท างานหนัก ประกอบกับพ่อแมไ่ด้ช่วยแก้ปัญหาเรื่อง
หาพ่อของลูกในท้องเธอได้แล้ว เธอก็จะไม่ถูกประจานให้อับอายเสียช่ือเสียง เธอจึงเอาค าว่าไม่อยาก
เนรคุณพ่อกับแม่มาใช้เป็นเหตุผล แต่แท้ท่ีจริงแล้วเหตุผล คือ เธอกลัวไปตกระก าล าบากและไม่ได้
สมบัติท่ีควรเป็นของเธอ และเธออ้างว่าการแต่งงานกับคนท่ีพ่อแม่เลือกให้ เป็นการตอบแทนบุญคุณ
และจะได้ไม่เป็นการเนรคุณหรือท าให้พ่อแม่เสียใจ แต่การลักลอบชิงสุกก่อนห่าม ท าให้ตนเองท้องไส้
จนไม่มีพ่อก็เป็นการท าให้พ่อแม่เสียใจและอับอายอย่างยิ่ง พ่อแม่จึงจับเธอใส่ตะกร้าล้างน้ าเพื่อกอบกู้
ช่ือเสียงรักษาหน้าตาของตนเอง  
 การท่ีเพียงเพ็ญไม่เช่ือฟังค าส่ังสอนของพ่อแม่ถือเป็นพฤติกรรมท่ีไม่เหมาะสม การชิงสุกก่อน
ห่ามจนท้องเป็นการลดคุณค่า ลดศักดิ์ศรีของความเป็นผู้หญิงลงไป การลักลอบได้เสียกันของชายหญิง 
ไม่เข้าตามตรอกออกตามประตู ถือเป็นการไม่ให้เกียรติพ่อกับแม่ของฝ่ายหญิงอย่างมาก ถือว่าเป็น
ความประพฤติท่ีไม่เหมาะสมและไม่ควรเอาเย่ียงอย่าง 
 
 มาลา 
 มาลา เป็นตัวอย่างของลูกสาวที่ไม่รักนวลสงวนตัว ไม่เช่ือฟังพ่อแม่ ปล่อยให้อารมณ์ความ
ต้องการทางเพศอยู่เหนือเหตุผล ปล่อยตัวปล่อยใจให้กับผู้ชายเพราะหลงคารมผู้ชายจนลืมค าส่ังสอน
ของพ่อแม่ ท าให้ความสัมพันธ์ทางกายเลยเถิดถูกผู้ชายหวังฟันแล้วทิ้ง มาลาจึงถูกสังคมประณามว่า
เป็นผู้หญิงท่ีใจง่าย ชีวิตของเธอล้มเหลวเพราะพฤติกรรมของมาลาเป็นตัวอย่างของลูกท่ีไม่เช่ือฟังพ่อ
แม่ ชีวิตเลยไม่ประสบความส าเร็จหรือพบเจอความสุขสมหวังในชีวิต 
 
 “มาลารู้แล้วว่า อนาคตของตนน้ันจะเป็นอย่างไร แต่ปัญหาของมารดาในขณะน้ี คือ เธอไม่ใช ่สาวน้อย
บริสุทธ์ิผุดผ่องคูค่วรกับไอ้ทิดหน้าหยกผู้น้ัน แต่ถ้าเขพึงใจเธอ และพ่อพอใจเขา เธอหนีเขาไม่พ้นแน่ มาลาก้มหน้าก้ม
ตาคิดหาทางออก  
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 พ่อ ขอเวลาให้ฉันกับเขาดูใจกันก่อนดีกว่านะพ่อ ยังคุยกันไม่กี่ค ายังไม่ทันรู้ความรู้สึกนึกคิดของเขา ถ้าไป
ด้วยกันไม่ได้ฉันจะแย่เอานะ แล้วถ้าเขาชอบฉันจริงเขาต้องรอฉันได้ และถ้าเราด่วนตัดสินใจไปก็เหมือนกับว่าเรา
อยากแต่งงานกับเขาจนตัวสั่น ฉันคิดอย่างน้ีแล้วถ้าฉันมีวิชาความรู้จนเปิดร้านเปิดรวงได้มันก็เป็นผลดีกับเขากับตัว
ฉันเองด้วย  
 ฉันไม่อยากแต่งไปแล้วต้องไปเป็นข้ีข้าให้แม่ผัวจิกหัวใช้อย่างเดียวนะ เพราะไปเรียนอยู่ในเมืองมาลาจึงรู้
เห็นเรื่องราวของสะใภ้คนจีนจนพูดได้คล่อง  
 แล้วค่าสินสอดทองหมั้นของฉัน แล้วแต่พ่อจะเรียก ฉันเองก็คงไม่ได้อยู่ดูแลพ่อกับแม่ ไม่ได้ทดแทนบุญคุณ
ที่เลี้ยงฉันมาเป็นอย่างดี พ่อเรียกเขาไปแพง ๆ หน่อยละกันนะ พูดไปแล้วมาลาก็เริ่มน้ าตาคลอเพราะทางที่จะ
แก้ปัญหาคราวน้ีคือเธอจะต้องไม่มีลูก” 
        (กรงกรรม. 2560 : 601)  
 
 จากข้อความข้างต้น พ่อแม่ของมาลาได้หมายตาผู้ชายท่ีดีและมีฐานะดีเอาไว้ให้มาลา แล้ว
ถามลูกสาวว่าพร้อมท่ีแต่งงานเมื่อไหร่ มาลาจึงต้องคิดหาทางออกให้กับปัญหาของเธอคือการท่ีเธอ 
ไม่เช่ือฟังพ่อ ปล่อยตัวปล่อยใจให้ผู้ชายเชยชมพอเขาสุขสมอารมณ์หมายพอรู้ว่ามาลาท้องก็ไม่
รับผิดชอบ ไล่ให้มาลาไปท าแท้งซึ่งมาลาไม่ท าเพราะกลัวบาปกรรม ดังนั้น การท่ีมาลาจะไปแต่งงาน
ตามท่ีพ่อก าหนดให้เธอ เธอจึงต้องแก้ปัญหาโดยแต่งงานแล้วจะต้องย้ายไปอยู่ท่ีบ้านของสามี ดังนั้น 
เธอต้องไม่มีลูกติดไปด้วย และท่ีส าคัญมาลาปกปิดพ่อกับแม่เรื่องลูก ไม่ยอมสารภาพผิด แต่ท่ียอม
แต่งงานเพราะต้องการแก้ปญัหาท่ีเธอท้องไม่มีพ่อ และบอกให้พ่อเรียกสินสอดแพง ๆ เพราะเธอรู้สึก
ผิดท่ีโกหกและไม่เช่ือฟังพ่อแม่ ยังไม่ทันเรียนจบก็ท้อง และคงไม่ได้มีโอกาสตอบแทนบุญคุณของพ่อ
แม่ท่ีเล้ียงเธอมา เธอจึงตอบแทนบุญคุณด้วยการให้เรียกค่าสินสอดจากฝ่ายชายแพง ๆ พฤติกรรมของ
มาลาถือว่าเป็นพฤติกรรมท่ีถือว่าเป็นตัวอย่างของลูกท่ีไม่เช่ือฟังพ่อแม่ ชีวิตเลยล้มเหลว แต่มาลาก็มี
สติท่ีคิดจะแก้ปัญหาให้กับชีวิตของเธอ การท่ีไม่ยอมปรึกษาพ่อแม่จึงท าให้มาลาต้องแก้ปัญหาเองเพียง
ล าพัง 
 
 อุไร 
 อุไร เป็นลูกสาวที่แสดงบทบาทของลูกสาวที่ท าให้แม่ต้องเสียใจและอับอายขายหน้าในเรื่องท่ี
อุไรยอมพลีกายมีเพศสัมพันธ์กับคนรักก่อนแต่งงานจนท าให้ตนเองต้ังครรภ์ขึ้นมา และถูกฝ่ายชายน
ปฏิเสธความรับผิดชอบ  แม่สามีไม่ยอมรับ เพราะกล่าวหาว่าอุไร เป็นผู้หญิงไม่ดี ใจง่าย เมื่อแม่รับรู้ถึง
พฤติกรรมของลูกสาวจึงท าให้แม่เสียใจมากเพราะได้ยินชาวบ้านนินทาลูกสาวของตนเองไปในทิศทาง
ท่ีไม่ดี 
 
 “อีแย้มมันพูดว่า เมื่อวานมันเห็นเอ ็งกับลือพงษ์ท าอะไรกันในน้ า ไม่จริงใช่ไหม” 
 “แม่ ฉันพลาดไปแล้วจ้ะ พลาดไปแล้วจริง ๆ” 
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 นางอ ่ำน้ าตาไหลนองหน้า นึกอยากจะจิกทึ้งด่าทอที่ลูกสาวท าขายหน้า แต่นางก็ท าไม่ได้ 
อุไรก้มหน้าซ่อนน้ าตาด้วยคิดว่าแม่จะลงอาญา แต่พอเงยหน้าข้ึนมาก็พบว่าใบหน้าของแม่น ั้นนองด้วยน้ าตาเช่นกัน 
หญิงสาวจึงโผเข้าซุกที่ตัก 
 “แม่ อย่าเงียบอย่างน้ีสิ ท าไมแม่ไม่ด่าฉัน ท าไมแม่ไม่ดีฉัน” 
 “ท าไปแล้ว มันได้อะไรข้ึนมา ก่อนท า ท าไมไม่คิดให้ด”ี 
 “ฉันไม่รู้ มัน...เอ่อ เขาบอกว่าเขาจะแต่งงานกับฉัน เขาบอกว่าจะให้พ่อแม่มาสู่ขอฉันในเร็ววันน้ี” 
 “แล้วถ้ามันไม่มาล่ะ” นางถามลองหย่ังดูความรู้สึกของลกู ซึ่งถ้าพูดให้รู้ในวันน้ีไปเลยก็จะเสียใจไปทีเดียว 
แต่ถ้ามีหวังแล้วหวังน้ันพังทลาย มันอาจจะเจ็บกว่าท่ีเจ็บในวันน้ีก็ได้  
 “เขาต้องมาแน่ ๆ เขาต้องมา” ความหวังของอุไรอยู่ที่อัมพรและเมื่อเห็นลูกมีความหวัง    นางอ ่ำจึงจ าต้อง
กลืนความขมข่ืนน้ันลงคอเสีย” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 91) 

 
 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นบทบาทของลูกสาวที่ท าให้แม่ต้องเสียใจและอับอายขาย
หน้าในเรื่องท่ีอุไรยอมพลีกาย เสียความสาวให้กับผู้ชายก่อนท่ีจะแต่งงานกัน มีคนไปเห็นและน ามา
นินทาให้ชาวบ้านฟังจนเรื่องมาถึงหูของแม่ จึงท าให้นางอ่ าผู้เป็นแม่เสียใจท่ีสุด เสียใจเพราะนางไม่
สามารถอบรมส่ังสอนให้ลูกรักนวลสงวนตัวได้ เสียใจท่ีลูกพลาดท่าเสียทีและผู้ชายไม่ยอมมาสู่ขอลูก
สาวกับนาง และรู้ว่าการเสียความสาวให้ผู้ชายไปแล้ว ผู้หญิงก็เหมือนไร้ค่า ไร้ราคา ผู้ชายจะท้ิงหรือไม่
มารับผิดชอบก็ได้ เป็นลูกผู้หญิงมีแต่เสียกับเสีย นางอ่ าจึงต้องเป็นทุกข์เพราะลูกสาวอย่างอุไร
ประพฤติตนออกนอกลู่นอกทางท าให้เส่ือมเสียช่ือเสียง ท าให้ชาวบ้านนินทา ประณามว่าเป็นผู้หญิงใจ
ง่าย แต่สุดท้ายถึงแม้ลูกสาวจะประพฤติตัวไม่ดี ใช้ชีวิตท่ีเหลวแหลกอย่างไร แต่นางอ่ าผู้เป็นแม่ย่อมรัก
และพร้อมจะให้อภัยลูกได้เสมอ และพร้อมท่ีจะช่วยลูกแก้ไขปัญหาท่ีท าให้ลูกทุกข์ใจ   
 สถานภาพและบทบาทของลูกสาวในนวนิยายของจุฬามณี  พบว่า บทบาทของลูกสาวกตัญญู 
มีพฤติกรรมท่ีดี  คือ  การเคารพเช่ือฟังค าส่ังสอนของพ่อแม่ มีความกตัญญูตอบแทนบุญคุณพ่อแม่  
ดูแลปรนนิบัติ ดูแลเอาใจใส่พ่อแม่ ดูแลเรื่องอาหารการกิน ดูแลยามพ่อแม่ไม่สบายเจ็บไข้ได้ป่วย      
เป็นหัวหน้าครอบครัวหรือเสาหลักของบ้านท่ีต้องสร้างอาชีพต้องพึ่งพาตนเองในการหารายได้มาจุน
เจือครอบครัว เป็นที่พึ่งให้กับผองเพื่อนพี่น้องได้ รู้จักหมั่นหาความรู้ใหม่ ๆ ในการน าความรู้มาปรับ
ประยุกต์ใช้ในอาชีพของตน รู้จักหา รู้จักกิน รู้จักใช้ รู้จักเก็บออม ประหยัดไม่ใช้จ่ายสุรุ่ยสุร่ายหรือ 
ใช้เงินมือเติบเกินตัว ไม่หลงมัวเมาในอบายมุข ขยัน ซื่อสัตย์ อดทน ไม่ลักขโมยยทรัพย์สินของคนอื่น 
รู้จักรักนวลสงวนตัว งานบ้านงานเรือน งานครัว อย่าให้บกพร่อง เข้มแข็งไม่ย่อท้อต่ออุปสรรคท่ีผ่าน 
เข้ามาในชีวิต  ผู้หญิงท่ีให้ความส าคัญกับการศึกษา เช่ือว่าการศึกษาการมีความรู้ท่ีทันสมัยจะช่วยท า
ให้คุณภาพชีวิตดีขึ้น สามารถตัดสินใจเลือกคู่ครองด้วยตนเอง ให้พ่อแม่ครอบครัวเห็นด้วยกับการ     
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คบหากันจนกระท่ังความรักสุกงอมและแต่งงานกนั ส่วนลูกสาวที่มีพฤติกรรมท่ีไม่ดีหรือเป็นลูกสาว
อกตัญญูนั้นเป็นผลมาจากการปลูกฝังค่านิยมท่ีผิด การเล้ียงแบบตามใจโตมาเอาแต่ใจตนเอง มีความ 
ขี้อิจฉา ริษยา ไม่ยินดีกับความส าเร็จของคนอื่น ไม่เช่ือฟังค าเตือนหรือค าแนะน าส่ังสอนของพ่อแม่  
ใช้อารมณ์อยู่เหนือเหตุผล ให้กิเลสตัณหา ราคะ ความโลภปิดตาให้มืดบอด ไม่สนใจศีลธรรมอันดีงาม 
พร้อมท่ีจะยอมทุกอย่างเพื่อความรักโดยไม่สนความถูกต้อง หนีตามผู้ชายโดยไม่สนใจว่าส่ิงท่ีท าลงไป 
จะเป็นเรื่องท่ีไม่ดีถูกติฉินนินทา ถูกสังคมประณามว่าเป็นหญิงช่ัว ไม่รู้จักรักนวลสงวนตัว เป็นผู้หญิงใจ
ง่าย ให้คนอื่นดูหมิ่นเกียรติ สร้างความเดือดร้อนท าให้พ่อแม่ทุกข์ใจ  
 
3.1.5 สถานภาพและบทบาทของเพือ่น/พีน่้อง 
 
 พี่น้อง หมายถึง บุคคลหลายคนท่ีเกิดจากบิดาและมารดาคนเดียวกัน (พี่น้องร่วมบิดามารดา)  
หรือเกิดจากบิดาหรือมารดาเดียวกันฝ่ายใดอย่างหนึ่ง (พี่น้องร่วมบิดา, พี่น้องร่วมมารดา) หมายความ
รวมถึงพี่สาว น้องสาว ความสัมพันธ์ระหว่างพีน่้อง 
           พี่น้องมีความสัมพันธ์ระหว่างกันได้หลายรูปแบบ ท้ังความสัมพันธ์ที่ดี เช่น การให้ความ
ช่วยเหลือ แบ่งปัน เป็นเพื่อนเล่นกัน เป็นท่ีพักพิงทางใจ เป็นที่ปรึกษา เนื่องจากพี่น้องสามารถเข้าใจ
ปัญหาของกัน 
และกันได้ดี มีการส่ือสารระหว่างกันท่ีมีประสิทธิภาพ ช่วยแก้ปัญหาท่ีเกิดขึ้นกับพี่น้องของตนได้ และ
บางครั้งก็เป็นเพื่อนพูดคุยในบางประเด็นท่ีอาจจะคุยกับใครไม่ได้ เช่น เรื่องเพศ เรื่องความรัก เป็นต้น  
 นอกจากความสัมพันธ์ที่ดีแล้ว พี่น้องอาจมีรูปแบบความสัมพันธ์ที่ไม่ดีเกิดขึ้นได้ เช่น การทะเลาะ
เบาะแว้ง การต่อสู้กัน หรือเกิดความอิจฉาริษยากันได้ 
 ความสัมพันธ์ระหว่างคนเรานั้นไม่ได้มีเพียงแค่เรื่องของคู่รักแต่เพียงอย่างเดียว แต่ความสัมพันธ์
ระหว่างเพื่อนก็เป็นส่ิงท่ีท าให้แต่ละคนนั้นมีความสุข มีความหวัง และมีก าลังใจในการใช้ชีวิตมากขึ้น 
เพราะถ้าได้เพื่อนท่ีดีมีคุณภาพ ต่อให้มีจ านวนน้อยกจ็ะไม่รู้สึกว่าตัวเองต้องต่อสู้อยู่เพียงล าพัง  
 ในนวนิยายของจุฬามณี  ตัวละครหญิงท่ีมีสถานภาพและบทบาทของเพื่อนหรือพี่น้อง                 
มีรายละเอียดดังนี้ 
 

 3.1.5.1  เพื่อน/พี่น้องท่ีรักและช่วยเหลือแบ่งปันกัน 
 เรณูและวรรณา 
 บทบาทของพี่สาวที่แสนดีของเรณู  คือการส่งเสียให้น้องสาวอย่างวรรณาได้มีโอกาส 

http://www.sanook.com/campus/1407827/
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เรียนตัดเย็บเส้ือผ้าเพื่อน าความรู้มาเปิดร้านท ากิจการร้านตัดเส้ือเล้ียงชีพตนเองได้  เพราะเรณูไม่มี
โอกาสได้เรียนหนังสือจึงเล็งเห็นถึงความส าคัญของการศึกษาว่าจะสามารถยกระดับคุณภาพชีวิตของ
ตนเองและน้องสาวได้ 

 
 “เรณูไพล่คิดถึง ‘วรรณา’ น้องสาวคนเล็กที่ตนส่งเสียให้เรียนตัดเย็บเสื้อผ้าอยู่ที่ปากน้ าโพ 

ถ้าวรรณาได้ผู้ชายดี ๆ แบบกมล  ชีวิตของวรรณาคงจะมคีวามสุข” 
       (กรงกรรม. 2560 : 33) 

 
  การแสดงความห่วงใยของพี่สาวที่มีต่อน้องสาว ห่วงใยวรรณาท่ีกลัวผู้ชายจะมา
หลอก กลัววรรณาจะหลงคารมผู้ชายและพลาดท่าเสียที ดังนั้น เพื่อเป็นการเตือนสติให้น้องสาวรู้ทัน
เล่ห์เหล่ียมของผู้ชายจึงย้ าเตือนกับน้องสาวบ่อยครั้ง 
 

 “พ่ีเรณูย้ านักย้ าหนาเรื่องให้ระวังคารมผู้ชายไว้ให้ดี เพราะผู้หญิงอ่อนต่อโลก อ่อนประสบการณ ์
น้ันพลาดท่าเสียทีเพราะคารมหวานกันมานักต่อนักแล้ว” 

       (กรงกรรม. 2560 : 134)  
 

  การแสดงความห่วงใยพี่สาวอย่างเรณูของวรรณาท่ีตอนนี้เรณูเจอกับความทุกข์ มี
เรื่องท่ีไม่สบายใจ วรรณาในฐานะน้องสาวต้องคอยยืนอยู่เคียงข้างพี่สาว คอยปลอบใจอยู่เป็นเพื่อน          
ให้ค าปรึกษาให้พี่สาวได้ระบายความทุกข์ภายในใจ และช่วยกันฝ่าฟันและแก้ปัญหาไปด้วยกัน 

 
 “ไหนพ่ีเคยบอกว่า พ่ีเดินมาไกลเกินกว่าจะย้อนกลับไง อย่างไรก็อย่าปล่อยให้ชีวิตตกต่ าไปกว่าน้ี  
และพ่ีก็ต้องไม่ลืมว่า ตอนน้ีมีฉันอีกคนที่เอาชีวิตมาฝากไว้กับพ่ีและพ่ีก็ยังมีไอ้ป๊อก ชีวิตคนเรามันมีเรื่องใหม่ ๆ         
มาเรียกความสนใจคนอยู่ตลอดอยู่แล้วมัวไปจมปลักกับเรื่องในอดีตเป็นทุกข์เป็นร้อนไปก็ไม่ได้ประโยชน์อะไร” 

       (กรงกรรม.2560 : 405) 

 
เรณูกับจันตา 

  เรณูและจันตามีความสัมพันธ์เป็นเพื่อนท่ีหวังดีต่อกัน  การแสดงความห่วงใย ความหวังดี 
ต่อเพื่อนของเรณูและจันตา ด้วยความรักและเป็นห่วงท่ีกลัวเพื่อนจะถูกผู้ชายหลอก ดังนั้น จึงพูดเพื่อ
เตือนสติเพื่อนไม่ให้หลงไปกับค าพูดของผู้ชาย  

 
 “อย่าหาว่าพ่ีอย่างน้ันอย่างน้ีเลยนะ ในฐานะที่พ่ีผ่านโลกมามากกว่าเธอ พ่ีจะเตือนไว้ว่าคนพวกน้ี 
มักเจ้าชู้อย่าได้ไว้ใจไปไหนมาไหนกับเขาตามล าพังเด็ดขาด 
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 ค าพูดของเรณูน้ัน ย่ิงกว่าเข็มทิ่มแทงจิตใจของจันตาเพราะ ‘อ่อนต่อโลก’ จึงได้กลายเป็น ‘เหย่ือ’ โดยไม่
รู้ตัวแถมถูกตราหน้าว่า ‘โง่’ ‘หน้าด้าน’ และ ‘ไร้ยางอาย’ ซึ่งเป็นเหมือนรอยมีดที่กรีดลึกลงไปในหัวใจของจันตา จน
ยากลืมเลือน 
 ผู้ชายน่ะไอต้อนมันอยากได้มันก็ด้ินรนจะเอาให้ได้ ให้มันท าอะไรมันก็ยอม พอมันได้เราแล้ว มันก็เป็นอีก
อย่าง พ่ีเห็นมาเยอะแล้ว อีกอย่างพ่ีไม่ได้ดูถูกเธอนะจันตา คือ เราต้องไม่ลืมว่าเราเป็นใคร เขาเป็นใคร เผื่อใจไว้บ้าง
แผนพลิกข้ึนมาจะได้ไม่เจ็บ 
 ถ้าเขารักเธอจริง อยากได้เธอเป็นคุณนายจริง ๆ เขาต้องพิสูจน์ตัวเองให้มากกว่าคนอื่น ๆ ตอนน้ีเธอรู้หรือ
ยังว่าบ้านช่องพ้ืนเพเขาเป็นคนที่ไหน มีลูกมีเมียอยู่ข้างหลังหรือเปล่าเขาคิดจะพาพ่อแม่มาดูตัวเธอหรือเปล่า เขาพูด
ถึงเรื่องแต่งงานบ้างไหม ออกเงินซื้อเสื้อผ้าของกินให้บ้างไหม และเขากล้าท่ีจะบอกกับคนที่ท างานของเขาไหมว่าเขา
ชอบเธอและไม่ฉวยโอกาสจากช่วงล่วงเกินเธอเมื่อมีโอกาส เขาให้เกียรติเธอไหม ก็ประมาณน้ีแหละ” 

       (กรงกรรม. 2560 : 120) 

 
 เรณูกับอาซา 
 การแสดงบทบาทของการเป็นท่ีปรึกษาและการปรับทุกข์กันระหว่าเรณูกับอาซาเปิดใจคุยกัน 
เพื่อจะได้ดูแลให้ความช่วยเหลือกันต่อไป เรณูบอกว่าถึงแม้เธอจะเรียนหนังสือมาน้อย แต่ก็สามารถ 
ท าหน้าท่ีเป็นที่ปรึกษาท่ีดีในเรื่องต่าง ๆ ได้ เพราะการท่ีเธอพบเจอผู้คนมาหลากหลายแบบ ท ามา 
หลายอาชีพ ท าให้เอมีประสบการณ์ตรงท่ีสามารถถ่ายทอดหรือแนะน าคนอื่นได้ในฐานะท่ีปรึกษาท่ีมากด้วย
ประสบการณ์  

 
 “พ่ีท้องกับพ่ีเขยต้ังแต่อายุ 17 พอพ่ีสาวพ่ีรู้บ้านแทบจะลุกเป็นไฟ แม่ให้พ่ีหลบไปอยู่หัวหวายจนคลอด  
แล้วแม่พ่ีก็ไปรับลูกพ่ีมาเลี้ยง ลูกพ่ีไม่ได้เรียกพ่ีว่าแม่หรอก เรียกพ่ีว่าพ่ี 

แม่พ่ีเอาเขามาเลี้ยงต้ังแต่มันเกิด บอกกับคนอื่นว่าเป็นลูกหลง หลงัคลอดมันแล้วพ่ีก็ไปเป็นเด็กหน้าร้านที่ 
ตาคลีแบบร้านเธอน่ีแหละ แล้วก็มาท างานที่บาร์จนเจอกับพ่ีใช้ 
 พ่ีรู้ตัวว่าพ่ีไม่ใช่ผู้หญิงดิบดีอะไร แต่พ่ีบอกกับเธอได้ค าเดียวว่าพ่ีรักพ่ีชายเธอจริง ๆไม่ได้คิดมาหลอกลวง 
ไม่ได้คิดมาปอกลอกเอาอะไร นอกจากอยากอยู่กับคนที่พ่ีรัก อยากต้ังต้นชีวิตใหม่เท่าน้ันจริง ๆ รักไม่รักพ่ีไม่รู้ แต่พอ
เขารู้ว่าพ่ีท้อง เขาก็เต็มใจรับผิดชอบและพาพ่ีมาท่ีน่ี 
 อาซา วันหน่ึงถ้าซารักใครมาก ๆ ซาจะมองข้ามความผิดพลาดในอดีตของเขาได้ไหมความสุขของคนที่มี
ความรัก คือ ได้อยู่กับคนที่เรารักนะซา ทุกข์มันก็ทนได้ถ้าใจมันสมปรารถนา วันหน่ึง ถ้าซามีปัญหาหัวใจ ปรึกษากับ
พ่ีได้นะ ถึงพ่ีจะเรียนหนังสือมาน้อยแต่พ่ีมั่นใจว่าพ่ีเจอคนมาเยอะ มันเป็นสัญชาตญาณเอาตัวรอดของมนุษย์น่ะ 
ไม่ได้เก่งกาจอะไรหรอก” 

       (กรงกรรม. 2560 : 128-129) 

เรณูกับแจ้ 
  การแสดงให้เห็นถึงบทบาทของการเป็นเพื่อนท่ีมีความหวังดีต่อกัน คบหากันด้วยความ
จริงใจ ความสัมพันธ์ของแจ้กับเรณูคือความเป็นเพื่อนท่ีมีมิตรภาพท่ีดีต่อกัน ยามท่ีเพื่อนเจอปัญหา
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หรือเผชิญหน้ากับมรสุมรุมเร้าชีวิต เพื่อนก็ต้องแสดงบทบาทในการยื่นมือเข้ามาช่วยเหลือ ช่วยชี้แนะ 
เตือนสติให้เพื่อนคิดได้ และด าเนินชีวิตไปในทางท่ีถูกต้อง ถ้าเพื่อนท าผิดท้ังท่ีเจตนาและไม่เจตนา  
ก็ต้องรู้จักปรามหรือเตือนไม่ให้ท าผิดซ้ าสองและถล าลึกไปกับส่ิงท่ีเพื่อนเห็นผิดเป็นชอบ ท่ีส าคัญเพื่อน
ต้องรู้จักให้อภัยซึ่งกันและกัน เหมือนกับแจ้ท่ีแนะน าและเตือนสติเรณูให้คิดดี ท าดี และแก้ไขส่ิงท่ีตน
ได้ท าผิดพลาด เอาชนะใจแม่สามีด้วยการคิด ท าดี แล้วดอกผลจากการท าความดีจะตอบแทนความดี
ของเรา นั่นก็คือ ความสุข 

 
 “เรณูกล้าหาญยอมรับผิด ท าไมเจ๊ถึงยินดีรับฟังค าโกหกหลอกลวงของคนเลวอย่างฉัน  ก็เธอบอกเองว่า  
ถ้าเป็นคนอื่นถาม เธอก็จะไม่ยอมรับ พอดีเป็นแจ้ถามเธอถึงยอมรับก็แสดงว่าเธอรักแจ้ ไว้ใจแจ้ และซื่อสัตย์กับ
มิตรภาพของเรา เรณูแจ้จะอายุจะ 40 แล้วนะแจ้เห็นคน รู้จักคนมาเยอะแยะมากมาย คนอย่างเธอไม่มีทางคิดท า
ร้ายใครก่อนอย่างแน่นอน  
 ถ้าจะให้แก้ตัวฉันก็จะบอกว่าที่ตาคลีกับเฮียใช้ฉันท าลงไปเพราะฉันรักเขา ฉันอยากเอาชนะเขา เอาชนะ
เพ่ือน ๆ ที่ดูถูกเหยียดหยามว่าคนอย่างฉันท าอาชีพอย่างน้ันจะไม่มีวันที่คนอย่างเฮียใช้จะสนใจ และอีกอย่างฉันก็
อยากมีชีวิตเหมือนผู้หญิงทั่ว ๆ ไปคือได้อยู่กับคนที่ฉันรัก สร้างอนาคต สร้างชีวิต มีลูกมีเต้าด้วยกัน ส่วนแม่ย้อยฉัน
ท าไปเพราะต้องการอยู่กับคนที่ฉันรักเท่าน้ัน ฉันไม่มีเจตนาหลอกลวงเอาทรัพย์สินอะไรของแกเลยสักนิด ไม่ว่าจะ
เป็นสร้อยคอ ร้านน้ี เรื่องเงินลงทุนท ามาหากิน ฉันเพียงแค่อยากให้แกเมตตาฉันบ้าง แต่ฉันคิดไม่ถึงว่าฤทธ์ิของมัน 
จะท าให้แกเปลี่ยนมาดีกับฉันถึงเพียงน้ี 
 แต่แจ้ว่ามันก็เป็นเพราะคุณงามความดีของเธอด้วย ฉันรู้สึกว่ายามท่ีเธอปรนนิบัติดูแลแม่ผัวเธอน้ัน เธอ
ไม่ได้ท าอย่างเสแสร้งแกล้งท า แต่เธอท าให้ด้วยความเต็มใจ 
 ก็เขาเป็นแม่ผัวฉัน แม่ผัวก็เหมือนแม่ของตัวเอง รักลูกเขาก็ต้องรักแม่รักพ่อเขาด้วยอีกอย่างฉันก็นึกอยาก
ตอบแทนเรื่องที่แกให้ทอง ให้ร้านฉัน แม้มันจะเกิดจากเกิดข้ึนเพราะคุณไสยก็ตาม 
 แต่เธอก็ยังคิดตอบแทน น่ันคือ เจตนาเธอไม่ได้เลวทรามแต่อย่างใด  
 แต่ฉันก็กลายเป็นคนที่คนทั้งชุมแสงมองด้วยสายตาเคลือบแคลงสงสัย ดูถูกเหยียดหยามไปซะแล้ว 
 เด๋ียวเรื่องมันก็เงียบ อดทนเอาหน่อยเพราะชีวิตคนเราน่ะมันมีเรื่องใหม่เกิดข้ึนเรียกความสนใจทุกวันอยู่
แล้ว เธอต้องพิสูจน์ตัวเองให้อาแปะ อากง อาซา เห็นว่าเธอต้องการแค่ความยุติธรรม ไม่ได้ต้องการมากกว่าน้ัน  
และที่ส าคัญอย่าคิดท าผิดซ้ าสองอีก แล้วก็ท าดีตอบแทนเขาอย่างที่คิดไว้น่ันแหละ มันยังจะพอลดโทษทัณฑ์ได้บ้าง  
 รอให้เฮียใช้ปลดทหารมาก่อน รอให้มีลูกเต้าด้วยกันก่อน ถึงตอนน้ันสถานการณ์คงดีข้ึน แล้วหมอที่ท าให้ 
แกก็บอกกับฉันว่าถ้าฉันมีความดีเป็นของคู่ตัว ของจะยังอยู่หรือว่าหลุดแล้ว ความดีน้ันก็ยังจะเป็นเครื่องผูกมัดใจคน
เอาไว้ได้” 

       (กรงกรรม. 2560 : 395-397) 

 
 เรณูกับมาลา 
 การแสดงให้เห็นถึงบทบาทในการเป็นท่ีปรึกษาในฐานะพี่สาว เรณูกับมาลามีความสัมพันธ์กัน
ในฐานะพี่สาว น้องสาว เพราะมาลาเป็นเพื่อนกับวรรณา และวรรณาก็เป็นน้องสาวของเรณู ดังนั้น 
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เรณูจึงให้ค าปรึกษาในฐานะพี่สาวที่เคยผ่านเหตุการณ์แบบนี้มาแล้ว คือ ท้องโดยท่ียังไม่พร้อม และให้
ข้อคิดและเตือนสติมาลาให้กล้าเผชิญหน้ากับความเป็นจริงคือ ยอมรับและไปสารภาพผิดกับพ่อแม่ 
และทุ่มทความรักมาให้ลูก เพราะลูกเป็นของขวัญอันล้ าค่าของผู้หญิงทุกคน 
 
 “ค าพูดของเรณู เป็นเสมือนแสงสว่างอันริบหรี่ แต่มันก็ท าให้มาลาสงบสติอารมณค์ลายความกังวลและ
ความทุกข์ใจลงไปได้บ้าง ‘มาลา’ ของขวัญที่ล้ าค่าท่ีสุดในชีวิตของผู้หญิงเราก็คือการได้มีลูก ถึงแม้ว่าพ่อเขาจะไม่
ยอมรับ ก็ใช่ว่าเราจะหมดหนทางเลี้ยงลูกน่ีนา หมาแมวมันยังด้ินรนเลี้ยงลูกของมันได้ เราเป็นคนเราต้องดีกว่าน้ัน 
และพ่อแม่ของเราพ ่อแม่ของเธอน่ันแหละ ถึงเขาจะดุร้ายแค่ไหนแต่อย่างไรเขาก็เป็นพ่อแม่ ลูกท าผิดท าพลาดถ้าเขา
จะเฆี่ยนตีเขาย่อมมีสิทธ์ิ แต่เขาก็คงไม่ฆ่าแกงได้ลงคอหรอก กลับเขากะลาไปนะ แล้วไปสารภาพความจริง เริ่มต้นที่
แม่ของเธอก่อน ให้แม่เป็นก ันชน ให้แม่เข้าไปคุยกับพ่อหลังจากน้ันก็ก้มหน้ายอมรับโทษทัณฑ์ไป เขาตีเขาก็คงตีไม่ถึง
ตายหรอกเพราะอย่างไรเธอก็เป็นลูกสาวเขา เด็กในท้องอย่างไรก็เป็นสายเลือดของเขาเหมือนกัน เชื่อพี่นะ สงบสติ
อารมณ์ท าใจให้เข้มแข็งคราวน้ีถือว่าเป็นบทเรียนชีวิต ว่าผู้ชายเลว ๆ มันไม่มีค่าพอจะให้รักหรือคิดฝากชีวิต เอา
ความรักน้ันมาทุ่มเทให้กับลูกเถอะนะ อย่างไรลูกก็เป็นของเราอย่างไม่มีวันเปลี่ยนแปลง และพ่ีก็เชื่อว่าพ้ืนฐานฐานะ
ทางบ้านของเธอยังดีกว่าคนอื่นเขาอีกต้ังมากมายคืนน้ันมาลากลับมาท่ีหอพักด้วยท่าทีอ่อนระโหยโรยแรง และจะท า
ใจได้มากข้ึน แม้จะบอกตัวเองว่าความจริงเป็นสิ่งที่ไม่ตาย พ่อคงไม่เอาถึงตาย คนกะลาก็ใช่ว่าจะไม่เคยมีคนท้องโดย
ไม่มีพ่อ ท้องแล้วถูกทิ้ง แต่ลึก ๆ มาลาก็ยังรู้สึกหวาดกลัว” 

       (กรงกรรม. 2560 : 576) 
 

 เรณู จันตา แจ้ 
 ความสัมพันธ์ของเรณู  จันตา  แจ้ เป็นการแสดงบทบาทของเพื่อน พี่ ท่ีคอยช่วยเหลือดูแล
เพื่อนท่ีก าลังตกทุกข์ได้ยากหรือก าลังเผชิญกับมรสุมในชีวิต แจ้ และเรณู คอยปลอบใจอยู่เคียงข้าง 
จันตาในวันท่ีเธอแย่ท่ีสุดในชีวิต และพร้อมท่ีจะยื่นมือเข้าไปช่วยด้วยการช่วยกันแก้ปัญหาหรือหาทาง
ออกของปัญหาช่วยกัน เรณูและแจ้ช่วยให้จันตาไปเรียนเพื่อจะได้มีอาชีพติดตัวเพื่อจะได้เล้ียงชีพของ
ตนเองได้ สามารถพึ่งพาตนเองได้ จันตาซาบซึ้งในบุญคุณท่ีพี่สาวทั้งสองคนได้ช่วยเหลือเธอ ช่วยฉุด
เธอขึ้นมาจากขุมนรกท่ีเธอก าลังเผชิญอยู่เพียงล าพัง ถือเป็นความโชคดีของจันตาท่ีเจอกัลยาณมิตรท่ีดี
และจริงใจ พร้อมท่ีจะช่วยเหลือเธออย่างเต็มก าลัง 
 
 “จ ันตาไม่กล้าสู้หน้าใครอีกแล้ว หนูอยู่ชุมแสงต่อไปไม่ได้อีกแล้ว แล้วหนูก็ไม่รู้จะไปอยู่ที่ไหนด้วย” 
 “ชีวิตมันไม่ได้สิ้นหนทางขนาดน้ันหรอกนะจันตา อย่าลืมว่าเรามีมือมีตีนครบ”เรณูรีบขัด 
 “ชาติก่อนคงท ากรรมไว้เยอะชีวิตหนูถึงได้มาเจอเรื่องแบบน้ี” 
 “ชาติก่อนชาติไหนก็อย่าไปสนใจมันมองแค่วันน้ี วันพรุ่งน้ี พอต้ังสติให้ดีค่อย ๆ คิดหาทางแก้ปัญหา” 
 “รู้ไหมว่าอาม่าเป็นห่วงเธอมากแค่ไหน” 
 “หนูท าให้อาม่าเสียหน้าเสียความเสียความรู้สึกกับหนู” 
 “อาม่าเขาไม่ได้คิดอะไรแบบน้ันเลย จ ันตาหาทางแก้ปัญหาใหม่เถอะ” 
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 “เธอเคยบอกว่าอยากเรียนเสริมสวยไม่ใช่หรือ จันตา” 
 “แต่หนูไม่มเีงิน เงินเดือนหนูส่วนใหญ่ หนูส่งไปให้พ่อกับแม่ เหลือเก็บก็ไม่เท่าไหร่”  
 “ก็ทองที่อาม ่าให้เป็นของขวัญวันแต่งงาน” เรณูหมายถึงทองชุดที่ยังคงอยู่ในตัวจันตา 
 “หนูไม่ได้แต่งงาน หนูคงต้องเอาคืนอาม่า” 
 “เอาอย่างน้ีจันตา อาม่า แจ้งซัง และแจ้ สร้างวัดสร้างวามาก็เยอะนะ คราวน้ีพวกเราจะช่วยคน จะชุบ
ชีวิตคนเอาบุญบ้างล่ะ เธอไม่ต้องกลับบ้าน กลับไปเธอคงต้องฆ่าตัวตายแน่ ฉันก็ไม่อยากได้ยินข่าวร้ายแบบน้ันในวัน
หน้า ชีวิตเป็นของน้อยนะจันตาเธอไปวัดกับอาม่าเธอก็คงฟังเทศน์ฟังธรรมมาว่าการฆ่าตัวตายเป็นบาปมหันต์  
 เพราะฉะน้ันเธอไม่ต้องมาท างานดูแลอาม่า แต่เธอจะได้เงินเดือนไว้ส่งเสียพ่อแม่เธอเหมือนเดิมที่เพ่ิมเติม 
คือ เธอต้องไปเรียนเสริมสวยที่ปากน้ าโพพรุ่งน้ีเช้า เราไปกันแต่เช้าไปกับแจ้ ไม่ต้องสนใจสายตาใครเสียงใคร แจ้จะ
เอาเธอไปฝากเรียนเอง” 
 “แต่มันใช้เงินเยอะ” 
 “เยอะ แจ้ก็มีจ่าย แจ้จะช่วยเธอจนกว่าเธอจะต้ังหลักได้ แจ้มั่นใจว่าวันหน้าจ ันตาจะยืนด้วยขาของเธอได้”  
 “พ่ีก็จะช่วยแจ้เขาด้วยเบื้องต้นพ่ีให้ 2,000” พ่ีเรณู 
 “ไม่ต้องปฏิเสธไม่ต้องเกรงใจท าตามท่ีแจ้น้ีบอกเถอะนะ วันน้ีที่งานมาล่มก็คิดว่าเธอกับคุณปลัดไม่ใช่เน้ือคู่
กัน เรื่องมันถึงต้องมาลงเอยแบบน้ี จันตาพูดทั้งน้ าตาว่าบุญคุณของพ่ีทั้งสองคนชาติน้ีหนูไม่รู้จะตอบแทนอย่างไร
หมด” 

       (กรงกรรม. 2560 : 623-624) 

 
อัมพรกับอุไร 

   อัมพรกับอุไรเป็นพี่น้องกัน  เป็นการแสดงให้เห็นถึงความเป็นห่วงของพี่สาวกับน้องสาว     
เมื่อพี่สาวอย่างอัมพรเห็นน้องก าลังมีปัญหาหนักอกท่ีไม่สามารถบอกกับใครได้ อัมพรในฐานะพี่สาวจึง
กลายเป็นคนท่ีน้องสาวเช่ือใจและไว้ใจระบายปัญหาให้อัมพรฟัง และท้ังสองคนก็ปรึกษากันและ
ช่วยกันคิดหาวิธีการแก้ไขปัญหาให้กับน้องสาวของตนเอง เพื่อไม่ให้แม่ต้องมาทุกข์ใจกับปัญหาท่ีลูก
สาวเป็นคนก่อเรื่อง แสดงให้เห็นถึงบทบาทการเป็นท่ีปรึกษาของพี่น้องท่ีรักใคร่กัน ต้องดูแลช่วยเหลือ 
ไม่ว่าจะสุขหรือทุกข์ก็ต้องร่วมกันฝ่าฟันอุปสรรคไปให้ได้ ถือเป็นการท าตามบทบาทหน้าท่ีของพี่สาว
น้องสาวได้ดี 

 
 “อุไร เอ็งเป็นอะไร ใครท าอะไรเอ ็ง” อัมพรถามด้วยความหว่ันใจ 
 “ฉันไปเสียแล้ว อุไรร้องไห้ตัวโยนเพราะรู้แน่ว่าระหว่างเธอกับลือพงษ์น้ันไม่น่าเป็นอย่างที่ใจคิดได้แล้ว     
ลือพงษ์ไม่เชื่อว่าเธอบริสุทธ์ิใจ เธอจะไปพูดอะไรได้ ก็เธอพลีกายให้เขาอย่างง่ายดายเอง ค่าของเธอมันหมดเพราะตัว
เธอเอง แต่เธอไม่คิดว่าเขาจะงี่เง่าเชื่อคนหาปลาและไม่คดิเลยว่าเขาจะเชื่อค าพูดพล่อย ๆ ของประยูร คนที่นับว่า
เป็นลูกของศัตรูของเธอ เขาไม่ฟังเธอเลย เอาแต่พูดว่าเสียใจ เสียความรู้สึก เสียดายวันเวลาท่ีได้คบหาดูใจกันหรือว่า
มันไม่ได้จริงใจกับฉันต้ังแต่แรกอยู่แล้ว เลยหาเหตุมาอ้างที่จะไม่รับผิดชอบ” 
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 “อัมพรไม่กล้าออกความคิดเห็น อุไรยังร้องไห้สะอึกสะอืน้ ส ่วนอัมพรน้ันก็ก าลังคิดหาทางแก้ปัญหาให้น้อง 
เราต้องแก้ปัญหาก่อนที่แม่จะรู้ พ่ีไม่อยากให้แม่ทุกข์ใจไปมากกว่าน้ี” 
 “อีแย้มมันร้ายกว่าท่ีฉันคิดไว้จริง ๆ” 
 “มันร้ายได้เราก็ร้ายได้ ถ้าชาติน้ีมันจะจองเวรจองกรรมกบัเรา แล้วท าไมเราจะให้มันท าอยู่ฝ่ายเดียวล่ะ  
ถ้าพ่ีไม่มีความสุขมันก็จะไม่มีเช่นกัน 2 หัวต้องดีกว่าหัวเดียว อีแย้ม ไอ้ยูร ชาติน้ีมึงอย่าได้มีความสุขเลยสายตาของ
อ ุไรมุ่งมั่นไม่ต่างจากพ่ีสาว” 

       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 89) 

 
 3.1.5.2  เพื่อน/พี่น้องท่ีเกลียดและพร้อมจะแย่งชิงกัน ชักจูงกันไปท าเรื่องท่ีผิดหรือเรื่องท่ีไม่ดี 
มีดังนี ้  
 เจ๊อ๋ากับพิไล 
 เจ๊อ๋ากับพิไล  แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของเพื่อนหรือมิตรภาพจอมปลอมท่ีท้ังสองคนคบ
กัน คุยกันเพราะเรื่องผลประโยชน์ เรื่องเงนิ ๆ ทอง ๆ และเรื่องท่ีไม่ดีของชาวบ้าน การแนะน าชักชวน
เพื่อนให้ท าธุรกิจสีเทา ท่ีร่ ารวยจากการขูดรีดเลือดกับปู หรือการท านาบนหลังคน การรับซื้อของเก่า   
ท่ีมีแนวโน้มว่าจะมีราคาในอนาคตท่ีไม่ทราบท่ีมาของของ การขายหวยเถ่ือน การรับจ าน า จ านอง
ท่ีดินท่ีมีดอกเบ้ียแพง เหมือนกับตนเอง เพราะความโลภท าให้มิตรภาพของสองคนเบ่งบาน จนท าให้
ชักชวนกันไปในทางท่ีไม่ดี ดังนั้น ในการเลือกคบมิตรเป็นส่ิงท่ีส าคัญมาก เพราะถ้าเราเลือกคบมิตรท่ีดี 
มีความจริงใจคอยช่วยเหลือกันชีวิตก็จะมีความสุข แต่ถ้าเลือกคบมิตรท่ีหวังผลประโยชน์ ถ้าไม่มี
ผลประโยชน์ก็จะไม่คุยด้วย มิตรท่ีเสแสร้งแกล้งท า ไม่จริงใจ แนะน ามิจฉาชีพ แนะน าเราไปในทาง   
ท่ีผิด ชีวิตเราก็จะพบแต่ความพินาศ 

 
 “นางอ๋าเป็นคนปากพล่อยสาระแนเรื่องของชาวบ้านร้านตลาดมาแต่ไหนแต่ไร พิไลเพ่ิงมาอยู่ใหม่เป็น
เหมือนคนหัวเดียวกระเทียมลีบ ครั้นมีความคิดอ่านตรงกันพิไลจึงยึดนางอ๋าไว้มั่น นางอาก็ชอบคนอย่างพิไล  
เพราะหมดเรื่องจะคุย พอรู้สึกไว้เน้ือเชื่อใจกันก็เผื่อแผ่วิธีหาเงินหาทองเข้าบ้านตามแบบแผนของตน นอกจากขาย
ทองรูปพรรณแล้ว ที่น่ียังรับจ าน าทอง จ านองที่ดิน รับซื้อของเก่าท่ีมีแนวโน้มว่าจะมีราคาในอนาคตและเป็นเจ้ามือ
รับหวยเถ่ือนอีกด้วย พิไลจึงพอมองเห็นลู่ทางท ามาหากินที่รู้สึกถูกกับจริตของตนหากว่านางย้อยจะตุกติกไม่ยกร้าน
น้ันให้เป็นของตนอย่างที่เคยบอกไว้”   

       (กรงกรรม. 2560 : 448)  
 

อุ่นกับบังอร 
   อุ่นกับบังอรมีความสัมพันธ์เป็นพี่น้องกนั  แสดงให้เห็นถึงทัศนคติในการแต่งงานของสอง   
พี่น้อง อุ่นกับบังอรท่ีมีความคิดแตกต่างกัน บังอรให้ความส าคัญกับการแต่งงานกับคนรวย  เพราะแต่ง
ไปแล้วจะสุขสบาย แต่อุ่นเลือกท่ีจะแต่งงานกับใครสักคนด้วยความรักแม้จะต้องแย่งชิงมาก็ตาม       
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อุ่นไม่ได้รักพี่ทิดอิน แต่บังอรแอบรักเธอจึงใช้เล่ห์เหล่ียมในการโน้มน้าวใจให้อุ่นหนีไปโดยไม่ต้อง
แต่งงาน เธอจะเป็นคนแต่งแทนเอง จึงวางแผนพดูชักจูงให้อุ่นท าตามเสียงเรียกร้องของหัวใจคือหนี
ตามผู้ชายท่ีอุ่นรักไป เพื่อท่ีตนจะได้เป็นสะใภ้คนจีนแทน ซึ่งการเป็นลูกสะใภ้คนจีนเป็นส่ิงท่ีอุ่นไม่พึง
ปรารถนาท่ีต้องไปดูแลพ่อแม่สามี และต้องถูกแม่สามีใช้งานเธออย่างกับทาส เพราะอาชีพค้าขายทุก
เวลานาทีเป็นเงินเป็นทอง เธอกลัวที่จะมีปัญหาเมื่อต้องไปตกอยู่ในสถานะจ ายอมแบบนั้น สองพี่น้อง
จึงวางแผนเพื่อแก่งแก่งชิงความรักโดยท่ีท าเหมือนหวังดีต่อกัน แต่ก็แอบแฝงความเห็นแก่ตัวไว้ 

 
 “พ่ีทิดอิน ไม่ได้อยากได้หล่อนสักเท่าไหร่ อยู่กับคนที่ไม่รักและไม่คุ้นเคยจะเป็นอย่างไร เธอจะอดทนได้
ไหม น่ีก็เป็นอีกปญัหาหน่ึงที่อุน่เอามาของคิด” 
 “พ่ีอย่าลืมนะว่าเขารวย แต่งกับเขาแล้วพ่อแม่น้อง ๆ จะได้สบาย”บังอรท าเป็นพูดถึงแต่แง่ดีทั้งที่อยากจะ
เป่าหูในแง่ร้าย ๆ  
 “รวยจนส าหรับพ่ีมันไม่ส าคัญหรอก” เข้าทางบังอรจนได้ 
 “ฉันก็คิดอย่างน้ันนะพ่ี ถ้าเราแต่งงานกับใครสักคนมันก็น่าจะเกิดข้ึนเพราะความรัก” 
 “พ่ีไม่ได้อยากได้พ่ีทิดอินมาท าผัว พ่ีไม่ชอบคนอ่อนแอ เลี้ยงไม่โต อะไร ๆ ก็พ่อแม่ถ้าพ่ีเป็นเขานะพ่ีไม่ยอม
แต่งหรอก ขายข้ีหน้าตายเลย ถ้าพลาดจากพ่ีมาเอาน้อง และคิดดูเถอะ พ่ีมันก็ต้องเรียกว่ารักของคัดทิ้งของพ่ีอิ่ม
เขา” 
 “คิดมากไปได้ ฉันเพ่ิงรู้นะว่าพ่ีคิดมากขนาดน้ี ทีแรกก็คิดแค่ว่าไม่อยากไปเป็นสะใภ้คนจีน” บังอรอ้างอิง
ประสบการณ์ตรงของคนเป็นน้าเพ่ือเพ่ิมความน่ากลัว 
 “ท าไร่ท างานน่ียังต่ืนสายได้ แต่คนค้าขาย ทุกนาทีเขาเป็นเงินเป็นทองไปหมด หาได้กินดี แต่เรื่อง
ปรนนิบัติพัดวีเอาใจพ่อผัวแม่ผัวน่ีสิ เขาว่าใช้กันอย่างกับทาส แอะสักค าเป็นทุบตี” 

       (ชิงชัง. 2556 : 99) 
 

 สถานภาพและบทบาทของการเป็นเพื่อน/พี่น้อง ความสัมพันธ์ระหว่างคนเรานั้นไม่ได้มีเพียง
แค่เรื่องของคู่รักแค่เพียงอย่างเดียว แต่ความสัมพันธ์ระหว่างเพื่อน/พี่น้องนั้นก็เป็นส่ิงท่ีท าให้แต่ละคน
นั้นมีความสุข มีความหวัง และมีก าลังใจในการใช้ชีวิตมากขึ้น ในนวนิยายของจุฬามณี  ตัวละครหญิง
ท่ีมีสถานภาพและบทบาทของเพื่อนหรือพี่ท่ีรักและช่วยเหลือแบ่งปันกัน การแสดงบทบาทของเพื่อน 
หรือพี่ ท่ีคอยช่วยเหลือดูแลเพื่อนท่ีก าลังตกทุกข์ได้ยากหรือก าลังเผชิญกับมรสุมในชีวิต คอยปลอบใจ
อยู่เคียงข้างในวันท่ีรู้สึกแย่ท่ีสุดในชีวิต และพร้อมท่ีจะยื่นมือเข้าไปช่วยด้วยการช่วยกันแก้ปัญหาหรือ
หาทางออกให้กับปัญหา ช่วยส่งเสริมแนะน าให้ไปเรียนเพื่อจะได้มีอาชีพติดตัวเพื่อจะได้เล้ียงชีพของ
ตนเองได้ สามารถพึ่งพาตนเองได้ ช่วยฉุดเพื่อนมีคุณภาพชีวิตท่ีดีขึ้น  การเป็นกัลยาณมิตรท่ีดีและ
จริงใจ พร้อมท่ีจะช่วยเหลือกันอย่างเต็มก าลัง  ในฐานะพี่น้องท่ีเช่ือใจและไว้ใจกัน เวลาทุกข์ใจ
สามารถระบายปัญหาให้ฟัง เป็นปรึกษาท่ีดีและช่วยกันคิดหาวิธีการแก้ไขปัญหาร่วมกัน เพื่อไม่ใหค้น
รอบข้างต้องมาเดือนร้อนหรือทุกข์ใจ แสดงให้เห็นถึงบทบาทการเป็นที่ปรึกษาของพี่น้องท่ีรักใคร่กัน 
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ต้องดูแลช่วยเหลือ เป็นท่ีพึ่งเป็นเพื่อนในยามยากไม่ว่าจะสุขหรือทุกข์ก็ต้องร่วมกันฝ่าฟันอุปสรรคไป
ให้ได้ ถือเป็นการท าตามบทบาทหน้าท่ีของเพื่อน พี่น้องท่ีดี  และลักษณะเด่นท่ีพบคือ สถานภาพและ
บทบาทของการเป็นเพื่อน พี่น้องท่ีเกลียด ชิงชัง และพร้อมจะแย่งชิงกัน ชักจูงกนัไปท าเรื่องท่ีผิดหรือ
เรื่องท่ีไม่ดี แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของเพื่อนหรือมิตรภาพจอมปลอม คบกัน คุยกันเพราะเรื่อง
ผลประโยชน์ เรื่องเงิน ๆ ทอง ๆ และเรื่องท่ีไม่ดีของชาวบ้าน การแนะน าชักชวนเพื่อนให้ท าธุรกิจสี
เทา  ชักชวนกันไปในทางท่ีไม่ดี  
 ดังนั้น ในการเลือกคบมิตรเป็นส่ิงท่ีส าคัญมาก เพราะถ้าเราเลือกคบมิตรท่ีดี มีความจริงใจ
คอยช่วยเหลือกันชีวิตก็จะมีความสุข แต่ถ้าเลือกคบมิตรท่ีหวังผลประโยชน์ ถ้าไม่มีผลประโยชน์ก็จะ
ไม่คุยด้วย มิตรท่ีเสแสร้งแกล้งท า ไม่จริงใจ แนะน ามิจฉาชีพ แนะน าเราไปในทางท่ีผิด ชีวิตเราก็จะพบ
แต่ความพังพินาศ 
 

3.1.6  สถานภาพและบทบาทของญาติผู้ใหญ่ 
 
 ปิ่นหล้า  ศิลาบุตร. (2551 : 101)  กล่าวว่า  สังคมไทย  ญาติผู้ใหญ่ถือว่ามีบทบาทส าคัญใน
ครอบครัว  เนื่องจากอดีตสังคมไทยเป็นสังคมครอบครัวขยาย  คือ  มีปู่ย่า  ตายาย  ลุง ป้าน้าอา พ่อ
แม่และลูก  อยู่ในบ้านหลังเดียวกัน  หรืออยู่บ้านใกล้เรือนเคียงกัน  ในอาณาบริเวณเดียวกัน  อ านาจ
เด็ดขาดภายในครอบครัวก็เป็นของผู้อาวุโสท่ีได้รับการยอมรับให้เป้นผู้น าครอบครัว  ครอบครัวใน
สังคมไทยปัจจุบันเป็นครอบครัวเด่ียว  ซึ่งมีเพียงพอ่แม่และลูก  ซึ่งต่างจากอดีต  แต่บางครอบครัวก็
ยังมีญาติผู้ใหญ่อาศัยอยู่ด้วย  หากครอบครัวใดมีปัญหาญาติผู้ใหญ่จะเป็นคนคอยดูแลบุตรหลาน  
ญาติผู้ใหญ่จึงมีความส าคัญละมีบทบาทส าคัญในครอบครัว  
 นวนิยายของจุฬามณีมีตัวละครหญิงท่ีมีสถานภาพเป็นผู้ใหญ่  คือ  มีบทบาทในครอบครัว  
ได้แก่  ญาติผู้ใหญ่เป็นเสมือนแม่  และญาติผู้ใหญ่ให้ค าปรึกษา  แนะน าส่ังสอน  ซึ่งมีรายละเอียด  
ดังนี ้
 

 3.1.6.1  ญาติผู้ใหญ่เป็นเสมือนแม่   
  ญาติผู้ใหญ่ท่ีมีความใกล้ชิดและสามารถท าหน้าท่ีแทนแม่ได้เป็นอย่างดี  เมื่อแม่ไม่
สามารถเล้ียงดูแลลูกได้  ญาติผู้ใหญ่จึงช่วยท าหน้าท่ีดูแลแทน  และท าหน้าท่ีได้ดีไม่ต่างจากแม่  คอย
ให้การดูแลเล้ียงดูเป็นอย่างดี  ให้ความรักเอาใจใส่  เป้นผู้อยุ่ร่วมแก้ปัญหา  ดูแลลูกหลานท้ังยามทุกข์
หรือมีความสุข 
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 3.1.6.2  ญาติผู้ใหญ่ให้ค าปรึกษา แนะน าส่ังสอน   
  ญาติผู้ใหญ่จึงเป็นผู้มีบทบาทส าคัญและมีความส าคัญในครอบครัว  เพราะเป็นท่ีรัก
และเคารพของลูกหลานรองลงมาจากพ่อแม่  อีกท้ังยังเป็นผู้มีประสบการณ์ผ่านโลกผ่านชีวิตมา
มากกว่า  จึงเป็นผู้มองเห็นส่ิงต่าง ๆ มามากกว่า  เป็นผู้รับฟัง  ปรึกษา  ให้ค าส่ังสอน  อบรม  เข้าใจ
เหตุการณ์  และช่วยแก้ไขปัญหาในครอบครัว  เพื่อดูแลส่ังสอนให้ลูกหลานท าในส่ิงท่ีถูกต้องตาม
ครรลองคองธรรม  สามารถด าเนินชีวิตตามครรลองได้อย่างมีความสุขและประสบความส าเร็จในชีวิต 
  ยกตัวอย่าง 
  ความสัมพันธ์ของจันตากับอาม่าท่ีเปรียบเสมือนญาติผู้ใหญ่ท่ีคอยให้ค าแนะน าท่ีดี  
เป็นท่ีปรึกษา เป็นการแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของอาม่าและจันตา  ถึงแม้ว่าจันตาจะเป็นเพียง
ลูกจ้างในร้าน แต่ความสัมพันธ์ของสองคนนี้มีมากกว่าการเป็นแค่เพียงลูกจ้างกับนายจ้าง  แต่เป็น
เสมือนญาติผู้ใหญ่ท่ีจันตาเคารพรักเสมือนญาติผู้ใหญ่  ซึ่งอาม่ามีความปรารถนาดีเห็นจันตาไม่สบาย
ใจเลยแสดงบทบาทการเป็นท่ีปรึกษาให้กับจันตาว่าดีแล้วที่พระตงจะแต่งงานกับพิไลลูกสะใภ้ท่ีนาง
ย้อยหาไว้ให้เพราะถ้าจันตาไปเป็นสะใภ้อาม่าก็จะเป็นห่วงจันตาเพราะจะตกเป็นสะใภ้ทาสท่ีโดนนาง
ย้อยแม่สามีโขกสับจิกหัวใช้  อาม่าแนะน าว่าคนท่ีสวยแบบจันตาควรได้สามีเป็นพวกข้าราชการ ซึ่ง
แสดงให้เห็นถึงค่านิยมของข้าราชการในการเลือกภรรยาท่ีหน้าตาสวยซึ่งสามารถพาไปอวดคนอื่นได้ 
แสดงให้เห็นถึงความสวยของผู้หญิงสามารถประดับบารมีของผู้ชายท่ีเป็นข้าราชการได้ 
 
 “อาจันตาคิดเสียว่าเราไม่ใช่เน้ือคู่กันแล้วคนดี ๆ อย่างลื้อ เด๋ียวก็มีคนมาเห็นคุณค่าเอง  ให้รักษาเน้ือรักษา
ตัวให้ดีเถอะ แต่อาม่าคิดว่าก็เป็นเรื่องดีนะที่ความรักของลื้อกับพระตงไม่สมหวัง อาม่าดูออกหรอก อั๊วแก่ปูนน้ีแล้ว
เห็นรัก เห็นเกลียด เห็นเลิกมาเยอะแยะ บอบบางอย่างลื้อไม่ทันแม่ผัวอย่างอาย้อยหรอก หรือแต่งเข้าไปลื้อก็จะไป
เป็นสะใภ้ทาสให้เขาโขกสับจิกหัวใช้อยู่แต่หลังร้าน ท าแต่งานบ้าน แล้วใช้เศษเงินที่เขาปันมาให้นิด ๆ หน่อย ๆ   
อย่างลื้อ  อาม่าว่ามองพวกข้าราชการดีกว่า ลื้อมันเหมือนดอกกล้วยไม้ใครเห็นก็รู้สึกสดชื่นสบายตา ลื้อสวยมากนะ
อาจันตาเหมาะที่จะพาไปอวดโฉมให้คนอื่นเห็น จันตามาอยู่ที่น่ีในฐานะคนท างานบ้านและดูแลอาม่าโดยเฉพาะหญิง
สาวไม่ได้เข้าไปวุ่นวายอยู่หน้าร้านเหมือนลูกจ้างคนอื่นจันตาน้ันกินนอนอยู่ประจ าได้เงินเดือนไม่มากดีแต่ว่าเจอ
นายจ้างดีและที่น่ีก็ไม่มีลูกชายนายจ้างมากวนใจเหมือนตอนอยู่ที่อุตรดิตถ์ จันตาเป็นคนไม่เถียงคนแต่ก็ไม่ถึงกับเงียบ
จนน่าร าคาญ อาม่าจึงรักและเอ็นดูจันตาเป็นพิเศษ” 

       (กรงกรรม.2560 : 52) 
 

นางศรี 
 การสนทนาระหว่างนางศรีผู้เป็นอาของเพียงเพ็ญกับบังอร  นางศรีต้องการแก้ปัญหาให้กับ 
พ่อก านันพี่ชายของตน และอยากช่วยแก้ปัญหา ช่วยเตือนสติหลานสาวอย่างเพียงเพ็ญว่าไม่ควร
กลับไปหาคนรักเก่า เพราะตอนนี้เขามีบังอรเป็นเมียแล้ว ถ้าเพียงเพ็ญกลับไปหาก้านคนรักเก่า 
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จากท่ีเป็นเมียหลวงของอาซาก็จะกลายเป็นเมียน้อยของก้าน ต้องไปกินน้ าใต้ศอกของบังอร นางศรี 
จึงแก้ปัญหาโดยการไปคุยกับบังอรและมอบเงินให้ แล้วให้บังอรน าไปให้ก้านเพื่อมาเป็นค่าสินสอดของ
ตนเอง เพราะเห็นใจและต้องการรวบรัดให้ก้านมาแต่งงานกับบังอรให้เร็วที่สุด เพื่อแก้ปัญหาให้เพียง
เพ็ญหลานสาวของตนเองตัดใจจากก้าน และอ้างเหตุผลท่ีน่าเช่ือถือให้เพียงเพ็ญเข้าใจถึงสถานภาพ
ของตนเองว่าได้แต่งงานกับอาซาไปแล้ว ดังนั้น ต้องท าตามบทบาทหน้าท่ีของภรรยาก็คือต้องนอนกับ
อาซา และตัดใจจากคนรักเก่าท่ีก าลังจะแต่งงานได้แล้ว เพราะไม่อย่างนั้นตนจะกลายเป็นผู้หญิงท่ีคบ
ชู้เป็นพฤติกรรมท่ีร้ายแรงมากของผู้หญิงและจะถูกสังคมประณาม หยามเกียรติ ท่ีส าคัญจะท าให้พ่อ
กับเม่ทุกข์ใจและอับอายขายหน้าชาวบ้าน ดังนั้น นอกจากการปฏิบัติหน้าท่ีตามสถานภาพและ
บทบาทของตนเองท าตามหน้าท่ีภรรยาท่ีดี และหน้าท่ีลูกสาวท่ีดี ก็จะน าพาแต่ความสุขมาให้ แต่การ 
ท่ีไม่ท าตามสถานภาพและบทบาทของตนก็จะมีแต่เรื่องทุกข์ใจชีวิตไม่มีความสุข 

 
  “ป้าอยากรู้เรื่องของเอ็งกับไอ้ก้านว่ามันไปถึงไหนแล้ว บังอรแม้จะอยากให้คนอื่นรับรู้ว่าตนน้ัน 
ตกเป็นของพ่ีก้านไปแล้ว แต่พอถูกถามตรง ๆ ผิวหน้าบังอรก็รู้สึกร้อนข ึ้นผะผ่าวเพราะความเขินอาย 
 เมื่อไหร่คุณจะแต่งงานกันให้เป็นเรื่องเป็นราว ชาวบ้านเขาจะได้ไม่เอาไปนินทา 
 พ่ีก ้านเขายังไม่พร้อมเขา ไม่มีเงิน หน้ีสินที่ยืมไปรักษาแม่เขาก็ยังต้องท างานใช้อยู่ 
 ถ้าเอ็งท้องไส้ข้ึนมา เอ ็งจะไม่อายคนรึ ป้าไม่อยากให้แม่เอ็งรู้สึกอับอายขายหน้า เอ็งก็เสียสาวให้ผู้ชายมัน
ไปแล้ว ถ้าไอ้ก ้านจะมาขอ ให้เรียกค่าสินสอดอย่างถูกที่สุดแล้วก็จัดงานอย่างรวบรัดที่สุด บอกกล่าวเฉพาะคนกันเอง
ก็พอแล้ว จัดงานให้เร็วที่สุด บอกก้านไปแค่ว่าท่ีต้องเร่งรัดแต่งก็ประมาณอัฐยายซื้อขนมยาย บอกไปว่าเป็นเงินของ
แม่เอ ็งขายผ้าเอาหน้ารอด แต่งกันอายกันไป 
 บังอรต้ังใจไว้ว่า บังอรจะปล่อยให้ตัวเองท้องแล้วบอกให้ผู้ใหญ่รับรู้ ผูกข้อไม้ข้อมือให้ แล้วก็อยู่ด้วยกันเสีย 
เมื่อมีลาภลอยมาอย่างน้ีถ้าไม่รบีตะครุบไว้ก็โง่เต็มทีแล้ว  
 แม่ของก้านป่วยเป็นวัณโรคมันจะติดโรคจากแม่มันหรือเปล่าก็ไม่รู้แล้วตอนน้ีใคร ๆ ก็รู้ว่าบังอรเดินข้ึนเดิน
ลงบ้านน้ันอยู่ ปรนนิบัติดูแลป้ากุ่นจนค่ ามืดดึกด่ืน เพราะมันอยากได้ก ้านท าผัว แล้วคนเข้าตาจน คนที่ก าลังจะจมน้ า
ตาย ก าลังจะหาเงินรักษาแม่ตัวคนเดียวอย่างน้ันน่ะมันไม่โง่ปล่อยขอนไม้ให้ลอยน้ าผ่านไปหรอก รู้ไหมว่ามันมีอะไร
กับบังอรไปแล้วอีบังอรถึงมันจะแรดแต่มันก็ไม่ได้แย่งผัวใคร 
 ที่ส าคัญเป็นลูกผู้หญิงใคร ๆ ก็อยากได้ต าแหน่งเมียหลวง เมียแต่งกันทั้งน้ันแหละ 
ถ้าวกกลับไปหามันก็เท่ากับว่าต้องกลับไปกินน้ าใต้ศอกอีบังอร แต่ตอนน้ีหนูเป็นเมียพ่อซาพ่อซาเขากลับมาก็ให้เขา
ข้ึนมานอนบนเตียงซะ ต ้องปรนนิบัติเอาใจเขาไว้ลูกในท้องจะได้มีปู่กับย่าเป็นเถ้าแก่ใหญ่ในตลาดชุมแสง” 

       (กรงกรรม.2560 : 389-391) 

 
 สถานภาพและบทบาทการเป็นญาติผู้ใหญ่ นวนิยายของจุฬามณีมีตัวละครหญิงท่ีมีสถานภาพ
เป็นญาติผู้ใหญ่ ญาติผู้ใหญ่เป็นเสมือนแม่ เป็นคนส าคัญในครอบครัว  มีบทบาทในการให้ค าปรึกษา  
แนะน าส่ังสอน  คอยให้ความรักเอาใจใส่  เป็นท่ีปรึกษาท่ีดีอยู่ร่วมแก้ปัญหา  ดูแลลูกหลานท้ังยาม
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ทุกข์หรือคอยช่ืนชมยินดีในเวลาท่ีมีความสุข  ญาติผู้ใหญ่จึงเป็นผู้มีบทบาทส าคัญและมีความส าคัญใน
ครอบครัว  เพราะเป็นท่ีรักและเคารพของลูกหลานรองลงมาจากพ่อแม่  อีกท้ังยังเป็นผู้มี
ประสบการณ์ผ่านโลกผ่านชีวิตมามากกว่า  เป็นผู้รับฟังท่ีดี  ช่วยแก้ไขปัญหาในครอบครัว  คอยดูแล
ส่ังสอนให้ลูกหลานท าในส่ิงท่ีถูกต้องตามครรลองคองธรรม  คอยประคับประคองให้ลูกหลานสามารถ
ด าเนินชีวิตตามครรลองได้อย่างมีความสุขและประสบความส าเร็จในชีวิต 
 

3.2  สถานภาพและบทบาทในสังคม  
 
 สถานภาพและบทบาทในสังคมของผู้หญิงเปล่ียนแปลงไปมาก   ในอดีตผู้หญิงมีสถานภาพ
และบทบาทเฉพาะในครอบครัว  งานของผู้หญิงจึงเป็นเฉพาะงานในบ้าน งานมนครอบครัวเป็นหลัก  
ในขณะท่ีผู้ชายมีบทบาทในการท างานนอกบ้านเป็นหลักมากกว่า   เมื่อสังคมพัฒนาขึ้นโดยเฉพาะ
การศึกษา  และเศรษฐกิจ  ผู้หญิงจึงได้รับการศึกษาสูงขึ้นและมีโอกาสท างานนอกบ้านมากขึ้น 
 สถานภาพและบทบาทการศึกษาและอาชีพ  จึงเป็นปัจจัยส าคัญท่ีท าให้ผู้หญิงได้ก้าวสู่สังคม
และมีโอกาสได้ใช้ชีวิตในพื้นท่ีสาธารณะมากขึ้น  ดังนั้น  สถานภาพและบทบาททางสังคมทางด้าน
การศึกษาและอาชีพจึงเป็นปัจจัยส าคัญท่ีสร้างตัวตนผู้หญิงในสังคมให้เห็นถึงศักยภาพและ
ความสามารถของผู้หญิงท่ีไม่แตกต่างจากเพศชาย  ให้ผู้หญิงได้มีความเท่าเทียมเสมอภาคเท่าเพศชาย 
 
 3.2.1  สถานภาพและบทบาทด้านการศึกษา 

 
 ผู้หญิงมีโอกาสได้รับการศึกษาดีขึ้นและเปิดกว้างมากขึ้น  โดยเฉพาะการศึกษาระดับข้ัน
พื้นฐาน  แต่จากการศึกษาวิเคราะห์ตัวละครในนวนิยายของจุฬามณี  พบว่า  ตัวละครจะมีการศึกษา
ต้ังแต่ระดับประถมศึกษา  แต่บางส่วนก็จบปริญญาตรี ปริญญาโทจากต่างประเทศ  ดังนั้น  จะเห็นได้
ว่าเนื้อหาในนวนิยายของจุฬามณีจะให้ความส าคัญกับการศึกษามาก  เพราะต้องการให้ตระหนักถึง
ความส าคัญของการศึกษา  ถึงแม้คนในรุ่นพ่อแม่หรือตายายจะไม่มีโอกาสได้เรียนหนังสือหรือจบ
การศึกษาแค่ระดับประถมศึกษา  แต่เมื่อมีลูกหลานก็พยายามส่งเสริมและปลูกฝังเรื่องให้ใฝ่รู้ใฝ่เรียน 
ต้ังใจเรียน เพราะการศึกษาจะน ามาซึ่งอนาคตต าแหน่งหน้าท่ีการงานท่ีดี  การศึกษาจะท าให้มี
คุณภาพชีวิตท่ีดีขึ้น ผู้หญิงสามารถพัฒนาศักยภาพของตนเองเพิ่มขึ้นอีกในหลาย ๆ เรื่อง  ท าให้
สามารถพึ่งพาตนเองได้ 
 สถานภาพและบทบาทในสังคมทางด้านการศึกษา  เป็นรากฐานส าคัญของผู้หญิง  ท าให้มี
ความรู้  ได้น าความรู้ไปประกอบอาชีพ  และใช้ในการด าเนินชีวิต  การศึกษาจึงเป็นส่วนส าคัญมากท่ี
ท าให้ผู้หญิงได้ก้าวออกมาสู่สังคมซึ่งเป็นพื้นท่ีสาธารณะท่ีเป็นโลกกว้างกว่าการอยู่เฉพาะภายในบ้านมี



 

 

 
 155 

อาชีพ  สามารถสร้างรายได้ท่ีสามารถเล้ียงดูตนเองและครอบครัวได้  สถานภาพและบทบาทในสังคม
ด้านการศึกษาของผู้หญิงในนวนิยายของจุฬามณี   มีรายละเอียดดังนี้ 
 สถานภาพและบทบาททางด้านการศึกษา  ในสมัยก่อนจะยกย่องใหเ้พศชายมีบทบาทและ
สถานภาพท่ีมีฐานะสูงกว่าเพศหญิง กล่าวคือ มีการยอมรับรูปแบบวิถีชีวิตของสถาบันครอบครัว
แบบเดิม (traditional family) ความเป็นครอบครัวเกิดข้ึนจากการท่ีคนต่างเพศแต่งงานกันตามจารีต
ประเพณีท่ีสังคมก าหนดไว้ มีการผลิตสมาชิกจากการสืบพันธุ์ตามธรรมชาติ  สมาชิกในครอบครัวจะ
ถูกวางบทบาทและหน้าท่ีของตนไว้แตกต่างกัน  
เพศชายมีหน้าท่ีในท างานนอกบ้านหารายได้มาจุนเจือครอบครัว ในขณะท่ีผู้หญิงจะรับผิดชอบหน้าท่ี
การงานอยู่ในขอบเขตของงานบ้าน การท าหน้าท่ีเล้ียงดูบุตรเท่านั้น ผู้ชายจึงแสดงบทบาทเป็นผู้น า
ครอบครัวโดยให้ผู้หญิงเป็นผู้ตาม และลูกจะถูกเล้ียงดูและดูแลควบคุมโดยพ่อกับแม่ท่ีมีสิทธิ์มีอ านาจ
ในการก าหนดเส้นทางชีวิตให้กับลูกของตนเอง เมื่อก่อนผู้หญิงจบการศึกษาระดับช้ันประถมศึกษา     
มีอาชีพท านา ค้าขาย ดังนั้น เมื่อมีลูกหลานจึงต้องการส่งเสริมสนับสนุนให้ได้เรียนสูงท่ีสุดเพื่อจะได้ท า
ตามความฝันของคนรุ่นแม่ท่ีไม่มีโอกาสได้รับการศึกษาท่ีสูง 
 ปัจจุบันได้เปิดโอกาสให้ผู้หญิงได้รับการศึกษาท่ีสูงมากขึ้น ผู้หญิงได้รับการยอมรับจากสังคม
มากขึ้น มีความสามารถทัดเทียมกับเพศชายได้  ผู้หญิงได้มีโอกาสในการท างานท่ีนอกเหนือไปจาก
บทบาทหน้าท่ีในการดูแลงานบ้านและเล้ียงดูลูก การท่ีผู้หญิงได้รับการศึกษาท่ีสูงขึ้นเป็นการการลด
ช่องว่างของความไม่เสมอภาคในการประกอบอาชีพการงานของผู้หญงิในสังคมลง การศึกษาช่วยสร้าง
อ านาจในการต่อรองเพื่อให้มีคุณภาพชีวิตท่ีดีขึ้น มีความมั่นใจในตนเองมากขึ้น สามารถพึ่งพาตนเอง    
มีอาชีพ มีรายได้ ไม่ต้องพึ่งพาการเงินจากผู้เป็นสามีเพียงฝ่ายเดียว เป็นการช่วยกันแบ่งเบาภาระของ
ผู้ชาย  ผู้หญิงท่ีมีความรู้ มีสามารถ การศึกษาจะช่วยให้หญิงชายมีความเท่าเทียมกัน 
 สถานภาพและบทบาททางด้านการศึกษา เป็นปัจจัยส าคัญท่ีท าให้ผู้หญิงได้มีโอกาสได้ก้าวเข้าสู่
สังคมท่ีเปิดกว้างมากขึ้น  ได้ใช้ชีวิตในพื้นท่ีสาธารณะมากขึ้น สามารถสร้างตัวตนของผู้หญิงให้เห็นถึง
พลังของอิตถีเพศแสดงถึงศักยภาพของผู้หญิงงท่ีไม่แตกต่างไปจากผู้ชาย ส่งเสริมให้ผู้หญิงและผู้ชายมี
ความเสมอภาคกันทางด้านการศึกษา ผู้หญิงได้รับการศึกษาในระดับการศึกษาข้ันพื้นฐาน ถึงแม้ผู้หญิง
บางงกลุ่มจะจบการศึกษาแค่ระดับประถมศึกษา  แต่ด้วยความท่ีเป็นผู้หญิงหัวก้าวหน้า หมั่นศึกษา
เรียนรู้เพิ่มเติมจากแหล่งเรียนรู้ต่าง ๆ จากประสบการณ์โดยตรง ท าให้เกิดความช านาญ มีการพัฒนา
ตนเองอยู่สม่ าเสมอท าให้มีภาพลักษณ์เป็นผู้หญิงฉลาด แก่ง และทันนสมัยอยู่เสมอ พัฒนาศักยภาพใน
การสร้างอาชีพ สร้างงรายได้ พัฒนาตนเองจากเป็นผู้ผลิต เป็นผู้ประกอบการ เป็นเจ้าของกิจการ  
มีความสามารถและมีบทบาทในด้านเศรษฐกิจ สามารถพึงพาตนเองได้ มีรายได้เป็นของตนเอง สามารถ
ตัดสินใจในเรื่องต่าง ๆ ได้เอง โดยไม่ต้องรอการตัดสินใจจากผู้ชายเพียงอย่างเดียว 
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 สถานภาพและบทบาทในสังคมด้านการศึกษาเป็นรากฐานส าคัญหนึ่งของผู้หญิงท าให้มีความรู้
และน าความรู้นั้นไปประกอบอาชีพและใช้ในการด าเนินชีวิตการศึกษาจึงเป็นส่วนส าคัญมากท่ีท าให้
ผู้หญิงได้ก้าวออกมาสู่สังคมมีอาชีพสร้างรายได้ท่ีสามารถเล้ียงดูตนเองและครอบครัวได้  สถานภาพและ
บทบาทในสังคมด้านการศึกษาของผู้หญิงในนวนิยายของจุฬามณีมีการศึกษาสายวิชาชีพช่าง ระดับ
ประถมศึกษา  ระดับมัธยมศึกษา และระดับปริญญา มีรายละเอียดดังนี้ 
 
การศึกษาวิชาชีพช่างตัดเย็บเสื้อผ้า ช่างเสริมสวย 
 วิชาชีพช่างตัดเย็บเส้ือผ้า  ช่างเสริมสวย ต้องไปเรียนสายวิชาชีพโดยเฉพาะ  เพื่อน าความรู้มา
ประกอบอาชีพสร้างรายได้ให้กับตนเอง 
 ตัวละครหญิงท่ีไปเรียนวิชาชีพช่างตัดเย็บเส้ือผ้า ได้แก่ จันตา วรรณา มาลา จากเรื่องกรงกรรม  
พะยอม อุไร จากเรื่อง สุดแค้น  แสนรัก ยกตัวอย่าง 
 
 เรณูไม่มีโอกาสได้เรียนหนังสือจึงส่งวรรณาน้องสาวของตนเองไปเรียนตัดเย็บเส้ือผ้าอยู่ท่ี
ปากน้ าโพธิ์ การจะไปเรียนต้องไปเรียนในตัวเมืองท่ีปากน้ าโพ แสดงให้เห็นถึงการศึกษาจะต้องมีการ
ลงทุนเพื่อไปเรียนเพื่อจะได้ใบประกาศนียบัตรกลับมาเพื่อเป็นใบเบิกทางในการเริ่มประกอบอาชีพท่ี
เป็นธุรรกิจส่วนตัว 
 
 “เรณูไพล่คิดถึง ‘วรรณา’ น้องสาวคนเล็กที่ตนส่งเสียให้เรียนตัดเย็บเสื้อผ้าอยู่ที่ปากน้ าโพ 
ถ้าวรรณาได้ผู้ชายดี ๆ แบบกมล  ชีวิตของวรรณาคงจะมคีวามสุข” 
       (กรงกรรม. 2560 : 33) 
 

  วรรณาได้มีโอกาสเรียนตัดเย็บเส้ือผ้าเพื่อน าความรู้มาเปิดร้านท ากิจการร้านตัดเส้ือเล้ียงชีพ
ตนเองได้  เพราะเรณูไม่มีโอกาสได้เรียนหนังสือจึงเล็งเห็นถึงความส าคัญของการศึกษาว่าจะสามารถ
ยกระดับคุณภาพชีวิตของตนเองและน้องสาวได้ 
 
 ตัวละครหญิงท่ีไปเรียนวิชาชีพช่างเสริมสวย ได้แก่ จันตา จากเรื่อง กรงกรรม อารีย์ จากเรื่อง 
ชิงชัง ยุพิณ สุขเสมอ จากเรื่องทุ่งเสน่หา 
 ยุพิณ อยากเรียนเสริมสวยเหมือนกับจันทร แต่ฐานะทางบ้านไม่ดีเท่าจันทร แม่ของเธอไม่
สามารถส่งเธอไปเรียนเสริมสวยในเมืองได้ นางส าเภาเห็นช่องทางท่ีจะแยกยุพิณออกไปจากชีวิตลูกชาย
จึงได้เสนอเงินเพื่อให้ไปเรียนเสริมสวยและไม่ให้กลับมาท่ีนี่อีก เธอจึงรับปากและไปเรียนเสริมสวยจน
สามารถเป็นเจ้าของร้านเสริมสวย มีรายได้เล้ียงชีพได้ สามารถพึ่งพารายได้ของตนเอง 
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 “แม่ จันทรว่ามันจะไปเรียนเสริมสวยฉันอยากไปมั่ง  หลังเรียนจบ ยุพิณ ขยับมาเป็นเจ้าของร้านยุพินบิวต้ีซา
ลอนไม่ใช่เพราะความต้ังใจ  แต่มันเกิดข้ึนจากความจ าใจต่างหาก  และเงินที่ได้เอามาเล่าเรียนน้ันก็เป็นเศษเงินที่เขา
หยิบย่ืนมาให้เพราะต้องการเงินส่วนใหญ่ไปครอบครอง” 
        (ทุ่งเสน่หา. 2563 : 520) 
 

 ยุพิณต้องต่อสู้กับความคิดความเช่ือของผู้ชายในยุคนั้นว่าผู้หญิง   ไม่จ าเป็นต้องเรียนสูง
เพราะสุดท้ายก็ต้องท าหน้าท่ีแม่บ้านอยู่ดี  
 
 “พ่ีรักเอง็นะยุพิน  ไม่ไปได้ไหม  พ่ีคงคิดถึงเอ็งจวนคลั่งแน่ ๆ ไปบอกพ่อกับแม่เอ็งกัน  พ่ีจะไปช่วยพูด        
ไปย้ าว่าในอนาคตเราจะแต่งงานกัน  เอ็งไม่จ าเป็นต้องเรียนเสริมสวยเพราะแต่งงานกันแล้ว  เอ็งจะต้องอยู่แต่บ้าน
เป็นแม่บ้านแม่เรือนให้พี่ เลี้ยงลูกให้พี ่ พ่ีจะเข้าไปคุยให้” 
        (ทุ่งเสน่หา. 2563 : 37) 
          

 จะเห็นได้ว่าตัวละครผู้หญิงของจุฬามณีไปเรียนวิชาชีพช่าง เมื่อจบการศึกษาก็น าความรู้มา
ประกอบอาชีพช่างตัดเย็บเส้ือผ้า ช่างเสริมสวย สามารถเป็นเจ้าของกิจการ สร้างรายได้  สามารถพึ่งพา
ตนเองได้  ผู้หญิงท่ีมีการศึกษาสะท้อนให้เห็นถึงความเป็นผู้หญิงยุคใหม่ท่ีมีความรู้  มีความคิดความอ่าน
และมีความเฉลียวฉลาดในการด าเนินชีวิต  ซึ่งมักจะสอดคล้องกับความสัมพันธ์กับหน้าท่ีการงาน   
เธอเห็นคุณค่าของการศึกษาว่าสามารถสร้างความก้าวหน้าให้กับเธอได้ไม่แพ้ผู้ชาย   
 

การศึกษาระดับประถมศึกษา 
 ตัวละครผู้หญิงในนวนิยายของจุฬามณีจบการศึกษาในระดับประถมศึกษา ยังไม่มีโอกาสในการ
เรียนหนังสือในระดับท่ีสูงเนื่องจากฐานะทางบ้านไม่เอื้ออ านวย ส่วนมากจบการศึกษาแล้วจะประกอบ
อาชีพท านา ค้าขาย เล้ียงเป็ดเล้ียงไก่ เป็นแม่บ้าน คนกลุ่มนี้ เมื่อมีลูกหลานจึงมีความต้องการเป็นพิเศษ
ในการส่งเสริมสนับสนุนให้ได้เรียนสูงท่ีสุดเพื่อจะได้ท าตามความฝันของคนรุ่นแม่ท่ีไม่มีโอกาสได้รับ
การศึกษาท่ีสูง ตัวละครหญิงท่ีจบการศึกษาระดับประถมศึกษา มีท้ังหมดจ านวน 18 ตัวละคร ได้แก่  
แม่ย้อย เรณู จันตา จากเรื่องกรงกรรม, อิ่ม อุ่น บังอร จากเรื่องชิงชัง, นางอ่ า อัมพร อุไร นางแย้ม สุดา 
จากเรื่องสุดแค้น แสนรัก,  ยุพิณ นางส าเภา นางจ าเรียง จันทร แก้วใจ จากเรื่องทุ่งเสน่หา, สุดสวย แป้ง 
จากเรื่องวาสนารัก ยกตัวอย่าง 
 เรณู จบการศึกษาแค่ ป.4 เพราะท่ีบ้านมีฐานะยากจน มีอาชีพ ท านา ประมง แต่เธอเป็นผู้หญิง
ท่ีเห็นความส าคัญของการศึกษา เธอส่งเสียให้น้องน้องสาวได้มีโอกาสเรียนหนังสือ พยายามฝึกฝน
ภาษาอังกฤษเพื่อท างานรับแขกท่ีบาร์ สามารถส่ือสารกับชาวต่างชาติได้ในระดับพื้นฐาน น าความรู้มา
สร้างอาชีพเป็นแม่ค้าขายขนมไทย เธอใช้ความขยัน และความอดทนจนสามารถเป็นเจ้าของร้านขาย
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ขนมและเจ้าของร้านเรณูบูติคตัดเย็บเส้ือผ้า เป็นผู้หญิงท่ีเก่ง สร้างอาชีพ สร้างรายได้ พึ่งพาตนเองโดย
ไม่สร้างความเดือดร้อนให้คนอื่น    
 
 “เรณูบอกกับเขาว่าเธอเกิดในครอบครัวยากจนข้นแค้นมีพ่ีน้องนะตัวเธอด้วยมีจ านวน 10 คนความรู้ก็มีเพียง
ชั้นประถม 4 นอกจากท านานแล้วบ้านของเรณูก็ยังมีอาชีพท าการประมง” 
        (กรงกรรม. 2560 : 14) 
  
 เรณูจบการศึกษาแค่เพียงช้ัน ป. 4 แค่พออ่านออกเขียนได้ เธอเปรียบเทียบกับพิไลซึ่งเป็นถึงลูก
สาวของเถ้าแก่โรงสีท่ีมีฐานะร่ ารวย จบการศึกษาระดับ มศ.5 ซึ่งถือว่าเป็นผู้หญิงท่ีมีการศึกษา แสดงให้
เห็นถึงบทบาทของการศึกษาสามารถยกระดับคุณภาพชีวิตข้ึนมาได้ คนมีการศึกษามักจะได้รับการยก
ย่องว่าเป็นคนเก่ง คนฉลาด คนท่ีมีการศึกษาน้อยมันจะได้รับการดูถูก และไม่ได้รับการยอมรับจากสังคม 
ถ้ามีการเปรียบเทียบเพื่อเลือกเป็นสะใภ้ท่ีมีความเหมาะสมกัน  
 
  “เขามันเป็นลูกคุณหนูเถ้าแก่โรงสีใหญ่  หน้าตาจิ้มลิ้มพริ้มเพรา  พรั่งพร้อมด้วยการศึกษา  ส่วนเธอมันก็แค่

ลูกชาวนาท่ีต้องเช่านาเขาท า  มีแม่ยึดหาบเร่ขายขนมช่วงหมดฤดูท านา  มีพ่อหาปลาหานกช่วยกันหาเงินเข้าบ้านอีก
ทาง  การศึกษารึก็แค่ป 4 เพราะอ่านออกเขียนได้  ไหนจะประวัติที่ด่างพร้อยอีก หอบผ้าตามลูกเขามา  เขาจึงไม่คิด
ยกย่องยอมรับว่าเป็นสะใภ้” 
        (กรงกรรม. 2560 : 141) 

 
 นางย้อยจบการศึกษาเพียง ป.4 แต่นางพยายามเรียนรู้การท านา เล้ียงเป็ด เล้ียงหมู เรียนรู้
ช่องทางในการค้าขายอย่างมืออาชีพ นางย้อยเป็นผู้หญิงท่ีเก่ง ขยัน อดทน และรู้จักใฝ่หาเรียนรู้เพิ่มเติม
เสมอเพื่อน าความรู้มาพัฒนาอาชีพของเธอจนเธอสามารถเป็นเถ้าแก่เนี้ยะ เจ้าของกิจการ ร่ ารวยจนได้มี
อาชีพปล่อยเงินกู้และรับจ านองท่ีดิน ท าให้เธอมีอาชีพ มีบทบาททางเศรษฐกิจ และมีรายได้เป็นของ
ตนเองสามารถเล้ียงดูลูกและตนเองได้ 
 
 “นางย้อยจบ ป.4 แม้จะเหน่ือยยากล าบากกายล าบากใจย่ิงกว่าตอนเลี้ยงหมูทับกริช แต่ที่น่ันท าให้นางย้อย
เรียนรู้วิธีการค้าขายอย่างมืออาชีพ ท่ีน่ีนางเป็นเจ้าของเต็มตัว นางจึงทุ่มเทเเรงกายเเรงใจเฟ้นสติปัญญาที่มีอยู่ ท าทุก
วิถีทางที่จะท าให้การค้าเจริญรุ่งเรือง ทรัพย์สินเพ่ิมพูน ในบรรดาลูกสะใภ้ของนายหลักไห้และนางซกเพ้งน้ัน นาง
จะต้องข้ึนชื่อว่าเป็นคนเก่งที่สุด แม้ว่านางจะเป ็นคนไทยเเท้ ก็ตามที ” 
        (กรงกรรม. 2560 : 17-18) 
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 อิ่ม เป็นผู้หญิงสาวที่สวย เธอไม่มีโอกาสได้เรียนนหนังสือจึงจบการศึกษาแค่ ป.6  แต่พูดถึง
สติปัญญาถือได้ว่าเธอเป็นผู้หญิงท่ีมีสติปัญญาฉลาดเฉลียว เป็นผู้หญิงหัวก้าวหน้าเป็นคนขยันหมั่นเพียร 
ใฝ่รู้ใฝ่เรียน  
  
 “พูดถึงเรื่องเรียนคนมีความรู้ถึง ป.6 ตาเป็นประกาย พูดถึงสติปัญญาของเธอน้ันก็ไม่ได้ด้อยไปกว่าใคร ขาด
แต่โอกาสที่จะได้ใช้” 
        (ชิงชัง.2556 : 209) 
         
 “ฉันชื่ออิ่ม ตอนน้ีฉันท างานอยู่ร้านคค้าส่ง เป็นลูกจ้างธรรมดา การศึกษาแค่ปอหก ผ่านการแต่งงานมาแล้ว
ครั้งหน่ึง ปัจจุบันเขามีคนอื่น ฉันจึงหนีมาพักใจ 
 คุณเป็นคนเปิดเผยมาก ๆ ผมไม่เคยพบเห็นผู้หญิงสวย ฉลาดอย่างคุณมาก่อน ผมไม่อยากเชื่อเลยว่าน่ีเป็น
ระดับสติปัญญาของคนจบปอหก” 
        (ชิงชัง.2556 : 217-218) 
 

การศึกษาระดับมัธยมศึกษา 
 ตัวละครผู้หญิงในนวนิยายของจุฬามณีจบการศึกษาในระดับมัธยมศึกษา เป็นผู้หญิงเก่งเพราะ
ได้รับการยกย่องว่าเป็นคนท่ีมีการศึกษา  ส่วนนมากจบการศึกษาแล้วจะประกอบอาชีพค้าขาย เจ้าของ
กิจการ เสมียน ตัวละครหญิงท่ีจบการศึกษาระดับประมัธยมศึกษา มีท้ังหมดจ านวน 11 ตัวละคร ได้แก่ 
พิไล อรพรรณี จากเรื่องกรงกรรม, เอื้องอรุณ เด็กหญิงประภา อาริสา อารียา น้องสาวของประภา  
จากเรื่องชิงชัง, แน่งน้อย หลินซิ่วอิน วิมลรัตน์ จากเรื่องลิขิตรักในสายลม, จันทร์ฉาย จากเรื่องตะเกียง
กลางงพายุ ยกตัวอย่าง 
 พิไล เป็นตัวอย่างของผู้หญิงท่ีมีการศึกษาสูงเพราะมีฐานะดี เธอเป็นคนท่ีมีความมั่นใจในตนเอง 
คิดว่าตนเองเก่งและฉลาดกว่าคนอื่น 
 
 “พิไล  ผู้หญิงไทยเชื้อสายจีนที่มีความรู้ถึงชั้น ม.ศ. 5 หญิงสาวถนัดค้าขาย เก่งเรื่องบัญชี  ” 
        (กรงกรรม. 2560 : 13) 
 “แล้วที่ส าคัญ แม่ เต่ีย หนูมีความรู้ หนูมั่นใจว่าสติปัญญาที่หนูมีอยู่จะท าให้กิจการรุ่งเรือง  พอเขารวยข้ึน
มาแล้ว  คนมาทีหลัง  มาชุบมือเปิบ  มันยุติธรรมกับหนู  กับลูกของงหนูไหม” 
        (กรงกรรม.2560 : 45) 

 
 จากข้อความข้างต้น  แสดงให้เห็นถึงความมั่นใจของพิไลท่ีเป็นผู้หญิงหัวก้าวหน้า  มั่นใจใน
ตนเองว่าเรียนมาสูงกว่าคนอื่น  คิดว่าตนเองเก่งและฉลาดกว่าคนอื่นจึงคิดและท าทุกอย่างเพื่อ
ผลประโยชน์ของตนเองเป็นหลัก 
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 เอื้องอรุณ มีความใฝ่ฝันท่ีจะไปเรียนต่อต่างประเทศ เพราะเช่ือว่าการได้ไปเรียนต่อท่ี
ต่างประเทศจะท าให้ชีวิตดูดี  สามารถเชิดหน้าชูตาครอบครัวได้ โดยการขอร้องให้พ่อขายท่ีดินเพื่อส่ง
ตัวเองเรียน หลังจากจบม.ปลาย หญิงสาวได้ตัดสินใจอยู่กินกับชาญชัยเงียบ ๆ ถือค่านิยมอยู่กินก่อน
แต่ง เพราะคิดว่าตนเองเรียนมาสูงกว่าคนอื่นย่อมท าตัวตามยุคสมัยใหม่ เธอดูถูกว่าแม่ด้อยการศึกษา
จะประสีประสาอะไรกับโลกสมัยใหม่ แสดงให้เห็นถึงการเป็นผู้หญิงสมัยใหม่ท่ีไม่ยึดติดกับจารีต
ประเพณีอันดีงามของสังคมไทย สุดท้ายการไม่เช่ือฟังพ่อแม่ส่งผลให้เอื้องอรุณไม่ได้เรียนต่อ อยู่กิน
ก่อนแต่งกับผู้ชายท่ีเธอรัก โดยไม่ได้สนใจดูแลตอบแทนบุญคุณพ่อแม่ สามีได้เสียชีวิตจากอุบัติเหตุ 
ท าให้ชีวิตเอื้องอรุณท่ีใฝ่ฝันอยากไปเปิดโลกทัศน์ท่ีต่างประเทศจนได้สามีเป็นชาวต่างชาติซึ่งอยู่ใน
สถานะเมียเช่า 
 
 “พ่อจ๋าลูกอยากไปอเมริกาลูกอยากเห็นความศิวิไลซ์ของเขาลูกพ่ีๆเขาก็มีย่อมมีเรือนกันแล้วส่วนลูกน้ันยัง
ไม่คิดในเวลาน้ีลูกอยากไปต้ังแต่จบมปลายไปต่อปริญญาตรีโทที่โน่นพอกลับมาจะได้เป็นอาจารย์สอนใน
มหาวิทยาลัยดูมีหน้ามีตาในระดับที่ลูกผู้หญิงพึงกระท าได้”  
        (ชิงชัง.2556 : 251) 
 

การศึกษาระดับปริญญา 
 ตัวละครผู้หญิงในนวนิยายของจุฬามณีจบการศึกษาในระดับปริญญา ส่วนมากจบการศึกษา
แล้วจะประกอบอาชีพดารา นักแสดง พิธีกร นักข่าวส่ือสารมวลชนนักบริหาร เจ้าของกิจการ ครู
อาจารย์ แพทย์หญิง เภสัชกร พยาบาล พนักงานออฟฟิศ คนกลุ่มนี้มักมีฐานะท่ีดี มีรายได้สูง มีคนนับ
หน้าถือตา มีโอกาสในการเข้าถึงการศึกษา มีโอกาสพบเจอผู้คนออกงานสังคมอยู่บนพื้นท่ีสาธารณะ 
เป็นผู้หญิงสมัยใหม่ มีความมั่นใจในตนเอง ท่ีมีการศึกษาดี ฐานะดี มีรายได้ดี มีหน้าตาทางสังคม       
มีหน้าท่ีการงานท่ีดี เป็นผู้หญิงท่ีสวยและเก่ง สามารถบริหารจัดการชีวิตตนเองได้ พึ่งพาตนเอง          
มีอาชีพ มีรายได้เป็นของตนเองไม่ต้องพึง่พาหรือเป็นภาระคนอื่น หน้าท่ีการงานทัดเทียมกับผู้ชาย  
ตัวละครหญิงท่ีจบการศึกษาระดับปริญญา มีท้ังหมดจ านวน 27 ตัวละคร ได้แก่ มยุรีย์ ลลดา         
รพีพรรณ หทัยรัตน์ จากเรื่องสุดแค้นแสนรัก, กานดา กัลยา รวิวรรณ จากเรื่องชิงชัง,  จินดา นงนารถ 
ศรีกัญญา จันทร์เพ็ญ จากเรื่องทุ่งเสน่หา, พรรณษา อาภากร จินตนา ใกล้รุ่ง วิมล สิริรัตน์ จากเรื่อง
วาสนารัก, ขวัญชีวี วรรณรดา ณิชกานต์ เพียงออ จากเรื่องลิขิตรักในสายลม, มาลี รมณีย์ วรรณา  
อรชุมา จ๊ะ จริญญา นันทา จากเรื่องพระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว ยกตัวอย่าง 
 
 รมณีย์  เป็นสาวมั่นนักเรียนนอก เป็นคนท่ีกล้าแสดงออก กล้าจีบและแสดงคววามรักต่อ
ผู้ชายก่อน เธอให้ความส าคัญกับการศึกษาและการแต่งกายมาก เพราะการรักษาภาพลักษณ์ให้ดูดีอยู่
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เสมอ จะสร้างความน่าเช่ือถือและท าให้เป็นคนท่ีมีการศึกษา  การแต่งกายหรือเส้ือผ้าจะช่วย
เสริมสร้างภาพลักษณ์ท่ีดูดี การแต่งตัวเป็น วางตัวให้เป็น อย่าให้คนดูถูกว่าเป็นคนบ้านป่าไม่มี
การศึกษาหรือไม่มีสกุลรุนชาติ ต้องรู้จักพัฒนาตนเองให้ทันสมัยอยู่เสมอ 
 
 “รมณีย์ เขากลับมาเรียนต่อในมหาวิทยาลัยที่เมืองไทยในระดับปริญญาตรีและโทได้เปลี่ยนรมณีย์ ผู้หญิง 
ที่เคยแต่งตัวปอน ๆ ให้เป็นสาวสังคมโฉบเฉ่ียว” 
      (พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว. 2555 : 132) 
  

 การเรียนต่อในระดับการศึกษาท่ีสูงขึ้นท าให้การหาผู้ชายท่ีเหมาะสมนั้นยาก ด้วยยุคสมัยท่ี
เปล่ียนไปผู้หญิงไม่ได้ต้องการผูกมัด รักอิสระ ชอบท างาน ชอบเรียน จนต้องครองตนเป็นโสดเพราะ
ความเช่ือ มุมมอง และทัศนคติไม่ตรงกัน จึงท าให้การใช้ชีวิตของผู้หญิงยุคใหม่จะชอบชีวิตท่ีเป็นอิสระ
มากขึ้น  
 
 “หนูเทียบกับพ่ีวรรณา คุณจริญญา หลาย ๆ คนเลยทีเดียว จะสามสิบอยู่แล้วยังเรียนต่อปริญญาโท ยังหา
สามีไม่ได้เลย พวกน้ีเขาไม่มีใครมาสนใจ เลยบ้าความรู้กนัไป ” 
      (พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว. 2555 : 358) 
 

 มาลี  เพิ่มทรัพย์ เรียนจบการศึกษาทางด้านส่ือสารมวลชนจากมหาวิทยาลัยรามค าแหง  
เพื่อสานฝันท่ีจะเป็นนักข่าว ตอนแรกเธอตั้งใจท่ีจะเป็นครูบนดอยเพื่อกลับไปตอบแทนบุณคุณบ้าน
เกิด แต่เพราะความรักจึงท าให้เธอเปล่ียนเข็มชีวิตมาเรียนเพื่อประกอบอาชีพท่ีจะส่งเสริม สนับสนุน
สามีของตนเองให้ก้าวหน้าในอาชีพการงาน ท าให้เห็นถึงผู้หญิงสมัยใหม่ท่ีมีความมั่นใจในตนเอง กล้า
คิด กล้าตัดสินใจด้วยตนเอง รักความก้าวหน้า รักการเรียน เพราะมีความเช่ือว่าการเรียนสูง ๆ จะ
สามารถพัฒนาคุณภาพชีวิตให้ดีขึ้นได้ 
 
 “มาลีเบนเข็มมาเรียนด้านสื่อสารมวลชนและฝันจะเป็นนักข่าว เปลี่ยนจากสายการเรียนจากศึกษาศาสตร์ 
ที่มีจุดหมายคือครูที่อุ้มผาง มาลคีิดว่าครูบนดอยกับนักธุรกิจคงไปด้วยกันไม่ได้ เพราะรักคุณเลยคิดว่าน่าจะมีสัก
อาชีพที่ท าให้เดินเคียงกันไปแล้วคนจะไม่นินทาตามหลังแล้วอีกอย่างฉันชอบสาระแนเรื่องของชาวบ้านด้วย น่าจะท า
อาชีพน้ีได้ดีกว่าสอนคน” 
      (พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว. 2555 : 581) 
 

 เพียงออ เป็นน้องสาวของปวุฒิ  หลังจากจบมัธยมศึกษาปีท่ี 6  เธอก็ขอบิดามารดามาเรียน
ต่อท่ีมหาวิทยาลัยรามค าแหง  ไม่สนใจสอบเอนทรานซ์เข้ามหาวิทยาลัยของรัฐบาล  ไม่สนใจ
มหาวิทยาลัยเอกชน ท้ังท่ีพี่ชายและบิดามารดา มีปัญญาส่งเสีย เธอเป็นตัวอย่างของผู้หญิงสมัยใหม่ 
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เป็นผู้หญิงเก่ง แกร่ง เข้มแข็ง เด็ดเด่ียว ตัดสินใจเด็ดขาด กล้าคิดนอกกรอบ รักการท่องเท่ียว รักการ
ผจญภัยมีโอกาสได้ไปเรียนรู้โลกภายนอก รักการอ่านและการเขียน  เพียงออรักความเป็นอิสระเสรี   
ไม่ชอบอยู่ในกฎเกณฑ์  ความฝันของเธอคือ การเป็นนักเขียนและเป็นนักข่าว เมื่อเธอเรียนจบเธอก็
สามารถท าตามความฝันของตนเองได้ส าเร็จ  
 
 “เพียงออเลือกเรียนคณะมนุษยศาสตร์เอกสื่อสารมวลชนเพราะอยากเป็นนักข่าวและนักเขียนหญิงสาว
ชอบท ากิจกรรมและการท่องเท่ียวเป็นชีวิตจิตใจ” 
       (พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว. 2556 : 45) 
 

 มยุรีย์จบการศึกษาระดับปริญญาโทจากต่างประเทศ เป็นนักเรียนนอก เรียนจบมาก็ได้
ประกอบอาชีพเป็นครูบาอาจารย์ เธอเป็นผู้หญิงท่ีเรียนเก่ง เป็นคนดีและมีความกตัญญู เธอเลือกท่ีจะ
กลับมาท างานใกล้บ้านเพื่อกลับมาดูแลแม่ท่ีป่วย เป็นการตอบแทนบุญคุณพ่อแม่และส านึกรักบ้าน
เกิด 
 
 “มยุรีย์เรียนต่อปริญญาโททางด้านการศึกษาท่ีประเทศสหรัฐอเมริกาพ่อกลับมามยุรีก็สมัครอาจารย์ประจ า
สถาบันการศึกษาแห่งหน่ึงในจังหวัดนครสวรรค์แทนการอยู่ในเมืองใหญ่อย่างกรุงเทพฯหรือเชียงใหม่เพราะสุขภาพ
ของแม่ไม่สู้ดีนะ ” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 330) 
 

 พรรณษา จบการศึกษาระดับปริญญาตรี เรียนทางด้านบริหารธุรกิจ ได้เป็นนักเรียน
แลกเปล่ียนไปต่างประเทศ เธอให้ความส าคัญกับการใช้ภาษาอังกฤษเพราะถ้าสามารถส่ือสารได้หลาย
ภาษาจะเป็นโอกาสในการท่ีจะประสบความส าเร็จในหน้าท่ีการงานได้มากกว่าคนอื่น หลังจากท่ีเรียน
จบแล้วเธอใช้ความสวยและความสามารถของเธอประกอบอาชีพเป็นดารา นักแสดง นางแบบ พิธีกร 
ซึ่งเป้นอาชีพท่ีต้องอยู่บนพื้นท่ีสาธารณะได้พบปะกับคนหลาบหลายอาชีพ เป็นคนของประชาชน ส่วน
อาภากรเรียนจบทางด้านคหกรรมศาสตร์เปิดร้านขายเบเกอร์รี่เพื่อสานฝันของตนเองและสืบทอด
ธุรกิจของครอบครัวที่ส าคัญเธอให้ความส าคัญกับครอบครัวด้วยการท างานท่ีเธอรักไปพร้อมกับการ
ดูแลครอบครัว เป็นผู้หญิงท่ีรู้จักการวางแผนและสร้างสมดุลให้กับชีวิต ส่วนจินตนาก็มุ่งมั่นเรียนจบจบ
การศึกษาในระดับปริญญาเอกเพื่อสร้างความภาคภูมิใจให้กับตนเองและครอบครัว  
 
 “พรรณษาจะเรียนทางด้านบริหารธุรกิจ  อยากใช้ภาษาอังกฤษให้มากที่สุด  เพราะดูเก่งอยากเดินทางไป
ติดต่องาน ไปท างานต่างประเทศอะไรแบบน้ี  ส่วนอาภากรอยากเรียนท าอาหาร อยากดูแลร้านข้าวมันไก่ของพ่อ 
เขาว่าขายอาหารก็ได้เงินทุกวัน”  
        (วาสนารัก. 2558 : 63) 



 

 

 
 163 

 
 “พรรณษาเป็นนักเรียนแลกเปลี่ยนที่ต่างประเทศโดยพรรณษาเลือกไปประเทศแคนาดา   
ส่วนจินตนาเลือกไปประเทศนิวซีแลนด์  ก่อนจะกลับมาสอบเทียบวุฒิ ม.6 แล้วมาเรียนต่อในระดับปริญญาตรีที่
มหาวิทยาลัยเอกชนแห่งหน่ึง  เธอต้ังใจเข้าเมืองให้เร็วที่สุดเพ่ือตามความฝันของตนที่ครั้งหน่ึงถูกห้ามปรามเพราะแม่
กับพ่อมองว่าการศึกษาเป็นเรื่องส าคัญกว่างานในวงการบันเทิงอย่างที่ฝันถึง  แล้วฝันน้ันก็เพ่ือจะได้ยืนเสมอกันตภณ 
ความปรารถนาของพรรณษาน้ีจินตนาก็รับรู้และพร้อมให้การสนับสนุนในทุก ๆ ทาง” 
        (วาสนารัก. 2558 : 166) 

 
 จากผลการศึกษาจะเห็นได้ว่าผู้หญิงในนวนิยายของจุฬามณีจบการศึกษาท่ีเกี่ยวกับสาย
วิชาชีพ และจบการศึกษาในระดับประถมศึกษาจนถึงระดับปริญญา  ผู้หญิงท่ีจบการศึกษาในระดับ
ประถมศึกษา เนื่องจากฐานะทางบ้านไม่ดี ไม่สามารถเข้าถึงโอกาสทางการศึกษา  ส าหรับตัวละคร
หญิงท่ีจบการศึกษาในระดับมัธยมศึกษาจนถึงระดับปริญญาจะพบว่าตัวละครผู้หญิงมีฐานะปานกลาง
จนถึงครอบครัวมีฐานะดี  มีโอกาสในการเข้าถึงการศึกษาได้มากขึ้น  ส่ิงท่ีเหมือนกันคือผู้หญิงใน 
นวนิยายของจุฬามณีให้ความส าคัญต่อการศึกษามาก  เพราะผู้หญิงเช่ือว่าการศึกษาเป็นเครื่องมือ      
ท่ีสามารถปรับเปล่ียนพัฒนาคุณภาพชีวิตให้ดีขึ้น  จะเห็นได้ว่าผู้หญิงในนวนิยายมีลักษณะท่ีโดดเด่น 
คือเป็นผู้หญิงท่ีสวย  เก่ง  แกร่ง  มีความอดทน  มีความขยัน  รักการเรียน  รักความก้าวหน้าใน
หน้าท่ีการงาน  เป็นผู้หญิงหัวก้าวหน้า มีความใฝ่เรียนรู้ มุ่งมั่นต้ังใจจริงและไม่ยอมแพ้หรือไม่ย่อท้อต่อ
อุปสรรค ท่ีส าคัญมีความมั่นใจในตนเอง 
 สถานภาพและบทบาทในสังคมด้านการศึกษาของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณีเป็น
ผู้หญิงท่ีมีการศึกษาต้ังแต่ระดับประถมศึกษาจนถึงระดับปริญญา  ซึ่งการศึกษาท่ีสูงนี้ท าให้ผู้หญิง           
มีบทบาทในสังคมและครอบครัวมากยิ่งขึ้น  เมื่อได้รับการศึกษาท่ีดี  เมื่อเรียนจบแล้วก็สามารถน า
ความรู้ท่ีได้ไปประกอบอาชีพได้หลากหลายและกว้างมากขึ้น  การจบการศึกษาในระดับปริญญาจาก
ท้ังในและต่างประเทศสามารถประกอบอาชีพท่ีตนเองสนใจได้   
 นอกจากนี้ การใช้ภาษาอังกฤษในการส่ือสารได้ดีจะสามารถท าให้เราติดต่อประสานงานกับ
ชาวต่างชาติได้  และจะประสบความส าเร็จในหน้าท่ีการงานได้เร็วกว่าคนอื่น  จะเห็นได้ว่าตัวละคร
ผู้หญิงมีบทบาททางเศรษฐกิจ คือ สามารถพึ่งพาตนเองได้  สามารถสร้างอาชีพ  สร้างรายได้ให้กับ
ตนเอง  
 
 3.2.2  สถานภาพและบทบาทด้านการประกอบอาชีพ  

 
 เสนาะ  เจริญพร. (2546 : 72-73)  กล่าวว่า  ปัจจุบันผู้หญิงประกอบอาชีพท างานนอกบ้าน
มากขึ้น  ผู้หญิงมีโอกาสท่ีจะเข้าร่วมกิจกรรมทางสังคมเชิงเศรษฐกิจมากขึ้นกว่าเดิม  โดยเฉพาะการ
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พัฒนาตามแผนของรัฐบาล  ภาคเศรษฐกิจขยายตัว  เกิดความต้องการบุคลากรเพิ่มมากขึ้น  สังคม
เปิดโอกาสให้ผู้หญิงมีความสามารถในการท างานมากขึ้น  ผู้หญิงมีความเสมอภาคเท่ากับผู้ชายใน
หลาย ๆ เรื่อง  โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการประกอบหน้าท่ีการงาน  นั้นหมายความว่า  ผู้หญิงสามารถ
พึ่งพาตนเองทางเศรษฐกิจได้  อาชีพบางสาขาท่ีสงวนไว้ส าหรับผู้ชายก็เปิดโอกาสให้ผู้หญิงเข้ามาแสดง
ความสามารถได้  เช่น ต ารวจ  สถาปนิก  เป็นต้น  เพื่อท่ีจะยืนยันความสามารถของผู้หญิงท่ีทัดเทียม
ชาย  เรื่องการประกอบอาชีพการงานเป็นกุญแจท่ีจะน าเปิดทางไปสู่ความเท่าเทียมกันกับชาย   
และก้าวหน้าตามผู้ชายในทุก ๆ เรื่อง เช่นกัน 
 ตัวละครผู้หญิงท่ีมีบทบาทส าคัญในนวนิยายของจุฬามณี  ทุกคนล้วนประกอบอาชีพการงาน
เป็นผู้หญิงสมัยใหม่  ท่ียึดมั่นในจริยธรรม  การท างานมีความรับผิดชอบสูง  มีความสามารถ  เป็น
ผู้หญิงเก่ง  สร้างรายได้ด้วยตนเอง สามารถพึ่งพาตนเองได้  มีบทบาททางเศรษฐกิจ  สังคมเปิดกว้าง
เปิดโอกาสให้ผู้หญิงได้ท างานในอาชีพต่าง ๆ มากขึ้น  
 ผลการศึกษาอาชีพต่าง ๆ ของตัวละครหญิงท่ีพบในนวนิยายของจุฬามณี  จ าแนกเป็นกลุ่ม
อาชีพได้ท้ังหมด จ านวน  10 กลุ่มอาชีพ ได้แก่ อาชีพท านา เกษตรกร แม่บ้าน รับจ้างท่ัวไป, ค้าขาย 
เจ้าของกิจการ ปล่อยสินเช่ือ(เงินกู้), ช่างตัดเย็บเส้ือผ้า ช่างเสริมสวย, แพทย์ พยาบาล เภสัชกร, ครู 
อาจารย์ ข้าราชการ, ดารา นักแสดง พิธีกร นางแบบ นักร้อง นางเอกลิเก, ลูกจ้าง แม่บ้านหรือ
พนักงานท าความสะอาด, เจ้าของบริษัท ประธานกรรมการบริหาร พนักงานออฟฟิศ เสมียนตรา 
หัวหน้าแผนกบัญชี เจ้าหน้าท่ีบัญชี เลขนุการ พนักงานเบเกอร์รี่, โสเภณี เมียเช่า เมียน้อย นางบ าเรอ 
ท างานท่ีบาร์ขายบริการทางเพศ, นักข่าว นักเขียน บรรณาธิการ, มัคคุเทศก์  ยกตัวอย่างดังนี้ 
 
1. อาชีพท านา เกษตรกร แม่บ้าน รับจ้างทั่วไป 
 อาชีพท านา คืออาชีพทางเกษตรกรรม เรียกคนท่ีท านาว่าชาวนาหรือเกษตรกร ชาวนาใน
ประเทศไทยนับว่าเป็นคนกลุ่มใหญ่ท่ีสุด เพราะข้าวเป็นอาหารหลักของคนไทย อาชีพท านาเป็นอาชีพ
ด้ังเดิมของคนไทย ท่ีสืบทอดมายังรุ่นหลัง  โดยส่วนใหญ่แล้วชาวนาจะใช้ชีวิตอยู่โดยสงบเงียบใน
ชนบท การท างานของชาวนาจะเริ่มท างานต้ังแต่เช้าจรดค่ าหลังสู้ฟ้าหน้าสู้ดิน เป็นกระดูกสันหลังของ
ชาติ ท างานหนักและเหนื่อยต้องใช้ความอดทนและมีความขยันหมั่นเพียร ส่วนมากมักมีฐานะยากจน  
เป็นชนช้ันรากหญ้าผู้มีรายได้น้อย เป็นกลุ่มอาชีพท่ีโดนเอาเปรียบจากกลุ่มนายทุนหรือพ่อค้าคนกลาง 
อาชีพชาวนาไม่ร่ ารวยเพราะมีหนี้สินท่ีเกิดจากการลงทุนแล้วได้ผลตอบแทนน้อย  ไม่มีอ านาจในการ
ต่อรองทางเศรษฐกิจกับพ่อค้าคนกลาง 
 ตัวละครหญิงท่ีประกอบอาชีพท านา เกษตรกร แม่บ้าน รับจ้างท่ัวไป มีท้ังหมด 49 ตัวละคร 

ได้แก่ แม่ย้อย เรณู เพียงเพ็ญ นางแย้ม แม่สมพร แม่ศรี บังอร สายพิณ นางสายหยุด สุดสวาท        
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แม่ปลัดจินกร กรองแก้ว แม่เรไร สายทอง นางกุ่น แม่อบ นางแจ่ม นางแตงอ่อน จากเรื่องกรงกรรม, 

อิ่ม อุ่น บังอร เอื้องอรุณ แม่ทองค า แม่ย้อย มาลัย ยายมี จากเรื่องชิงชัง, นางอ่ า อัมพร อุไร นางแย้ม 

นางส าลี สุดา  จากเรื่อง สุดแค้น  แสนรัก, นางส าเภา นางจ าเรียง แก้วใจ นางทองหยด ป้าสาล่ี  

ป้าบรรจบ ยายจันทร์  แม่กล่ิน จากเรื่องทุ่งเสน่หา, ย่าส าเภา ยายจ าเรียง ยายทองหลอด นางบรรจบ 

นางสาล่ี แป้ง จากเรื่อง วาสนารัก, แม่มะลิ จากเรื่องพระอาทิตย์ข้ึนนในคืนหนาว, ป้าหมาย พี่ล าไย 

จากเรื่องตะเกียงกลางพายุ ยกตัวอย่าง 

 เรณู จบการศึกษาแค่ ป.4 เพราะท่ีบ้านมีฐานะยากจน มีอาชีพ ท านา ประมง แต่เธอเป็น
ผู้หญิงท่ีเห็นความส าคัญของการศึกษา เธอส่งเสียให้น้องน้องสาวได้มีโอกาสเรียนหนังสือ พยายาม
ฝึกฝนภาษาอังกฤษเพื่อท างานรับแขกท่ีบาร์ สามารถส่ือสารกับชาวต่างชาติได้ในระดับพื้นฐาน น า
ความรู้มาสร้างอาชีพเป็นแม่ค้าขายขนมไทย เธอใช้ความขยัน และความอดทนจนสามารถเป็นเจ้าของ
ร้านขายขนมและเจ้าของร้านเรณูบูติคตัดเย็บเส้ือผ้า เป็นผู้หญิงท่ีเก่ง สร้างอาชีพ สร้างรายได้ พึ่งพา
ตนเองโดยไม่สร้างความเดือดร้อนให้คนอื่น    

 “เรณูบอกกับเขาว่าเธอเกิดในครอบครัวยากจนข้นแค้นมีพ่ีน้องนะตัวเธอด้วยมีจ านวน 10 คนความรู้ก็มี

เพียงชั้นประถม 4 นอกจากท านานแล้วบ้านของเรณูก็ยังมีอาชีพท าการประมง” 

        (กรงกรรม. 2560 : 14) 

 

 จันตาเป็นผู้หญิงสาวสวยแต่มีฐานะยากจน ท่ีบ้านมีอาชีพท านา แต่จันตาไม่สามารถท างาน
กลางแดดได้ เธอถนัดงานบ้านงานเรือน งานท่ีไม่ต้องไปตากแดด เป็นงานของแม่บ้านแม่เรือน 
 
 “บ้านของจันตามีอาชีพท าไร่ ท านา หลังท างานก็จะปลูกหอมแดงพ่อแม่ของฉันมีลูกหลายคนจันตาเป็น 
คนที่ 3 จันตาสู้งานหนักในไร่ในนาไม่เก่งเท่าท่ีเท่าน้องหญิงสาวจะมีลมมีผื่นข้ึนผิวหนังเมื่อต้องท างานกลางแดด  
จันตาถนัดงานทอผ้า ถักไม้กวาด ท าน้ าตาลน้ าอ้อย ท าอาหารได้อร่อยแต่ว่าสิ่งเหล่าน้ีไม่ได้ท าให้ความยากจนน้ัน
บรรเทาลงไปได้ความสวยของจันตาท าให้ผู้ใหญ่บ้านมาขอพ่อส่งเข้าประกวดเทพีฤดูหนาวที่สนามหน้าโรงเรียน
เทศบาลศรีพนมมาศพิทยากร” 

       (กรงกรรม. 2560 : 53) 
 

 จากข้อความข้างต้น  แสดงให้เห็นถึงอาชีพของจันตา ท่ีบ้านมีอาชีพท าไร่ ท านา หลังท างาน 
ก็จะปลูกหอมแดง จันตาไม่สามารถท างานตากแดดได้เพราะมีโรคประจ าตัว ดังนั้น อาชีพท่ีจันตาถนัด 
ได้แก่ งานทอผ้า ถักไม้กวาด ท าน้ าตาลน้ าอ้อย ท าอาหาร ซึ่งเป็นงานท่ีถูกจ ากัดพื้นท่ีให้อยู่แต่ภายใน
บ้าน เป็นงานของแม่บ้าน ท าให้ไม่ทันต่อโลกจึงท าให้จันตาอ่อนต่อโลกถูกผู้ชายหลอกได้ง่าย  
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 “นางแย้มคุยขรมทีเดียวว่า ปีหน้าประยูรก็จะเรียนจบออกมารับราชการกินเงินเดือน ไม่ต้องท านาให้
เหน่ือยยากเหมือนพ่อแม่” 

       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 79) 
 

จากข้อความข้างต้น นางแย้มเป็นผู้หญิงท่ีเห็นคุณค่าของการศึกษา ไม่ว่าจะเป็นลูกหรือ 
หลาน นางส่งเสียให้เรียนอย่างเต็มก าลัง เพราะนางมีค่านิยมว่า การส่งลูกเรียนให้ได้รับราชการ         
มีเงินเดือน มีอาชีพท่ีมั่นคง จะท าให้ลูกไม่ต้องมาท านาซึ่งเป็นอาชีพท่ีเหนื่อยยากล าบาก เหมือนพ่อกับ
แม่ อยากให้ลูกสบายไม่ต้องล าบาก นางจึงท าทุกอย่างเพื่อให้ลูกหลานของตนเองประสบความส าเร็จ
ด้านการศึกษา คอยส่งเสริมและสนับสนุนอย่างเต็มก าลังความสามารถ  
 
 “ ย่าบอกว่าต่อไปอาชีพท าไร่ท านาจะอยู่กันล าบากข้ึนคนจะเข้าเมืองไปท างานในเมืองกันหมดถ้าไม่อยาก
ได้ก็ต้องต้ังใจเรียน” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 62) 

 
 แสดงให้เห็นว่าอาชีพท านาเป็นอาชีพท่ีถูกดูถูกดูแคลนว่าเป็นอาชีพท่ีคนสมัยใหม่ไม่อยากท า
เพราะมันเป็นงานหนัก รายได้น้อย เหนื่อยยากล าบาก ไม่มีวันร่ ารวย ดังนัน้ พ่อแม่จึงต้องการผลักไส
ออกจากความเป็นชนบทให้ลูกท าอาชีพอื่นท่ีไม่ใช่การท านา 
        
2. อาชีพค้าขาย เจ้าของกิจการ ปล่อยสินเชื่อ(เงินกู้) 
 อาชีพค้าขาย เป็นอาชีพท่ีส าคัญอาชีพหนึ่ง ช่วยท าให้เกิดการหมุนเวียนเงินอย่างรวดเร็ว 
การค้าขายในชุมชนท่ีเราพบมักจะเป็นลักษณะการ ขายปลีก คือ ขายของให้กับผู้บริโภคโดยตรง  
อาชีพท่ีพบในนวนิยายของจุฬามณี คือการขายของช าท่ีตลาด เพราะตลาดเป็นศูนย์รวมคนในชุมชน 
เป็นศูนย์กลางในการแลกเปล่ียนสินค้าและข้อมูลข่าวสาร ดังนั้น ถ้ามีใครท าเรื่องไม่ดีงามข่าวสารจะ
แพร่กระจายไปอย่างรวดเร็ว การเป็นแม่ค้าจะต้องขยันท างานเพราะเวลาทุกวินาทีเป็นเงินเป็นทอง 
อาชีพแม่ค้าส่วนมากจะเป็นชนช้ันกลางท่ีมีรายได้หมุนเวียนตลอด มีรายได้ดี สามารถขยายสาขาหรือ
สามารถเปล่ียนจากผู้ประกอบการรายย่อยเปล่ียนสถานภาพเป็นเจ้าของกิจการได้ ตัวละครหญิงมักมี
อาชีพค้าขาย ขายขนม ขายเครื่องสังฆภัณฑ์ ร้านขายของช าจ าพวกสินค้าอุปโภคบริโภค ขายอาหาร 
ขายข้าวแกง ขายน้ าพริก ขายก๋วยเต๋ียว ขายขนมจีน เป็นต้น  
 ตัวละครท่ีประกอบอาชีพค้าขาย มี่ท้ังหมด 27 ตัวละคร ได้แก่ นางย้อย เรณู พิไล ป้าเม้า 
อาม่าป๋วยฮวย หมุ่ยนี้(แจ้) หมุ่ยซัง นางหลักฮวง ลูกสะใภ้นางหลักฮวง จากเรื่องกรงกรรม, อิ่ม บังอร  
น้าทองแดง อรุณี จากเรื่องชิงชัง, อุไร นางแย้ม นางนกเล็ก จากเรื่องสุดแค้น แสนรัก, ป้าร าเพย, 
ป้าสงบ อาม่า(นางหลีเอ็ง) ป้าถนอม ซกเตียง นางสมศรี กิมเตียง จากเรื่องทุ่งเสน่หา แน่งน้อย  
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หลินซิ่วอิน(ย่าเล็ก) คุณหญิงปิยะนุช สุขมโนรมย์ คุณแม่ของวรรณรดา จากเรื่อง ลิขิตรักในสายลม 
ยกตัวอย่าง 
 ครอบครัวของอุไรเปล่ียนอาชีพจากท านามาเป็นอาชีพค้าขาย เพราะคิดว่าการค้าขายจะ 
สามารถเพิ่มรายได้ให้กับครอบครัวมากกว่าการท านาท่ีรายได้น้อยและเป็นงานท่ีหนักและเหนื่อย 
ครอบครัวของเธอเลยย้ายเข้ามาในเมืองเพื่อประกอบอาชีพค้าขาย  
 
 “ครอบครัวของเธอก็ย้ายมาประกอบอาชีพขายข้าวแกงเก้าหม้อที่ศูนย์การค้าท่ารถจนกระทั่งแม่เห็นว่าเธอ
สามารถเอาตัวรอดกับวิถีคนเมืองและเลี้ยงลูกเองได้ตลอดจะมีเงินเก็บมากพอจะเปลี่ยนร้านขายข้าวแกงให้กลายเป็น
ร้านขายเครื่องสังฆภัณฑ์ซึ่งเหน่ือยน้อยกว่า” 
 

       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 197) 

 
 จากข้อความข้างต้น อุไรและครอบครัวได้ยึดอาชีพค้าขาย แทนการท านา เพราะเมื่อพ่อ
เสียชีวิตจึงขาดแรงงานหลัก เพราะเธอกับอัมพรก็ไม่เคยท านา จึงปล่อยท่ีนาให้คนอื่นเช่า แล้วย้ายจาก
สังคมชนบทเข้าไปสู่สังคมเมือง เข้าไปค้าขายในเมืองจนท าให้มีฐานะดีขึ้น เปล่ียนจากขายข้างแกง  
เป็นร้านสังฆภัณฑ์เพราะเป็นอาชีพท่ีเหนื่อยน้อยกว่าขายข้าวแกง 
 
 อิ่ม เมื่อก่อนต้องช่วยพ่อแม่ท านา พอแต่งงานอยู่กนิกับยอดก็ต้องท านาเพื่อหารายได้ แต่พอ
ลงทุนไปกลับไม่คุ้มค่า ขาดทุน จึงหันมาเปล่ียนอาชีพ เป็นอาชีพค้าขายเพื่อหารายได้มาจุนเจือ
ครอบครัว 
 
 “เมื่อเธอไม่ปรารถนาใช้แรงเคียงบ่าเคียงไหล่กับเขาในนาข้าว เธอก็มีหนทางของเธอ ‘ค้าขาย’ พ่อสั่งสอน
ไว้ให้รู้ค้าขาย เพราะเงินที่ได้มามันเร็วกว่าท านา เธอตัดสินใจเอาเงินซื้อเครื่องมือท าขนม แรก ๆ ก็ขายไม่ได้ย่ิงเพ่ิม
ภาระหนักเข้าไปอีก แต่เมื่อผู้คนแถบน้ันเริ่มคุ้น อาชีพแม่ค้าก็พอเลี้ยงตัว”    
        (ชิงชัง.2556 : 89) 

 
 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงบทบาทการเป็นภรรยาท่ีช่วยแบ่งเบาภาระการหาเงิน
เพียงล าพังของฝ่ายชาย แต่ต้องช่วยสามีท ามาหากิน อิ่ม ยึดอาชีพค้าขาย เพราะพ่อได้สอนเธอว่า
อาชีพค้าขายนี้จะท าให้เธอได้เงินเร็วมากกว่าท านา เธอช่วยสามีท างานหารายได้มาจุนเจือครอบครัว
หลายอย่าง เช่น ท านา เล้ียงเป็ด ขายขนม 
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3. อาชีพนักแสดง ดารา พิธีกร นางแบบ นักร้อง นางเอกลิเก 
 อาชีพดารา นักแสดง นักร้อง พิธีกร นางเอกลิเก เป็นอาชีพท่ีต้องใช้รูปร่างหน้าตาท่ีดูดี
สวยงาม พร้อมด้วยความสามารถและการศึกษาท่ีดี เป็นอาชีพท่ีได้พบปะกับผู้คนมากมาก เป็นการท
ท างานบนพื้นท่ีสาธารณะ เป็นคนสาธารณะท่ีใครชอบหรือไม่ชอบก็สามารถวิพากษ์วิจารณ์หรือช่ืนชม
ได้ ดังนั้น อาชีพนี้จึงต้องสร้างภาพลักษณ์ให้ตนเองดูดี ดูทันสมัยอยู่เสมอ การเป็นนดารา เป็นความ
ฝันของใครหลาย ๆ คน เพราะเป็นอาชีพท่ีได้รับการยอมรับจากสังคม มีรายได้สูง มีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จัก
ของคนในสังคม  
 ตัวละครหญิงท่ีประกอบอาชีพ ดารา นางแบบ นักแสดง นักร้อง พิธีกร นางเอกลิเก มีท้ังหมด  
13 ตัวละคร ได้แก่ ลลนา จากเรื่องสุดแค้น แสนรัก แม่ดวงมณี ศรีนคร จากเรื่องทุ่งเสน่หา ใกล้รุ่ง 
พรรณษา สุดสวย ชมเดือน นางละไม น้าปราณี ดุจดาว จากเรื่องวาสนารัก ขวัญชีวี ณิชกานต์ กนก
อร บุษยา จากเรื่อง ลิขิตรักในสายลม  ยกตัวอย่าง 
 ลลดา มีความฝันอยากเป็นนักร้อง เพราะอยากแสดงความสามารถของตนเองให้สาธารณชน
ยอมรับและช่ืนชมเธอ 
 
 “อยากให้โอกาสตัวเองน้องดาอยากเป็นนักร้องอาชีพอยากอยู่บนเวทีท่ีมีคนดูเยอะๆ” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 280) 
 
 “ลลดาหญิงสาวไล่ตามความฝันจนกระท่ังได้เป็นดาราสนใจลดาเริ่มต้นจากโครงการเฟ้นหา
นักแสดงหน้าใหม่ของสถานีโทรทัศน์ด้วยหน้าตาและความสามารถพิเศษท าให้ลดาฝ่าด่านกรรมการไป
เป็นดาราในสังกัดของช่องมีงานมีเงินมีช่ือเสียงโด่งดังในช่ัวเวลา 2 ปี” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 334) 
 
 ลลดาได้พยายามท าตามความฝัน ท าตามเป้าหมายท่ีตนเองได้ต้ังไว้ ได้เป็นดารานักร้องท่ีมี
ช่ือเสียงจนโด่งดังและมีคนรู้จักมากข้ึน เพราะความพยายาม ไม่ยย่อท้อต่ออุปสรรคท าให้เธอกลายเป็น
ผู้หญิงท่ีประสบความส าเร็จ ได้รับการยอมรับจากสังคม 
 
4. ช่างเสริมสวย ช่างตัดเย็บเสื้อผ้า  
 อาชีพช่างเสริมสวย ช่างตัดเย็บเส้ือผ้า เป็นอาชีพท่ีต้องเรียนเฉพาะเป็นสายวิชาชีพช่าง         
ท่ีสามารถน ามาประกอบอาชีพเป็นธุรกิจส่วนตัว จากลูกจ้างเปล่ียนสถานภาพเป็นเจ้าของร้านได้  
ถือได้ว่าเป็นอาชีพท่ีต้องใช้ฝีมือและความละเอียด สามารถสร้างรายได้เล้ียงชีพได้ดี 
 ตัวละครหญิงท่ีประกอบอาชีพช่างเสริมสวย ช่างตัดเย็บเส้ือผ้า มีท้ังหมด 12 ตัวละคร  
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ได้แก่ วรรณา จันตา มาลา นารีรัตน์ นางง้อ นางหุย จากเรื่องกรงกรรม, อารีย์ จากเรื่องชิงชัง, 
พะยอม อุไร จากเรื่องสุดแค้น แสนรัก, ยุพิณ จันทร สุขเสมอ จากเรื่องทุ่งเสน่หา ยกตัวอย่าง  
 ยุพิณ เป็นเจ้าของร้านเสริมสวย  เธอไปเรียนเสริมสวยจนสามารถเป็นเจ้าของร้านเสริมสวย     

มีรายได้เล้ียงชีพได้ สามารถพึ่งพารายได้ของตนเอง มีฐานะดี มีหน้ามีตาทางสังคมได้เพราะความขยัน

ขันแข็งในการท างานและไม่ย่อท้อต่ออุปสรรค 

 “ถ้าป้าส าเภาไม่ท าอย่างน้ันกับตน  ชีวิตก็คงไม่มีวันน้ี  วันที่เป็นคุณยุพินเจ้าของร้านยุพินบิวต้ีซาลอน   
เมียนายมิ่งขวัญเจ้าของร้านขายข้าวมันไก่เลื่องชื่อ มีทรัพย์สินสมบัติงอกเงยจากแรงขยันขันแข็งมีหน้ามีตา  มีสังคม
ใหม่  มีครอบครัวที่อบอุ่นเพราะถือว่าได้สามีดีดังแก้ว” 
       (วาสนารัก. 2558 : 66-67) 

 
 วรรณาไปเรียนตัดเย็บเส้ือผ้าอยู่ท่ีปากน้ าโพธิ์ การจะไปเรียนต้องไปเรียนในตัวเมืองท่ีปากน้ า
โพ แสดงให้เห็นถึงการศึกษาจะต้องมีการลงทุนเพื่อไปเรียนเพื่อจะได้ใบประกาศนียบัตรกลับมาเพื่อ
เป็นใบเบิกทางในการเริ่มประกอบอาชีพท่ีเป็นธุรกิจส่วนตัว 
  
 “เรณูไพล่คิดถึง ‘วรรณา’ น้องสาวคนเล็กที่ตนส่งเสียให้เรียนตัดเย็บเสื้อผ้าอยู่ที่ปากน้ าโพ 
ถ้าวรรณาได้ผู้ชายดี ๆ แบบกมล  ชีวิตของวรรณาคงจะมคีวามสุข” 
       (กรงกรรม. 2560 : 33) 
 

  วรรณาได้มีโอกาสเรียนตัดเย็บเส้ือผ้าเพื่อน าความรู้มาเปิดร้านท ากิจการร้านตัดเส้ือเล้ียงชีพ
ตนเองได้  และสร้างรายได้จนวรรณาได้เปล่ียนสถานภาพเป็นเจ้าของร้าน  อาชีพช่างตัดเย็บเส้ือผ้า
สามารถยกระดับคุณภาพชีวิตของเธอและครอบครัวให้ดีขึ้นได้ เธอสามารถหารายได้เองก็เป็นการแบ่ง
เบาภาระจากสามีท่ีเป็นข้าราชการ แสดงให้เห็นถึงบทบาทของการท างานหารายได้ ผู้หญิงท างานเคียง
บ่าเคียงไหล่หารายได้มาจุนเจือครอบครัวได้ ผู้หญิงก็หาเงินเก่ง ท างานเก่งไม่แตกต่างจากผู้ชาย 

 
5. พนักงานออฟฟิศ เสมียนตรา เลขานุการ เจ้าหน้าที่บัญชี พนักงานเบเกอร์ร่ี ลูกจ้าง พนักงาน
ท าความสะอาด เจ้าของบริษัท ประธานกรรมการบริหาร 
 งานเลขานุการ มีหน้าท่ีความรับผิดชอบ คือ การท างานท่ีได้รับมอบหมายจากเจ้านาย
โดยตรงและงานอื่นท่ีเกี่ยวข้องรวมถงึการดูแลเรื่องต่าง ๆ ของเจ้านาย เลขานุการต้องมีความละเอียด
รอบคอบในงานท้ังงานเอกสารต่าง ๆ และงานประชุมท่ีส าคัญ อีกท้ังการติดตามเจ้านายไปท างานยัง
สถานท่ีต่าง ๆ นวนิยายของจุฬามณีอาชีพเลขานุการ คือ อรพิน จากเรื่องตะเกียงกลางพายุ  
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 บทบาทของประธานบริษัท  ประธานคณะกรรมการบริหาร  พนักงานบริษัท  พนักงาน
ออฟฟิศ  มีบทบาทการท างานของนักธุรกิจ  ต้องมีความรับผิดชอบต่องานสูง  มีการบริหารจัดการ
งานขององค์กรให้ก้าวหน้า  ในฐานะผู้หญิงสมัยใหม่กับงานบริหารนั้นเป็นท่ีน่าจับตามองของสังคม 
เมื่อผู้หญิงก้าวเข้ามาสู่ต าแหน่งเดียวกับท่ีผู้ชายยึดครองตลอดมาในสังคม  ออกจากบ้านมาสู่สังคมการ
ท างาน  สถานภาพของการเป็นประธานบริษัท นักธุรกิจหญิงเป็นบทบาทท่ีมีความส าคัญมากขึ้นใน
สังคม 
 อาชีพเจ้าหน้าท่ีบัญชี  หัวหน้าแผนกบัญชี  พนักงานออฟฟิศ  การท างานบริหารงานงาน      
ในหน้าท่ีจะต้องมีความรับผิดชอบมาก  ท้ังในการบริหารงานส านักงาน  บุคคล  สถานท่ี  การเงิน   
และการบัญชี การบริหารงานต้องใช้ความรับผิดชอบสูง  ทุ่มเทให้กับการท างานอย่างเต็มท่ี เพื่อให้
ได้รับการยอมรับจากผู้ร่วมงานโดยเฉพาะผู้ร่วมงานท่ีมีวัยวุฒิ คุณวุฒิสูงกว่า ซึ่งถือว่าเป็นบทบาทท่ี   
ท้าทายความสามารถของผู้หญิงสมัยใหม่ 
 ตัวละครหญิงท่ีประกอบอาชีพ เลขานุการ พนักงานออฟฟิศ เสมียนตรา หัวหน้าแผนกบัญชี 
เจ้าหน้าท่ีบัญชี พนักงานเบเกอร์รี่ ลูกจ้าง พนักงานท าความสะอาด เจ้าของบริษัท ประธาน
กรรมการบริหาร มีท้ังหมด 11 ตัวละคร ได้แก่ คุณแม่นิโลบล จากเรื่องทุ่งเสน่หา กรรณิการ์ จากเรื่อง
วาสนารัก รมณีย์ มาลี วรรณา อรชุมา จ๊ะ จริญญา พี่ศรีวรรณ  นันทา จากเรื่องพระอาทิตย์ข้ึนในคืน
หนาว จันทร์ฉาย คุณอรพิณ จากเรื่องตะเกียงกลางพายุ ยกตัวอย่าง 
 
 นันทาเป็นพนักงานออฟฟิศในกรุงเทพ จบการศึกษาในระดับปริญญาโท เป็นผู้หญิงท่ีมีฐานะ
ดี มีหน้ามีตาทางสังคม เธอแต่งตัวด้วยเส้ือผ้า เครื่องส าอางราคาแพง การแต่งกายตามสมัยนิยมเพื่อ
เสริมบุคลิกภาพให้ดูดีเหมาะสมกับต าแหน่งหน้าท่ีการงงานของเธอ แสดงให้เห็นถึงผู้หญิงมีสังคมอยู่ใน
ชนช้ันกลาง เธอเป็นผู้หญิงสมัยใหม่ท่ีมีความสวย มีความมั่นใจในตนเอง มีหน้าท่ีการงานท่ีดี 
 
 “นันทามองสภาพตัวเองและมองสภาพของเขาถึงเธอไม่ได้สูงส่งเป็นเจ้าของบริษัท แต่เธอก็มีหน้าตาทาง

สังคม  มีเพ่ือนฝูงในวงสังคมชั้นกลางทัง้น้ัน  ถ้าในอุ้มผางพ่อแม่ของเธอก็ถือว่ามีฐานะเป็นที่นับหน้าถือตาของ
ชาวบ้าน  แต่เขาล่ะยามรักษาความปลอดภัยผู้มีเครื่องแบบที่บางคนไม่ยอมใส่ข้ึนรถกลับบ้านด้วยซ้ า นันทาดูใบหน้า
ตนเองที่กระจกเครื่องส าอางราคาแพง  ทรงผมตามกระแส เครื่องประดับตามเน้ือตัว รวมถึงอาภรณ์ที่สวมใส่ต้ังแต่
ศีรษะจรดปลายเท้าเธอมีส่วนไหนบ้างที่ไม่น่าดูชม" 
      (พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว. 2556 : 21) 
 

 รมณีย์ เป็นลูกสาวเจ้าของบริษัท มีต าแหน่งเป็นประธานกรรมการบริหาร เป็นผู้บริหารสาว
สวย มีการศึกษาท่ีดีจบการศึกษาระดับปริญญาโทจากเมืองนอก เป้นผู้หญิงท่ีสวย รวย และเก่ง การ
แต่งกายเหมาะสมกับการเป็นผู้บริหาร เปรี้ยวและทันสมัย เป็นผู้หญิงสมัยใหม่ท่ีประสบความส าเร็จ
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ทางด้านหน้าท่ีการงาน มีต าแหน่งหน้าท่ีการงานท่ีสูงและมีอ านาจเหนือกว่าผู้ชาย การมีรายได้ท่ีสูง
กว่าผู้ชายแสดงให้ให้เห็นถึงผู้หญิงก็มีความสามารถทัดเทียมกับผู้ชาย ท างานนอกบ้านได้ดีไม่แตกต่าง
จากเพศชาย 
 
 “คุณรมณีย์เป็นลูกสาวเจ้าของบริษัท เธอเป็นถึงประธานกรรมการบริหาร เธอเป็นเจ้านายสาวสวยที่มี
อ านาจเหนือทุกคนในบริษัท  น้องมาลี  คุณรมณีย์เสมือนดอกฟ้าเพ่ิงจบมาจากเมืองนอกด้วยลูกสาวคนเดียวอีก
ต่างหาก  คุณรมณีย์เธอเป็นคนสวยแบบคนมีฐานะ”  
      (พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว. 2556 : 31) 
 
 “เมื่อเขายกโทรศัพท์ข้ึนแนบหูเสียงของคุณรมณีย์ลูกสาวคนเดียวของท่านประธานซึ่งด ารงต าแหน่ง GM 
ของบริษัทก็ดังข้ึน เมื่อได้ยินกลยุทธ์ก็ยอมรับกับตัวเองว่าความประมาทเข้ามาเยือนทันทีครับคุณรมณีย์ แม้อายุของ
หญิงสาวจะน้อยกว่าเขาแต่ด้วยต าแหน่งหน้าท่ีท าให้เขาต้องอ่อนน้อมเข้าหา”  
      (พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว. 2556 : 18) 
 

6. อาชีพแพทย์/พยาบาล/เภสัชกร/บริบาล 
 อาชีพแพทย์ พยาบาล เภสัชกร บริบาล แพทย์มีหน้าท่ีดูแลรักษาคนไข้ แพทย์หญิง เป็น
วิชาชีพท่ีได้รับการยกย่องจากสังคมว่าผู้ท่ีจะประกอบอาชีพนี้จะต้องมีความรู้ความสามารถ  เป็น
ผู้หญิงท่ีเก่ง มีสติปัญญาเฉลียวฉลาด สามารถน าความรู้มาใช้ประโยชน์อยู่ในการพัฒนาด้านการแพทย์
แสดงให้เห็นถึงบทบาทของผู้หญิงเก่งท่ีสามารถท างานได้เทียบเท่ากับผู้ชาย   แพทย์หญิงก็มีบทบาท   
ไม่ต่างจากแพทย์ชาย ต่างมีหน้าท่ีดูแลรักษารับผิดชอบชีวิตของคนไข้ให้หายป่วยเป็นปกติ บทบาท
การท างานของแพทย์หญิง คือ ผู้หญิงมีความละเอียดอ่อน มุ่งมั่น ต้ังใจ ขยัน อดทน ไม่ย่อท้อต่อ
อุปสรรค การท างานเต็มท่ี เต็มเวลา ท าหน้าท่ีได้ดีไม่ต่างจากผู้ชาย 
 ตัวละครหญิงท่ีประกอบอาชีพแพทย์ พยาบาล เภสัชกร บริบาล มีท้ังหมด 7 ตัวละคร ได้แก่ 
รวิวรรณ จากเรื่องชิงชัง, รพีพรรณ หทัยรัตน์ อ้อย จากเรื่องสุดแค้น แสนรัก,ศรีกัญญา จันทร์เพ็ญ 
จากเรื่องทุ่งเสน่หา สิริรัตน์ จากเรื่องวาสนารัก  
 หทัยรัตน์ มีความมุ่งมั่นต้ังใจเรียนหนังสือเพื่อท่ีสอบเข้าเรียนต่อคณะแพทย์ศาสตร์ให้ได้  
เธออ่านหนังสืออย่างหนัก ไม่ออกนอกลู่นอกทาง มีความขยันหมั่นเพียรจนเธอท าตามความฝันได้
ส าเร็จ จบการศึกษาได้เป็นแพทย์หญิง ซึ่งเป็นอาชีพท่ีคนในสังคมให้การยอมรับว่าเป็นผู้หญิงเก่ง เป็น
อาชีพท่ีมีเกียรติมีคนนับหน้าถือตา สามารถเชิดชูวงศ์ตระกูลได้ 
 
 “เวลาเปลี่ยนชีวิตของคนก็เปลี่ยน เธอเป็นแพทย์ มีหน้าท่ีการงานมั่นคงมีคนนับหน้าถือตา  ถือว่าเป็น
เกียรติแก่ชีวิตและวงศ์ตระกูล” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 328) 
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 จากข้อความข้างต้น หทัยรัตน์ ต้ังใจเรียนจนได้เป็นแพทย์ตามท่ีต้ังใจหวังไว้ เพราะอาชีพ
แพทย์หญิง เป็นอาชีพท่ีมีคนนับหน้าถือตา ถือว่าเป็นเกียรติแก่งวงศ์ตระกูล เพราะเป็นอาชีพท่ีได้รับ
การยอมรับจากสังคมว่าเป็นอาชีพท่ีเสียสละช่วยผู้คน ท่ีส าคัญใครท่ีได้เป็นแพทย์จะต้องเป็นคนเรียน
เก่งมาก และพ่อแม่ทุกคนปรารถนาต้องการการยอมรับจากสังคม จึงส่งเสริมให้ลูกได้เรียนแพทย์เพื่อ
คนในสังคมจะได้ยกย่องเชิดชูลูกและครอบครัวก็พลอยมีหน้ามีตาในสังคมด้วย 

 

7. อาชีพครู/อาจารย์/ข้าราชการ 
 อาชีพครู อาจารย์ หรือการรับราชการ ถือเป็นอาชีพท่ีมีเกียรติ คนในสังคมให้การเคารพยก
ย่อง นับถือ ครู มีหน้าท่ีในการสอนนักเรียน เกี่ยวกับวิชาความรู้ หลักการคิด การอ่าน รวมถึงการน า
ความรู้ไปใช้ในการด าเนินชีวิต และประยุกต์ใช้ในการประกอบอาชีพการงาน โดยค านึงถึงพื้น
ฐานความรู้ ความสามารถ และเป้าหมายของนักเรียนแต่ละคน  อาชีพครู เป็นอาชีพท่ีต้องเสียสละ 
ต้องถ่ายทอดความรู้ ด้วยวิธีการสอนและการจัดการเรียนรู้หลากหลายรูปแบบ เพื่อให้มนุษย์เกิดการ
เรียนรู้ และพัฒนาศักยภาพของตนให้มีคุณภาพชีวิตท่ีดีขึ้น ลักษณะของอาชีพครูในนวนิยาย คือการ
เป็นครูท่ีมีหน้าท่ีอบรมส่ังสอนนักเรียน โดยเมื่อส าเร็จการศึกษาแล้วจะกลับไปตอบแทนแผ่นดินเกิด 
ไปท างานใกล้บ้านเพื่อจได้ดูแลพ่อแม่ และมีความกตัญญูต่อพ่อแม่และส านึกรักบ้านเกิด 
 ตัวละครหญิงท่ีประกอบอาชีพครูอาจารย์ มีท้ังหมด 5 ตัวละคร ได้แก่ ประภา จากเรื่องชิงชัง, 
มยุรีย์ จากเรื่องสุดแค้น แสนรัก, จินดา นงนารถ จากเรื่องทุ่งเสน่หา, คุณครูระวิวรรณ จากเรื่อง
ตะเกียงกลางพายุ ยกตัวอย่าง 
 
 มยุรีย์มีความใฝ่ฝันอยากเป็นอาจารย์สอนในมหาวิทยาลัยใกล้บ้าน เพื่อท่ีเธอจะได้ท างานท่ี
เธอรักและดูแลพ่อแม่เป็นการตอบแทนบุญคุณของพ่อแม่ และส านึกรักบ้านเกิดด้วย อาชีพครูอาจารย์  
จึงเป็นอาชีพท่ีมีเกียรติ คนในสังคมให้การยอมรับ เพราะการเป็นครูจะต้องเป็นต้นแบบท่ีดีให้กับลูก
ศิษย์ ต้องเป็นผู้หญิงท่ีเก่งและดี ถือว่ามยุรีย์เป็นตัวแทนของปัญญาชนท่ีมีความรู้และส่ังสอนผู้อื่นให้
เป็นคนท่ีมีความรู้ได้ด้วย เมื่อมีความรู้และจะเกิดปัญญา สามารถพัฒนาคะณภาพชีวิตของตนเองให้ดี
ขึ้น  
 
 “มยุรีย์เรียนต่อปริญญาโททางด้านการศึกษาท่ีประเทศสหรัฐอเมริกาพ่อกลับมามยุรีก็สมัครอาจารย์ประจ า
สถาบันการศึกษาแห่งหน่ึงในจังหวัดนครสวรรค์แทนการอยู่ในเมืองใหญ่อย่างกรุงเทพ ฯ หรือเชียงใหม่เพราะสุขภาพ
ของแม่ไม่สู้ดีนะ ” 

       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 330) 
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8. โสเภณี ท างานที่บาร์ขายบริการทางเพศ 
 อาชีพโสเภณี เป็นอาชีพขายบริการทางเพศ ท าให้ผู้หญิงกลายเป็นสินค้าหรือวัตถุทางเพศท่ี
ต้องคอยรองรับอารมณ์ความใคร่ของผู้ชาย ยอมมีความสัมพันธ์ลึกซึ้งเพื่อแลกกับเงิน ถือเป็นการขาย
เกียรติและศักดิ์ศรี ท าให้ภาพลักษณ์ของการเป็นผู้หญิงไม่ดี ผู้หญิงใจง่าย ผู้หญิงท่ีเห็นแก่เงิน 
 ตัวละครหญิงท่ีประกอบอาชีพโสเภณี เมียน้อย นางบ าเรอ ขายบริการทางเพศ มีท้ังหมด  
7 ตัวละคร ได้แก่ เรณู เจ๊ต๋ิม พี่ประนอม จากเรื่องกรงกรรม, อุน่ จากเรื่องชิงชัง,แก้วใจ นางรัญจวน  
จากเรื่องวาสนารัก, คุณรัศมี จากเรื่อง เกียงกลางพายุ ยกตัวอย่าง 
 เรณู มีอาชีพขายบริการท างานท่ีบาร์ตาคลี อาชีพโสเภณีเป็นอาชีพท่ีสังคมยังไม่ให้การ
ยอมรับ ใครท่ีเกี่ยวข้องกับธุรกิจค้ากามจะถูกสังคมมองว่าเป็นผู้หญิงท่ีไม่ดี เป้นผู้หญิงใจง่าย เพราะ
นอนกับผู้ชายเพื่อแลกเงิน เป้นผู้หญิงท่ีขายศักดิ์ศรีของตนเอง ดูด้อยค่าในสายตาคนอื่น แต่อาชีพนี้
เป้นการแสดงให้เห็นถึงผู้หญิงมีการเปิดกว้างและกล้าแสดงออกในเรื่องทางเพศมากขึ้น ไม่เขินอายเมื่อ
พูดถึงเกี่ยวกับเรื่องเพศ การแต่งกายถือเป็นเอกลักษณ์ของผู้หญิงท างานกลางคืน คือต้องแต่งตัดจัด
จ้านเพื่อจะได้ดึงดูดลูกค้าให้มาสนใจหรือซื้อบริการทางเพศ จะเห็นได้ว่าภาพลักษณ์ของการแต่งงกาย
สามารถบ่งบอกอาชีพท่ีท าอยู่ได้ การเป็นผู้หญิงจึงต้องให้ความส าคัญกับเรื่องการแต่งกาย 
 
 “ต๊าย!  อีผู้หญิงใจง่าย  อี...อี...ดูสิ  ดูการแต่งเนื้อแต่งตัว  ถามจริงแกท างานท าการอะไร   
ไม่ต้องบอกก็รู้หรอกว่าสารรูปอย่างอีนี่จะท าอะไรได้  มันต้องเป็นกะหรี่แน่ ๆ เลย  อยู่ตาคลีท างาน
รับแขกในบาร์แน่ ๆ ” 
        (กรงกรรม. 2560 : 11) 
 
 จากข้อความข้างต้น  แสดงให้เห็นถึงการไม่ยอมรับอาชีพรับแขกในบาร์รวมถึงการแต่งกาย
แต่งหน้าท าให้คนท่ีมองดูซึ่งคาดเดาว่าเป็นอาชีพโสเภณีท่ีลดศักดิ์ศรีของผู้หญิงเพื่อแลกกับเศษเงินของ
ผู้ชาย  ดังนั้น แม่สามีจึงไม่ยอมรับผู้หญิงท่ีมีอาชีพท่ีสังคมไม่ยอมรับเป็นสะใภ้  และยังตีคุณค่าราคา
ของศักดิ์ศรีของผู้หญิงว่าเป็นผู้หญิงใจง่าย 
       
 “ถ้าเปรียบพิไลเป็นเพชร เรณูก็เป็นถ่าน  แต่เขารู้สึกรักและสงสารผู้หญิงมากต าหนิในสายตา
ของคนรอบข้างจนท้ิงขว้างไม่ลง”       
        (กรงกรรม. 2560 : 14) 
 จากข้อความข้างต้น  แสดงถึงการท่ีผู้หญิงเคยผ่านผู้ชายมาหลายคนจะท าให้กลายเป็นผู้หญิง
ท่ีมีต าหนิหรือเป็นผู้หญิงท่ีไม่บริสุทธิ์ เป็นการด้อยค่าของความเป็นผู้หญิง 
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 “เรณูเธอเกิดในครอบครัวยากจนข้นแค้น  มีพี่น้องนับตัวเธอตั้งสิบคน  ความรู้มีเพียงช้ัน
ประถม 4 นอกจากท านาแล้ว  ท่ีบ้านของเรณูยังมีอาชีพประมง  เมื่อมีทหารผมสีทอง  มีเงิน  มีทอง  
คนไทยจึงต่างพากันชักชวนมา ‘ขุดทอง’ แม่ของเธออยากร่ ารวยเหมือนคนอื่นบ้าง  จึงบีบบังคับเธอ
นั่งรถไฟมาตาคลีกับคนในหมู่บ้าน โดยไม่ได้สนใจความรู้สึกของเธอเลยสักนิด ” 
        (กรงกรรม. 2560 : 14) 
 
 จากข้อความข้างต้นเป็นการเล่าถึงฐานะและอาชีพของเรณูและพิไล  พิไลมีฐานะดีร่ ารวย 
กว่าเรณู  เรณูเนื่องจากมีฐานะยากจน  ท่ีบ้านมีอาชีพท านา  ท าประมง  และไปขุดทอง  หรือไป
ท างานบริการในบาร์ท่ีตาคลีท่ีมีฝรั่งเข้ามาเพราะแม่ต้องการให้ตนเองมีฐานะร่ ารวยขึ้น  เพราะถ้ามีเงิน
ชีวิตก็จะไม่ล าบาก 
 
 “แม่ต้องการเงินมารักษาพ่อท่ีป่วย จึงขอเบิกจากเถ้าแก่ไปก่อน นั่นเป็นเหตุผลอันสวยงาม     
ท่ีท าให้เรณูตัดสินใจกระโจนเข้าสู่วงการน้ ากาม กลายเป็นผู้หญิงกร ้าน แกร่ง และมิได้คิดเกรงกลัวต่อ
ส่ิงใด” 
       (กรงกรรม. 2560 : 114) 
 
 จากข้อความข้างต้น เรณูใช้เหตุผลของการเป็นลูกกตัญญูหาเงินมารักษาพ่อท่ีป่วย ซึ่งเป็น
เหตุผลท่ีดีพอท่ีจะท าให้เรณูตัดสินใจไปท างานบาร์ท่ีตาคลี สถานท่ีท่ีมีการขายบริการ เกี่ยวกับบริการ
ทางเพศ กลายผู้หญิงท่ีกร้านโลกและไม่ได้เกรงกลัวต่อส่ิงใดอีก เธอได้ตัดสินใจท าโดยมีเหตุผลมา
สนับสนุนการกระท าของตนเอง ซึ่งท าให้ความคิดของตนเองท่ีตัดสินใจท าไม่ผิด ท าไปเพราะเป็นการ
ท าเพื่อตอบแทนพระคุณของพ่อแม่ ท าไปเพราะค าว่า ‘กตัญญู’ 
 
9. นักข่าว นักเขียน บรรณาธิการ 
 อาชีพนักข่าว นักเขียน บรรณาธิการนิตยสาร ถือได้ว่าเป็นอาชีพท่ีมีลักษณะเป็นนักคิด นัก
อ่าน นักเขียน จะต้องคุณสมบัติ คือ การเป็นผู้ท่ีมีบุคลิกอยากรู้อยากเห็น เพราะความอยากรู้อยาก
เห็น กระตุ้นให้เกิดความกระตือรือร้น สนใจในเหตุการณ์ท่ีอุบัติขึ้นรอบ ๆ ตัว การเป็นคนช่างสังเกต
ต้องเป็นผู้ท่ีช่างสังเกต ในรายละเอียดเล็ก ๆ น้อย ๆ การไม่ไว้วางใจใครง่ายๆ หรือเป็นคนช่างสงสัย 
การท างานจะต้องรวดเร็ว และถูกต้อง ในช่วงเวลาอันจ ากัด 
 บทบาทการท างานของผู้หญิง  ในปัจจุบันสามารถท างานได้ทุกท่ี ทุกเวลา ผู้หญิงท่ีประกอบ
อาชีพนี้จะมีความรักในงานของตัวเอง  มีความละเอียดรอบคอบ มีความทุ่มเท มุ่งมั่น ต้ังใจ 
รับผิดชอบงานทุกอย่างอย่างเต็มท่ี เต็มก าลัง เต็มความสามารถท่ีมีเพื่อให้ได้ผลงานออกมาดีท่ีสุด 
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 ตัวละครหญิงท่ีมีประกอบอาชีพเป็นนักข่าว นักเขียน บรรณาธิการ มีท้ังหมด 4 ตัวละคร 
เพียงออ จากเรื่องลิขิตรักในสายลม, กุลกัญญา มาลี คุณนิตยา จากเรื่องพระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว 
ยกตัวอย่าง 
 กุลกัญญา เป็นหญิงสาวช่างฝัน มีอารมณ์อ่อนไหวง่าย ใฝ่ฝันอยากเป็นนักเขียน เพราะเป็นคน
ชอบอ่านหนังสือจึงอยากเป็นนักเขียน เธอจึงหาแรงบันดาลใจในการเขียนนวนิยายเกี่ยวกับความรัก 
เธอจึงลองมีประสบการณ์เกี่ยวกับความรักเพื่อจะได้เข้าใจ เข้าถึงอารมณ์ของคนท่ีมีความรักและความ
ทุกข์ ถึงแม้จะต้องตายเธอก็อยากตายไปอย่างคนท่ีมีความรัก จะได้ไม่รู้สึกโดดเด่ียวไร้ค่า เธอต้องการ
มีรายได้เป็นของตนเองโดยท่ีไม่อยากเป็นภาระคอยพึ่งพารายได้จากพี่ชายจนท าให้เขาต้องเดือดร้อน  
 
 “ที่บ้านก ุลรับเลด้ีวีก ต้ังแต่สมัยแม่ยังอยู่เลยนะ แม่ชอบอ่านนิยาย กุลก็อ่านตามจนอยากเขียนเองแล้วได้
ลงที่น่ัน  เฉพาะเลด้ีวีกเท่านน้ันนะ กุลมีความฝัน เรียนให้จบแล้วก็หางานท าและงานน้ันจะต้องสร้างฐานะแบบค่อย 
ๆ เป็นค่อย ๆ ไป กุลเชื่อว่าคนที่มีความมุ่งมั่นจะประสบความส าเร็จอะไรสักอย่างหน่ึง เขาจะไม่ปล่อยตัวปล่อยใจไป
กับสิ่งย่ัวยุ ถ้าคุณมีเงินมีรายได้เป็นของตัวเองถ้าเกิดอะไรผิดพลาดข้ึน พ่ีชายของเธอก็จะได้ไม่ต้องเดือดเน้ือร้อนใจ 
กุลเป็นคนอารมณ์อ่อนไหวมาก กุลอ่านนิยายรักมากไปหรือเปล่าก็ไม่รู้นะ กุลหวังว่าถ้ากุลตาย กุลก็อยากตายไป
อย่างคนที่มีความรัก ” 
      (พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว. 2556 : 205) 
 

 จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่าผู้หญิงท่ีประกอบอาชีพนักเขียนได้นั้นจะต้องเริ่มจากการ
เป็นคนรักการอ่าน อาชีพนักเขียนสามารถสร้างรายได้ให้กับเธอเป็นการแบ่งเบาภาระจากพี่ชาย  
เธอมีความมุ่งมั่นต้ังใจจนเธอท าตามความฝันของเธอได้ส าเร็จได้เป็นนักเขียนสมหวังดังใจปรารถนา 
 มาลี  เพิ่มทรัพย์ เรียนจบการศึกษาทางด้านส่ือสารมวลชน จากมหาวิทยาลัยรามค าแหง    
เพื่อสานฝันท่ีจะเป็นนักข่าว เธอเปล่ียนเข็มชีวิตมาเรียนเพื่อประกอบอาชีพท่ีจะส่งเสริม สนับสนุนสามี
ของตนเองให้ก้าวหน้าในอาชีพการงาน ท าให้เห็นถึงผู้หญิงสมัยใหม่ท่ีมีความมั่นใจในตนเอง กล้าคิด 
กล้าตัดสินใจด้วยตนเอง รักความก้าวหน้าในหน้าท่ีการงานของตนเอง เลือกประกอบอาชีพท่ีจะเป็น
การส่งเสริม สนับสนุนคู่ชีวิตของตนเองให้ก้าวหน้าไปด้วยกัน เธอจึงกลายผู้หญิงท่ีอยู่เบ้ืองหลัง
ความส าเร็จของผู้ชาย 
 
 “มาลีเบนเข็มมาเรียนด้านสื่อสารมวลชนและฝันจะเป็นนักข่าว เปลี่ยนจากสายการเรียนจากศึกษาศาสตร์
ที่มีจุดหมายคือครูที่อุ้มผาง มาลคีิดว่าครูบนดอยกับนักธุรกิจคงไปด้วยกันไม่ได้ เพราะรักคุณเลยคิดว่าน่าจะมีสัก
อาชีพที่ท าให้เดินเคียงกันไปแล้วคนจะไม่นินทาตามหลังแล้วอีกอย่างฉันชอบสาระแนเรื่องของชาวบ้านด้วย น่าจะท า
อาชีพน้ีได้ดีกว่าสอนคน” 
      (พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว. 2555 : 581) 
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 เพียงออ เธอเป็นตัวอย่างของผู้หญิงสมัยใหม่ เป็นผู้หญิงเก่ง แกร่ง เข้มแข็ง เด็ดเด่ียว 
ตัดสินใจเด็ดขาด กล้าคิดนอกกรอบ รักการท่องเท่ียว รักการผจญภัยมีโอกาสได้ไปเรียนรู้โลกภายนอก 
รักการอ่านและการเขียน  เพียงออรักความเป็นอิสระเสรี   ไม่ชอบอยู่ในกฎเกณฑ์  ความฝันของเธอ
คือ การเป็นนักเขียนและเป็นนักข่าว เมื่อเธอเรียนจบเธอก็สามารถท าตามความฝันของตนเองได้
ส าเร็จ  
 
 “เพียงออเลือกเรียนคณะมนุษยศาสตร์เอกสื่อสารมวลชนเพราะอยากเป็นนักข่าวและนักเขียนหญิงสาว
ชอบท ากิจกรรมและการท่องเท่ียวเป็นชีวิตจิตใจ” 
      (พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว. 2556 : 45) 

 
10. มัคคุเทศก์ 
 มัคคุเทศก์หรือไกด์ เป็นผู้ท่ีให้ความช่วยเหลือในด้านของข้อมูลการท่องเท่ียว ความเข้าใจ
ทางด้านวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ แก่บุคคลท่ีอยู่ในกลุ่มท่องเท่ียว บริการพาเท่ียวและแนะน าสถานท่ี
ท่องเท่ียวที่ได้รับความสนใจให้แก่นักท่องเท่ียวท้ังชาวไทยและชาวต่างชาติ 
 ตัวละครหญิงท่ีประกอบอาชีพมัคคุเทศก์ มีท้ังหมด 1 ตัวละคร ได้แก่ มาลี เพิ่มทรัพย์ จาก
เรื่องพระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว ยกตัวอย่าง 
 มาลี เป็นมัคคุเทศก์หรือเป็นไกด์สาวท่ีมีความสวยและความสามารถหลายหลายด้าน ไม่ว่าจะ
เป็นความสามารถในการพูดได้ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ซึ่งทักษะการพูดภาษาอังกฤษเป็นส่ิงท่ีมี
ความส าคัญและจ าเป็นนอย่างมากในการติดต่อประสานงานกับชาวต่างชาติ โดยเฉพาะถ้าใครสามารถ
ส่ือสารได้มากกว่า 2 ภาษา ก็จะท าให้มีภาพลักษณ์เป็นผู้หญิงท่ีเก่ง ดูมีการศึกษา และช่วยสร้างรายได้
เพิ่มมากขึ้น แสดงให้เห็นถึงบทบาททางเศรษฐกิจท่ีมาลีสามารถเจรจจาต่อรองเรื่องผลประโยชน์ท่ี
สามารถพูดชักจูงให้คนร่วมมลงทุนได้ เป็นความสามารถท่ีอาชีพมัคคุเทศก์จะต้องมี ผู้หญิงสามารถ
ประกอบอาชีพท่ีสร้างรายยได้ให้กับตนเองเอาเงินไปดูแลและจุนเจือครอบครัวได้ ท่ีส าคัญเธอมีความ
กตัญญูต่อผู้มีพระคุณได้แก่ แม่ ลุงและป้าของเธอ มาลีเป็นผู้หญิงท่ีมีความมุ่งมั่น ต้ังใจ รับผิดชอบสูง 
เป็นคนมีความอดทน เป็นคุณสมบัติท่ีดีของผู้หญิงสมัยใหม่  

 
 “ไม่มีอะไรได้มาโดยการไม่ลงทุน  เธอมีแรง  มีความสามารถ  จึงได้ท างานชิ้นน้ี  แม้มันไม่ใช่งานที่ย่ิงใหญ่ 
แต่ทางอุ้มผางไม่มีใครไม่รูจ้ัก มาลี  มัคคุเทศก์แห่งสายน้ าใสรีสอร์ต 
 เธอขับรถเป็น  พายเรือยางได้  บรรยายถึงธรรมชาติระหว่างทางเป็นเรื่องเป็นราว  ชักชวนลูกทัวร์พูดคุย
ให้สนุกสนานได้ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ  หากวันใดงานในตัวยุ่งเหลือเกินเธอก็พร้อมลุยเพ่ือให้มีอาหารออกไป
รับหน้าทันเวลาและอร่อยอย่างที่คนเมืองคุ้นลิ้น  หรือเวลาลูกค้าโทรมาเชค็ราคาท่ีสายน้ ารีสอร์ต  ถ้าเธอเป็นคน
เจรจาต่อรองผลประโยชน์ทางธุรกิจละก็  รายไหนรายน้ันเป็นอันว่าหยุดอยู่ที่น่ีทันที   
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 มาลีเป็นคนกระฉับกระเฉง เต็มไปด้วยพลังการต่อสู้และอุปสรรคมากมายแค่ไหนเธอก็พร้อมที่จะฝ่ามันไป
เธอเป็นคนมีความสามารถ  มีลักษณะดี บางทีเธอคิดว่าการปล่อยให้มีระยะห่างระหว่างลูกทัวร์กับมัคคุเทศก์บ้างกดี็
เหมือนกัน เหตุการณ์ด าเนินไปตามโปรแกรมที่ไกด์สาวจัดไว้  
 มาลีที่หอบแฮ่ก ๆ เพราะเหน่ือยกับงานมันเป็นภาพซ้ า ๆ ซาก ๆ แต่เธอก็ยอมรับว่ามันสามารถท าเงินและ
ท าให้เธอได้ใช้พลังที่มีอยู่ท างานอย่างเต็มที่  เพราะทริปคนไทยไม่มีอะไรมากพวกเขาพอรู้เรื่องอยู่แล้ว  แต่ถ้าเป็น  
ทริปที่มีฝรัง่  เธอจะต้องเตรียม script เตรียมล้างหู  แล้วก็เตรียมถ้อยค าท่ีว่า  พูดอีกทีสิคะ  เพราะภาษาอังกฤษของ
เธอแค่สื่อสารกับนักท่องเท่ียวได้เท่าน้ัน” 
       (พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว. 2556 : 10-11) 

  
 สถานภาพและบทบาทของการประกอบอาชีพของตัวละครผู้หญิงท่ีมีบทบาทส าคัญในนว
นิยายของจุฬามณีไม่ได้มีความแตกต่างจากผู้ชาย ผู้หญิงมีความสามารถ เก่ง ฉลาด รอบรู้ รอบคอบ
สามารถท างานได้ไม่จ ากัดสถานท่ี ผู้หญิงมีบทบาทประกอบอาชีพบนพื้นท่ีสาธารณะมากขึ้น มีโอกาส
ได้พบปะผู้คนหลากหลายอาชีพ หลากหลายเพศ หลากหลายยวัย การศึกษามีอิทธิพลต่อทัศนคติในน
การเลือกประกอบอาชีพ  ผู้หญิงจะเลือกการประอบอาชีพจากความสนใจ ความชอบ ความถนัดท่ี
ตนเองมีอยู่ ท าให้ทัศนคติและมุมมองในการประกอบอาชีพของผู้หญิงเปล่ียนแปลงไปแทนท่ีจะท างาน
ท่ีถูกจ ากัดไว้เพียงบริเวณภายในบ้าน เปล่ียนมาเป็นออกมาท างานนอกบ้านเพื่อหารายได้มาเล้ียงดู
ครอบครัวได้ไม่ต่างจากผู้ชาย   ทุกคนล้วนประกอบอาชีพการงานเป็นผู้หญิงสมัยใหม่  ท่ียึดมั่นใน
จริยธรรมมีความกตัญญูรู้คุณต่อผู้มีพระคุณ  การท างานมีความรับผิดชอบสูง  มีความสามารถ   
เป็นผู้หญิงท างานเก่ง มีความรู้ดี หมั่นศึกษาหาความรู้อย่างสม่ าเสมอ สร้างรายได้ด้วยตนเอง สามารถ
พึ่งพาตนเองได้  สังคมเปิดกว้างเปิดโอกาสให้ผู้หญิงได้ท างานในอาชีพต่าง ๆ มากขึ้น ผู้หญิงมีบทบาท
ทางเศรษฐกิจมากขึ้น  ในการประกอบอาชีพต้องใช้ทักษะความช านาญในการท างาน มีทักษะในการ
ส่ือสารได้ท้ังภาษาไทยละภาษาอังกฤษ สามารถพูดโน้มน้าวใจและสามารถเจรจาต่อรองผลประโยชน์
ทางธุรกิจได้ ผู้หญิงต้องเก่งรับผิดชอบได้ท้ังงานบ้านและงานนอกบ้าน ท าให้เห็นถึงพลังและศักยภาพ
ของผู้หญิงในการท างานได้ดีไมไ่ด้ด้อยไปกว่าผู้ชาย 
 จากการศึกษาสถานภาพและบทบาทในสังคม สถานภาพและบทบาทของการศึกษาและการ
ประกอบอาชีพของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี พบว่า ผู้เขียนแสดงให้เห็นว่าตัวละครมี
สถานภาพและบทบาทท่ีแตกต่างกัน การแสดงตามบทบาทหน้าท่ีท่ีถูกต้อง เหมาะสม จะส่งผลให้ชีวิต
ประสบพบเจอแต่ความสุขสมหวัง ประสบความส าเร็จในชีวิต แต่ถ้ามีการแสดงบทบาทท่ีขัดแย้งกับ
สถานภาพส่งผลให้ตัวละครมีความทุกข์ใจ ไม่มีความสุข ไม่ประสบความส าเร็จในชีวิต และมีจุดจบคือ
การเสียชีวิต ดังนั้น ผู้หญิงควรมีบทบาทและประพฤติตนให้เหมาะสมกับสถานภาพจึงจะท าให้ชีวิต
ครอบครัวมีความสุข สมหวัง ประสบความส าเร็จในชีวิต  
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บทที่ 4  
การสร้างลักษณะตัวละครและกลวิธีการสร้างตัวละครหญิง 

 
 
 นวนิยายแต่ละเรื่องท่ีผู้เขียนใช้กลวิธีการสร้างตัวละครตามความเหมาะสมของเรื่องตามการ
สร้างสรรค์  จินตนาการ  แรงบันดาลใจของผู้เขียน  ในนวนิยายของจุฬามณีมีลักษณะเป็นนวนิยาย
สมจริง (Realistic Novel) ใช้กลวิธีการสร้างตัวละครท่ีมีความสมจริงของมนุษย์ท่ัว ๆ ไป เป็นตัว
ละครท่ีมีความหลายมิติในตัวเอง  ตัวละครมีพฤติกรรมท่ีแสดงออกทั้งด้านดีและไม่ดี   
 จุฬามณีสร้างตัวละครโดยใช้ความเป็นจริงของสังคมมาสร้างตัวละครให้มีบุคลิกลักษณะ และ
นิสัยใจคอเหมือนคนจริง ๆ ในสังคม  มีลักษณะนิสัยท้ังด้านดีและไม่ดี  มีการเปล่ียนแปลงความรู้สึก
นึกคิดไปตามเหตุปัจจัยต่าง ๆ เป็นตัวละครประเภทพลวัต คือ เปล่ียนแปลงไปตามเหตุการณ์  
          ผู้วิจัยจึงศึกษาวิเคราะห์กลวิธีการสร้างตัวละครหญิงของจุฬามณี  ดังนี้ 
 
         4.1  การสร้างลักษณะตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี 
            4.1.1  ผู้หญิงตามคตินิยมในสังคมจารีต 
 4.1.1.1 ผู้หญิงท่ีมีความสวย 
 4.1.1.1 ผู้หญิงท่ีมีความเป็นกุลสตรี 
 4.1.1.1 ผู้หญิงท่ีมีความกตัญญู 
            4.1.2  ผู้หญิงสมัยใหม่ 
 4.1.2.1 ผู้หญิงมีความเก่ง มีสติปัญญาดี มีความสามารถ กล้าคิด  
กล้าตัดสินใจ เป็นผู้หญิงหัวก้าวหน้า รักการเรียนรู ้และรักครอบครัว 
 4.1.2.2 ผู้หญิงสวย มีเสน่ห์ เปรี้ยว แต่งกายทันสมัย มีความมั่นใจ 
และภาคภูมิใจในตนเอง 
 4.1.2.3 ผู้หญิงปากร้าย ไม่ยอมคน เป็นผู้หญิงสู้คน กล้าเรียกร้อง 
ความยุติธรรมให้กับตนเอง 
 4.1.2.4 การน าเสนอลักษณะตัวละครผ่านพื้นท่ี 
          4.2  กลวิธีการสร้างตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี 
 4.2.1 การสร้างตัวละครแนวสมจริง (Realistic)   
 4.2.2 การสร้างโดยการใช้ตัวละครแบบฉบับ (Type) 
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 ในการวิเคราะห์ตัวละครนั้นส่ิงท่ีต้องให้ความส าคัญคือจะต้องพิจารณาถึงคุณลักษณะและ
บทบาทของตัวละคร การวิเคราะห์ตัวละครโดยท่ัวไปแล้วการวิจารณ์วรรณกรรมปัจจุบันมักจะมุ่งไป 
ท่ีตัวละครเอกเพราะตัวละครเอกเป็นผู้ท่ีท าให้เกิดเรื่องราวขึ้นมาอย่างไรก็ตามในนวนิยายหรือเรื่องส้ัน
ขนาดยาวก็จ าเป็นจะต้องพิจารณาตัวละครรองและตัวละครประกอบอื่นๆด้วยการวิเคราะห์ตัวละคร
จะต้องพิจารณาถึงกลวิธีในการสร้างตัวละครของผู้แต่งคุณลักษณะและบทบาทของตัวละครท่ีปรากฏ
ในเนื้อเรื่อง  ด้านความส าคัญของตัวละครนั้น มีความส าคัญต่อนวนิยายและมีอิทธิพลต่อผู้อ่าน  
คือ สามารถท าให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกร่วมไปกับเรื่องได้จนละครจึงเป็นส่วนส าคัญท่ีท าให้นวนิยายเป็น
วรรณกรรมท่ีได้รับความนิยมอย่างสูงในกลุ่มผู้อ่าน  
 จากข้อความข้างต้นจะเห็นว่าตัวละครในนวนิยายนั้นเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญโดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งคือตัวละครเอกซึ่งเป็นตัวละครท่ีมีความส าคัญในเรื่องหรือตัวละครท่ีเป็นศูนย์กลางของเรื่องและ
เป็นตัวละครท่ีผู้เขียนจะให้ความสนใจมากกว่าตัวละครอื่น 
 จุฬามณีเป็นผู้เขียนท่ีประสบความส าเร็จและได้รับการยอมรับจากผู้อ่านเป็นอย่างดี  นวนิยาย
ของจุฬามณียังได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย  การท่ีมีผู้น าไปดัดแปลงเป็นบทละครโทรทัศน์หลาย
เรื่อง  ความส าเร็จของนวนิยายของจุฬามณีเกิดจากองค์ประกอบทางวรรณกรรมในแต่ละด้านและ
องค์ประกอบหนึ่งท่ีท าให้นวนิยายของจุฬามณีมีลักษณะเด่นมาก คือ การให้ความส าคัญกับตัวละคร
ทุกตัว  กล่าวได้ว่าจุฬามณีมีตัวละครในลักษณะต่าง ๆ ท่ีน่าสนใจท่ีเป็นส่วนส าคัญท าให้นวนิยายของ
จุฬามณีมีความสนุกสนานน่าติดตาม 
 สายทิพย์ นุกูลกิจ. (2543 : 124-123)  ให้ความหมายของค าว่า ตัวละคร คือ บุคคลท่ีผู้แต่ง
สมมติขึ้นมาเพื่อให้กระท าพฤติกรรมในเรื่องมีบทบาทในเนื้อเรื่อง เป็นผู้ท าให้ เรื่องเคล่ือนไหวด าเนิน
ไปสู่จุดหมายปลายทาง ซึ่งมิได้หมายถึงมนุษย์เท่านั้น อาจรวมถึงสัตว์ พืช และส่ิงของด้วย ซึ่งมีแนวคิด
และการกระท าอย่างคน  
 สายทิพย์ นุกูลกิจ ได้กล่าวถึงการแสดงลักษณะนิสัยของตัวละครในนวนิยายซึ่งแบ่งได้เป็น      
ตัวละครประเภทตัวแบนหรือน้อยลักษณะ  กับตัวละครประเภทตัวกลม  หรือหลายลักษณะ   
โดยให้รายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 ตัวละครประเภทตัวแบน (Flat Character) หมายถึง  ตัวละครท่ีแสดงลักษณะนิสัยเพียงด้าน
เดียว เช่นเป็นคนดีก็ดีตลอดหรือเป็นคนเลวก็เลวอย่างหาดีไม่ได้เลย  และไม่ว่าจะมีเหตุการณ์ใด
เกิดขึ้นก็จะไม่มีการเปล่ียนแปลง  ลักษณะนิสัยของตัวละครเราเรียกตัวละครประเภทนี้อีกอย่างว่าเป็น
ตัวละครท่ีไม่เปล่ียนแปลงหรือเป็นตัวละครแบบ (Type Character) คือ เป็นไปตามท่ีก าหนดไว้เป็น
แบบฉบับ  เช่น  เป็นชายหนุ่มรูปงามนิสัยดี  เป็นคนแก่จู้จ้ีขี้บ่น เป็นต้น 
 ตัวละครแบบตัวกลม (Round Character) หมายถึง  ตัวละครท่ีผู้แต่งต้ังให้มีลักษณะนิสัย
หลายอย่าง  อาจมีท้ังด้านดีและไม่ดีปะปนกันไป  ตัวละครแบบนี้จะมีอารมณ์และความรู้สึกนึกคิด
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เปล่ียนแปลงไปได้ตามเหตุการณ์และส่ิงแวดล้อมจึงดูเหมือนกันกับคนในชีวิตจริงมากกว่าตัวละคร
แบบตัวแบน  เช่น  สร้างตัวละครให้เป็นเด็กท่ีอ่อนโยนกับคนชราและเด็กเล็ก  แต่จะก้าวร้าวและเกเร
กับเด็กโตกว่าท่ีชอบรังแก  เป็นต้น 
 นอกจากนี้ ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา ได้กล่าวขยายความถึงความหมายของ        
ตัวละครท้ัง  2 ประเภท ดังต่อไปนี้ 
 
 ตัวละครมิติเดียว (Flat Character)  คือตัวละครที่ผู้แต่งน าเสนอให้ผู้อ่านได้รับรู้เพียงด้านเดียวเป็นตัวละคร
ที่ไม่มีความสลับซับซ้อนและไม่มีพัฒนาการเรื่องนิสัยใจคอตัวละครประเภทน้ีจะคงลักษณะของตัวเองเอาไว้ 
ไม่เปลี่ยนแปลงไปตามเหตุการณ์หรือสถานการณ์ด้วยลักษณะคงที่ดังกล่าวท าให้เรียกตัวละครประเภทน้ีว่า 
ตัวละครสถิต (Static Character) ซึ่งตัวละครที่จัดเป็นตัวละครมิติเดียว ได้แก่ 
 1. ตัวละครพิมพ์เดียว (Stereotype) คือ ลักษณะของตัวละครที่ลอกแบบมาจากประเภทต่าง ๆ  ของคน 
ซึ่งมีพฤติกรรมและอุปนิสัยอันเน่ืองมาจากอาชีพ  สถานะทางสังคม หรือเชื้อชาติ  ที่ส่อให้เห็นเป็นแบบฉบับ 
เหมือน ๆ กันเป็นพิมพ์เดียว  เช่น  ตัวละครประเภทแม่ค้าที่จะต้องมีฝีปากกล้า และด่าเก่ง  ตัวละครประเภทแม่ผัว
ลูกสะใภ้ที่จะต้องทะเลาะเบาะแว้งและกินแหนงแคลงใจกัน เป็นต้น 
 2. ตัวละครเข้าแบบ (Stock Character) คือ ลักษณะของตัวละครที่ ถูกใช้อย่างซ้ าซากจ าเจในงาน
วรรณกรรม  จนกลายเป็นเอกลักษณ์ของตัวละครน้ัน ๆ และผู้แต่งต่างรับรูปแบบใช้กันต่อ ๆ มาจนถือเป็นธรรม
เนียมนิยม  ตัวอย่างเช่น นางเอกที่งามท้ังกายและใจ  แม่สามีใจร้าย ภรรยาท่ีจู้จี้ข้ีบ่นและชอบค่อนแคะสามี เป็นต้น  
 ตัวละครหลายมิติ (Round Character) คือ ตัวละครที่ผู้แต่งเสนอให้ผู้อ่านได้รับรู้เกี่ยวกับลักษณะนิสัย    
ร้าย ๆ ด้วยเหตุที่ตัวละครประเภทน้ีมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปไม่หยุดน่ิงจึงเรียกตัวละครประเภทน้ีว่า ตัวละคร
พลวัต (Dynamic Character)  
 

 จากการศึกษาข้อมูลเบ้ืองต้นในการศึกษาบุคลิกลักษณะในด้านของตัวละครมิติเดียว   
และตัวละครหลายมิตินั้น อาจกล่าวโดยสรุปได้ว่า 
 ตัวละครมิติเดียว คือ ตัวละครท่ีผู้แต่งน าเสนอให้ผู้อ่านได้รับรู้เพียงด้านเดียว  เป็นตัวละครท่ีมี
ลักษณะเรียบง่าย  มีลักษณะนิสัยท่ีไม่ค่อยเปล่ียนแปลงตลอดท้ังเรื่อง จะแสดงลักษณะนิสัยเพียงด้าน
เดียว ไม่ว่าจะมีเหตุการณ์ใดเกิดขึ้นก็จะไม่มีการเปล่ียนแปลงลักษณะนิสัยของตัวละคร เป็นไปตาม
ก าหนดไว้เป็นแบบฉบับ  
 นอกจากนี้ตัวละครมิติเดียวยังมีค าเรียกท่ีหลากหลายเช่น ตัวละครแบน ตัวละครแบบ(Type 
Character) ตัวละครพิมพ์เดียว (Stereotype)  ตัวละครเข้าแบบ(Stock Character)  ตัวละครแบบ
เดียว และตัวละครสถิต (Static Character) เป็นต้น 
 ตัวละครหลายมิติ (Round Character) คือ ตัวละครท่ีผู้แต่งสร้างให้มีลักษณะนิสัยหลายอย่าง 
อาจมีท้ังด้านดีและไม่ดีปนเปกันไป  มีความลึกและซับซ้อนทางอารมณ์ ลักษณะนิสัยและความรู้สึกนึก
คิดของตัวละครจะเปล่ียนแปลงพัฒนาไปตามสภาพแวดล้อม  ซึ่งมีลักษณะคล้ายกับคนในชีวิตจริง 
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เป็นตัวละครท่ีมีความลึกและมีพัฒนาการทางด้านพฤติกรรม  ตลอดจนมีการเปล่ียนแปลงทางด้าน
ความคิดและทัศนคติ  นอกจากนี้ตัวละครหลายมิติยังมีค าเรียกอื่น ๆ อีกเช่น ตัวละครกลม ตัวละคร
พลวัต (Dynamic Character)  เป็นต้น  
 การศึกษาบุคลิกลักษณะของตัวละครนั้นจะศึกษาตัวละครหญิงจากองค์ประกอบของ
บุคลิกภาพซึ่งจ าแนกได้เป็น  2 ด้าน ได้แก่  ลักษณะภายนอกและลักษณะภายใน 
 การวิเคราะห์ลักษณะภายนอก จะศึกษาตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณีในลักษณะ 
ท่ีมองเห็นตัวละครจากภายนอก ซึ่งจะวิเคราะห์จาก ลักษณะทางกาย  รูปร่าง หน้าตา เพศ วัย อาชีพ 
เป็นต้น 
 ลักษณะภายใน  หมายถึง ตัวละครท่ีผู้แต่งสร้างขึ้นมาให้มีลักษณะนิสัยต่าง ๆ ซึ่งรวมไปถึง
พฤติกรรม ท่าทาง  การพูดจา ตลอดจนอารมณ์ท่ีตัวละครแสดงออกมา ในการวิเคราะห์ลักษณะ
ภายในจะศึกษาตัวละครในนวนิยายของจุฬามณีในด้านของอุปนิสัยรวมไปถึงทัศนคติโดยสามารถ
จ าแนกได้เป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ ตัวละครมิติเดียว และตัวละครหลายมิติ 
 ลักษณะการสร้างตัวละคร  ของยุวพาว์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วัฒนา (2552 : 121 - 122) 
กล่าวว่า การสร้างลักษณะตัวละครท าได้ด้วยวิธีการต่าง ๆ ดังนี้ 
 1. ผู้แต่งบรรยายอุปนิสัยของตัวละครโดยตรง ผู้แต่งบอกลักษณะ รูปร่าง หน้าตา ผิวพรรณ 
ความสูง น้ าหนัก การศึกษา อาชีพ สถานภาพทางเศรษฐกิจและสังคม หรือรายละเอียดปลีกย่อย    
อื่น ๆ เกี่ยวกับตัวละครให้ผู้อ่านรับรู้อย่างแจ่มแจ้ง 
 2. ผู้แต่งให้ตัวละครอื่น ๆ พูดถึงตัวละครอีกตัวหนึ่ง ค าพูด ค าวิจารณ์ของตัวละครอื่น ๆ 
สามารถเปิดเผยให้ผู้อ่านรับรู้ลักษณะนิสัยของตัวละครได้ในหลายแง่มุม 
 3. ผู้แต่งบอกนิสัยใจคอของตัวละครผ่านพฤติกรรม ค าพูด และทัศนคติของตัวละครเอง     
การกระท า ค าพูด และทัศนคติของตัวละครสามารถสะท้อนอุปนิสัยท่ีแท้จริงของตัวละครให้ผู้อ่าน
ได้รับรู้ 
 4. ผู้แต่งบอกอุปนิสัยของตัวละครผ่านความรู้สึกนึกคิดของตัวละครเอง ความรู้สึกนึกคิดและ
ความในใจอันเป็นโลกส่วนตัวของตัวละครบอกถึงสภาพภายในจิตใจของตัวละครนั้น ๆ ผู้อ่านสามารถ
เข้าถึงความต้องการ ความหวัง ความฝัน หรือความกลัวของตัวละครและรู้จักตัวละครได้อย่างใกล้ชิด
ท่ีสุด 
 5. ผู้แต่งบอกอุปนิสัยของตัวละครจากสัมพันธภาพของตัวละครนั้นกับตัวละครอื่ น ๆ 
ความสัมพันธ์และปฏิกิริยาระหว่างตัวละครอื่น ๆ ในแต่ละเหตุการณ์หรือสถานการณ์สะท้อนให้เห็น
อารมณ์ นิสัย ความคิด ความฉลาด ความมีไหวพริบ ความสุขุมรอบคอบ ความเอาตัวรอด และการ
รู้จักแก้ไขสถานการณ์ของตัวละครได้เป็นอย่างดี 
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 ดังนั้น อาจจะกล่าวได้ว่า วิธีแนะน าตัวละครอาจกระท าได้ 2 ลักษณะ คือ การแนะน าโดยตรง 
ด้วยการบรรยายว่าเป็นใคร มีลักษณะนิสัยอย่างไร มีประวัติความเป็นมาอย่างไร กับการแนะน า     
โดยอ้อม คือ การให้ตัวละครพูด กระท า และคิดต่อบุคคลอื่น หรือให้บุคคลอื่นพูด กระท า หรือคิดต่อ
ตัวละครนั้น 
 จากการศึกษากลวิธีการสร้างตัวละครของ ศ.เกียรติคุณ ดร.วิภา  กงกะนันท์ มี 4 แนว ดังนี้ 
 1.  การสร้างตัวละครแนวสมจริง (Realistic)  หมายถึง การท าให้ ตัวละครนั้น  ๆ                   
มีบุคลิกลักษณะ ความรู้สึกนึกคิด ทัศนคติ พฤติกรรมการแสดงออกต่าง ๆ ในสภาพแวดล้อมและ
เหตุการณ์ต่าง ๆ คล้ายคลึงกับคนจริงตามปุถุชนวิสัยจะเป็นไปได้ คือ มีพฤติกรรมการแสดงออกท้ัง
ด้านดีและด้านท่ีไม่ดี  นักเขียนท่ีดีต้องพยายามสร้างตัวละครให้เหมาะสมกับเนื้อเรื่อง 
 2.  การสร้างตัวละครตามอุดมคติ  (Idealistic) หมายถึง การสร้างตัวละครท่ีดีกว่าท่ีเป็นอยู่
โดยผู้ประพันธ์ใช้ศรัทธา  ความปรารถนาและระบบค่านิยมความดีงามความถูกต้องและ ยุติธรรมเป็น
เกณฑ์ในการสร้างตัวละคร ตัวละครแบบนี้จะขาดความสมจริงคือจะดีงามผิดธรรมดา เพราะตาม
ธรรมชาติมนุษย์หรือสัตว์ย่อมมีกิเลสหรืออวิชชา 
 3.  การสร้างตัวละครแบบเหนือจริง (Surrealistic) วัตถุประสงค์ในการสร้างตัวละครแบบนี้
คือเพื่อสร้างความต่ืนเต้น มิได้ต้องการหลอกลวงหรือมอมเมาผู้อ่านแต่อย่างใด เพราะการหลอกลวง
หรือ มอมเมานั้นท าด้วยวิธีอื่นง่ายกว่าด้วยการสร้างวรรณกรรมมาก 
 4.  การสร้างโดยการใช้ตัวละครแบบฉบับ (Type) เป็นตัวละครท่ีมีลักษณะคงท่ีไม่ว่าใน เวลา
และสถานท่ีอย่างไรก็มีลักษณะนิสัยและพฤติกรรมเช่นเดิมไม่เปล่ียนแปลง เรียกว่าตัวละครไร้ชีวิต 
ผู้อ่านสามารถเอาเหตุการณ์ล่วงหน้าได้ว่าเมื่อมีปัญหาตัวละครจะแก้ปัญหาอย่างไร   
  
4.1  การสร้างลักษณะของตัวละครหญิง 
 จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่าจุฬามณีมีการสร้างให้ตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณีมีลักษณะ
โดดเด่น 2 ประการ คือ ผู้หญิงตามคตินิยมในสังคมจารีต  และผู้หญิงสมัยใหม่ 
 

 4.1.1  ผู้หญิงตามคตินิยมในสังคมจารีต 
 สังคมไทยได้สร้างกรอบวัฒนธรรมด้านขนบธรรมเนียมจารีตประเพณีขึ้นเป็นแนวประพฤติ
ปฏิบัติให้แก่สตรีโดยมุ่งหวังว่าถ้าปฏิบัติตามแบบแผนอันเป็นเกณฑ์ก าหนดนั้น ๆ จะได้รับการยกย่อง
เชิดชูเกียรติและเป็นท่ียอมรับนับถือของสังคม (บุญยงค์ เกศเทศ. 2532 : 61) 
 คุณสมบัติของสตรีไทยตามคติโบราณ  ได้แก่ มีกิริยามารยาทเรียบร้อยระมัดระวังรักษาช่ือเสียง
เกียรติยศของตน  ดูแลกิจการบ้านเรือนไม่ให้บกพร่อง เก่งการครัว รู้จักแต่งกายแต่พองามไม่มาก
เกินไป แต่ขณะเดียวกันผู้หญิงต้องมีการศึกษาดี รู้หนังสือพอสมควร พัฒนาตนเองขวัญขวายหา
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ความรู้รอบตัวให้เป็นคนทันโลกทันเหตุการณ์ ฝึกตนเองให้รู้จักมีสติปัญญาไหวพริบดีพัฒนาบุคลิกภาพ
ตนเองให้ว่องไว  เป็นตัวของตัวเอง รับผิดชอบต่อหน้าท่ี 
 จากการศึกษาพบว่าตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี ปรากฏลักษณะผู้หญิงตามคตินิยม
ในสังคมจารีตเช่นกัน ดังมีลักษณะดังนี้  
 

 4.1.1.1 ผู้หญิงที่มีความสวย 
  บุญยงค์ เกศเทศ. (2532 : 62) กล่าวถึงคตินิยมด้านรูปสมบัติของสตรีในสังคมไทยว่า 
สังคมไทยต้ังแต่อดีตเป็นต้นมาได้สร้างภาพในด้านรูปร่างลักษณะของสตรีให้มีความงดงามบอบบางอัน
ควรแก่การทะนุถนอมของบุรุษ โดยเฉพาะในวรรณคดี กวีจะพรรณนารูปลักษณะของสตรีในเกือบทุก
ส่วนของร่างกาย มีการเปรียบเทียบกับส่ิงต่าง ๆ พี่เห็นประจักษ์และเป็นท่ีรู้จักแพร่หลายของคนท่ัวไป 
ท้ังนี้เพื่อแสดงถึงความงามในอุดมคติอันถือว่าเป็นความงามเลิศสมบูรณ์ และยังประสงค์ให้ภาพของ
สตรีท่ีกล่าวถึงนั้น ๆ เป็นภาพท่ีมีชีวิตจิตใจและเด่นขึ้น  
 
 “อิ่ม...อุ่น...บังอร...อารี...เอ้ืองอรุณ...ไล่วัยกันลงไปสามปีสองคน  แต่ละคนมีความสวยชนิดลือสามบ้านแปด
บ้าน   
 ผู้ใหญ่แก้วเลี้ยงลูกสาวด้วยความรักและอย่างคนที่พอมีความรู้  อากัปกิริยาใด ๆ ท่ีส่อไปในทางเสื่อมเสีย       
จะถูกอบรมด้วยถ้อยค าอย่างอารีและในแววอารีต่อบุตรีน้ันก็มีอ านาจและความเด็ดขาดชนิดที่ใคร ๆ ไม่กล้าขัดค าสั่ง  
ผู้ใหญ่แก้วมอบหมายให้งานแต่ละคนท าตามความเหมาะสม 
 อิ่ม ลูกสาวคนโตวัยย่ีสิบ  ผู้เป็นพ่อได้มอบหมายให้มีหน้าที่ดูแลน้อง ๆ แทนหูแทนตา  หน้าท่ีส่วนใหญ่ของ
อิม่คืองานนอก  คืองานในทุ่งนา อิ่มจึงเป็นที่รักของคนโดยทั่วไป 
 แต่อย่างว่าจะว่ากล่าวติเตียนลูกใครมาก ๆ ก็ไม่ได้  เพราะลูกสาวต้ังห้าคนจะว่าไปก็ยังส่งไม่ถึงฝั่ง  ทุกวันน้ีก็
ได้แต่สอนถ่อให้ท างานนอกบ้าน  สอนดูระลอกคลื่นและทิศทางลม จะเพลี่ยงพล้ าหรือจับพลัดจับผลูได้ไอ้หนุ่มด้อย
ราคามาเป็นคู่หรือเปล่าก็ไม่รู้  แต่ที่รู้ ๆ ในวันน้ี  อิ่ม อุ่น และบังอร เป็นลูกที่ดีดูท่าจะไม่เก็บผ้าหนีตามใครไปง่าย ๆ”
              (ชิงชัง. 2556 : 3-4) 

 
 จากข้อความข้างต้นท่ีจุฬามณีสร้างตัวละครหญิงท่ีมีบทบาทส าคัญภายในเรื่องให้มีลักษณะเป็น
ผู้หญิงท่ีสวย บรรยายลักษณะเด่นของตัวละครหญิงท่ีมีความโดดเด่น มีความสาวและความสวยเพื่อ
ดึงดูดใจให้เพศชายรู้สึกหลงใหล  และมีความคาดหวังของสังคมว่าการเป็นผู้หญิงท่ีดีต้องเรียบร้อย  ไม่
ด่ืมเหล้า ไม่เท่ียวกลางคืน ซึ่งสัมพันธ์กันกับคตินิยมในสังคมจารีตท่ีมักนิยมสร้างภาพของผู้หญิงให้เป็น
คนสวย และในการเลือกคู่ครองต้องค านึงถึงความเหมาะสมกันในด้านต่าง ๆ ท้ังทางด้านการงาน  
การเงิน  การศึกษา  หน้าตาทางสังคม  การเป็นลูกท่ีดีต้องท าตามหน้าท่ีและบทบาท ท าตามค าส่ังเช่ือ
ฟังค าส่ังสอนของพ่อแม่  ไม่ออกนอกลู่นอกทางท่ีท าให้เส่ือมเสียช่ือเสียง  สถานภาพและบทบาทของ
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พ่อแม่ก็คือการอบรมขัดเกลาเล้ียงดูบุตรจนเติบโตท้ังให้การศึกษา  จนถึงการแต่งงาน สอนให้รู้จัก
ท างานนอกบ้าน  การเลือกคู่ครองให้กับบุตร  ซึ่งอิทธิพลของครอบครัวจะส่งผลต่อการเลือกคู่ครอง
ของลูก  ดังนั้น  เมื่อมีความคิดเห็นไม่ตรงกันจึงเกิดอุปสรรคในความรัก  ท าให้ความรักไม่สมหวัง   
ไม่เข้าใจกัน  มีการทะเลาะเบาะแว้งกันขึ้นภายในครอบครัวจึงเกิดปัญหาครอบครัวตามมา 
 
 “จันตาหญิ งสาวเป็นชาวไท - ญวน คนเมืองลับแลจังห วัดอุตรดิตถ์ จันตามีห น้าตาจิ้มลิ้มพริ้ม
เพรา  อากัปกิริยาสุภาพเรียบร้อย เป็นผู้หญิงที่สวยที่สุดในเมืองลับแล ได้ต าแหน่งเทพีฤดูหนาว ณ โรงเรียนเทศบาล
ศรีพนมมาศพิทยากร พอเห็นหน้าจันทร์ตาชัด หน้าสวยหวานปานน้ี จะไม่อยากได้ไปประดับเรือน  พอเห็นหน้าจัน
ตาชัด ๆ รู้ประวัติความเป็นมาของจันตาคร่าว ๆ เรณูก็สรุปได้ว่า หน้าสวยหวานปานน้ีใครจะไม่อยากได้ไปประดับ
เรือน ถ้าจะมีต าหนิตรงที่หญิงสาวยากจน ถึงได้ออกจากบ้านมาขายแรงงานเหมือนกับที่เรณูเคยท ามาแล้ว” 

             (กรงกรรม. 2560 : 119) 

 จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าจุฬามณีสร้างตัวละครหญิงให้มีความสวย อ่อนหวาน  
มีกิริยามารยาทเรียบร้อย อ่อนโยน ด้วยเป็นผู้หญิงท่ีมีความสวยจึงเป็นแรงดึงดูดทางเพศให้ผู้ชาย
ต้องการเธอไปเป็นภรรยา เป็นเครื่องประดับให้ผู้ชายท่ีได้ครอบครองผู้หญิงท่ีมีความสวยมีบารมีมาก
ขึ้น ท่ีส าคัญความสวยมีความสัมพันธ์กันกับคตินิยมในสังคมจารีตท่ีมักนิยมสร้างภาพของผู้หญิงให้เป็น
คนสวยและผู้ชายต้องการเอาไปเป็นแม่บ้านแม่เรือน เพราะเช่ือว่าผู้หญิงท่ีดีต้องดูแลปรนนิบัติเอาใจ
สามี เนื่องจากความสวยของเธอจึงท าให้ชีวิตของเธอวุ่นวายเดือดร้อนและมีความทุกข์ใจเกี่ยวกับ
ความรัก  
 

 4.1.1.2 ผู้หญิงที่มีความเป็นกุลสตรี  
  นอกจากคตินิยมด้านรูปสมบัติแล้ว สังคมจารีตยังมีคตินิยมด้านคุณสมบัติ คือ  
การเป็นกุลสตรี คนในสังคมในสมัยนั้นต้องการให้ผู้หญิงท าตัวเป็นกุลสตรี  การเป็นภรรยาท่ีดีตาม
ความคาดหวังของสังคม  คือ การเป็นภรรยาท่ีปรนนิบัติดูแลสามี  เอาใจใส่เรื่องอาหารการกิน   
งานบ้านงานเรือนต้องดูแลรับผิดชอบให้สะอาดเรียบร้อย  การดูแลสามียามเจ็บป่วยไข้ให้เกียรติสามี  
เช่น  การใช้เหตุผลในการพูดคุยกัน  ช่วยกันแก้ไขปัญหาของครอบครัว  อย่าเอาความคิดตนเองเป็น
ใหญ่  ยอมรับฟังความคิดเห็นของกันและกัน  ซื่อสัตย์ต่อสามี  ให้เกียรติสามีในการเป็นผู้น าและช่วย
ตัดสินใจท าส่ิงต่าง ๆ  
 
 เรณูได้แสดงถึงความเป็นกุลสตรีท่ีมีบทบาทเป็นเมียท่ีดี  ส่ิงท่ีผู้ชายหรือสังคมจารีตคาดหวัง 
คือ การดูแลท าความสะอาดบ้านให้เรียบร้อยและปรนนิบัติดูแลเอาใจสามีและแม่สามี 
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 “เปิดประตูบ้านแล้ว  เรณูก็คว้าไม้กวาดผ้าข้ีริ้วปัดกวาดเช็ดถูอย่างคล่องแคล่ว ไม่อิดออดอ้างว่าตนเอง
ก าลังท้องไส้  เรณูบอกว่า  เรื่องหาบน้ าจากแม่น้ ามาตุ่มแกว่งสารส้มไว้ใช้สอยและด่ืมกิน  ไม่ใช่เรื่องใหญ่ส าหรับเธอ  
หลังเห็นบ้านสะอาดเอ่ียมอ่องเขาก็บอกเรณูว่าจะกลับไปขนเครื่องครัวและเครื่องนอนมาให้” 
        (กรงกรรม. 2560 : 15) 

 
 แสดงให้เห็นว่าเรณู  เป็นภรรยาท่ีท าตามบทบาทหน้าท่ีของภรรยาท่ีสังคมจารีตต้องการ 
คือการดูแลบ้านเรือนให้สะอาดเรียบร้อย  การหุงหาอาหารเพื่อให้สามีได้รับประทาน เป็นการ
ปรนนิบัติเอาใจสามีเพื่อให้สามีรักด้วยเสน่ห์ปลายจวัก ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความเป็นกุลสตรีท่ีสังคม
คาดหวัง 
 “เช้าวันรุ่งข้ึน  เรณูต่ืนข้ึนมาต้มข้าวต้ม  คั่วถ่ัวลิสง  เจียวไข่ไก่แล้วก็ต าน้ าพริกกระเทียมเผาเหยาะน้ าปลา
แก้เลี่ยนต้ังส ารับ  ปลุกให้เขาลุกข้ึนมาล้างหน้าล้างตาแล้วกินข้าวพร้อมหน้าพร้อมตากัน” 
        (กรงกรรม.2560 : 43) 
 “นางย้อยพอต่ืนแล้ว ก็รีบข้าวท ากับข้าวเตรียมใส่ปิ่นโตให้ลูกให้ผัวเธอออกไปกินที่โรงสี แต่ถ้าวันไหนนาง
ย้อยไม่อยู่บ้านลูกผัวก็ฝากท้องไว้กับร้านอาหารที่มีอยู่รอบตลาดหรือใครอยากกินอะไรเป็นพิเศษเข้ามาขอเงินไปซื้อ” 
        (กรงกรรม.2560 : 79) 
 

 การท าอาหารให้ลูกและสามีรับประทานพร้อมหน้าพร้อมตากัน เป็นการแสดงให้เห็นถึงความ
เป็นกุลสตรีท่ีมีเสน่ห์ปลายจวัก คือ ผู้หญิงท่ีเป็นกุลสตรีต้องเก่งงานบ้านงานเรือน และงานในครัว
ผู้หญิงต้องปฏิบัติตามบทบาทของการเป็นแม่และเมียท่ีดีของนางย้อยท่ีต้องปรนนิบัติดูแลลูกและสามี  
ต่ืนแต่เช้าเพื่อมาท ากับข้าวเตรียมอาหารให้พร้อม ถ้าไม่ได้ท าก็ให้เงินทุกคนไปซื้อกิน นั่นแสดงให้เห็น
ถึงความกุลสตรีท่ีต้องดูแลรับผิดชอบงานในบ้าน ดูแลค่าใช้จ่ายให้กับทุกคนภายในบ้าน 
 ความเป็นกุลสตรี เป็นแม่บ้านแม่เรือนของเรณูกับวรรณาเป็นส่ิงท่ีผู้ชายในสังคมจารีตทุกคน
ปรารถนา  ผู้ชายย่อมปรารถนาผู้หญิงท่ีเก่งท้ังงานในบ้าน งานดูแลความสะอาดของบ้านให้เรียบร้อย 
งานครัวที่มีเสน่ห์ปลายจวัก และรู้จักท ามาหากิน สามารถพึ่งพาตนเองได้ โดยไม่ต้องหวังเงนิจากผู้ชาย
เพียงฝ่ายเดียว ผู้ชายส่วนมากย่อมปรารถนาผู้หญิงท่ีมีคุณสมบัติของการเป็นกุลสตรีไปเป็นแม่บ้านแม่
เรือนอย่างแน่นอน 
 
 “บ้านช่องของสองสาวสะอาดสะอ้านดี จึงท าให้ขนมพลอยขายดีไปด้วย เพราะคนกินคนเขาไม่ได้ติดใจแค่
รสชาติ หรือดูแค่เฉพาะของหน้าร้าน แต่ดูไปถึงน้ิวมือน้ิวเท้า เล็บมือ เสื้อผ้าท่ีสวมใส่ และดูหลังร้านว่าเป็นอย่างไร
ด้วย พวกผู้หญิงที่มาจากท ี่มาตัดผ้าเอาไปพูดกันว่า บ้านสองพ่ีน้องน่ีสะอาดเกลี้ยงเกลา แต่ก็ไม่รู้ว่าเป็นฝีมือของพ่ี
หรือคนน้อง  เมื่อผู้หญิงมีความเป็นแม่บ้านแม่เรือน ท ามาหากิน โดยไม่ต้องพ่ึงพาผู้ชายได้ แน่นอนว่าผู้ชายย่อม
ปรารถนาไปเป็นแม่ศรีเรือน” 
        (กรงกรรม.2560 : 643) 
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 พิไลแต่งงานกับประสงค์  ถึงแม้เธอจะไม่เก่งเรื่องงานบ้าน งานเรือน การท าอาหาร แต่เธอ   
ก็รู้จักดูแลปรนนิบัติเอาใจใส่สามีเพราะเธอท าไปเพื่อต้องการยึดประสงค์ไว้เป็นท่ีพึ่งและสมบัติของ
ตนเอง 
 “แม้พิไลจะไม่ได้เรื่อง ไม่ได้ราว เรื่องหาข้าวปลาอาหาร และงานบ้านงานเรือน แต่เรื่องกิน เรื่องอยู่ เรื่อง
เสื้อผ้าของประสงค์ พิไลเอาอกเอาใจเขาเป็นอย่างดี เห็นผัวท างานจนเหงื่อแตกเต็มใบหน้า พิไลก็จะน าผ้าขนหนูมา
ซับเหงื่อให้ หรือไม่ก็เดินไปตักน้ าฝนในโอ่งแล้วหยดยาอุทัยทิพย์มาส่งให้ดื่มเพ่ือดับกระหาย” 
        (กรงกรรม.2560 : 237) 

 
 จากข้อความข้างต้น  แสดงให้เห็นถึงบทบาทของเมียของพิไลท่ีต้องปรนนิบัติดูแลเอาอกเอา
ใจสามี  แต่พิไลไม่มีความเป็นกุลสตรี ไม่เก่งเรื่องงานบ้าน งานเรือน งานครัว แต่พิไลก็มีความพยายาม
ดูแลเอาอกเอาใจสามีด้วยวิธีอื่น การดูแลเรื่องเส้ือผ้า ตักน้ าให้ด่ืมเพื่อดับกระหาย ดูแลปรนนิบัติสามี
เป็นอย่างดี พิไลท าหน้าท่ีเมียได้ดี เป็นท่ีพึงพอใจของสามีในบางเรื่อง ส่วนในบางเรื่องก็ท าให้สามีไม่
พอใจ แสดงให้เห็นถึงความคาดหวังของสังคมจารีตว่าผู้ชายต้องการผู้หญิงท่ีมีความเป็นกุลสตรี แต่ถ้า
ผู้หญิงไม่สามารถท าตามความคาดหวังของสังคมได้ เป็นผู้หญิงท่ีไม่มีความเป็นกุลสตรี ผู้ชายหรือแม่
สามีก็จะไม่ชอบ ส่งผลให้สถานภาพของการเป็นภรรยยาส่ันคลอนท าให้เกิดปัญหาสังคม ปัญหา
ครอบครัวเกิดการทะเลาะเบาะแว้งกันขึ้น ชีวิตครอบครัวก็จะมีปัญหาตามมา   
 
 จันตาเป็นผู้หญิงท่ีสวย เก่งงานบ้านงานเรือน ท ากับข้าว มีความเป็นแม่บ้านแม่เรือนครบถ้วน
ตรงตามคุณสมบัติท่ีผู้ชายท่ีเป็นข้าราชการอย่างปลัดจินกรต้องการ  เขาต้องการให้จันตามาเป็นแค่
แม่บ้าน เป็น เมีย เป็นแม่ของลูกให้กับเขาเท่านั้น  
  
 “คุณปลัดเขาอยากให้ฉันเป็นเมีย เป็นแม่ของลูกเขา เป็นแม่บ้านเท่าน้ันแหละ  แต่เอาตามตรงนะพ่ีเรณู 
ฉันเห็นพ่ีขายขนม เห็นวรรณาเป็นช่างเย็บผ้า ฉันก็อยากมีวิชามีอาชีพของฉันเองบ้าง เพราะวันหน้าถ้าชีวิตมันไม่ได้
เป็นอย่างที่เราคิด ฉันก็จะได้มีอาชีพหาเลี้ยงตัวเอง ผู้หญิงบอบบางอย่างจันตา มันต้องงานเสริมสวย ขนาดไม่ได้เป็น
ช่างเองยังสวยขนาดน้ีถ้าเรียนแต่งหน้า ท าผม ใส่เสื้อผ้าดี ๆ จะสวยไปกันใหญ่ อย่างไรก็ลองคุยกับคุณปลัดเขาดูเผื่อ
เขาเห็นด้วยถ้ามีโอกาสจะได้ไปเรียน” 
        (กรงกรรม.2560 : 361) 

 
 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงการท่ีผู้หญิงแต่งงานกับผู้ชายแล้วโดยเฉพาะผู้ชายท่ีมี
ต าแหน่งหน้าท่ีการงานเป็นข้าราชการ เป็นฝ่ายท่ีต้องย้ายไปอยู่กับผู้ชาย ผู้ชายมีความคาดหวังให้
ผู้หญิงมีความเป็นกุลสตรี ท าหน้าท่ีเป็นแม่บ้านแม่เรือน แม่ของลูก มีหน้าท่ีดูแลบ้าน ดูแลลูกของเขา 
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และดูแลปรนนิบัติรับใช้สามีเท่านั้น ต้องพึ่งพาเงินจากสามีเพราะผู้ชายจะเป็นช้างเท้าหน้าให้ผู้หญิง
เป็นช้างเท้าหลัง จะท าอะไรต้องผ่านความเห็นชอบจากผู้ชายก่อน ผู้หญิงต้องถูกความคิดของผู้ชาย
ครอบง า จ ากัดพื้นท่ีให้ผู้หญิงท าหน้าท่ีแม่และเมียเพียงแค่อยู่ในบ้านเท่านั้น ส่วนงานนอกบ้านจะเป็น
หน้าท่ีของผู้ชาย  
 จากตัวอย่างข้าต้น  แสดงให้เห็นว่าจุฬามณีสร้างลักษณะของตัวละครหญิงให้เป็นผู้หญิงท่ีมี
ความเป็นกุลสตรี จะได้รับความรักและความเมตตาจากผู้ชาย เพราะสังคมจารีตและผู้ชายคาดหวัง
ความเป็นกุลสตรีจากผู้หญิง ต้องมีหน้าท่ีเป้นแม่บ้านแม่เรือน ดูแลปรนนิบัติสามีอย่างไม่ขาดตก
บกพร่อง  ท าให้สามีมีความสุขด้วยการเป็นแม่บ้านท่ีดีหลีกเล่ียงการทะเลาะวิวาท ต้องให้ความเคารพ
ต่อสามี และแม่ของสามี มีความซื่อสัตย์ต่อหน้าท่ีของตนเอง 
 ลักษณะความเป็นกุลสตรีอีกอย่างหนึ่ง คือ การรักนวลสงวนตัว โดยสังคมจารีตให้คุณค่าแก่
พรหมจรรย์ของผู้หญิงมาก ตัวละครหญิงท่ีปรากฏความคิดตามคตินิยมในสังคมจารีตนี้เช่นกัน ดังเช่น 
มาลีท่ีพูดถึงความเป็นผู้หญิงท่ีดีจะต้องรู้จักรักนวลสงวนตัวเพราะสังคมและผู้ชายคาดหวังในความเป็น
ผู้หญิงท่ีบริสุทธิ์ 
 
 “ถึงไม่ได้รัก แต่เธอก็ไม่อยากท าให้เขาผิดหวัง เขาคงหวังเห็นมาลีเป็นเด็กดี รู้จักรักนวลสงวนตัว”   

       (พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว. 2560 : 346) 
 

 4.1.1.3 ผู้หญิงที่มีความกตัญญู 
  คตินิยมในสังคมสมัยจารีตอีกอย่างหนึ่งคือมีความกตัญญู อันเป็นคตินิยมท่ีอิงตาม
หลักพระพุทธศาสนาซึ่งเป็นศาสนาประจ าชาติและทรงอิทธิพลต่อความคิดของคนในสังคมไทย 
ซึ่งปลูกฝังว่า คนเราต้องมีความกตัญญูรู้คุณต่อบิดามารดาและครูบาอาจารย์ คตินิยมท่ีคนไทยยกย่อง
ความกตัญญูรู้คุณนี้ว่าเป็นลักษณะค่านิยมของคนท่ีมีความกตัญญูรู้คุณคน  จะเป็นคนท่ีได้รับความรัก
และการยกย่องว่าเป็นคนดีในสังคม  การท าลายล้างและไม่รู้บุญคุณคนของพ่อแม่และผู้ท่ีเคย
ช่วยเหลือเกื้อกูลจึงเป็นลักษณะโทษท่ีได้รับการต าหนิติเตียนอย่างมหันต์จากสังคม การท่ีลูกเล้ียงดูพ่อ
แม่เมื่อแก่แล้ว หรือเกื้อกูลผู้มีพระคุณท่ีตกยากก็เป็นการแสดงออกอีกอย่างหนึ่งของค่านิยมสังคมไทย  
  ตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณีท่ีเป็นผู้หญิงท่ีมีความกตัญญู มีดังนี้ 
  เรณูเป็นลูกสะใภ้ของนางย้อย  เรณูรักแม่สามีเสมือนแม่ของตนเอง ต้องตอบแทน
บุญคุณต่อส่ิงท่ีแม่สามีได้ท าให้กับเธอ เรณูต้องดูแลปรนนิบัติ นับถือแม่ย้อยซึ่งเป็นแม่สามีเสมือนแม่
ของตนเอง  แสดงให้เห็นถึงบทบาทและหน้าท่ีของลูกสะใภ้ท่ีต้องให้ความเคารพพ่อแม่สามี
เปรียบเสมือนพ่อแม่บังเกิดเกล้าของตนเอง แสดงให้เห็นว่าผู้หญิงท่ีสังคมจารีตคาดหวังคือ ความเป็น
ผู้หญิงท่ีมีความกตัญญู รู้จักตอบแทนบุญคุณคนท่ีคอยช่วยเหลือ  
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  ดังนั้น การตอบแทนบุญคุณจึงเป็นเรื่องท่ีส าคัญและลูกสะใภ้ควรกระท า บทบาท
หน้าท่ีลูกสะใภ้ต้องคอยดูแลปรนนิบัติดูแลเอาใจใส่พ่อแม่สามี รวมถึงญาติพี่น้องของสามีด้วย  ดูแล
เรื่องงานบ้านงานเรือน งานครัว โดยเฉพาะถ้ามีเสน่ห์ปลายจวักก็จะท าให้พ่อแม่สามีรัก เอ็นดู และ
เมตตา  
 
  “ทุกวัน เรณูจะแบ่งขนมที่ขายจัดใส่จานมามาวางไว้บนโต๊ะวันละ 4-5 ห่อจนถึง 10 ห่อ เพ่ือให้
พ ิไล บ ุญปล ูก กินด้วย ก็เปลี่ยนมาเป็นออกจากบ้านตอน 15:00 น 16:00 น มาหุงข้าวท ากับข้าวให้นางน้อยกับเจ๊ก
เซ้งกินในตอนเย็น โดยให้เหตุผลว่า 
  “หนูอยากตอบแทนบุญคุณของแม่ของเต่ียให้มาก ๆ ย่ิงข้ึน ถ้าไม่ได้แม่กับเต่ีย ชาติน้ีเห็นทีหนูก็
คงไม่มีร้านรวงเป็นของตนเอง และอีกอย่างเจห๊ม ุ่ยน้ีเขาก็บอกกับหนูว่า ปกติธรรมเนียมจริงน่ะ สะใภ้ใหญ่จะต้อง
คอยปรนนิบัติดูแลพ่อแม่สามีรวมถึงน้อง ๆ ของสามีจนสุดก าลัง หนูคิดว่า   หนูควรท าตามธรรมเนียมที่ดี เพ่ือ
ความสุขความเจริญในชีวิตของเฮียใช้ ของหนูด้วย” 
  นางย้อยได้ฟังก็จนด้วยเหตุผล และที่ส าคัญรสมือของเรณน้ัูนถูกปากนางย้อยเป็นอย่างมาก  
นางย้อยเป็นคนไทยชอบอาหารคาวรสเผ็ดมันจัดจ้านถึงเครื่องเครา ถ้าเป็นขนมก็ต้องหวานมันใช้กะทิข้นคล ั่ก และ
เมนูที่เรณูท าและถูกปากนางย้อยเป็นที่สุด ก็คือ พวกขนมน้ าท่ีไม่เคยท าขายอย่างบัวลอยสามเกลอ และขนมต้มญวน 
ที่เน้ือแป้งกับไส้เมื่อเคี้ยวแล้วกลมกล่อมเข้ากันเป็นที่สุดเป็นลูกสะใภ้ของม้าจะต้องเก่งให้ได้เหมือนม้าสิ” 
        (กรงกรรม. 2560 : 368-369) 
  “ก็เขาเป็นแม่ผัวฉัน แม่ผัวก็เหมือนแม่ของตัวเอง รักลูกเขาก็ต้องรักแม่รักพ่อเขาด้วยอีกอย่างฉัน
ก็นึกอยากตอบแทนเรื่องที่แกให้ทอง ให้ร้านฉัน แม้มันจะเกิดจากเกิดข้ึนเพราะคุณไสยก็ตาม แต่เธอก็ยังคิดตอบแทน 
น่ันคือ เจตนาเธอไม่ได้เลวทรามแต่อย่างใด ” 
        (กรงกรรม. 2560 : 396) 
 

 เรณูใช้เหตุผลของการเป็นลูกกตัญญูหาเงินมารักษาพ่อท่ีป่วย ซึ่งเป็นเหตุผลท่ีดีพอท่ีจะท าให้
เรณูตัดสินใจไปท างานบาร์ท่ีตาคลี สถานท่ีท่ีมีการขายบริการ เกี่ยวกับบริการทางเพศ กลายผู้หญิงท่ี
กร้านโลกและไม่ได้เกรงกลัวต่อส่ิงใดอีก เธอได้ตัดสินใจท าโดยมีเหตุผลมาสนับสนุนการกระท าของ
ตนเอง ซึ่งท าให้ความคิดของตนเองท่ีตัดสินใจท าไม่ผิด ท าไปเพราะเป็นการท าเพื่อตอบแทนพระคุณ
ของพ่อแม่ ท าไปเพราะค าว่า ‘กตัญญู’ 
 
   “แม่ต้องการเงินมารักษาพ่อที่ป่วย จึงขอเบิกจากเถ้าแก่ไปก่อน น่ันเป็นเหตุผลอันสวยงาม     
ที่ท าให้เรณูตัดสินใจกระโจนเข้าสู่วงการน้ ากาม กลายเป็นผู้หญิงกร ้าน แกร่ง และมิได้คิดเกรงกลัวต่อสิ่งใด” 
       (กรงกรรม. 2560 : 114) 

 
 จากการศึกษาตัวละครหญิงของจุฬามณี จะเห็นได้ว่าผู้หญิงท่ีมีความกตัญญู รู้จักตอบแทน
บุญคุณของผู้มีพระคุณ มีมารยาท เคาระนบนอบต่อผู้อาวุโส และรู้จักการวางตัว ประพฤติตนให้ดี 



 

 

 
 189 

สังคมไทยปลูกฝัง อบรม ส่ังสอนความเป็นคนกตัญญู ความเป็นกุลสตรีอยู่ตลอดเวลา เป็นส่ิงท่ีสังคม
จารีตคาดหวัง ถ้าตัวละครหญิงคนใดท่ีไม่มีคุณลักษณะของการเป็นคนมีความกตัญญูก็จะถูกสังคม
ลงโทษโดยการประณามว่าเป็นคนอกตัญญู เป็นผู้หญิงช่ัว ผู้หญิงท่ีไม่ดี ถูกชาวบ้านนินทาท าให้เส่ือม
เสียช่ือเสียง 
 จากท่ีกล่าวมาท้ังหมด จะเห็นได้ว่าตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี มีลักษณะเป็นผู้หญิง
ตามคตินิยมในสังคมจารีต ได้แก่  ผู้หญิงท่ีมีความสวย มีความเป็นกุลสตรี และมีความกตัญญู 
 

 4.1.2  ผู้หญิงสมัยใหม่ 
  นวนิยายของจุฬามณี  เป็นนวนิยายท่ีใช้ฉากสังคมท่ีเป็นชนบทและสังคมเมือง มีการ
ด าเนินชีวิตในรูปแบบสังคมสมัยใหม่ ท าให้ตัวละครมีพฤติกรรมและลักษณะท่ีท่ีมีความสอดคล้องกับ
บริบทพื้นท่ีสังคมในเมือง เป็นลักษณะผู้หญิงสมัยใหม่ตามบริบทสังคม เป็นผู้หญิงท่ีมีการศึกษาดี และ
มีบทบาททางเศรษฐกิจ ซึ่งปรากฏในลักษณะของตัวละครหญิง มีดังนี้ 
 
  4.1.2.1 เป็นผู้หญิงเก่ง มีสติปัญญาดี มีความสามารถ กล้าคิด กล้าตัดสินใจ  
เป็นผู้หญิงหัวก้าวหน้า รักการเรียนรู้ และรักครอบครัว 
   ตัวละครหญิงส่วนใหญ่ในนวนิยายของจุฬามณีเป็นผู้หญิงเก่ง  
มีความสามารถ และเป็นผู้หญิงท่ีมีสติปัญญาดี ใฝ่เรียนรู้ เป็นผู้หญิงหัวก้าวหน้า รักการเรียน และรัก
ครอบครัว ส่งผลท าให้เธอสามารถจัดการแก้ปัญหาต่าง ๆ ได้ และมีบทบาททางเศรษฐกิจ มีอาชีพการ
งานท่ีดี มีรายได้สามารถพึ่งพาตนเองได้โดยไม่ต้องพึ่งพาผู้ชาย มีความรับผิดชอบสูง มีความขยัน 
อดทน มุ่งมั่นต้ังใจท างาน ซึ่งเป็นลักษณะของการเป็นผู้หญิงท างาน (working woman) เป็นลักษณะ
ของผู้หญิงสมัยใหม่ท่ีสามารถท างานได้ดีไม่แตกต่างจากผู้ชาย และเริ่มเข้ามามีบทบาทในสังคมและ
เศรษฐกิจ ยกตัวอย่างเช่น 
 เพียงออ เป็นน้องสาวของปวุฒิ  หลังจากจบมัธยมศึกษาปีท่ี 6  เธอก็ขอบิดามารดามาเรียน
ต่อท่ีมหาวิทยาลัยรามค าแหง  ไม่สนใจสอบเอนทรานซ์เข้ามหาวิทยาลัยของรัฐบาล  ไม่สนใจ
มหาวิทยาลัยเอกชน ท้ังท่ีพี่ชายและบิดามารดา มีปัญญาส่งเสีย เธอเป็นตัวอย่างของผู้หญิงสมัยใหม่ 
เป็นผู้หญิงเก่ง แกร่ง เข้มแข็ง เด็ดเด่ียว ตัดสินใจเด็ดขาด กล้าคิด กล้าท า กล้าคิดนอกกรอบ รักการ
ท่องเท่ียว รักการผจญภัยมีโอกาสได้ไปเรียนรู้โลกภายนอก รักการอ่านและการเขียน  เพียงออรัก
ความเป็นอิสระเสรี   ไม่ชอบอยู่ในกฎเกณฑ์  ความฝันของเธอคือ การเป็นนักเขียนและเป็นนักข่าว 
เมื่อเธอเรียนจบเธอก็สามารถท าตามความฝันของตนเองได้ส าเร็จ  
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 “เพียงออเลือกเรียนคณะมนุษยศาสตร์เอกสื่อสารมวลชนเพราะอยากเป็นนักข่าวและนักเขียนหญิงสาว
ชอบท ากิจกรรมและการท่องเท่ียวเป็นชีวิตจิตใจ” 
      (พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว. 2556 : 45) 
 

 มยุรีย์จบการศึกษาระดับปริญญาโทจากต่างประเทศ เป็นนักเรียนนอก เรียนจบมาก็ได้
ประกอบอาชีพเป็นครูบาอาจารย์ เธอเป็นผู้หญิงท่ีเรียนเก่ง เป็นคนดีและมีความกตัญญู เธอเลือกท่ี 
จะกลับมาท างานใกล้บ้านเพื่อกลับมาดูแลแม่ท่ีป่วย เป็นการตอบแทนบุญคุณพ่อแม่และส านึกรักบ้าน
เกิด 
 
 “มยุรีย์เรียนต่อปริญญาโททางด้านการศึกษาท่ีประเทศสหรัฐอเมริกาพ่อกลับมามยุรีก็สมัครอาจารย์ประจ า
สถาบันการศึกษาแห่งหน่ึงในจังหวัดนครสวรรค์แทนการอยู่ในเมืองใหญ่อย่างกรุงเทพฯหรือเชียงใหม่เพราะสุขภาพ
ของแม่ไม่สู้ดีนะ ” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 330) 
 

 พรรณษา จบการศึกษาระดับปริญญาตรี เรียนทางด้านบริหารธุรกิจ ได้เป็นนักเรียน
แลกเปล่ียนไปต่างประเทศ เธอให้ความส าคัญกับการใช้ภาษาอังกฤษเพราะถ้าสามารถส่ือสารได้หลาย
ภาษาจะเป็นโอกาสในการท่ีจะประสบความส าเร็จในหน้าท่ีการงานได้มากกว่าคนอื่น หลังจากท่ีเรียน
จบแล้วเธอใช้ความสวยและความสามารถของเธอประกอบอาชีพเป็นดารา นักแสดง นางแบบ พิธีกร 
ซึ่งเป็นอาชีพท่ีต้องอยู่บนพื้นท่ีสาธารณะได้พบปะกับคนหลากหลายอาชีพ เป็นคนของประชาชน  
 ส่วนอาภากรเรียนจบทางด้านคหกรรมศาสตร์เปิดร้านขายเบเกอร์รี่เพื่อสานฝันของตนเอง
และสืบทอดธุรกิจของครอบครัวที่ส าคัญเธอให้ความส าคัญกับครอบครัวด้วยการท างานท่ีเธอรักไป
พร้อมกับการดูแลครอบครัว เป็นผู้หญิงท่ีรู้จักการวางแผนและสร้างสมดุลให้กับชีวิต  
 ส่วนจินตนาก็มุ่งมั่นเรียนจบจบการศึกษาในระดับปริญญาเอกเพื่อสร้างความภาคภูมิใจให้กับ
ตนเองและครอบครัว  
 
 “พรรณษาจะเรียนทางด้านบริหารธุรกิจ  อยากใช้ภาษาอังกฤษให้มากที่สุด  เพราะดูเก่งอยากเดินทางไป
ติดต่องาน ไปท างานต่างประเทศอะไรแบบน้ี  ส่วนอาภากรอยากเรียนท าอาหาร อยากดูแลร้านข้าวมันไก่ของพ่อ 
เขาว่าขายอาหารก็ได้เงินทุกวัน”  
        (วาสนารัก. 2558 : 63) 

 
 “พรรณษาเป็นนักเรียนแลกเปลี่ยนที่ต่างประเทศโดยพรรณษาเลือกไปประเทศแคนาดา   
ส่วนจินตนาเลือกไปประเทศนิวซีแลนด์  ก่อนจะกลับมาสอบเทียบวุฒิ ม.6 แล้วมาเรียนต่อในระดับปริญญาตรีที่
มหาวิทยาลัยเอกชนแห่งหน่ึง  เธอต้ังใจเข้าเมืองให้เร็วที่สุดเพ่ือตามความฝันของตนที่ครั้งหน่ึงถูกห้ามปรามเพราะแม่
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กับพ่อมองว่าการศึกษาเป็นเรื่องส าคัญกว่างานในวงการบันเทิงอย่างที่ฝันถึง  แล้วฝันน้ันก็เพ่ือจะได้ยืนเสมอกันตภณ 
ความปรารถนาของพรรณษาน้ีจินตนาก็รับรู้และพร้อมให้การสนับสนุนในทุก ๆ ทาง” 
        (วาสนารัก. 2558 : 166) 
 

 มาลี เป็นมัคคุเทศก์หรือเป็นไกด์สาวท่ีมีความสวยและความสามารถหลายหลายด้าน ไม่ว่าจะ
เป็นความสามารถในการพูดได้ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ซึ่งทักษะการพูดภาษาอังกฤษเป็นส่ิงท่ีมี
ความส าคัญและจ าเป็นนอย่างมากในการติดต่อประสานงานกับชาวต่างชาติ โดยเฉพาะถ้าใครสามารถ
ส่ือสารได้มากกว่า 2 ภาษา ก็จะท าให้มีภาพลักษณ์เป็นผู้หญิงท่ีเก่ง ดูมีการศึกษา และช่วยสร้างรายได้
เพิ่มมากขึ้น แสดงให้เห็นถึงบทบาททางเศรษฐกิจท่ีมาลีสามารถเจรจจาต่อรองเรื่องผลประโยชน์ท่ี
สามารถพูดชักจูงให้คนร่วมมลงทุนได้ เป็นความสามารถท่ีอาชีพมัคคุเทศก์จะต้องมี ผู้หญิงสามารถ
ประกอบอาชีพท่ีสร้างรายยได้ให้กับตนเองเอาเงินไปดูแลและจุนเจือครอบครัวได้ ท่ีส าคัญเธอมีความ
กตัญญูต่อผู้มีพระคุณได้แก่ แม่ ลุงและป้าของเธอ มาลีเป็นผู้หญิงท่ีมีความมุ่งมั่น ต้ังใจ รับผิดชอบสูง 
เป็นคนมีความอดทน เป็นคุณสมบัติท่ีดีของผู้หญิงสมัยใหม่  
 จากผลการศึกษาจะเห็นได้ว่าผู้หญิงในนวนิยายของจุฬามณีผู้หญิงสมัยใหม่ รักการเรียนรู้
สามารถเข้าถึงโอกาสทางการศึกษา ท าให้มีการศึกษาดี การศึกษาเป็นใบเบิกทางส าหรับการไปท างาน
ท าให้มีหน้าท่ีการงานท่ีดี ต้องอยู่บนพื้นท่ีสาธารณะได้พบปะกับคนหลากหลายอาชีพ จะเห็นได้ว่า
ผู้หญิงมีความสามารถ มีความรับผิดชอบ มุ่งมั่นต้ังใจท างาน  รักความก้าวหน้า เป็นผู้หญิงท างานท่ี
ประสบความส าเร็จในหน้าท่ีการงานท่ีดี มีอาชีพท่ี มีบทบาททางเศรษฐกิจสามารถหารายได้พึ่งพา
ตนเองได้ รู้จักวางแผนนการเงนิ การงาน และดูแลครอบครัว ใช้ชีวิตท่ีสมดุล ท่ีส าคัญเป็นคนท่ีรัก
ครอบครัว ให้ความส าคัญกับหน้าท่ีการงาน และครอบครัว สามารถบริหารจัดการชีวิตได้อย่างสมดุล  
ผู้หญิงในนวนิยายของจุฬามณีค่อนข้างให้ความส าคัญต่อการศึกษามาก  เพราะผู้หญิงเช่ือว่าการศึกษา
เป็นเครื่องมือ  ท่ีสามารถปรับเปล่ียนพัฒนาคุณภาพชีวิตให้ดีขึ้น  จะเห็นได้ว่าผู้หญิงในนวนิยายของ
จุฬามณีเป็นผู้หญิงสมัยใหม่ท่ีมีลักษณะท่ีโดดเด่น คือ เป็นผู้หญิงท่ีสวย  เก่ง  แกร่ง  มีความอดทน   
มีความขยัน  รักการเรียน  รักความก้าวหน้าในหน้าท่ีการงาน  เป็นผู้หญิงหัวก้าวหน้า มีความใฝ่
เรียนรู้ มุ่งมั่นต้ังใจจริงและไม่ยอมแพ้หรือไม่ย่อท้อต่ออุปสรรค มีความเข้มแข็ง อดทน ขยันหมั่นเพียร 
 
 4.1.2.2 เป็นผู้หญิงสวย มีเสน่ห์ เปร้ียว การแต่งกายทันสมัย มีความม่ันใจและภาคภูมิใจ
ในตนเอง 
  ตัวละครหญิงส่วนใหญ่ในนวนิยายของจุฬามณีเป็นผู้หญิงท่ีสวย มีเสน่ห์ แต่งกาย
ทันสมัย ให้ความส าคัญกับการแต่งกายให้ดูดีและถูกกาลเทศะให้เหมาะสมกับอาชีพการงาน  
เพื่อส่งเสริมการสร้างภาพลักษณ์ท่ีดีของตัวบุคคลและองค์กร ใช้เสน่ห์ของผู้หญิงดึงดูดกระตุ้นอารมณ์  
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มีเสน่ห์เย้ายวนใจ อากัปกิริยาท่ีแสดงออกของผู้หญิงเปรี้ยว ทันสมัย เป็นผู้หญิงท่ีรู้จักการแต่งตัว 
ตกแต่งหน้าตา ทรงผม ให้ทันสมัย สวยงาม เหมาะสมกับตนเอง จนสวยสะดุดตาชวนมอง มีความ
มั่นใจและภาคภูมิใจในตนเอง  ยกตัวอย่างเช่น 
  นันทาเป็นพนักงานออฟฟิศในกรุงเทพ จบการศึกษาในระดับปริญญาโท เป็นผู้หญิง
ท่ีมีฐานะดี มีหน้ามีตาทางสังคม เธอแต่งตัวด้วยเส้ือผ้า เครื่องส าอางราคาแพง การแต่งกายตามสมัย
นิยมเพื่อเสริมบุคลิกภาพให้ดูดีเหมาะสมกับต าแหน่งหน้าท่ีการงงานของเธอ แสดงให้เห็นถึงผู้หญิง 
มีสังคมอยู่ในชนช้ันกลาง เธอเป็นผู้หญิงสมัยใหม่ท่ีมีความสวย มีความมั่นใจและภาคภูมิใจในตนเอง 
มีหน้าท่ีการงานท่ีดี 
 
 “นันทามองสภาพตัวเองและมองสภาพของเขาถึงเธอไม่ได้สูงส่งเป็นเจ้าของบริษัท แต่เธอก็มีหน้าตาทาง

สังคม  มีเพ่ือนฝูงในวงสังคมชั้นกลางทัง้น้ัน  ถ้าในอุ้มผางพ่อแม่ของเธอก็ถือว่ามีฐานะเป็นที่นับหน้าถือตาของ
ชาวบ้าน  แต่เขาล่ะยามรักษาความปลอดภัยผู้มีเครื่องแบบที่บางคนไม่ยอมใส่ข้ึนรถกลับบ้านด้วยซ้ า นันทาดูใบหน้า
ตนเองที่กระจกเครื่องส าอางราคาแพง  ทรงผมตามกระแส เครื่องประดับตามเน้ือตัว รวมถึงอาภรณ์ที่สวมใส่ต้ังแต่
ศีรษะจรดปลายเท้าเธอมีส่วนไหนบ้างที่ไม่น่าดูชม" 
      (พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว. 2556 : 21) 
 

 รมณีย์ เป็นลูกสาวเจ้าของบริษัท มีต าแหน่งเป็นประธานกรรมการบริหาร เป็นผู้บริหารสาว
สวย มีการศึกษาท่ีดีจบการศึกษาระดับปริญญาโทจากเมืองนอก เป้นผู้หญิงท่ีสวย รวย และเก่ง  
การแต่งกายเหมาะสมกับการเป็นผู้บริหาร เปรี้ยวและทันสมัย เป็นผู้หญิงสมัยใหม่ท่ีประสบ
ความส าเร็จทางด้านหน้าท่ีการงาน มีต าแหน่งหน้าท่ีการงานท่ีสูงและมีอ านาจเหนือกว่าผู้ชาย  
การมีรายได้ท่ีสูงกว่าผู้ชายแสดงให้ให้เห็นถึงผู้หญิงก็มีความสามารถทัดเทียมกับผู้ชาย ท างานนอก
บ้านได้ดีไม่แตกต่างจากเพศชาย 
 
 “คุณรมณีย์เป็นลูกสาวเจ้าของบริษัท เธอเป็นถึงประธานกรรมการบริหาร เธอเป็นเจ้านายสาวสวยที่มี
อ านาจเหนือทุกคนในบริษัท  น้องมาลี  คุณรมณีย์เสมือนดอกฟ้าเพ่ิงจบมาจากเมืองนอกด้วย ลูกสาวคนเดียวอีก
ต่างหาก  คุณรมณีย์เธอเป็นคนสวยแบบคนมีฐานะ”  
      (พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว. 2556 : 31) 
 

 รัศมี เป็นตัวละครผู้หญิงท่ีมีความน่าสนใจ  เป็นผู้หญิงท่ีมีความมั่นใจ สวย เปรี้ยว  
มีต าแหน่งหัวหน้าแผนกบัญชี เป็นเมียน้อยเจ้าของโรงงาน  เธอแอบคบชู้เพราะมีความต้องการทาง
เพศสูงจนพลาดท้ังครรภ์  ลูกท่ีเกิดมาเป็นลูกของชายชู้  เธอเดินทางไปต่างประเทศเพื่อไปเริ่มต้นชีวิต
ใหม่ 
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 “ฉันรักเธอแสงไม่เคยมีผู้ชายคนไหนท าให้ฉันหว่ันไหวได้จากคนอย่างที่ฉันเคยบอกทุกครั้งที่เห็นหน้าเธอ
ฉันจะมีอารมณ์ทางเพศอย่างรุนแรง  วันน้ีก็เหมือนกัน ” 
      (ตะเกียงกลางพายุ. 2560 : 154) 

 
4.1.2.3 เป็นผู้หญิงปากร้าย  ไม่ยอมคน เป็นผู้หญิงสู้คน กล้าเรียกร้องความยุติธรรมให้กับตนเอง 
 ตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณีท่ีมีลักษณะของผู้หญิงสมัยใหม่ คือ เป็นผู้หญิงท่ี 
ปากร้าย ปากจัด ไม่ยอมคน เป็นผู้หญิงสู้คน ยกตัวอย่างเช่น 
 นางนกเล็กไม่ชอบอุไรและไม่ต้องการให้อุไรมาเป็นลูกสะใภ้ เพราะว่าไม่ชอบความปากร้าย
ของอุไร แต่ชอบความว่านอนสอนง่าย และความเป็นแม่บ้านแม่เรือนของพะยอมมากกว่า ถึงแม้อุไร
จะอ้างว่าตนท้องกับลูกชายของนางนกเล็กแต่นางก็ไม่ยอมรับอุไรเป็นลูกสะใภ้ อุไรจึงแค้นใจและต้ัง
ปณิธานว่าจะต้องเล้ียงลูกให้ได้ดีกว่าลูกหลานของนางนกเล็กทุกคน 
 
 “อุไรน้ันหาได้สนใจหัวหงอกหัวด า อย่างที่นางแย้มว่าไว้ งานน้ีนางแย้มรู้ดีว่า แม้ตนจะเสียชื่อเสียงเรื่อง
ความร้ายกับลูกสะใภ้ แต่คนทั้งนมวัวก็รู้ว่าอุไรน้ันมีฝีปากกล้าเช่นไร ปากกล้าขนาดน้ี นางนกเล็กกับโกตาคงไม่
ปรารถนาจะรับไปเป็นลูกสะใภ้แน่ ๆ”  
 “ยังไงแม่ก็คงไม่อยากได้สะใภ้อ ุไรเหมือนกัน แม่กลัว ปากขนาดน้ีไม่ไหวนะพงษ์” 
 “ก็ป้าแย้มร้ายมา เขาก็ต้องร้ายไป คนอย่างน้ีสิดี คนแบบน้ีแหละพงษ์ชอบ” 
 “แต่แม่ไม่ชอบ แม่กลัว ได้ยินไหมว่าแม่กลัว กลัวว่าสักวันจะถูกถอนหงอกน่ะสิ” 
 ลือพงษ์พยายามอธิบายให้แม่คลายความหวาดกลัว แต่นางนกเล็กก็ปักใจเชื่อไปเสียแล้วว่าอุไรน้ันร้าย 
จนไม่น่าร่วมวงศไ์พบูลย์ด้วย” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 51-52) 

 
 จากข้อความข้างต้น เป็นการชิงไหวชิงพริบกันระหว่างอุไรกับนางแย้มแม่สามีของอัมพร     
ซึ่งเป็นพี่สาวของตน ได้ปะทะคารมกัน นางแย้มวางแผนให้คนท้ังหนองนมวัวเห็นถงึความร้ายกาจ 
ท่ีนางท ากับลูกสะใภ้ซึ่งเป็นพี่สาวของอุไร จนอุไรโกรธและต้องการปกป้องพี่สาวจนลืมไปว่าตนเอง
ก าลังจะตกเป็นเหยื่อทางอารมณ์ กลายเป็นเครื่องมือท าให้นางนกเล็กเห็นถึงความปากกล้าของอุไร 
จนนางกลัว  และไม่ปรารถนาจะรับมาเป็นสะใภ้ นางกลัวสะใภ้ท่ีฝีปากกล้าอย่างอุไร เพราะกลัวว่า 
สักวันเธอนั้นจะถูกถอนหงอกจากอุไรผู้ซึ่งจะมาเป็นลูกสะใภ้ของนาง ซึ่งเป็นไปตามแผนของนางแยม้ 
ท่ีต้องการให้เกิดข้ึน แสดงให้เห็นถึงความเป็นผู้หญิงสมัยใหม่ท่ีเป็นผู้หญิงสู้คน ปากร้าย ปากจัด  
ไม่ยอมพ่ายแพ้ต่อส่ิงท่ีมันไม่ถูกต้อง และกล้าลุกขึ้นต่อสู้กับความอยุติธรรมและเรียกร้องความเป็น
ธรรมให้กับตนเอง  
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 นางย้อยไม่ยอมรับมาลาเป็นลูกสะใภ้  และสงสัยว่าลูกในท้องอาจไม่ใช่หลานของตนจึง
ปฏิเสธที่จะยอมรับมาลา ท าให้มาลาโกรธแค้นท่ีโดนดูถูกเหยียดหยามจึงได้สาปแช่งให้ลูกชายของ 
นางตาย นางย้อยโกรธมากจึงได้เกิดเหตุการณ์ทะเลาะกันอย่างรุนแรง 
 
  “ตอนน้ีหนูท้อง…หนูท้องกับอาสี่ แต่เขาไม่รับผิดชอบ เขาให้หนูไปท าแท้ง แต่หนูกลัวบาปกรรม 
หนูไม่กล้ากลับบ้านไปบอกพ่อกับแม่ พ่อหนูเป็นคนดุ...ดุมาก ถ้าพ่อรู้ว่าหนูท้องแล้วผู้ชายไม่รับผิดชอบ พ่อเอาหนู
ตาย คือ หนูไม่อยากโดนพ่อตีจนแท้งหรือถูกจับไปท าแท้ง วรรณาเป็นพยานให้ว่าหนูไม่ใช่เด็กใจแตก ไม่ได้คบหาใคร
เลยนอกจากสี่คนเดียว  
  พิไลบอกว่า มาลาก็ผิดท่ีใจง่าย และถ้านางย้อยหรือพิไลจะไม่คิดช่วยเหลือ เพราะความเคลือบ
แคลงใจก็ย่อมมีสิทธ์ิ ทางเรามีสิทธ์ิที่จะสงสัยและปฏิเสธให้ความช่วยเหลือเธอ  
  วรรณนาไม่คิดว่าพิไลจะร้ายถึงขนาดน้ี แต่คนที่ร้ายกว่าก็น่าจะเป็นนางย้อยที่น่ังเงียบไม่พูดไม่จา
ดูสีหน้าแล้วคงจะพอใจที่สะใภ้รองออกหน้าให้ด้วย 
  ได้ยินดังน้ัน มาลากเ็ช ิดหน้าข้ึน เจ้าพ่อเจ้าแม่ชุมแสง ลูกขอสาบานว่าท่ีลูกบอกว่าท้องกับอาสี่ 
น้ัน เป็นเรื่องจริงทุกประการ หากลูกโกหกไม่ได้พูดความจริงหรือแต่งเรื่องข้ึนมา ขอให้ลูกมีอันเป็นไปภายใน 3 วัน 7 
วัน ถ้าความจริงที่ลูกพูดออกไปน้ีไม่ช่วยแก้ปัญหาให้ลูก ขอให้คนที่สร้างปัญหาให้ลูก จงมีอันเป็นไปด้วยเถิด น้ าตา
ของมาลากบตาสีหน้าน้ันเต็มไปด้วยความคั่งแค้นใจ เป็นความรู้สึกที่ถูกกดท ับไว้ พอมีรอยแตก พอมีปัจจัย  
คือ น้ าเสียงหยามหยันดูถูกของพิไล สีหน้าเฉยเมยของนางย้อยท าให้ความแค้นใจทะลักออกมา” 
        (กรงกรรม. 2560 : 563-566) 

 
  จากข้อความข้างต้น เป็นการแสดงสิทธิ์ของการเป็นเมียท่ีอุ้มท้องลูกของอาส่ีมา
เรียกร้องขอความยุติธรรมจากแม่สามีคือนางย้อย แต่นางย้อยกลับนิ่งและเฉยเมย ปล่อยให้พิไลออก
หน้าแทน คือสงสัยว่าเด็กในท้องจะไม่ใช่ลูกของอาส่ี และไม่ยอมรับลูกในท้องของมาลา และไม่ยอมรับ
มาลาเป็นลูกสะใภ้ เมื่อมาลามาเรียกร้องความยุติธรรมจากแม่สามีให้ช่วยเหลือหล่อนไม่ได้ ส่ิงท่ีได้
กลับมาคือค าพูดและกิริยาท่าทางหยามหมิ่นเกียรติและศักดิ์ศรีของเธอหาว่าเธอเป็นผู้หญิงใจง่าย
มาลาจึงโกรธแค้นจึงได้สาปแช่งให้คนท่ีสร้างปัญหาให้นางมีอันเป็นไป มาลาพูดไปเพราะความโกรธ
ไม่ได้มีเจตนาท่ีจะสาปแช่ง แต่นางย้อยด้วยความท่ีเป็นแม่ท่ีรักลูกมากพอได้ยินคนมาแช่งให้ลูกตนเอง
ตายก็โกรธอย่างมาก และได้ด่าและขับไล่ลูกสะใภ้ออกไปจากบ้าน แสดงให้เห็นถึงความเป็นผู้หญิงยุค
ใหม่ท่ีเป็นผู้หญิงท่ีสู้คน กล้าโต้แย้งในส่ิงท่ีไม่ถูกต้อง เพื่อเรียกร้องความยุติธรรมให้กับตนเอง ถึงจะถกู
มองว่าเป็นผู้หญิงปากร้าย ปากจัด ก็ยอม เพราะส่ิงท่ียอมไม่ได้คือการถูกดูถูก ดูหมื่นเกียรติและ
ศักดิ์ศรีของผู้หญิงว่าเป็นผู้หญิงใจง่าย เป็นส่ิงท่ีผู้หญิงรับไมไ่ด้และไม่มีวนัยอมรับ ไม่ยอมจ านนต่อการ
ใช้อ านาจของแม่สามี ดังนั้น จึงเป็นภาพลักษณ์ของผู้หญิงสมัยใหม่ท่ีเป็นผู้หญิงสู้คน  เพื่อเรียกร้อง
ความยุติธรรม กล้าท่ีจะลุกขึ้นมาต่อสู้กับปัญหาและการถูกกระท าต่าง ๆ ท่ีเป็นการดูหมิ่นเกียรติของ
ผู้หญิงด้วยกัน 
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  จากท่ีกล่าวมาท้ังหมด จะเห็นได้ว่าตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี มีลักษณะ
เป็นผู้หญิงสมัยใหม่ ได้แก่ เป็นผู้หญิงเก่ง มีสติปัญญาดี มีความสามารถ กล้าคิด กล้าตัดสินใจ  
เป็นผู้หญิงหัวก้าวหน้า รักการเรียนรู้ และรักครอบครัว เป็นผู้หญิงสวย มีเสน่ห์ การแต่งกายเปรี้ยว 
ทันสมัย มีความมั่นใจและภาคภูมิใจในตนเอง  เป็นผู้หญิงปากร้าย  ไม่ยอมคน เป็นผู้หญิงสู้คน กล้า
เรียกร้องความยุติธรรมให้กับตนเอง  ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ท าให้ตัวละครหญิงมีความกล้าหาญ กล้าลุก
ขึน้มาสู้กับปัญหาและการถูกการกระท าต่าง ๆ กล้าต่อสู้กับความอยุติธรรมเพื่อเรียกร้องความเป็น
ธรรมให้กับตนเอง 
  การศึกษาลักษณะการสร้างตัวละครในนวนิยายของจุฬามณี  ท้ังผู้หญิงท่ีมีลักษณะ
เป็นผู้หญิงตามคตินิยมในสังคมจารีต ได้แก่  ผู้หญิงท่ีมีความสวย มีความเป็นกุลสตรี และมีความ
กตัญญู  และผู้หญิงสมัยใหม่ มีลักษณะผสมผสานกันท าให้ผู้หญิงสามารถอยู่รอดได้ในสังคม ไม่เป็น
ฝ่ายถูกกระท าเพียงฝ่ายเดียว มองเห็นท้ังจุดแข็งและจุดอ่อนของตนเองจนน าไปสู่การวิพากษ์วิจารณ์
และน าลักษณะดังกล่าวน าไปใช้ให้เป็นประโยชน์ต่อการด าเนินชีวิตอยู่ร่วมกันในสังคมได้อย่างมี
ความสุข  ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ท าให้ตัวละครหญิงมีความกล้าหาญ กล้าลุกขึ้นมาสู้กับปัญหาและการ
เป็นผู้ถูกกระท า  กล้าต่อสู้กับความอยุติธรรมเพื่อเรียกร้องความเป็นธรรมให้กับตนเอง 
 

 4.1.2.4  การน าเสนอลักษณะตัวละครผ่านพื้นที ่

 พื้นท่ีกิจกรรมของหญงิชายถูกก าหนดด้วยปัจจัยทางวัฒนธรรมและบรรทัดฐานทาง
สังคม  ผู้หญิงจะถูกผนวกเข้ากับกลุ่มเครือญาติและครอบครัว   ในขณะท่ีผู้ชายจะขยายแวดวงชีวิต 

ไปในแต่ละสังคม ซึ่งมีการจัดกิจกรรมท่ีบ่งบอกถึงพื้นท่ี หรืออาณาเขตท่ีหญิงชายจะเข้าไปมีส่วนร่วม
ได้ ปัจจุบันผู้หญิงเข้ามามีบทบาทในสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง ผู้หญิงสมัยใหม่จึงออกมาใช้ชีวิตใน
พื้นท่ีสาธารณะมากขึ้น ผู้หญิงสมัยใหม่ซึ่งมีอาณาเขตพื้นท่ีกิจกรรมกว้างขึ้นไม่แตกต่างจากผู้ชาย 

 ในนวนิยายของจุฬามณีมีการสร้างตัวละครผู้หญิงสมัยใหม่ผ่านพื้นท่ี ได้แก่ พื้นท่ีการท างาน 
พื้นท่ีการส่ือสารไร้พรมแดนและพื้นท่ีการคมนาคม  
 

 1. พื้นที่การท างาน 

 ผู้หญิงในสังคมปัจจุบันมีหน้าท่ีการงานประกอบอาชีพต่าง ๆ ทัดเทียมผู้ชาย ผู้หญิงสมัยใหม่
ของจุฬามณี มีพื้นท่ีการท างานต่าง ๆ ดังนี้  
  อาชีพค้าขาย เป็นอาชีพท่ีส าคัญอาชีพหนึ่ง ช่วยท าให้เกิดการหมุนเวียนเงินอย่างรวดเร็ว 
การค้าขายในชุมชนท่ีเราพบมักจะเป็นลักษณะการ ขายปลีก คือ ขายของให้กับผู้บริโภคโดยตรง  
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อาชีพท่ีพบในนวนิยายของจุฬามณี คือ การขายของช าท่ีตลาด เพราะตลาดเป็นพื้นท่ีศูนย์รวมคนใน
ชุมชน เป็นศูนย์กลางในการแลกเปล่ียนสินค้าและข้อมูลข่าวสาร อาชีพแม่ค้าส่วนมากจะเป็นชนช้ัน
กลางท่ีมีรายได้หมุนเวียนตลอด มีรายได้ดี สามารถขยายสาขาหรือสามารถเปล่ียนจากผู้ประกอบการ
รายย่อยเปล่ียนสถานภาพเป็นเจ้าของกิจการได้ การเป็นแม่ค้าจะต้องขยันท างานเพราะเวลาทุกวินาที
เป็นเงินเป็นทอง ตัวละครหญิงมักมีอาชีพค้าขาย ร้านขายของช าจ าพวกสินค้าอุปโภคบริโภค ขาย
อาหาร เป็นต้น ยกตัวอย่างการอพยพจากพื้นท่ีชนบทเข้าสู่พื้นท่ีเมืองเพื่อหาอาชีพท่ีสร้างรายได้ และ
หนีความยากจนมุ่งสู่ความเจริญ 
 ครอบครัวของอุไรเปล่ียนอาชีพจากท านามาเป็นอาชีพค้าขาย เพราะคิดว่าการค้าขายจะ 
สามารถเพิ่มรายได้ให้กับครอบครัวมากกว่าการท านาท่ีรายได้น้อยและเป็นงานท่ีหนักและเหนื่อย 
ครอบครัวของเธอเลยย้ายเข้ามาในเมืองเพื่อประกอบอาชีพค้าขาย  
 
 “ครอบครัวของเธอก็ย้ายมาประกอบอาชีพขายข้าวแกงเก้าหม้อที่ศูนย์การค้าท่ารถจนกระทั่งแม่เห็นว่าเธอ
สามารถเอาตัวรอดกับวิถีคนเมืองและเลี้ยงลูกเองได้ตลอดจะมีเงินเก็บมากพอจะเปลี่ยนร้านขายข้าวแกงให้กลายเป็น
ร้านขายเครื่องสังฆภัณฑ์ซึ่งเหน่ือยน้อยกว่า” 
 

       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 197) 
 

 จากข้อความข้างต้น อุไรและครอบครัวได้ยึดอาชีพค้าขาย แทนการท านา เพราะเมื่อพ่อ
เสียชีวิตจึงขาดแรงงานหลัก เพราะเธอกับอัมพรก็ไม่เคยท านา จึงปล่อยท่ีนาให้คนอื่นเช่า แล้วย้ายจาก
สังคมชนบทเข้าไปสู่สังคมเมือง เข้าไปค้าขายในเมืองจนท าให้มีฐานะดีขึ้น เปล่ียนจากขายข้างแกง  
เป็นร้านสังฆภัณฑ์เพราะเป็นอาชีพท่ีเหนื่อยน้อยกว่าขายข้าวแกง 
 
 อิ่ม เมื่อก่อนต้องช่วยพ่อแม่ท านา พอแต่งงานอยู่กนิกับยอดก็ต้องท านาเพื่อหารายได้ แต่พอ
ลงทุนไปกลับไม่คุ้มค่า ขาดทุน จึงหันมาเปล่ียนอาชีพ เป็นอาชีพค้าขายเพื่อหารายได้มาจุนเจือ
ครอบครัว 
 
 “เมื่อเธอไม่ปรารถนาใช้แรงเคียงบ่าเคียงไหล่กับเขาในนาข้าว เธอก็มีหนทางของเธอ ‘ค้าขาย’ พ่อสั่งสอน
ไว้ให้รู้ค้าขาย เพราะเงินที่ได้มามันเร็วกว่าท านา เธอตัดสินใจเอาเงินซื้อเครื่องมือท าขนม แรก ๆ ก็ขายไม่ได้ย่ิงเพ่ิม
ภาระหนักเข้าไปอีก แต่เมื่อผู้คนแถบน้ันเริ่มคุ้น อาชีพแม่ค้าก็พอเลี้ยงตัว”    
        (ชิงชัง.2556 : 89) 
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 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นถึงบทบาททางเศรษฐกิจท่ีต้องเอาตัวรอดจากความจน อิ่ม
จึงยึดอาชีพค้าขาย เพราะพ่อได้สอนเธอว่าอาชีพค้าขายนี้จะท าให้เธอได้เงินเร็วมากกว่าท านา เธอช่วย
สามีท างานหารายได้มาจุนเจือครอบครัวหลายอย่าง เช่น ท านา เล้ียงเป็ด ขายขนม 
 อาชีพดารา นักแสดง นักร้อง พิธีกร นางเอกลิเก เป็นอาชีพท่ีต้องใช้รูปร่างหน้าตาท่ีดูดี
สวยงาม พร้อมด้วยความสามารถและการศึกษาท่ีดี เป็นอาชีพท่ีได้พบปะกับผู้คนมากมาก เป็นการ
ท างานบนพื้นท่ีสาธารณะ เป็นคนสาธารณะท่ีใครชอบหรือไม่ชอบก็สามารถวิพากษ์วิจารณ์หรือช่ืนชม
ได้ ดังนั้น อาชีพนี้จึงต้องสร้างภาพลักษณ์ให้ตนเองดูดี ดูทันสมัยอยู่เสมอ เพราะเป็นอาชีพท่ีได้รับการ
ยอมรับจากสังคม มีรายได้สูง มีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จักของคนในสังคม  
 ลลดา มีความฝันอยากเป็นนักร้อง เพราะอยากแสดงความสามารถของตนเองให้สาธารณชน
ยอมรับและช่ืนชมเธอ 
 
 “อยากให้โอกาสตัวเองน้องดาอยากเป็นนักร้องอาชีพอยากอยู่บนเวทีท่ีมีคนดูเยอะๆ” 
       (สุดแค้น แสนรัก. 2557 : 280) 
 
 ลลดา ได้เป็นดารานักร้องท่ีมีช่ือเสียงจนโด่งดังและมีคนรู้จักมากข้ึน เพราะความพยายาม  
ไม่ย่อท้อต่ออุปสรรคท าให้เธอกลายเป็นผู้หญิงท่ีประสบความส าเร็จ ได้รับการยอมรับจากสังคม 
 พรรณษา ได้เดินทางเพื่อไปเป็นนักเรียนแลกเปล่ียนไปท่ีต่างประเทศ เธอให้ความส าคัญกับ
ทักษะการใช้ภาษาอังกฤษ  เพราะถ้าสามารถส่ือสารได้หลายภาษาจะเป็นโอกาสในเธอการท่ีจะ
ประสบความส าเร็จในหน้าท่ีการงานได้มากกว่าคนอื่น หลังจากท่ีเรียนจบแล้วเธอใช้ความสวยและ
ความสามารถของเธอประกอบอาชีพเป็นดารา นักแสดง นางแบบ พิธีกร ซึ่งเป็นอาชีพท่ีต้องอยู่บน
พื้นท่ีสาธารณะได้พบปะกับคนหลากหลายอาชีพ เป็นคนของประชาชน  
 
 “พรรณษาจะเรียนทางด้านบริหารธุรกิจ  อยากใช้ภาษาอังกฤษให้มากที่สุด  เพราะดูเก่งอยากเดินทางไป
ติดต่องาน ไปท างานต่างประเทศอะไรแบบน้ี ”  
        (วาสนารัก. 2558 : 63) 

 
 “พรรณษาเป็นนักเรียนแลกเปลี่ยนที่ต่างประเทศโดยพรรณษาเลือกไปประเทศแคนาดา   
ส่วนจินตนาเลือกไปประเทศนิวซีแลนด์  ” 
        (วาสนารัก. 2558 : 166) 
 

 จะเห็นได้ว่าพื้นท่ีการท างานของตัวละครต้องเดินทางไปท างานในพื้นท่ีต่าง ๆ  พื้นท่ีการ
ท างานของเธอจึงกว้างขึ้น ได้ท างานกับผู้คนหลากหลายฐานะ  ตัวละครหญิงใช้พื้นท่ีสาธารณะ 
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ในการท างาน ทุกพื้นท่ีจึงเป็นท่ีท างานได้หมด การท างานของผู้หญิงจึงไม่ถูกจ ากัดพื้นท่ีอีกต่อไป 
 สภาพสังคมเมืองท่ีเติบใหญ่ท าให้บทบาทและชีวิตของชายหญิงเปล่ียนไปอย่างมากโดยเฉพาะ
อย่างยิ่งเมื่อผู้หญิงสามารถก้าวออกไปท างานนอกบ้านได้ทัดเทียมผู้ชายและผู้ชายก็สามารถเลือกท่ี 
จะท างานบ้านได้เช่นเดียวกัน   
 
 2. พื้นที่การสื่อสารไร้พรมแดนและการคมนาคม 

 ปัจจุบันเป็นสังคมการส่ือสารไร้พรมแดน ผู้คนสามารถติดต่อส่ือสาร  เป็นสังคมสมัยใหม่ผู้คน
สามารถรู้ข้อมูลข่าวสารท่ัวโลกได้ทันท่วงที สามารถเดินทางไปถึงแต่ละพื้นท่ีในระยะเวลาท่ีส้ัน ไปมา
หาสู่กันได้อย่างรวดเร็ว สะดวกสบาย การคมนาคมท่ีสะดวกรวดเร็ว ท าให้การเดินทางสะดวกสบายใน
ระยะเวลาท่ีส้ันลง 

 ปัจจุบันการส่ือสารไร้พรมแดน เข้ามามีบทบาทในการด าเนินชีวิตของคนในสังคมมากขึ้น  
ท้ังในการท างาน และการส่ือสารในชีวิตประจ าวัน  เนื่องจากการส่ือสารโดยใช้จดหมาย โทรศัพท์
ส่วนตัว เช่น อีเมล์ ไลน์ เป็นการส่ือสารอีกช่องทางหนึ่งท่ีผู้คนในปัจจุบันนิยมใช้กัน ผู้หญิงสมัยใหม่จึง
มีพื้นท่ีการส่ือสารได้หลายช่องทางผ่านเครือข่ายอินเทอร์เน็ต พื้นท่ีการส่ือสารไร้พรมแดนของผู้หญิง
สมัยใหม่ในปัจจุบัน เป็นทั้งพื้นท่ีในการท างาน การส่ือสารไร้พรมแดนเป็นส่ิงท่ีจ าเป็น  ส าคัญอย่าง
หนึ่งในชีวิตผู้หญิงสมัยใหม่ 
 

 พื้นที่การสื่อสารไร้พรมแดนและการคมนาคม 

 สังคมเมืองเป็นสังคมท่ีมีพื้นท่ีของการคมนาคมท่ีสะดวก  รวดเร็ว และมีการเดินทางให้เลือก
หลายประเภท เช่น  รถไฟฟ้า รถยนต์ส่วนตัว เครื่องบิน เป็นต้น ช่วยให้การเดินทางไกลได้ง่าย สะดวก 
รวดเร็วยิ่งขึ้น แม้ระยะทางไกลแต่ใช้เวลาในการเดินทางน้อยลงการคมนาคมด้วยรถยนต์ส่วนตัวเป็น
การเดินทางท่ีคนในสังคมนิยมมาก นอกจากนี้ยังมีรถยนต์ประเภทต่าง ๆ ท่ีผลิตออกมา เพื่อให้ผู้
เลือกใช้ตามความเหมาะสม ตามราคา  ในนวนิยายของจุฬามณี   ผู้หญิงสมัยใหม่ขับรถเป็นและใช้
รถยนต์ในการเดินทางเป็นปกติในชีวิตประจ าวัน  
 

 “นันทาเริ่มครุ่นคิด ถ้าจะให้เขาดูดีที่สุดในสายตาของนนักข่าวสายบันเทิง เขาจะต้องมีออปชั่นเสริม  
น่ันก็คือรถยนต์สักคัน การหาคอนโดให้อยู่ การดาวน์และผ่านรถเก๋งให้ในเบื้องต้น” 
      (พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว. 2558 : 545) 
 

 จะเห็นได้ว่าวิถีชีวิตของคนในสังคมเมือง ไม่ได้มีบ้านไว้เป็นท่ีซุกหัวนอน ไม่ได้มีรถไว้เพียงแค่
การเดินทางท่ีสะดวกสะบายรวดเร็วขึ้นเท่านั้น แต่การใช้ชีวิตในวิถีบริโภคนิยมในสังคมทุนนิยมท่ีต้องมี
คอนโดหรูหรา และมีรถขับราคาแพง เพื่อเป็นสัญลักษณ์ของความรวย ความมีฐานะ มีหน้ามีตาใน
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สังคม เป็นการสร้างภาพลักษณ์ของตนเองให้ดูดี ดูเหมือนว่าตนเองรวยและมีชีวิตท่ีสะดวกสบาย 
ดังนั้น รถยนต์และคอนโดจึงเป็นสัญญะของความรวยและการใช้ชีวิตหรูหราเพื่อจะได้รับการยอมรับ
จากสังคมเมือง 

คนส่วนใหญ่มีความรู้สึกผูกพันฉันญาติมิตร มีความเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกันสูง ความสัมพันธ์
ของคนในเมืองมีลักษณะท่ีแตกต่างออกไป  ชนบทเป็นชุมชนในอุดมคติท่ีคนต่างช่วยเหลือเกื้อกูลกัน
และมีความใกล้ชิดสนิทสนมมากกว่าในสังคมเมืองท่ีกระตุ้นให้คนมีความรู้สึกเป็นปัจเจกสูงและถูก
ควบคุมด้วยระบบเงินตรา ความสัมพันธ์ในสังคมเมืองมีลักษณะฉาบฉวยมากกว่าในชุมชนชนบท 

 การเปล่ียนผ่านจากสังคมชนบทสู่สังคมเมืองท าให้เราเห็นว่า  มิติทางพื้นท่ีไม่สามารถแยก
ออกจากการท าความเข้าใจปฏิสัมพันธ์ของคนในพืน้ท่ีได้  โครงสร้างทางสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไปย่อม
ส่งผลต่อการพัฒนาความสัมพันธ์ของคนในพื้นท่ี  
 เมืองไม่ได้เป็นเพียงฉากในวรรณกรรมร่วมสมัยเท่านั้น  หากจะเป็นองค์ประกอบส าคัญท่ีมี
ส่วนหล่อหลอมและส่งอิทธิพลต่อปฏิสัมพันธ์ระหวา่งตัวละครอยู่ในเมืองเช่นกัน การเกิดการอพยพ
โยกย้ายถ่ินฐานของคนเป็นจ านวนมากจากพื้นท่ีชนบทเข้ามาอาศัยอยู่ในเมือง  ด้วยเหตุผลทาง
เศรษฐกิจเป็นหลัก คนกลุ่มนี้อาจท างานในโรงงานหรือก่อร่างสร้างธุรกิจส่วนตัวการอพยพโยกย้ายนี้
ส่งผลอย่างใหญ่หลวงต่อโครงสร้างของสังคมและชนช้ันในเมืองโดยรวม ก่อให้เกิดชนช้ันกรรมาชีพและ
ชนช้ันกลาง โดยท่ีกลุ่มหลังมักจะประกอบด้วยกลุ่มนายทุนท่ีมักเอารัดเอาเปรียบแรงงานของกลุ่มแรก 
การก่อตัวของชนช้ันท้ังสองนี้เกิดควบคู่กันไปกับการท่ีพื้นท่ีเมืองเริ่มจะแตกต่างกับพื้นท่ีชนบทอย่าง
เห็นได้ชัดเจนมากขึ้นเรื่อยๆ 

 กรุงเทพ ฯ ยังคงเป็นเมืองสวรรค์ในสายตาของคนหลายๆกลุ่มท่ีมุ่งหน้าเข้ามาแสวงโชค      
หาลู่ทางท ามาหากินเพื่อหลีกหนีความยากจนในชนบท เมืองไม่ได้เป็นเพียงแค่พื้นท่ีท่ีอยู่แน่นิ่ง  
เป็นท่ีรองรับกิจกรรมต่าง ๆ ของมนุษย์ หากแต่เมืองเป็นพื้นท่ีท่ีมีปฏิสัมพันธ์กับคนท่ีด ารงอาศัยอยู่
อย่างซับซ้อน เป็นพื้นท่ีท่ีมีบทบาทหล่อๆพฤติกรรมและนิสัยของคนเมือง สามารถควบคุมและกระตุ้น 
วิธีคิดของคน 
 เมืองท่ีซับซ้อนและเต็มไปด้วยความหลากหลายทางวัฒนธรรม   เป็นสถานท่ีท่ีชนช้ันกลาง 
แรงงานต่างชาติ และคนอพยพเข้ามาจากต่างจังหวัดเข้ามาอยู่รวมกันและมีปฏิสัมพันธ์กัน 
ความสัมพันธ์ของคนหลายกลุ่มในกรุงเทพ ได้รับอิทธิพลจากความสัมพันธ์เชิงอ านาจท่ีไม่เท่าเทียม 
ท้ังจากภายนอกพื้นท่ีและภายในพื้นท่ี  
 

 แม้ว่าวิถีเมืองดังกล่าวจะท าให้คนเมืองไม่ยินดียินรา้ยกับส่ิงต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นรอบตัว ลักษณะ
ดังกล่าวได้มอบอิสรภาพให้แก่คนเมืองในการกระท าตามความปรารถนาและความต้องการมากข้ึน
ด้วย เนื่องจากไม่จ าเป็นต้องใส่ใจกับปฏิกิริยาคนรอบข้างมากนัก อิสรภาพนี้อาจไม่ได้เกิดขึ้นมากใน
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ชนบทหรือในหมู่บ้านเล็ก ๆ ท่ีมีจ านวนผู้อยู่อาศัยไม่มาก  เนื่องจากชนบทเป็นพื้นท่ีท่ีผู้คนมักจะเอาใจ
ใส่กันและ อาจกล่าวได้ว่าแนวระดับคนเมืองตระหนักรู้ถึงความต้องการของตนและไม่เกรงกลัวที่จะ
กระท าตามแรงปรารถนาต่าง ๆ ถึงแม้ว่าจะเป็นการละเมิดจารีตสังคมก็ตามด้วยเหตุนี้พื้นท่ีเมืองจึง
เป็นพื้นท่ีท่ีหลากหลายในเชิงวัฒนธรรม  เป็นพื้นท่ีท่ียอมให้ปัจเจกบุคคลจินตนาการและประกอบ
สร้างอัตลักษณ์ท่ีแตกต่างหลากหลาย  ไม่ว่าจะเป็นในแง่เช้ือชาติ เพศสถานะ และชนช้ัน 

 การแสวงหาความแตกต่างสร้างความกดดันเเก่สายสัมพันธ์ในครอบครัวได้ โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งในสังคมไทยท่ีมีพื้นฐานเป็นสภาพครอบครัวขยาย การโหยหาและพยายามแสดงออกซึ่งความ
แตกต่างน าไปสู่ความร้าวฉานในครอบครัวที่ประกอบด้วยคน 2 รุ่นขึ้น ซึ่งแต่ละรุ่นมักถูกหล่อหลอม
ด้วยเจตคติและจารีตท่ีแตกต่างกัน สถาบันครอบครัวจึงเป็นสถาบันที่ถูกกระทบอย่างมากจากวิถีเมือง
ท่ีเน้นการแสวงหาภาวะความเป็นปัจเจกซึ่งอาจเหมาะสมกับพื้นฐานแบบครอบครัวเด่ียวตามครรลอง
สังคมตะวันตกมากกว่าสังคมไทย  
 บ้านกับการครอบครองในโลกทุนนิยมบ้านเป็นสัญลักษณ์ท่ีน่าสนใจมาก  ท้ังนี้  เนื่องจาก
บ้านเป็นเสมือนเครื่องมือในการต่อรองอ านาจ สามารถยึดครองบ้านได้ในตอนจบนับว่าเป็นชัยชนะใน
การต่อรองอ านาจกับฝ่ายตรงข้าม บ้านจึงเป็นปัจจัยส าคัญในการก าหนดอัตลักษณ์และการได้
ครอบครองบ้านนับเป็นสัญลักษณ์ท่ีแสดงให้เห็นถึงการได้มาซึ่งอ านาจเป็นการต่อสู้เพื่อเปล่ียนแปลง
สถานภาพทางสังคมอย่างแท้จริง ดังเช่น นางย้อย พิไล และเรณู ทะเลาะวิวาทกัน เพื่อท่ีจะแย่งชิง
อ านาจภายในบ้านกันเพื่อจะได้มีอ านาจเหนือทุกคน  
 แก้วใจ เป็นตัวละครหญิงท่ีหลงทางและพยายามแสวงหาความรักผ่านการมีเพศสัมพันธ์กับ
พระเอกลิเก เธอมาจากครอบครัวที่ล่มสลาย  จึงไม่มีผู้ใหญ่คอยน าทาง เธอจึงไม่รู้จักความรักแต่ 
โหยหาและต้องการความสัมพันธ์กับเพื่อนชาย ท าให้เธอต้ังครรภ์ขึ้นมา แต่ผู้ชายไม่รับผิดชอบเพราะ
อ้างว่ามีลูกและมีเมียอยู่แล้ว ความสัมพันธ์ทางเพศจึงเป็นตัวแทนของความใกล้ชิดท่ีแก้วใจโหยหา 
ซึ่งส าหรับเธอจะเป็นส่ิงท่ีส าคัญยิ่ง  เนื่องจากเธอไม่เคยได้รับความรักจากพ่อแม่เลย  สุดท้ายเรื่องราว
ของแก้วใจจึงจบลงด้วยโศกนาฏกรรมของความรัก ความสัมพันธ์ที่ฉาบฉวย คือ การท่ีแก้วใจรู้ว่า
ตนเองต้ังครรภ์ พยายามหาทางออกให้กับตนเองด้วยการหาพ่อให้กับลูกของตนเองเพื่อหลีกหนี 
การถูกลงโทษจากสังคมถูกสังคมนินทาและประณามว่าเป็นผู้หญิงใจง่าย  
 
 “แก้วใจเป็นคนไร้ญาติขาดมิตร  ขาดคนอบรมสั่งสอนกิริยามารยาท” (ทุ่งเสน่หา. 2563 : 116) 

 

 การแสวงหารักแท้หรือแต่งงานกันเพื่อผลประโยชน์สภาพดังกล่าวมีสาเหตุมาจากการเติบโต
ของอุดมการณ์ทุนนิยมท่ีท าให้การแสวงหาคู่ครองเป็นเรื่องของเศรษฐกิจมากขึ้นผู้คนต่างต้องการหา
คู่ครองท่ีช่วยเสริมสร้างการท้ังในแง่ภาพลักษณ์ทางสังคมและฐานะทางเศรษฐกิจ 



 

 

 
 201 

 “นางส าเภาเองก็ได้แต่พูดถนอมน้ าใจไปว่า ปลูกเรือนตามใจผู้อยู่ ผูกอู่ตามใจผู้นอน ปากก็อ้างไป  
แต่แท้จริงแล้วนางมองหา อู่ทองค า ให้ลูกชายหลับนอน ถ้าเรือลุ่มในหนอง ทองจะไปไหน” 
        (ทุ่งเสน่หา. 2563 : 116) 
 

 จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นว่านางส าเภาต้องการคู่ครองให้ลูกเป็นผู้หญิงท่ีรวย มีฐานะ 
เพื่อท่ีลูกของตนจะได้สุขสบาย ไม่ล าบาก เพราะนางเช่ือว่าการคู่ครอง จะต้องมีฐานะ มีหน้าตาทาง
สังคมท่ีเสมอกัน แต่งงานกันเพื่อผลประโยชน์มากกว่าความรัก ความรักจึงไม่ใช่แค่เรื่องของคนเพียง 2 
คน เท่านั้น แต่เกี่ยวข้องกับครอบครัวของท้ัง 2 ฝ่าย ต้องมีบทบาทในการเลือกตัดสินใจ 
 ระบบความสัมพันธ์แบบผัวเดียวเมียเดียวที่คาดหวังให้ผู้ชายเป็นช้างเท้าหน้า เมื่อฝ่ายหญิง
สารภาพว่าตนแอบลักลอบไปสานสัมพันธ์คบชู้ความรู้สึกท่ีว่าความเป็นชายของตนถูกหยามเหยียด
เนื่องจากปกติแล้วในความส าคัญแบบขนบนั้นชายจะเป็นฝ่ายนอกใจฝ่ายหญิง   
 จะเห็นได้จากตัวละครหญิงท่ีเป็นชู้ เพราะผู้ชายไม่สามารถให้ความสุขทางร่างกาย และ
ความสุขทางจิตใจได้ ผู้หญิงจึงเป็นฝ่ายเลือกท่ีจะหาความสุขให้กับตนเอง การนอกใจสามี หรือเป็น
ผู้หญิงท่ีมีชู้นั้นขัดต่อความคาดหวังของผู้หญิงท่ีดีในสังคมไทย  เพราะคนไทยคาดหวังว่าภรรยาต้อง
ซื่อสัตย์ต่อสามี ในตัวละครหญิงท่ีนอกใจสามีและมีชู้  ได้แก่ บังอร จากเรื่อง ชิงชัง, รัศมี จากเรื่อง 
ตะเกียงกลางพายุ 
 บังอรเป็นผู้หญิงท่ีสวย ถึงแม้จะแต่งงานแล้วอินก็ไม่แตะเนื้อต้องตัวบังอรเลย ถึงแม้บังอรจะ
สวยเพียงใดก็ตาม  บังอรต้องตามหึงหวงจนไม่สามารถทนได้อีกต่อไป บังอรจึงมีพฤติกรรมลักเล็ก
ขโมยเงินท่ีได้จากการค้าขายของแม่สามีเพื่อหาความสุขจากวัตถุนิยม และบังอรได้มีความสัมพันธ์กับ
ครูประสิทธิ์ผู้ซึ่งไม่ใช่สามี  เป็นชายชู้ ท าเพื่อประชดประชันสามีท่ีไม่เคยสนใจเธอเลย แต่เหตุการณ์
จากท่ีบังอรเป็นผู้ถูกกระท า แต่เหตุการณ์กลับพลิกเป็นบังอรท่ีผิด ผิดท้ังกฎหมายและกฎศีลธรรมท่ี
คบชู้ขณะท่ียังไม่หย่าขาดจากสามี  คนท่ีเสียหาและเป็นท่ีสังคมประณาม ชาวบ้านติฉินนินทาว่าเป็น
ผู้หญิงช่ัว ท้ัง ๆ ท่ีอิน ก็มีพฤติกรรมคบชู้มีคู่นอนหลายคน แต่ไม่ถูกสังคมประณามเพราะถือเป็นเรื่อง
ปกติท่ีผู้ชายมีเงินถึงจะสามารถท าได้  แสดงให้เห็นถึงความบิดเบ้ียวของสังคมท่ีประณามผู้หญิงท่ีมีชู้
ว่า นางกากี ซึ่งเป็นค าด่าท่ีรุนแรงส าหรับผู้หญิงมาก ท าให้ภาพลักษณ์ของผู้หญิงเป็นหญิงช่ัว 
     
 “ในที่สุดอีเมียมันก็มีชู้ประชดประชันผัว บัดน้ีเหลือไว้เพียงต านานบัดสีบัดเถลิงหญิงสาวคบชู้สู่ชาย  
จนกระทั่งลูกเขยสุดโปรดขอหย่าร้าง   
 จบกันแย่ ๆ ลูกสาวลื้อมันกาก ี ไม่รู้จะเอาหน้าไปไว้ที่ไหนแล้ว มาอยู่คุณไม่ก่อท าแต่เรื่องชั่วให้วงศ์ตระกูล   
 บังอรน้ันเมื่อก่อนที่จะตัดสินใจเลิกกับอิน  แต่มีหรือคนเป็นพ่อแม่จะสนับสนุนชีวิตมากชู้หลายผัวของลูก
สาว  แต่เรื่องกลับเป็นว่าบังอรมีชู้  อินจึงขอเลิกถ้าเป็นอย่างน้ันคนที่เสียก็คือ ผู้หญิง” 
        (ชิงชัง. 2556 : 249 - 250) 
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 รัศมี เป็นตัวละครผู้หญิงท่ีมีความมั่นใจ สวย เปรี้ยว เธอเป็นเมียน้อยเจ้าของโรงงาน   
เธอแอบคบชู้เพราะมีความต้องการทางเพศสูงจนพลาดท้ังครรภ์  เธอวางแผนเอาลูกไปให้แสงฉาน
เล้ียง โดยท่ีเธอไปสารภาพกับสามีเธอว่าลูกท่ีเกิดมาเป็นลูกของชายชู้  เพื่อเธอจะได้มีเงินสักก้อนเอา
ไปให้แสงฉานพ่อแท้ ๆ ของเด็กเล้ียง  ตนเองก็เดินทางไปต่างประเทศเพื่อไปเริ่มต้นชีวิตใหม่เพราะเธอ
ไม่สามารถอยู่ท่ีนี่ได้เธอไม่สามารถไปสู้หน้าวงศ์ตระกูลของเธอได้  เพราะสังคมค่อนข้างท่ีจะประณาม
ตัดสินพฤติกรรมท่ีผู้หญิงคบชู้เป็นเรื่องท่ีผิดศีลธรรมมาก ท าให้ชาวบ้านนินทาท าให้อับอายขายหน้า  
 
 “ฉันรักเธอแสงไม่เคยมีผู้ชายคนไหนท าให้ฉันหว่ันไหวได้จากคนอย่างที่ฉันเคยบอกทุกครั้งที่เห็นหน้าเธอ
ฉันจะมีอารมณ์ทางเพศอย่างรุนแรงวันน้ีก็เหมือนกัน ” 
       (ตะเกียงกลางพายุ. 2560 : 154) 
 

 สังคมเมืองในฐานะพื้นท่ีแห่งการบริโภคตัวอย่างท่ีเห็นได้ชัดคือการมีโทรศัพท์มือถือในอดีต
โทรศัพท์มือถือไม่ได้มีแทบทุกคนเช่นในปัจจุบัน บางคนมีโทรศัพท์มือถือไว้ใช้ถึงแม้จะไม่ได้มีความ
จ าเป็นต้องใช้อย่างยิ่งยวดแต่เป็นการ เสริมบารมี เนื่องจากการมีโทรศัพท์มือถือเป็นส่ิงท่ีดูโก้เก๋และ
เป็นตัวแทนของวิถีชีวิตสมัยใหม่ท่ีดูเร่งรีบและไม่ผูกติดกับส านักงานหากแต่ต้องเดินทางพบปะลูกค้า
อยู่ตลอดเวลา การใช้โซเชียลมีเดีย การถ่ายภาพ การบันทึกภาพเคล่ือนไหว การเปล่ียนมือถือบ่อย ๆ
เป็นกลยุทธ์ส าคัญท่ีผลักดันให้ผู้บริโภคได้เป็นเจ้าของโทรศัพท์มือถือรุ่นใหม่  เปรียบเสมือนการเป็นคน
ท่ีทันสมัย ทันต่อเหตุการณ์ และยินดีปรับวิถีชีวิตให้เป็นไปตามครรลองสมัยใหม่อย่างแท้จริง มนุษย์
เลือกบริโภค  เส้ือผ้าอาภรณ์ และอาหารท่ีเลือกรับประทานล้วนแล้วแต่มีส่วนส าคัญต่อการประกอบ
สร้างอัตลักษณ์ในระบบบริโภคนิยม   
  จากการศึกษาตัวละครหญิงของนวนิยายจุฬามณีโดยการน าเสนอผ่านพื้นท่ี จะเห็นได้ว่า 

ในนวนิยายของจุฬามณีมีการสร้างตัวละครในพื้นท่ีชนบท และพื้นท่ีสังคมเมือง มีการอพยพแรงงาน
จากสังคมชนบทเข้าไปด าเนินชีวิตสู่สังคมเมือง  เป็นการน าเสนิตัวละครผู้หญิงสมัยใหม่ผ่านพื้นท่ี 
ได้แก่ พื้นท่ีการท างาน พื้นท่ีการส่ือสารไร้พรมแดนและพื้นท่ีการคมนาคม 
 
4.2  กลวิธีการสร้างตัวละครหญิงตามแนวสมจริงในนวนิยายของจุฬามณี 
 จากการศึกษาลักษณะของตัวละครในนวนิยายแนวสมจริงนั้น  พบว่า  สามารถแบ่งตัวละคร
ในนวนิยายของจุฬามณีได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่ ตัวละครแบบฉบับ และตัวละครเหมือนจริง 
มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
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 4.2.1  การสร้างโดยการใชตั้วละครแบบฉบับ (Type) 
 จากการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับตัวละครแบบฉบับ  มีผู้กล่าวถึงความหมายตัวละครฉบับไว้
ดังต่อไปนี ้
   วิภา  กงกะนันทน์  ได้กล่าวถึงลักษณะของตัวละครแบบฉบับไว้ดังนี้ 
 การสร้างตัวละครโดยใช้ตัวละครแบบฉบับ(Tpye) ตัวละครแบบฉบับ  มีบุคลิกลักษณะ
คงท่ี  ถ้าเป็นคน แม้ว่าอยุใ่นเวลาและสถานท่ีอย่างไร ก็จะมีลักษณะนิสัยและพฤติกรรมเช่นเดิม 
ไม่เปล่ียนแปลง เรียกได้ว่าเป็นตัวละคร ไร้ชีวิต(flat) ผู้อ่านสามารถเดาเหตุการณ์ล่วงหน้าได้ 

 บาหยัน อิม่ส าราญ ได้ให้ความหมายของตัวละครแบบฉบับไว้ว่า  
 การสร้างตัวละครแบบฉบับ ได้แก่ การสร้างตัวละครท่ีมีบุคลิกลักษณะคงท่ีไม่เปล่ียนแปลง 
ไม่ว่าวันเวลา ประสบการณ์ของตัวละครตลอดจนเหตุการณ์ภายนอกจะเปล่ียนแปลงไปสักเท่าใด       
ก็ตามแต่ตัวละครประเภทนี้ไม่เปล่ียนแปลง  
 ดังท่ีกล่าวไปแล้ว  ข้างต้นอาจกล่าวได้ว่าตัวละครแบบฉบับเป็นตัวละครท่ีมีบุคลิกและ
พฤติกรรมคงท่ีไม่เปล่ียนแปลงไปตามความผันแปรของเวลาประสบการณ์เหตุการณ์ต่าง ๆ รวมไปถึง
สภาพแวดล้อมรอบตัวเป็นตัวละครท่ีจะมีลักษณะชัดเจน เช่น ตัวละครเอกหญิงจะต้องงามท้ังกายและ
ใจ  หน้าตาดี  กล้าหาญ  เป็นคนดี  มีคุณธรรม  และประพฤติปฏิบัติตนถูกต้องตามวัฒนธรรมและ
ธรรมเนียมต่าง ๆ ตัวละครแบบฉบับเป็นลักษณะตัวละครท่ีถูกใช้อย่างซ้ ากันจนกลายเป็นรูปแบบเดิมๆ 
เป็นธรรมเนียมนิยมท่ีใช้ในการสร้างตัวละครส่วนใหญ่  
 ตัวละครหญิงท่ีมีลักษณะเป็นตัวละครแบบฉบับ ได้แก่  อัมพร พะยอม อิ่ม วรรณา อาภากร 
ขวัญชีวี ใกล้รุ่ง วรรณรดา จินดา  
 ลักษณะภายนอกของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณีท่ีมีกลวิธีการสร้างตามแบบฉบับ
จะมีลักษณะดังต่อไปนี้  คือเป็นตัวละครเอกหญิงต้องสวยมีหน้าตาท่ีสวยงาม มีความมั่นใจในตนเองมี
ความภาคภูมิใจในตนเอง  บอบบางรูปร่างดี 

 ลักษณะภายในท่ีปรากฏอยู่ในตัวละครหญิงท่ีมีลักษณะเป็นตัวละครแบบฉบับในนวนิยายของ
จุฬามณี ส่วนมากจะเป็นตัวละครท่ีมีนิสัยไม่ซับซ้อน มีลักษณะนิสัยคงท่ี  ชัดเจนต้ังแต่ต้นจนจบ 
บุคลิกภาพภายนอกต้องสอดคล้องกราบความคิดและการกระท ากล่าวคือเป็นคนดีมีคุณธรรมมีความ
ประพฤติดีมีความคิดอ่านท่ีดี 
 

4.2.2  การสร้างตัวละครแนวเหมือนจริง (realistic) 
 จากการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับตัวละครเหมือนจริง  พบว่า  มีผู้กล่าวถึงความหมายของตัว
ละครเหมือนจริงไว้ดังต่อไปนี ้
  วิภา กงกะนันทน์ ได้กล่าวถึงการสร้างตัวละครลักษณะนี้ไว้ดังนี้ 
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 การสร้างตัวละครให้เหมือนจริง (realistic) นี้ นักประพันธ์จ าเป็นต้องรู้ว่า ของจริงท่ีเป็นหุ่น
นั้นมีลักษณะและธรรมชาติเป็นอย่างไร  เช่น ถ้าตัวละครเป็นคนไม่ว่าจะเป็นคนจริงหรือคนสมมุติ
จะต้องแลเห็นลักษณะและธรรมชาติของตัวละครว่ามีการเปล่ียนแปลงท้ังทางกายอารมณ์สังคมและ
ปัญญาเมื่อเวลาและส่ิงแวดล้อมเปล่ียนไป คือเป็นท่ีอาศัยของกิเลสและอวิชาคือความโลภโกรธหลง
อิจฉาโง่เขลาในสัดส่วนท่ีต่างกันในแต่ละวันท้ังนี้ยอ่มขึ้นอยู่กับปัจจัยท่ีส าคัญ 2 ปัจจัยคือพันธุกรรม
หรือก าเนิดของตัวละครนั้นและส่ิงแวดล้อมได้แก่การเล้ียงดูการศึกษาอบรมและประสบการณ์ท้ังหมด
ท้ังทางตรงและทางอ้อม 

 บาหยัน  อิ่มส าราญได้กล่าวถึงความหมายของตัวละครเหมือนจริงไว้ดังนี้ 
การสร้างตัวละครให้สมจริง ได้แก่ การสร้างตัวละครให้มีความคิดความต้องการอย่างมนุษย์

จริง เช่น ต้องการความรัก  ต้องการเพื่อนท่ีเข้าใจ  ต้องการความบันเทิง  ต้องการเสรีภาพ  ต้องการ
อ านาจ  ต้องการความสนใจจากผู้อื่น  การสร้างตัวละครแบบนี้ผู้ประพันธ์จะต้องใช้เทคนิควิธีการต่าง 
ๆ เพื่อให้ภาพตัวละครท่ีชัดเจนและผู้อ่านเห็นจริงว่ามีคนอย่างนี้อยู่ในโลกหรือน่าจะมีอยู่ในโลกจาก
ข้อความข้างต้นท่ียกมาท้ัง 2 ข้อความ  อาจกล่าวสรุปได้ว่า  ตัวละครเหมือนจริงคือตัวละครท่ีมี
ลักษณะท่ีผู้แต่งสร้างให้มีความเหมือนจริง(realistic) มากขึ้น  คือมีการเพิ่มรายละเอียดทางด้าน     
ภูมิหลังบุคลิกลักษณะนิสัยใจคอหรือทัศนคติของตัวละครให้มีความเหมือนความจริง  เหมือนคนจริง 
ๆ ท่ีมีอยู่ท่ัวไปในสังคมมากยิ่งขึ้น  และไม่เป็นไปตามแบบฉบับ   

ยกตัวอย่างเช่น  ตัวละครหญิงของเรื่องไมไ่ด้มีกิริยามารยาทเรียบร้อย  มีหน้าตาท่ีไม่ได้จัดว่า
สวยมาก  เป็นคนเอาแต่ใจตัวเอง  เห็นแก่ตัว  นวนิยายของจุฬามณีส่วนใหญ่จะมีกลวิธีการสร้าง     
ตัวละครเอกให้เหมือนจริง  คือ  มีอารมณ์รัก  โลภ  โกรธ  หลง  เหมือนมนุษย์จริง  เป็นเหมือนภาพ
แทนของคนในสังคม  ส่ิงท่ีโดดเด่นของตัวละครของนวนิยายของจุฬามณี  คือ  ตัวละครแต่ละตัวนั้น
จะมีบุคลิกลักษณะทัศนคติและบทบาทท่ีแตกต่างกันในเรื่องซึง่เกิดจากภูมิหลังของตัวละครเองไม่ว่า
จะเป็นพันธุกรรม  และส่ิงแวดล้อม 

ลักษณะภายนอกของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณีท่ีมีลักษณะเป็นตัวละครเหมือน
จริง คือ รูปร่างหน้าตาจะมีความสอดคล้องกับบุคลิกของตัวละคร  ส่วนใหญ่จะเป็นตัวละครท่ีมี
หน้าตาดี  รูปร่างดี  และมีความมั่นใจในตัวเองสูง  บุคลิกจะสัมพันธ์กับอาชีพ  ด้านภูมิหลัง
บุคลิกลักษณะของตัวละครหญิงท่ีมีลักษณะเป็นตัวละครเสมือนจริง  พบว่าภูมิหลังด้านฐานะ
ครอบครัวนั้นส่งผลต่อลักษณะภายนอกของตัวละครหญิง  สังเกตได้จากตัวละครท่ีมีภูมิหลังมาจาก
ครอบครัวที่มีฐานะดี  จะมีรสนิยมในการแต่งตัวที่ดี  และเด่นชัดกว่าตัวละครท่ีมาจากครอบครัวปาน
กลาง  และครอบครัวยากจน 

ลักษณะภายในตัวละครในนวนิยายของจุฬามณี  มีลักษณะเป็นตัวละครเหมือนจริง จะมี
ลักษณะเป็นตัวละครหลายมิติ  กล่าวคือ  มีลักษณะเป็นตัวละครท่ีมีนิสัยซับซ้อนต้ังแต่ต้นจนจบเรื่อง
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จะมีลักษณะท่ีมีการเปล่ียนแปลงบุคลิกภาพภายนอกขัดแย้งกับความคิดและการกระท า  ตัวละคร
หญิงท่ีมีลักษณะเหมือนจริงเหล่านี้  จะมีพฤติกรรมท่ีเหมือนกับคนท่ีมีอยู่จริง ๆ ในสังคม  คือ  มี
อารมณ์รัก โลภ โกรธ หลง มีการมองโลกในแง่ดีและร้ายไปตามภูมิหลังและประสบการณ์ท่ีตัวละคร
นั้น ๆ ได้เจอมาอีกท้ังมีการบรรยายภูมิหลังท่ีสมจริง 

ตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี  ส่วนใหญ่จะมีบุคลิกลักษณะและอายุใกล้เคียงกับกลุ่ม
ผู้อ่านท่ีอยู่ในวัยท างาน  เช่น  ตัวละครหญิงจะเป็นผู้หญิงท างานเก่ง  สวย  ถ้าเป็นตัวละครเหมือนจริง
จะไม่ได้เป็นคนสมบูรณ์แบบ  ลักษณะตัวละครหญิงเช่นนี้เป็นเสมือนภาพแทนของคนในสังคม  จึงท า
ให้ผู้อ่านเข้าถึงได้ง่ายและรู้สึกว่าเป็นเรื่องท่ีไม่ไกลตัว  และเกิดความประทับใจในตัวละครได้ง่าย  ส่ิงนี้
จะท าให้ตัวละครของจุฬามณีไม่น่าเบ่ือและมีชีวิตชีวา  อีกท้ังยังท าให้ผู้อ่านจดจ าได้มากยิ่งขึ้น  ตัว
ละครในนวนิยายของจุฬามณีท่ีมีลักษณะเป็นตัวละครหลายมิติมีลักษณะเป็นตัวละครท่ีมีนิสัยซับซ้อน
ต้ังแต่ต้นจนจบเรื่องจะมีนิสัยท่ีเปล่ียนแปลงไปมีพฤติกรรมท่ีเหมือนคนท่ัวไป   ท่ีมีอยู่จริงในสังคมมี
ความรัก โลภ โกรธ หลง มีลักษณะเป็นเหมือนภาพแทนของคนในสังคม 

กล่าวโดยสรุปได้ว่า นวนิยายของจุฬามณีมีกลวิธีการสร้างตัวละครในนวนิยายแนวสมจริง     
2 ลักษณะ  ได้แก ่ ตัวละครแบบฉบับและตัวละครเหมือนจริง ซึ่งตัวละครแบบฉบับนั้นจะเป็นเสมือน
ตัวแทนของคนดีและคนไม่ดี  ยกตัวอย่างเช่น ถ้าเป็นตัวละครหญิงก็จะเป็นตัวละครท่ีเป็นคนดี และ
เป็นตัวแทนของคนไม่ดี ในส่วนของตัวละครเหมือนจริงนัน้ จุฬามณีใช้ตัวละครเป็นเครื่องสะท้อนภาพ
ของความเป็นมนุษย์ท่ีมีท้ังดีและไม่ดีในคน ๆ เดียวกัน ซึ่งการสร้างตัวละครท้ัง 2 ลักษณะนี้เป็นกลวิธี
การสร้างตัวละครในนวนิยายแนวสมจริง ท าให้เนื้อเรื่องมีความสมจริง เมื่อผู้อ่านได้อ่านแล้วก็จะเช่ือ
ในพฤติกรรม ลักษณะ  และความเป็นธรรมชาติของตัวละครตัวนั้น ๆ เมื่อผู้อ่านเช่ือในความสมจริง
ของตัวละคร ก็ส่งผลให้เนื้อเรื่องมีความสนุกสนาน ชวนติดตาม   
 ตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณีส่วนใหญ่  จะมีลักษณะเป็นตัวละครแบบฉบับ กล่าวคือ
เป็นคนดีจะดีเสมอต้นเสมอปลาย   นิสัยไม่ซับซ้อน มีลักษณะนิสัยคงท่ี กล่าวคือ มีความประพฤติดี    
มีความคิดท่ีดี รักเดียวใจเดียว ซื่อสัตย์สุจริต มีบุคลิกภาพภายนอกสอดคล้องกับความคิดและการ
กระท า  
 ดังท่ีได้กล่าวไปแล้วทั้งหมดข้างต้น  จะพบว่าลักษณะของตัวละครหญิงท่ีเป็นตัวละครแบบ
ฉบับในนวนิยายของจุฬามณี นอกจากจะมีลักษณะรูปร่างภายนอกท่ีสวยงามแล้ว ตัวละครเหล่านี้
จะต้องเป็นตัวละครท่ีมีคุณธรรม  มุ่งเน้นการประพฤติตนให้ถูกต้องตามธรรมเนียมประเพณีและ
กฎหมาย ตัวละครพวกนี้จะเป็นตัวละครท่ี คิดดี ท าดี พูดดี ท้ังนี้เพราะจุฬามณีมุ่งน าเสนอให้ผู้อ่าน
เห็นถึงคุณค่าของการเป็นคนดี  มีคุณธรรมอย่างชัดเจน  จึงได้สร้างให้ตัวละครเหล่านี้เป็นเสมือน
ต้นแบบของการประพฤติตนท่ีถูกต้อง 
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บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 

 การศึกษาสถานภาพและบทบาทตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณีครั้งนี้  ผู้วิจัยศึกษา
ลักษณะตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี  ตัวละครหญิงท่ีน ามาวิเคราะห์ในครั้งนี้  ได้ศึกษาตัว
ละครส าคัญท่ีมีบทบาทในการด าเนินเรื่องในนวนิยาย จ านวน 8 เรื่อง  จ านวน 204 ตัว ซึ่งนวนิยายท่ี
น ามาใช้ในวิจัยในครั้งนี้เป็นนวนิยายท่ีจุฬามณีประพันธ์ขึ้น ต้ังแต่ปี พ.ศ.2550 – 2560 จ านวน  8 
เรื่อง โดยศึกษาวิเคราะห์สถานภาพและบทบาทของตัวละครในประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ 
   5.1 สรุปผลการวิจัย 
   5.2 อภิปรายผล 
   5.3 ข้อเสนอแนะ 
 

5.1  สรุปผลการวิจัย 
 
 ผลงาน นวนิยายของจุฬามณีท่ีได้รับความนิยมมากจนมีการน าไปดัดแปลงเป็นละครโทรทัศน์
หลายเรื่องจนกลายเป็นที่รู้จักและยอมรับของบุคคลท่ัวไปในปัจจุบัน  ได้แก่  ชิงชัง  สุดแค้นแสนรัก   
กรงกรรม   ทุ่งเสน่หา – วาสนารัก  นวนิยายแต่ละเรื่องผู้เขียนจะใช้กลวิธีการสร้างตัวละครตามความ
เหมาะสมของเรื่องตามการสร้างสรรค์  จินตนาการ  แรงบันดาลใจของผู้เขียน  ในนวนิยายของจุฬา
มณีผู้เขียนใช้กลวิธีการสร้างตัวละครท่ีมีความสมจริง  เป็นตัวละครท่ีมีหลายมิติในตัวเอง ตัวละครจะมี
ลักษณะอุปนิสัยท่ีพัฒนาไปตามเหตุการณ์และกาลเวลา  มีพฤติกรรมท่ีแสดงออกท้ังด้านดีและไม่ดี 
  
สถานภาพและบทบาทในครอบครัว 
 การศึกษาสถานภาพและบทบาทของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี สามารถสรุปผล
การศึกษาในประเด็นต่าง ๆ ได้ดังนี้ 
 
 1.  สถานภาพและบทบาทของแม่ 
 จากการศึกษานวนิยายของจุฬามณี สถานภาพและบทบาทในการเป็นแม่ในนวนิยายของ 
จุฬามณี ดังนี้  
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 สถานภาพและบทบาทของแม่ในนวนิยายของจุฬามณี พบว่า การเป็นแม่ท่ีเป็นผู้น าครอบครัว
และมีอ านาจในการก าหนดชีวิตของลูก  บทบาทของแม่ท่ีโดดเด่น  คือ  แสดงให้เห็นถึงพลังอ านาจ
ของผู้หญิงในขณะสวมบทบาทของแม่  การถ่ายทอดคติความเช่ือ  การลิขิตขีดเส้นทางชีวิต  เป็นการ
ใช้อ านาจกับลูกตนเอง การเป็นแม่ท่ีรักลูกมาก  ดูแลเอาใจใส่ทุกเรื่อง ปกป้องคุ้มครองลูกในยามท่ีลูก
ได้รับอันตราย เมื่อลูกมีปัญหาแม่ก็เป็นที่ปรึกษาให้กับลูก ร่วมแบ่งเบาความทุกข์คอยแก้ปัญหา อบรม
ส่ังสอนและเตือนสติให้ลูกไม่ให้เลือกเดินทางผิด ท่ีส าคัญเป็นแม่ท่ีให้ความส าคัญและส่งเสริม
การศึกษาของลูก พยายามให้ลูกได้รับส่ิงต่าง ๆ ท่ีแม่คิดว่าดีท่ีสุด เช่น การศึกษา หน้าท่ีการงาน  
การมีคู่ครองท่ีเหมาะสมกัน  ความเป็นแม่เผด็จการ แม่มักมีอ านาจบงการชีวิตของลูก จึงเกิดปัญหา
ครอบครัว  ทะเลาะเบาะแว้งกัน  บางครั้งการใช้อ านาจในการคลุมถุงชนเพื่อให้ลูกแต่งงานกับคนท่ีแม่
เป็นคนเลือกให้  การใช้อ านาจของแม่เกินขอบเขตส่งผลให้ลูกพบกับความวิบัติในชีวิต  หรือเผชิญกับ
โชคชะตาท่ีไม่ประสบความส าเร็จในชีวิตคู่  ถ้าพ่อแม่ขีดเส้นทางมาให้ลูกแล้ว  เส้นทางนั้นลูกจะต้อง
เดินยากท่ีจะบ่ายเบี่ยงหรือหลีกเล่ียง  
 ปัจจุบันนั้นผู้หญิงมีสถานภาพเป็นแม่เล้ียงเด่ียว ต้องเล้ียงลูกเพียงล าพังด้วยตนเอง ต้อง
ท างานท้ังในบ้านและนอกบ้าน  จึงต้องเล้ียงดูลูกพร้อมกับรับผิดชอบการท างานไปพร้อมกันด้วย   
จึงต้องเป็นแม่ท่ีเข้มแข็ง  อดทน  และมีความรับผิดชอบสูง เป็นแม่ท่ีมีบทบาททางเศรษฐกิจ หมั่น
ศึกษาหาความรู้ใช้สติปัญญาในการสร้างอาชีพ สร้างรายได้เพื่อหาเงินมาจุนเจือดูแลครอบครัว  
เป็นแม่ผู้มีศรัทธาอันแรงกล้าต่อพระพุทธศาสนา ส่งเสริมให้ลูกบวชเพื่อทดแทนบุณคุณของพ่อแม่  
  
 2.  สถานภาพและบทบาทของแม่สามี - ลูกสะใภ้ 
 ผู้หญิงเมื่อแต่งงานมีครอบครัวแล้ว  จะได้สถานภาพของการเป็นลูกสะใภ้  และจะต้องมี
ปฏิสัมพันธ์กับแม่สามี  แม่สามีและลูกสะใภ้เป็นผู้มีบทบาทส าคัญในครอบครัว  การปรนนิบัติ ดูแล
ครอบครัว  การปฏิบัติตนในหน้าท่ีของความเป็นแม่สามี  การปฏิบัติตนในการเป็นลูกสะใภ้ท่ีดี   
แมส่ามียังคงมีหน้าท่ีอบรม ส่ังสอน เป็นท่ีปรึกษาให้กับลูกและลูกสะใภ้  มีความปรารถนาอยากให้ลูก
มีครอบครัวที่ประสบความส าเร็จในชีวิตท้ังหน้าท่ีการงานและครอบครัว เพราะการมีแม่สามีท่ีดี  
การมีลูกสะใภ้ท่ีดีจะเป็นเบ้ืองหลังของความส าเร็จของผู้ชาย การได้มีคู่ชีวิต มีครอบครัวที่ดี  การเลือก
คู่ครองเป็นส่ิงท่ีส าคัญมาก เพราะความคาดหวังและต้องการของพ่อแม่ทุกคนคือต้องการให้ลูกมี
คู่ครองท่ีดี  จึงท าให้แม่ต้องคัดเลือกลูกสะใภ้ท่ีตนเองชอบเลือกให้กับลูก  แต่ถ้าลูกไม่ได้ตามใจหรือ
เลือกลูกสะใภ้ท่ีแม่ไม่ชอบจึงมักมีปัญหาครอบครัว ปัญหาการทะเลาะเบาะแว้งกันระหว่างแม่สามี 
และลูกสะใภ้  มีการชิงไหวชิงพริบ มีการด่าทอเพื่อเอาชนะกัน  ท าให้เกิดปัญหาครอบครัวตามมา  
 จากการศึกษาตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี ตัวละครหญิงมีสถานภาพและบทบาท
ของการเป็นแม่สามี การเป็นลูกสะใภ้ท่ีพบในนวนิยายของจุฬามณี แบ่งได้ 3 กลุ่ม ได้แก่ การเป็นแม่
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สามีกับการใช้อ านาจต่อลูกสะใภ้  การเป็นลูกสะใภ้ท่ียอมรับและยอมจ านนต่อการใช้อ านาจของแม่
สามี  และการเป็นลูกสะใภ้ท่ีไม่ยอมรับและปฏิเสธต่อการใช้อ านาจของแม่สามี   
 จะเห็นได้ว่าสถานภาพและบทบาทของแม่สามีและลูกสะใภ้ท่ีพบในตัวละครหญิงในนวนิยาย
ของจุฬามณี  พบปัญหาความสัมพันธ์ระหว่างแม่สามีกับลูกสะใภ้  ซึ่งเป็นปัญหาครอบครัวท่ีสะสมใน
ครอบครัวของคนไทยมาอย่างยาวนาน การชิงดีชิงเด่นกันระหว่างแม่สามีและลูกสะใภ้เป็นส่ิงท่ี
สามารถพบเห็นได้ทุกยุคทุกสมัย  ในสถานการณ์ความขัดแย้งภายในครอบครัวที่ไม่มีการแก้ไขปัญหา
อาจน าไปสู่โศกนาฏกรรมภายในครอบครัว เกิดการสูญเสีย เสียเวลา เสียโอกาส เสียใจ สูญเสียคนท่ี
รักไป  ปัญหาหลัก ๆ ของความสัมพันธ์มักเกิดจากความไม่เข้าใจกัน ท าให้กลายเป็นอคติเรื้อรังของคน
สองคน ก่อให้เกิดปัญหาอื่น ๆ ตามมา  จนสุดท้ายอยู่ด้วยกันไม่ได้ ท าให้เกิดปัญหาการหย่าร้างส่งผล
กระทบต่อชีวิต จิตใจ อารมณ์ และสังคมของผู้เป็นลูก  ก่อให้เกิดปัญหาสังคมเพราะครอบครัว
แตกแยก ครอบครัวไม่อบอุ่น  ดังนั้น ฝ่ายแม่สามี และฝ่ายลูกสะใภ้จะต้องหาแนวทางในการอยู่
ร่วมกันอย่างสงบสุขและเกิดสันติสุขให้ได้  เพื่อลดความขัดแย้งและปัญหาสังคมท่ีตามมา 
 ตัวละครผู้หญิงในนวนิยายของจุฬามณีมีท้ังแบบท่ีแม่สามีกับลูกสะใภ้ลูกสะใภ้อาศัยอยู่บ้าน
เดียวกับแม่สามีและลูกสะใภ้ท่ีไม่ได้อาศัยอยู่กับแม่สามี   
 ลักษณะปัญหาความสัมพันธ์ระหว่างแม่สามีกับลูกสะใภ้ท่ีพบมากในสังคมไทย ปัญหา
ความสัมพันธ์แม่สามี - ลูกสะใภ้ในสังคมไทย มีอยู่ในทุกสังคมและทุกครอบครัว  สามีจะเป็นคนกลาง
ระหว่างแม่กับภรรยา  ไม่ได้ต้องการใหแ้มม่ีปัญหากับภรรยาของตน   
 สาเหตุของปัญหาท่ีท าให้เกิดปัญหาความสัมพันธ์ระหว่างแม่สามีกับลูกสะใภ้ในสังคมไทย     
แม่สามีกับลูกสะใภ้ต้องอยู่ร่วมบ้านเดียวกัน  แม่สามีกับลูกสะใภ้มีพื้นเพครอบครัวที่แตกต่างกัน      
และแม่สามีใช้อ านาจก้าวก่ายชีวิต ครอบครัวของลูกสะใภ้  จนท าให้เกิดผลกระทบต่อความสัมพันธ์
ระหว่างแม่สามีกับลูกสะใภ้  ผลกระทบท่ีเกิดขึ้นได้แก่  สร้างความเครียด  ความทุกข์ใจ ความไม่
สบายใจให้กับลูกสะใภ้เป็นอย่างมาก  เกิดปัญหาให้คนกลางท่ีเป็นสามีต้องเลือกระหว่างแม่กับภรรยา 
ท าให้ลูกสะใภ้วางตัวไม่ถูกเมื่ออยู่ร่วมกันกับแมส่ามี  ส่งผลกระทบถึงความสัมพันธ์ของชีวิตคู่ท าให้เกิด
ความไม่ราบรื่นในชีวิตสมรสของลูกสะใภ้  การมีความคิดเห็นท่ีไม่ลงรอยกันเกิดความขัดแย้งขึ้น
ภายในครอบครัว เกิดปัญหาการทะเลาะเบาะแว้งกัน ทุ่มเถียงด่าทอกัน ใช้วาจาผรุสวาสห้ าหั่นกันเพื่อ
ต้องการเพียงแค่อย่ากเอาชนะกัน ก่อให้เกิดความบาดหมางหรือสร้างรอยร้าวขึ้นในความสัมพันธ์ 
 แนวทางในการแก้ไขปัญหาความสัมพันธ์ คือ แม่สามีและลูกสะใภ้ควรให้การยอมรับ      
เข้าใจ ให้เกียรติ และเห็นคุณค่าของตนเอง และคนอื่น เคารพและยอมรับในความคิดเห็นท่ีแตกต่าง
กัน ไม่หูเบาฟังความข้างเดียว รู้จักให้อภัยผู้อื่น มีน้ าใจเอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่ช่วยยเหลือกันด้วยความจริงใจ  
แม่สามีกับลูกสะใภ้ควรเปิดอกพูดคุยกันตรง ๆ ถึงปัญหาท่ีเกิดขึ้น เพราะการส่ือสารท่ีคลาดเคล่ือน
อาจท าให้เกิดความเข้าใจผิดได้ ลูกสะใภ้ต้องใช้เวลาเรียนรู้นิสัยใจคอ ความชอบ ความไม่ชอบของแม่

http://www.happywedding.life/th/planning/6648/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%9C%E0%B8%B9%E0%B9%89%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88
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สามี ในระหว่างท่ีเรียนรู้ก็ท าให้ได้ใกล้ชิดกันมากขึ้น จะต้องรักและเคารพ  ให้เกียรติแม่สามีเสมือนแม่
ของตนเอง เปล่ียนวิธีคิดชีวิตเปล่ียน คิดบวกพลิกวิกฤติเป็นโอกาสในการท่ีจะพิสูจน์ตัวเองให้แม่สามี
ยอมรับ ปรับทัศนคติให้ทุกฝ่ายเข้าใจในความแตกต่างของกันและกัน เพื่อให้อยู่ร่วมกันได้อย่างสันติสุข 
 การแต่งงานควรยึดหลักสุภาษิตท่ีว่า ปลูกเรือนตามใจผู้อยู่  ผูกอู่ตามใจผู้นอน แต่ในนวนิยาย
ของจุฬามณี  การแต่งงานไม่ใช่เรื่องของคนสองคนเท่านั้น แต่เป็นเรื่องของคนในครอบครัวด้วย 
ดังนั้น แม่สามีไม่ควรใช้อ านาจก้าวก่ายในการตัดสินใจเลือกคู่ครองให้กับลูก ควรเปิดโอกาสให้เขาได้
ตัดสินใจและเลือกทางเดินของชีวิตด้วยตนเอง เมื่อเกิดความผิดพลาดเขาจะได้เรียนรู้และแก้ไขปัญหา
ชีวิตของตนเองเพื่อท่ีจะก้าวผ่านประสบการณ์ท่ีดีและไม่ดี เป็นเกราะป้องกันชีวิตไม่ให้ล้มเหลวในชีวิต
คู่ จะได้ช่วยกันประคับประคองชีวิตคู่ไปให้ตลอดรอดฝ่ังด้วยความรักและความเข้าใจซึ่งกันและกัน  
 นอกจากนี้  เมื่อแต่งงานมีครอบครัวแล้วควรจะแยกบ้านเพื่อสร้างครอบครัวใหม่  การทายาท
สืบสกุลเป็นวิธีแก้ปัญหาเพราะลูกหลานจะเป็นสะพานเช่ือมโยงความสัมพันธ์ที่ขัดแย้งให้เข้าใจกันได้  
ส่ิงนี้จะช่วยสลายความขัดแย้งและความไม่ลงรอยกันได้ จะได้ลดความขัดแย้งปัญหาท่ีเกิดขึ้นระหว่าง
แม่สามีกับลูกสะใภ้ 
 
 3.  สถานภาพและบทบาทของภรรยา 
 สถานภาพและบทบาทของภรรยาของตัวละครหญิงท่ีปรากฏอยู่ในนวนิยายของจุฬามณี     
แบ่งได้เป็น 10 กลุ่ม คือ ภรรยาโดยพฤตินัยก่อนการสมรส  ภรรยาโดยพฤตินัยไม่ได้สมรส  ภรรยา 
ท่ีสมรสอย่างถูกต้อง สังคมให้ความส าคัญกับการแต่งงานและการมีใบทะเบียนสมรสอย่างถูกต้อง   
แต่การจัดงานแต่งงานไม่ได้เป็นเครื่องการันตีว่าชีวิตคู่จะประสบความส าเร็จไม่ได้มีการหย่าร้าง  
 ตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี พบว่า ผู้หญิงท่ีมีเพศสัมพันธ์กันก่อนแต่งงานจน
ต้ังครรภ์มีค่านิยมท่ีอยู่กินกันก่อนแต่งงาน จะไมไ่ด้รับการยอมรับจากครอบครัวของสามี  ท าให้สังคม 
ติฉินนินทาว่าเป็นผู้หญิงใจง่าย ไร้เกียรติไร้ศักดิ์ศรี ท าให้เป็นผู้หญิงท่ีมีต าหนิถูกด้อยค่าลงไป ท าให้เกิด
ปัญหาสังคม ปัญหาการหย่าร้าง การเป็นแม่เล้ียงเด่ียวที่เพิ่มมากขึ้น ผู้หญิงมีกตกเป็นเหยื่อของสังคม
ตกเป็นภรรยาท่ีเกิดจากการข่มขืน บังคับขืนใจฝ่ายหญิง ไม่ได้เต็มใจท่ีจะเป็นภรรยา  
 ภรรยาท่ีเกิดจากการท าคุณไสย พึ่งพาไสยศาสตร์เพื่อท าให้สามีรักและหลง ไม่ทอดท้ิงตนไปมี
คนอื่น จะเห็นได้ว่าการแต่งงานไม่ใช่เรื่องของคนสองคนท่ีมีแค่ความรักเพียงเท่านั้น แต่เป็นเรื่องของ
คนในครอบครัวมีส่วนในการช่วยตัดสินใจ การเลือกคู่ครองท่ีเหมาะสมกันท้ังด้านชนช้ัน ฐานะ 
การศึกษาและต้องมีหน้าตาทางสังคมเสมอกัน สถานภาพการเป็นภรรยาจึงได้มาจากการค านึงถึง
ผลประโยชน์ของครอบครัว หรือผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ  บางครั้งผู้หญิงก็ตกเป็นเหยื่อของผู้ชาย
ถูกหลอกให้รักเพราะต้องการมีเพศสัมพันธ์ ผู้หญิงท่ีมีความสวยและตกเป็นเหยื่อทางกามารมณ์ของ

http://www.happywedding.life/th/planning/6648/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%9C%E0%B8%B9%E0%B9%89%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88
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ผู้ชาย  ผู้หญิงท่ีเช่ือคนง่ายมักจะถูกหลอกให้เป็นภรรยาน้อย การตกเป็นภรรยาน้อยเพราะถูกหลอกให้
รัก เพราะความเห็นแก่ตัวของผู้ชายท าให้มีสถานภาพภรรยาหลวงภรรยาน้อยท่ีต้องมีการแย่งชิง  
ฟาดฟันเพื่อท่ีจะได้ครอบครองผู้ชาย เกิดการแย่งชิง การเป็นมือท่ีสาม หรือการเป็นเมียน้อย  
เกิดปัญหาสังคมตามมา  
 ภรรยาท่ีสามีเสียชีวิตต้องถูกสังคมจับตามองเป็นพิเศษ และการเป็นแม่หม้ายท่ีมีปัญหาจน
หย่าร้างจากสามี ส่วนใหญ่ผู้หญิงจะเป็นฝ่ายผิดและถูกสังคมตราหน้าว่าเป็นผู้กระท าผิดศีลธรรมก่อน
โดยไม่ได้ค านึงถึงว่าจนกว่าผู้หญิงจะตัดสินใจหย่าร้างได้ต้องเป็นฝ่ายถูกกระท าจนไม่สามารถอดทนต่อ
ความเจ็บปวดนั้นได้จึงต้องให้โอกาสตนเองในการเริ่มต้นชีวิตใหม่กับคู่ชีวิตใหม่ท่ีเข้าใจและยอมรับใน
ความแตกตต่างกันได้   
 ภรรยาเช่า(เมียเช่า) ผู้หญิงท่ีได้สามีเป็นชาวต่างชาติ เพราะผู้หญิงมีค่านิยมนับถือคนท่ีมีเงิน
หรือมีสามีเป็นชาวต่างชาติจะเป็นคนร่ ารวยและผู้คนในสังคมนับหน้าถือตา ไม่ต้องท างานหนักก็จะอยู่
อย่างสุขสบาย ตกอยู่ในภาวะพึ่งพิงสามี  
 บทบาทของภรรยาแบ่งออกเป็น  8 กลุ่ม ได้แก่ ภรรยาท่ีดีงามเป็นภรรยาท่ีดูแลปรนนิบัติดูแล
สามีอย่างดี  ให้เกียรติสามี ซื่อสัตย์จงรักภักดีไม่นอกใจสามี  ภรรยาต้องมบีทบาททางเศรษฐกิจเป็นผู้
ควบคุมการเงิน ดูแลการเงิน รายรับ – รายจ่ายของสามี และต้องหาอาชีพเพื่อจะได้มีรายได้ของ
ตนเอง พึ่งพาตนเองโดยท่ีไม่ต้องพึ่งพาเงนิจากสามีเพียงฝ่ายเดียว ภรรยาต้องมีหน้าท่ีวางแผน ควบคุม 
ดูแลค่าใช้จ่ายภายในครอบครัว ภรรยาจะท าหน้าท่ีทัดเทียมและอยู่เคียงข้างสามี เป็นคู่ชีวิตและคู่คิด
คอยปรึกษาหารือในยามท่ีต้องการก าลังใจ บทบาทการตอบสนองความต้องการทางเพศของสามี 
ภรรยาบางคนก็ใช้การเรียนรู้จากประสบการณ์ตรงของตนเอง น าส่ิงท่ีตนเสาะหาวิธีการท่ีจะเพิ่มความ
หวานให้ชีวิตคู่ดีไม่น่าเบ่ือ ไม่จ าเจ มีชีวิตชีวามากขึ้น  ผู้หญิงต้องกล้าท่ีจะแสดงความรักแสดงออกทาง
เพศวิถีมากขึ้นรู้จักเอาอกเอาใจ ดูแลเอาใจใส่ไม่ให้บกพร่องท้ังงานบ้านงานเรือน งานนอกบ้านก็ต้อง
รับผิดชอบ  
 จะเห็นได้ว่า  ภรรยาจะมีความรับผิดชอบสูงมาก เป็นผู้หญิงเก่ง ภรรยาบางคนนอกใจสามี  
ไม่ซื่อสัตย์ต่อสามีตนเอง หรือภรรยาท่ีมีชู้หรือมีสามีหลายคน  ถือว่าเป็นภรรยาท่ีมีพฤติกรรมท่ีไม่พึง
ประสงค์ ถูกสังคมตราหน้าว่าเป็นคนไม่ดี เป็นผู้หญิงช่ัว การนอกใจและไม่ซื่อสัตย์ต่อสามีถือเป็นการ
ไม่ปฏิบัติตนตามบทบาทหน้าท่ีของการเป็นภรรยาท่ีดี  บทบาทของการเป็นคู่คิด  เป็นที่ปรึกษาท่ีดี 
คอยเตือนสติไม่ให้สามีท าเรื่องไม่ดี คอยส่งเสริมให้สามีเจริญรุ่งเรือง เป็นเบ้ืองหลังความส าเร็จของสามี  
บทบาทของภรรยาผู้เป็นช้างเท้าหลังท่ีผู้ชายต้องการให้ผู้หญิงดูแลแค่งานภายในบ้านเท่านั้นแต่ภรรยา
จะต้องเก่งท้ังงานในบ้านและนอกบ้าน เมื่อสามีไม่สบายภรรยาต้องมีบทบาทในการดูแลสามียาม
เจ็บป่วย คอยเป็นก าลังใจให้สามีผ่านเรื่องร้าย ๆ เพื่อชีวิตครอบครัวจะได้อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข 
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 4.  สถานภาพและบทบาทของการเป็นลูกสาว 
 สถานภาพและบทบาทของลูกสาวในนวนิยายของจุฬามณี  พบว่า บทบาทของลูกสาวกตัญญู 
มีพฤติกรรมท่ีดี  คือ  การเคารพเช่ือฟังค าส่ังสอนของพ่อแม่ มีความกตัญญูตอบแทนบุญคุณพ่อแม่  
ดูแลปรนนิบัติ ดูแลเอาใจใส่พ่อแม่ ดูแลเรื่องอาหารการกิน ดูแลยามพ่อแม่ไม่สบายเจ็บไข้ได้ป่วย      
เป็นหัวหน้าครอบครัวหรือเสาหลักของบ้านท่ีต้องสร้างอาชีพต้องพึ่งพาตนเองในการหารายได้มาจุน
เจือครอบครัว เป็นที่พึ่งให้กับผองเพื่อนพี่น้องได้ รู้จักหมั่นหาความรู้ใหม่ ๆ ในการน าความรู้มาปรับ
ประยุกต์ใช้ในอาชีพของตน รู้จักหา รู้จักกิน รู้จักใช้ รู้จักเก็บออม ประหยัดไม่ใช้จ่ายสุรุ่ยสุร่ายหรือ 
ใช้เงินมือเติบเกินตัว ไม่หลงมัวเมาในอบายมุข ขยัน ซื่อสัตย์ อดทน ไม่ลักขโมยยทรัพย์สินของคนอื่น 
รู้จักรักนวลสงวนตัว งานบ้านงานเรือน งานครัว อย่าให้บกพร่อง เข้มแข็งไม่ย่อท้อต่ออุปสรรคท่ีผ่าน 
เข้ามาในชีวิต  ผู้หญิงท่ีให้ความส าคัญกับการศึกษา เช่ือว่าการศึกษาการมีความรู้ท่ีทันสมัยจะช่วยท า
ให้คุณภาพชีวิตดีขึ้น สามารถตัดสินใจเลือกคู่ครองด้วยตนเอง ให้พ่อแม่ครอบครัวเห็นด้วยกับการ     
คบหากันจนกระท่ังความรักสุกงอมและแต่งงานกนั  
 ส่วนลูกสาวที่มีพฤติกรรมท่ีไม่ดีหรือเป็นลูกสาวอกตัญญูนั้นเป็นผลมาจากการปลูกฝังค่านิยม
ท่ีผิด การเล้ียงแบบตามใจโตมาเอาแต่ใจตนเอง มีความข้ีอิจฉา ริษยา ไม่ยินดีกับความส าเร็จของคน
อื่น ไม่เช่ือฟังค าเตือนหรือค าแนะน าส่ังสอนของพอ่แม่ ใช้อารมณ์อยู่เหนือเหตุผล ให้กิเลสตัณหา 
ราคะ ความโลภปิดตาให้มืดบอด ไม่สนใจศีลธรรมอันดีงาม พร้อมท่ีจะยอมทุกอย่างเพื่อความรักโดย
ไม่สนความถูกต้อง หนีตามผู้ชายโดยไม่สนใจว่าส่ิงท่ีท าลงไปจะเป็นเรื่องท่ีไม่ดีถูกติฉินนินทา ถูกสังคม
ประณามว่าเป็นหญิงช่ัว ไม่รู้จักรักนวลสงวนตัว เป็นผู้หญิงใจง่าย ให้คนอื่นดูหมิ่นเกียรติ สร้างความ
เดือดร้อนท าให้พ่อแม่ทุกข์ใจ  
 
 5.  สถานภาพและบทบาทของเพือ่น/พี่น้อง 
 สถานภาพและบทบาทของการเป็นเพื่อน/พี่น้อง  ในนวนิยายของจุฬามณี  ตัวละครหญิงท่ีมี
สถานภาพและบทบาทของเพื่อนหรือพี่ท่ีรักและช่วยเหลือแบ่งปันกัน การแสดงบทบาทของเพื่อน 
หรือพี่ ท่ีคอยช่วยเหลือดูแลเพื่อนท่ีก าลังตกทุกข์ได้ยากหรือก าลังเผชิญกับมรสุมในชีวิต คอยปลอบใจ
อยู่เคียงข้างในวันท่ีรู้สึกแย่ท่ีสุดในชีวิต และพร้อมท่ีจะยื่นมือเข้าไปช่วยด้วยการช่วยกันแก้ปัญหาหรือ
หาทางออกให้กับปัญหา ช่วยส่งเสริมแนะน าให้ไปเรียนเพื่อจะได้มีอาชีพติดตัวเพื่อจะได้เล้ียงชีพของ
ตนเองได้ สามารถพึ่งพาตนเองได้ ช่วยฉุดเพื่อนมีคุณภาพชีวิตท่ีดีขึ้น  การเป็นกัลยาณมิตรท่ีดีและ
จริงใจ พร้อมท่ีจะช่วยเหลือกันอย่างเต็มก าลัง  ในฐานะพี่น้องท่ีเช่ือใจและไว้ใจกัน เวลาทุกข์ใจ
สามารถระบายปัญหาให้ฟัง เป็นปรึกษาท่ีดีและช่วยกันคิดหาวิธีการแก้ไขปัญหาร่วมกัน เพื่อไม่ใหค้น
รอบข้างต้องมาเดือนร้อนหรือทุกข์ใจ แสดงให้เห็นถึงบทบาทการเป็นที่ปรึกษาของพี่น้องท่ีรักใคร่กัน 
ต้องดูแลช่วยเหลือ เป็นท่ีพึ่งเป็นเพื่อนในยามยากไม่ว่าจะสุขหรือทุกข์ก็ต้องร่วมกันฝ่าฟันอุปสรรคไป
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ให้ได้ ถือเป็นการท าตามบทบาทหน้าท่ีของเพื่อน พี่น้องท่ีดี  และลักษณะเด่นอีกอย่างหนึ่งท่ีพบ คือ 
สถานภาพและบทบาทของการเป็นเพื่อน พี่น้องท่ีเกลียด ชิงชัง และพร้อมจะแย่งชิงกัน ชักจูงกันไปท า
เรื่องท่ีผิดหรือเรื่องท่ีไม่ดี แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของเพื่อนหรือมิตรภาพจอมปลอม คบกัน  
คุยกันเพราะเรื่องผลประโยชน์ เรื่องเงิน ๆ ทอง ๆ และเรื่องท่ีไม่ดีของชาวบ้าน การแนะน าชักชวน
เพื่อนให้ท าธุรกิจสีเทา  ชักชวนกันไปในทางท่ีไม่ดี  
 ดังนั้น ในการเลือกคบมิตรเป็นส่ิงท่ีส าคัญมาก เพราะถ้าเราเลือกคบมิตรท่ีดี มีความจริงใจ
คอยช่วยเหลือกันชีวิตก็จะมีความสุข แต่ถ้าเลือกคบมิตรท่ีหวังผลประโยชน์ ถ้าไม่มีผลประโยชน์ก็จะ
ไม่คุยด้วย มิตรท่ีเสแสร้งแกล้งท า ไม่จริงใจ แนะน ามิจฉาชีพ แนะน าเราไปในทางท่ีผิด ชีวิตเราก็จะพบ
แต่ความพังพินาศ 
 
 6.  สถานภาพและบทบาทของญาติผู้ใหญ่ 
 สถานภาพและบทบาทการเป็นญาติผู้ใหญ่ นวนิยายของจุฬามณีมีตัวละครหญิงท่ีมีสถานภาพ
เป็นญาติผู้ใหญ่ ญาติผู้ใหญ่เป็นเสมือนแม่ เป็นคนส าคัญในครอบครัว  มีบทบาทในการให้ค าปรึกษา  
แนะน าส่ังสอน  คอยให้ความรักเอาใจใส่  เป็นท่ีปรึกษาท่ีดีอยู่ร่วมแก้ปัญหา  ดูแลลูกหลานท้ังยาม
ทุกข์หรือคอยช่ืนชมยินดีในเวลาท่ีมีความสุข  ญาติผู้ใหญ่จึงเป็นผู้มีบทบาทส าคัญและมีความส าคัญ 
ในครอบครัว  เพราะเป็นท่ีรักและเคารพของลูกหลานรองลงมาจากพ่อแม่  อีกท้ังยังเป็นผู้มี
ประสบการณ์ผ่านโลกผ่านชีวิตมามากกว่า  เป็นผู้รับฟังท่ีดี  ช่วยแก้ไขปัญหาในครอบครัว  คอยดูแล
ส่ังสอนให้ลูกหลานท าในส่ิงท่ีถูกต้องตามครรลองคองธรรม  คอยประคับประคองให้ลูกหลานสามารถ
ด าเนินชีวิตตามครรลองได้อย่างมีความสุขและประสบความส าเร็จในชีวิต 
 
สถานภาพและบทบาทในสังคม  
 สถานภาพและบทบาทในสังคม ประกอบด้วย สถานภาพและบทบาทด้านการศึกษาและการ
ประกอบอาชีพ ซึ่งสถานภาพและบทบาทของผู้หญิงในนปัจจุบันเปล่ียนแปลงไปมาก ในอดีตผู้หญิงมี
สถานภาพและบทบาทเฉพาะในครอบครัว  งานของผู้หญิงจึงเป็นเฉพาะงานในบ้าน งานในครอบครัว
เป็นหลัก  ในขณะท่ีผู้ชายมีบทบาทในการท างานนอกบ้านเป็นหลักมากกว่า   เมื่อสังคมพัฒนาขึ้น
โดยเฉพาะการศึกษา  และเศรษฐกิจ  ผู้หญิงจึงได้รับการศึกษาสูงขึ้นและมีโอกาสท างานนอกบ้านมาก
ขึ้น 
 สถานภาพและบทบาทการศึกษาและอาชีพ  จึงเป็นปัจจัยส าคัญท่ีท าให้ผู้หญิงได้ก้าวสู่สังคม
และมีโอกาสได้ใช้ชีวิตในพื้นท่ีสาธารณะมากขึ้น  ดังนั้น  สถานภาพและบทบาททางสังคมทางด้าน
การศึกษาและอาชีพจึงเป็นปัจจัยส าคัญท่ีสร้างตัวตนผู้หญิงในสังคมให้เห็นถึงศักยภาพและ
ความสามารถของผู้หญิงท่ีไม่แตกต่างจากเพศชาย  ให้ผู้หญิงได้มีความเท่าเทียมเสมอภาคเท่าเพศชาย 
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 สถานภาพและบทบาทในสังคมด้านการศึกษา 
 สถานภาพและบทบาทในสังคมด้านการศึกษาของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี  
เป็นผู้หญิงท่ีมีการศึกษาต้ังแต่ระดับประถมศึกษาจนถึงระดับปริญญา  ซึ่งการศึกษาท่ีสูงนี้ท าให้ผู้หญิง           
มีบทบาทในสังคมและครอบครัวมากยิ่งขึ้น  เมื่อได้รับการศึกษาท่ีดี  เมื่อเรียนจบแล้วก็สามารถน า
ความรู้ท่ีได้ไปประกอบอาชีพได้หลากหลายและกว้างมากขึ้น  การจบการศึกษาในระดับปริญญาจาก
ท้ังในและต่างประเทศสามารถประกอบอาชีพท่ีตนเองสนใจได้  การใช้ภาษาอังกฤษในการส่ือสารได้ดี
จะสามารถท าให้เราติดต่อประสานงานกับชาวต่างชาติได้  และจะประสบความส าเร็จในหน้าท่ีการ
งานได้เร็วกว่าคนอื่น  จะเห็นได้ว่าตัวละครผู้หญิงมีบทบาททางเศรษฐกิจ คือ สามารถพึ่งพาตนเองได้  
สามารถสร้างอาชีพ  สร้างรายได้ให้กับตนเอง  
 สถานภาพและบทบาทในสังคมด้านการประกอบอาชีพ 
 ตัวละครผู้หญิงท่ีมีบทบาทส าคัญในนวนิยายของจุฬามณี  ทุกคนล้วนประกอบอาชีพการงาน
เป็นผู้หญิงสมัยใหม่  ท่ียึดมั่นในจริยธรรม  การท างานมีความรับผิดชอบสูง  มีความสามารถ  เป็น
ผู้หญิงเก่ง  สร้างรายได้ด้วยตนเอง สามารถพึ่งพาตนเองได้  มีบทบาททางเศรษฐกิจ  สังคมเปิดกว้าง
เปิดโอกาสให้ผู้หญิงได้ท างานในอาชีพต่าง ๆ มากขึ้น  
 ผลการศึกษาอาชีพต่าง ๆ ของตัวละครหญิงท่ีพบในนวนิยายของจุฬามณี  จ าแนกเป็นกลุ่ม
อาชีพได้ท้ังหมด จ านวน  10 กลุ่มอาชีพ ได้แก่ อาชีพท านา เกษตรกร แม่บ้าน รับจ้างท่ัวไป, ค้าขาย 
เจ้าของกิจการ ปล่อยสินเช่ือ(เงินกู้), ช่างตัดเย็บเส้ือผ้า ช่างเสริมสวย, แพทย์ พยาบาล เภสัชกร, ครู 
อาจารย์ ข้าราชการ, ดารา นักแสดง พิธีกร นางแบบ นักร้อง นางเอกลิเก, ลูกจ้าง แม่บ้านหรือ
พนักงานท าความสะอาด, เจ้าของบริษัท ประธานกรรมการบริหาร พนักงานออฟฟิศ เสมียนตรา 
หัวหน้าแผนกบัญชี เจ้าหน้าท่ีบัญชี เลขนุการ พนักงานเบเกอร์รี่, โสเภณี เมียเช่า เมียน้อย นางบ าเรอ 
ท างานท่ีบาร์ขายบริการทางเพศ, นักข่าว นักเขียน บรรณาธิการ, มัคคุเทศก์  
 สถานภาพและบทบาทของการประกอบอาชีพของตัวละครผู้หญิงท่ีมีบทบาทส าคัญ 
ในนวนิยายของจุฬามณีไม่ได้มีความแตกต่างจากผู้ชาย ผู้หญิงมีความสามารถ เก่ง ฉลาด รอบรู้ 
รอบคอบสามารถท างานได้ไม่จ ากัดสถานท่ี ผู้หญิงมีบทบาทประกอบอาชีพบนพื้นท่ีสาธารณะมากขึ้น 
มีโอกาสได้พบปะผู้คนหลากหลายอาชีพ หลากหลายเพศ หลากหลายยวัย การศึกษามีอิทธิพลต่อ
ทัศนคติในนการเลือกประกอบอาชีพ  ผู้หญิงจะเลือกการประอบอาชีพจากความสนใจ ความชอบ 
ความถนัดท่ีตนเองมีอยู่ ท าให้ทัศนคติและมุมมองในการประกอบอาชีพของผู้หญิงเปล่ียนแปลงไป
แทนท่ีจะท างานท่ีถูกจ ากัดไว้เพียงบริเวณภายในบ้าน เปล่ียนมาเป็นออกมาท างานนอกบ้านเพื่อหา
รายได้มาเล้ียงดูครอบครัวได้ไม่ต่างจากผู้ชาย   ทุกคนล้วนประกอบอาชีพการงานเป็นผู้หญิงสมัยใหม่  
ท่ียึดมั่นในจริยธรรมมีความกตัญญูรู้คุณต่อผู้มีพระคุณ  การท างานมีความรับผิดชอบสูง   
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มีความสามารถ  เป็นผู้หญิงท างานเก่ง มีความรู้ดี หมั่นศึกษาหาความรู้อย่างสม่ าเสมอ สร้างรายได้
ด้วยตนเอง สามารถพึ่งพาตนเองได้  สังคมเปิดกว้างเปิดโอกาสให้ผู้หญิงได้ท างานในอาชีพต่าง ๆ 
มากขึ้น ผู้หญิงมีบทบาททางเศรษฐกิจมากขึ้น  ในการประกอบอาชีพต้องใช้ทักษะความช านาญ 
ในการท างาน มีทักษะในการส่ือสารได้ท้ังภาษาไทยละภาษาอังกฤษ สามารถพูดโน้มน้าวใจและ
สามารถเจรจาต่อรองผลประโยชน์ทางธุรกิจได้ ผู้หญิงต้องเก่งรับผิดชอบได้ท้ังงานบ้านและงานนอก
บ้าน ท าให้เห็นถึงพลังและศักยภาพของผู้หญิงในการท างานได้ดีไม่ได้ด้อยไปกว่าผู้ชาย 
 จากการศึกษาสถานภาพและบทบาทในสังคม สถานภาพและบทบาทของการศึกษาและการ
ประกอบอาชีพของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี พบว่า ผู้เขียนแสดงให้เห็นว่าตัวละครมี
สถานภาพและบทบาทท่ีแตกต่างกัน การแสดงตามบทบาทหน้าท่ีท่ีถูกต้อง เหมาะสม จะส่งผลให้ชีวิต
ประสบพบเจอแต่ความสุขสมหวัง ประสบความส าเร็จในชีวิต แต่ถ้ามีการแสดงบทบาทท่ีขัดแย้งกับ
สถานภาพส่งผลให้ตัวละครมีความทุกข์ใจ ไม่มีความสุข ไม่ประสบความส าเร็จในชีวิต และมีจุดจบคือ
การเสียชีวิต ดังนั้น ผู้หญิงควรมีบทบาทและประพฤติตนให้เหมาะสมกับสถานภาพจึงจะท าให้ชีวิต
ครอบครัวมีความสุข สมหวัง ประสบความส าเร็จในชีวิต 
  
กลวิธีการสร้างตัวละคร  
 นวนิยายแต่ละเรื่องท่ีผู้เขียนใช้กลวิธีการสร้างตัวละครตามความเหมาะสมของเรื่องตามการ
สร้างสรรค์  จินตนาการ  แรงบันดาลใจของผู้เขียน  ในนวนิยายของจุฬามณีมีลักษณะเป็นนวนิยาย
สมจริง (Realistic Novel) ใช้กลวิธีการสร้างตัวละครท่ีมีความสมจริงของมนุษย์ท่ัว ๆ ไป เป็นตัว
ละครท่ีมีความหลายมิติในตัวเอง  ตัวละครมีพฤติกรรมท่ีแสดงออกท้ังด้านดีและไม่ดี   
 จุฬามณีสร้างตัวละครโดยใช้ความเป็นจริงของสังคมมาสร้างตัวละครให้มีบุคลิกลักษณะ และ
นิสัยใจคอเหมือนคนจริง ๆ ในสังคม  มีลักษณะนิสัยท้ังด้านดีและไม่ดี  มีการเปล่ียนแปลงความรู้สึก
นึกคิดไปตามเหตุปัจจัยต่าง ๆ เป็นตัวละครประเภทพลวัต คือ เปล่ียนแปลงไปตามเหตุการณ์  
 ลักษณะเด่นของตัวละครหญิงท่ีมีความโดดเด่น มีความสาวและความสวยเพื่อดึงดูดใจให้เพศ
ชายรู้สึกหลงใหล  และมีความคาดหวังของสังคมว่าการเป็นผู้หญิงท่ีดีต้องเรียบร้อย  ไม่ด่ืมเหล้า  
ไม่เท่ียวกลางคืน  และในการเลือกคู่ครองต้องค านึงถึงความเหมาะสมกันในด้านต่าง ๆ ท้ังทางด้าน
การงาน  การเงิน  การศึกษา  หน้าตาทางสังคม  การเป็นลูกท่ีดีต้องท าตามหน้าท่ีและบทบาท  
ท าตามค าส่ังเช่ือฟังค าส่ังสอนของพ่อแม่  ไม่ออกนอกลู่นอกทางท่ีท าให้เส่ือมเสียช่ือเสียง  สถานภาพ
และบทบาทของพ่อแม่ก็คือการอบรมขัดเกลาเล้ียงดูบุตรจนเติบโตท้ังให้การศึกษา  จนถึงการแต่งงาน 
สอนให้รู้จักท างานนอกบ้าน  การเลือกคู่ครองให้กับบุตร  ซึ่งอิทธิพลของครอบครัวจะส่งผลต่อการ
เลือกคู่ครองของลูก  ดังนั้น  เมื่อมีความคิดเห็นไม่ตรงกันจึงเกิดอุปสรรคในความรัก  ท าให้ความรักไม่
สมหวัง  ไม่เข้าใจกัน  มีการทะเลาะเบาะแว้งกันขึ้นภายในครอบครัวจึงเกิดปัญหาครอบครัวตามมา 
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 การสร้างลักษณะตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี แบ่งได้ 2 แบบ คือ ผู้หญิงตามคติ
นิยมในสังคมจารีต  และผู้หญิงสมัยใหม่  
 1.  ผู้หญิงตามคตินิยมในสังคมจารีต   
 จุฬามณีสร้างลักษณะของตัวละครหญิง เป็นผู้หญิงตามคตินิยมสังคมจารีต แบ่งได้ 3 ลักษณะ 
ดังนี้  
 1. สร้างตัวละครหญิงให้มีความสวย อ่อนหวาน มีกิริยามารยาทเรียบร้อย อ่อนโยน ด้วยเป็น
ผู้หญิงท่ีมีความสวยจึงเป็นแรงดึงดูดทางเพศให้ผู้ชายต้องการเธอไปเป็นภรรยา เป็นเครื่องประดับให้
ผู้ชายท่ีได้ครอบครองผู้หญิงท่ีมีความสวยมีบารมีมากขึ้น ท่ีส าคัญความสวยมีความสัมพันธ์กันกับคติ
นิยมในสังคมจารีตท่ีมักนิยมสร้างภาพของผู้หญิงให้เป็นคนสวยและผู้ชายต้องการเอาไปเป็นแม่บ้านแม่
เรือน เพราะเช่ือว่าผู้หญิงท่ีดีต้องดูแลปรนนิบัติเอาใจสามี เนื่องจากความสวยของเธอจึงท าให้ชีวิตของ
เธอวุ่นวายเดือดร้อนและมีความทุกข์ใจเกี่ยวกับความรัก  
 2. ผู้หญิงตามคตินิยมในสังคมจารีตให้เป็นผู้หญิงท่ีมีความเป็นกุลสตรี เป็นแม่บ้านแม่เรือน
เป็นส่ิงท่ีผู้ชายในสังคมจารีตทุกคนปรารถนา  ผู้ชายย่อมปรารถนาผู้หญิงท่ีเก่งท้ังงานในบ้าน งานดูแล
ความสะอาดของบ้านให้เรียบร้อย งานครัวท่ีมีเสน่ห์ปลายจวัก จะได้รับความรักและความเมตตาจาก
ผู้ชาย เพราะสังคมจารีตและผู้ชายคาดหวังความเป็นกุลสตรีจากผู้หญิง ต้องมีหน้าท่ีเป็นแม่บ้านแม่
เรือน ดูแลปรนนิบัติสามีอย่างไม่ขาดตกบกพร่อง  ท าให้สามีมีความสุขด้วยการเป็นแม่บ้านท่ีดี
หลีกเล่ียงการทะเลาะวิวาท ต้องให้ความเคารพต่อสามี และแม่ของสามี มีความซื่อสัตย์ต่อหน้าท่ีของ
ตนเอง  การรักนวลสงวนตัว โดยสังคมจารีตให้คุณค่าแก่พรหมจรรย์ของผู้หญิงมาก  
 3. ผู้หญิงท่ีมีความกตัญญู รู้จักตอบแทนบุญคุณของผู้มีพระคุณ มีมารยาท เคารพนบนอบต่อ
ผู้อาวุโส และรู้จักการวางตัว ประพฤติตนให้ดี สังคมไทยปลูกฝัง อบรม ส่ังสอนความเป็นคนกตัญญู 
ความเป็นกุลสตรีอยู่ตลอดเวลา เป็นส่ิงท่ีสังคมจารีตคาดหวัง ถ้าตัวละครหญิงคนใดท่ีไม่มีคุณลักษณะ
ของการเป็นคนมีความกตัญญูก็จะถูกสังคมลงโทษโดยการประณามว่าเป็นคนอกตัญญู เป็นผู้หญิงช่ัว 
ผู้หญิงท่ีไม่ดี ถูกชาวบ้านนินทาท าให้เส่ือมเสียช่ือเสียง 
 จากท่ีกล่าวมาท้ังหมด จะเห็นได้ว่าตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี มีลักษณะเป็นผู้หญิง
ตามคตินิยมในสังคมจารีต ได้แก่  ผู้หญิงท่ีมีความสวย มีความเป็นกุลสตรี และมีความกตัญญู 
  
 2.  ผู้หญิงสมัยใหม่ 
 จุฬามณีสร้างลักษณะของตัวละครหญิง เป็นผู้หญิงสมัยใหม่ รูปแบบสังคมสมัยใหม่ ท าให้ตัว
ละครมีพฤติกรรมและลักษณะท่ีท่ีมีความสอดคล้องกับบริบทพื้นท่ีสังคมในเมือง เป็นลักษณะผู้หญิง
สมัยใหม่ตามบริบทสังคม เป็นผู้หญิงท่ีมีการศึกษาดี และมีบทบาททางเศรษฐกิจ ซึ่งปรากฏในลักษณะ
ของตัวละครหญิง แบ่งได้ 4 ลักษณะ ดังนี้  
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 1. เป็นผู้หญิงเก่ง มีสติปัญญาดี มีความสามารถ กล้าคิด กล้าตัดสินใจ เป็นผู้หญิงหัวก้าวหน้า 
รักการเรียนรู้ และรักครอบครัว 
 ผู้หญิงในนวนิยายของจุฬามณีผู้หญิงสมัยใหม่ รักการเรียนรู้สามารถเข้าถึงโอกาสทางการ
ศึกษา ท าให้มีการศึกษาดี การศึกษาเป็นใบเบิกทางส าหรับการไปท างานท าให้มีหน้าท่ีการงานท่ีดี 
ต้องอยู่บนพื้นท่ีสาธารณะได้พบปะกับคนหลากหลายอาชีพ จะเห็นได้ว่า  ผู้หญิงมีความสามารถ       
มีความรับผิดชอบ มุ่งมั่นต้ังใจท างาน  รักความก้าวหน้า เป็นผู้หญิงท างานท่ีประสบความส าเร็จใน
หน้าท่ีการงานท่ีดี มีอาชีพท่ี มีบทบาททางเศรษฐกิจสามารถหารายได้พึ่งพาตนเองได้ รู้จักวางแผนน
การเงิน การงาน และดูแลครอบครัว ใช้ชีวิตท่ีสมดุล ท่ีส าคัญเป็นคนท่ีรักครอบครัว ให้ความส าคัญกับ
หน้าท่ีการงาน และครอบครัว สามารถบริหารจัดการชีวิตได้อย่างสมดุล  ผู้หญิงในนวนิยายของจุฬา
มณีค่อนข้างให้ความส าคัญต่อการศึกษามาก  เพราะผู้หญิงเช่ือว่าการศึกษาเป็นเครื่องมือ  ท่ีสามารถ
ปรับเปล่ียนพัฒนาคุณภาพชีวิตให้ดีขึ้น  จะเห็นได้ว่า  ผู้หญิงในนวนิยายของจุฬามณีเป็นผู้หญิง
สมัยใหม่ท่ีมีลักษณะท่ีโดดเด่น คือ เป็นผู้หญิงท่ีสวย  เก่ง  แกร่ง  มีความอดทน  มีความขยัน  รักการ
เรียน รักความก้าวหน้าในหน้าท่ีการงาน  เป็นผู้หญิงหัวก้าวหน้า มีความใฝ่เรียนรู้ มุ่งมั่นต้ังใจจริงและ
ไม่ยอมแพ้หรือไม่ย่อท้อต่ออุปสรรค มีความเข้มแข็ง อดทน ขยันหมั่นเพียร 
 2. เป็นผู้หญิงสวย มีเสน่ห์ เปรี้ยว การแต่งกายทันสมัย มีความมั่นใจและภาคภูมิใจในตนเอง 
ตัวละครหญิงส่วนใหญ่ในนวนิยายของจุฬามณีเป็นผู้หญิงท่ีสวย มีเสน่ห์ แต่งกายทันสมัย ให้
ความส าคัญกับการแต่งกายให้ดูดีและถูกกาลเทศะให้เหมาะสมกับอาชีพการงานเพื่อส่งเสริมการสร้าง
ภาพลักษณ์ท่ีดีของตัวบุคคลและองค์กร ใช้เสน่ห์ของผู้หญิงดึงดูดกระตุ้นอารมณ์ มีเสน่ห์เย้ายวนใจ 
อากัปกิริยาท่ีแสดงออกของผู้หญิงเปรี้ยว ทันสมัย เป็นผู้หญิงท่ีรู้จักการแต่งตัว ตกแต่งหน้าตา ทรงผม 
ให้ทันสมัย สวยงาม เหมาะสมกับตนเอง จนสวยสะดุดตาชวนมอง มีความมั่นใจและภาคภูมิใจใน
ตนเอง 
 3. เป็นผู้หญิงปากร้าย  ไม่ยอมคน เป็นผู้หญิงสู้คน กล้าเรียกร้องความยุติธรรมให้กับตนเอง 
ตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี มีลักษณะเป็นผู้หญิงสมัยใหม่ ได้แก่ เป็นผู้หญิงเก่ง มีสติปัญญา
ดี มีความสามารถ กล้าคิด กล้าตัดสินใจ เป็นผู้หญิงหัวก้าวหน้า รักการเรียนรู้ และรักครอบครัว เป็น
ผู้หญิงสวย มีเสน่ห์ การแต่งกายเปรี้ยว ทันสมัย มีความมั่นใจและภาคภูมิใจในตนเอง  เป็นผู้หญิง
ปากร้าย  ไม่ยอมคน เป็นผู้หญิงสู้คน กล้าเรียกร้องความยุติธรรมให้กับตนเอง  ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้
ท าให้ตัวละครหญิงมีความกล้าหาญ กล้าลุกขึ้นมาสู้กับปัญหาและการถูกการกระท าต่าง ๆ กล้าต่อสู้
กับความอยุติธรรมเพื่อเรียกร้องความเป็นธรรมให้กับตนเอง 
 การศึกษาลักษณะการสร้างตัวละครในนวนิยายของจุฬามณี  ท้ังผู้หญิงท่ีมีลักษณะเป็นผู้หญิง
ตามคตินิยมในสังคมจารีต ได้แก่  ผู้หญิงท่ีมีความสวย มีความเป็นกุลสตรี และมีความกตัญญู  และ
ผู้หญิงสมัยใหม่ มีลักษณะผสมผสานกันท าให้ผู้หญิงสามารถอยู่รอดได้ในสังคม ไม่เป็นฝ่ายถูกกระท า
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เพียงฝ่ายเดียว มองเห็นท้ังจุดแข็งและจุดอ่อนของตนเองจนน าไปสู่การวิพากษ์วิจารณ์และน าลักษณะ
ดังกล่าวน าไปใช้ให้เป็นประโยชน์ต่อการด าเนินชีวิตอยู่ร่วมกันในสังคมได้อย่างมีความสุข  ซึ่งลักษณะ
ดังกล่าวนี้ท าให้ตัวละครหญิงมีความกล้าหาญ กล้าลุกขึ้นมาสู้กับปัญหาและการเป็นผู้ถูกกระท า กล้า
ต่อสู้กับความอยุติธรรมเพื่อเรียกร้องความเป็นธรรมให้กับตนเอง 
 4.  การน าเสนอลักษณะตัวละครผ่านพื้นท่ี 
 พื้นท่ีกิจกรรมของหญงิชายถูกก าหนดด้วยปัจจัยทางวัฒนธรรมและบรรทัดฐานทางสังคม   

ปัจจุบันผู้หญิงเข้ามามีบทบาทในสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง ผู้หญิงสมัยใหม่จึงออกมาใช้ชีวิตใน

พื้นท่ีสาธารณะมากขึ้น ผู้หญิงสมัยใหม่ซึ่งมีอาณาเขตพื้นท่ีกิจกรรมกว้างขึ้นไม่แตกต่างจากผู้ชาย 

 ในนวนิยายของจุฬามณีมีการสร้างตัวละครผู้หญิงสมัยใหม่ผ่านพื้นท่ี ได้แก่ พื้นท่ีการท างาน 
พื้นท่ีการส่ือสารไร้พรมแดนและพื้นท่ีการคมนาคม  
 พื้นท่ีท างาน จะเห็นได้ว่าพื้นท่ีการท างานของตัวละครต้องเดินทางไปท างานในพื้นท่ีต่าง ๆ  
พื้นท่ีการท างานของเธอจึงกว้างขึ้น ได้ท างานกับผู้คนหลากหลายฐานะ  ตัวละครหญิงใช้พื้นท่ี
สาธารณะในการท างาน ทุกพื้นท่ีจึงเป็นท่ีท างานได้หมด การท างานของผู้หญิงจึงไม่ถูกจ ากัดพื้นท่ีอกี
ต่อไป 
 สภาพสังคมเมืองท่ีเติบใหญ่ท าให้บทบาทและชีวิตของชายหญิงเปล่ียนไปอย่างมากโดยเฉพาะ
อย่างยิ่งเมื่อผู้หญิงสามารถก้าวออกไปท างานนอกบ้านได้ทัดเทียมผู้ชายและผู้ชายก็สามารถเลือกท่ีจะ
ท างานบ้านได้เช่นเดียวกัน   
 ปัจจุบันเป็นสังคมการส่ือสารไร้พรมแดน ผู้คนสามารถติดต่อส่ือสาร  เป็นสังคมสมัยใหม่ผู้คน
สามารถรู้ข้อมูลข่าวสารท่ัวโลกได้ทันท่วงที สามารถเดินทางไปถึงแต่ละพื้นท่ีในระยะเวลาท่ีส้ัน ไปมา
หาสู่กันได้อย่างรวดเร็ว   สะดวกสบาย การคมนาคมท่ีสะดวกรวดเร็ว ท าให้การเดินทางสะดวกสบาย
ในระยะเวลาท่ีส้ันลง  การส่ือสารไร้พรมแดน เข้ามามีบทบาทในการด าเนินชีวิตของคนในสังคมมากขึ้น  
ท้ังในการท างาน และการส่ือสารในชีวิตประจ าวัน  เนื่องจากการส่ือสารโดยใช้จดหมาย โทรศัพท์
ส่วนตัว  เช่น อีเมล  ไลน์  เป็นการส่ือสารอีกช่องทางหนึ่งท่ีผู้คนในปัจจุบันนิยมใช้กัน ผู้หญิงสมัยใหม่
จึงมีพื้นท่ีการส่ือสารได้หลายช่องทางผ่านเครือข่ายอินเทอร์เน็ต พื้นท่ีการส่ือสารไร้พรมแดนของ
ผู้หญิงสมัยใหม่ในปัจจุบัน  เป็นท้ังพื้นท่ีในการท างาน  การส่ือสารไร้พรมแดนเป็นส่ิงท่ีจ าเป็น   
ส าคัญอย่างหนึ่งในชีวิตผู้หญิงสมัยใหม่ 
 สังคมเมืองเป็นสังคมท่ีมีพื้นท่ีของการคมนาคมท่ีสะดวก  รวดเร็ว และมีการเดินทางให้เลือก
หลายประเภท เช่น  รถไฟฟ้า รถยนต์ส่วนตัว เครื่องบิน เป็นต้น ช่วยให้การเดินทางไกลได้ง่าย สะดวก 
รวดเร็วยิ่งขึ้น แม้ระยะทางไกลแต่ใช้เวลาในการเดินทางน้อยลงการคมนาคมด้วยรถยนต์ส่วนตัวเป็น
การเดินทางท่ีคนในสังคมนิยมมาก นอกจากนี้ยังมีรถยนต์ประเภทต่าง ๆ ท่ีผลิตออกมา เพื่อให้ผู้
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เลือกใช้ตามความเหมาะสม ตามราคา  ในนวนิยายของจุฬามณี   ผู้หญิงสมัยใหม่ขับรถเป็นและใช้
รถยนต์ในการเดินทางเป็นปกติในชีวิตประจ าวัน  
 จากการศึกษาตัวละครหญิงของนวนิยายจุฬามณีโดยการน าเสนอผ่านพื้นท่ี จะเห็นได้ว่า 

ในนวนิยายของจุฬามณีมีการสร้างตัวละครผู้หญิงสมัยใหม่ผ่านพื้นท่ี ได้แก่ พื้นท่ีการท างาน พื้นท่ีการ
ส่ือสารไร้พรมแดนและพื้นท่ีการคมนาคม 
 การสร้างตัวละครตามแนวสมจริง 
 จากการศึกษาลักษณะของตัวละครในนวนิยายแนวสมจริงนั้น พบว่า สามารถแบ่งตัวละคร
ในนวนิยายของจุฬามณีได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่ ตัวละครแบบฉบับ และตัวละครเหมือนจริง 
นวนิยายของจุฬามณีมีกลวิธีการสร้างตัวละครในนวนิยายแนวสมจริง 2 ลักษณะ  ได้แก ่ ตัวละคร
แบบฉบับและตัวละครเหมือนจริง ซึ่งตัวละครแบบฉบับนั้นจะเป็นเสมือนตัวแทนของคนดีและคนไม่ดี  
 

5.2  อภิปรายผล 
 
 จากการศึกษาสถานภาพและบทบาท กลวิธีการสร้างตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี  
ท่ีมีบทบาทส าคัญต่อการด าเนินเรื่องในนวนิยายจุฬามณี  มีประเด็นส าคัญท่ีควรพิจารณาและน ามา
อภิปรายผล ดังนี้ 
 นวนิยายของจุฬามณีมีลักษณะแนวคิดแบบสัจนิยม  เป็นการจ าลองชีวิตของคนในสังคม       
สะท้อนภาพสังคม  โดยน าเสนอสภาพแวดล้อมทางสังคม เช่น ภาวะเศรษฐกิจ ปัญหาภายในครอบครัว 
พันธุกรรม แกน่เรื่องจะมีลักษณะท่ีเกี่ยวกับเรื่องผลของกรรมท่ีเกิดจากการกระท า และความรักต่างชนช้ัน   
เป็นแก่นเรื่องท่ีเกี่ยวกับปัญหาครอบครัว ปัญหาความสัมพันธ์ระหว่างแม่สามีกับลูกสะใภ้ เป็นแก่นเรื่องท่ี
เกี่ยวกับด้านความรัก ความรักของแม่ ความรักของหนุ่มสาว การครองคู่ ความผูกพันระหว่างสามีภรรยา 
ปัญหาการนอกใจกันของสามี ภรรยา  
 ลักษณะการสร้างตัวละครของจุฬามณี คือ การสร้างตัวละครตามแบบฉบับท่ีตัวละครหญิงเป็น
เสมือนตัวแทนของความดี ความช่ัว และตัวละครหลายมิติ ท่ีตัวละครมีลักษณะซับซ้อน มีความสมจริง
สะท้อนภาพของนในสังคม ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของวิรัลชนา จรัสเพชร(2555) ได้ศึกษาเรื่อง  
กลวิธีการสร้างตัวละครในนวนิยายของกิ่งฉัตร พบว่า มีแก่นเรื่องหลักด้านเดียว คือแก่นเรื่องด้านความรัก  
กิ่งฉัตรน าเสนอความรักของหนุ่มสาว การครองคู่ ความผูกพันระหว่างสามีภรรยา การเช่ือมั่นในรักแท้ 
ความเสียสละ ความรักท่ีเริ่มต้นด้วยอุปสรรค แต่ในท้ายท่ีสุดก็จะลงเอยอย่างราบรื่น ในส่วนแก่นเรื่องรอง
ปรากฏ 4 ด้าน ได้แก่ แก่นเรื่องด้านครอบครัว ด้านการเมือง ด้านสังคม และด้วนความเช่ือ กลวิธีการ 
สร้างตัวละครท่ีมีความหลากหลายและตอบสนองตามโครงเรื่อง ลักษณะการสร้างตัวละครของกิ่งฉัตร 
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จะมุ่งเน้นให้ตัวละครเป้นเสมือนตัวแทนของความดี ความช่ัว และมีความสมจริงสะท้อนภาพของคนใน
สังคม 
 ด้านเนื้อหามีการตีแผ่ด้านมืดของจิตใจมนุษย์ท่ีมีความรัก โลภ โกรธ หลง มีการแบ่งชนช้ัน     
แสดงให้เห็นถึงความเป็นชายขอบของตัวละคร  ภาพแทนของผู้หญิงชนช้ันล่างชายขอบ  เป็นต้น       
จะเห็นได้ว่าผลงานของจุฬามณีจะมีฉากเป็นจังหวัดนครสวรรค์เพราะเป็นคนท่ีมีภูมิล าเนาอยู่
นครสวรรค์  แก่นเรื่องจะมีลักษณะท่ีเกี่ยวกับเรื่องผลของกรรมท่ีเกิดจากการกระท า และความรักต่าง
ชนช้ัน   
 นวนิยายของจุฬามณีมีกลวิธีการสร้างตัวละครท่ีน่าสนใจมาก  เพราะนวนิยายทุกเรื่องมี 
ตัวละครเป็นจ านวนมาก  ตัวละครมีหลายรุ่น (Generation) มีรุ่นย่า/ยาย แม่ และลูก ความสัมพันธ์
ของตัวละครแต่ละเรื่องมีความต่อเนื่องสัมพันธ์กัน  นักเขียนสามารถท าให้ตัวละครทุกตัวในแต่ละเรื่อง   
มีบทบาทและความส าคัญเท่ากัน  โดยเฉพาะความสมจริงของตัวละครมีความโดดเด่นมาก 
 ตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี มีลักษณะเป็นผู้หญิงตามคตินิยมในสังคมจารีต ได้แก่  
ผู้หญิงท่ีมีความสวย มีความเป็นกุลสตรี และมีความกตัญญู ตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี  
มีลักษณะเป็นผู้หญิงสมัยใหม่ ได้แก่ เป็นผู้หญิงเก่ง มีสติปัญญาดี มีความสามารถ กล้าคิด กล้า
ตัดสินใจ เป็นผู้หญิงหัวก้าวหน้า รักการเรียนรู้ และรักครอบครัว เป็นผู้หญิงสวย มีเสน่ห์ การแต่งกาย
เปรี้ยว ทันสมัย มีความมั่นใจและภาคภูมิใจในตนเอง  เป็นผู้หญิงปากร้าย  ไม่ยอมคน เป็นผู้หญิงสู้คน 
กล้าเรียกร้องความยุติธรรมให้กับตนเอง  ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ท าให้ตัวละครหญิงมีความกล้าหาญ 
กล้าลุกขึ้นมาสู้กับปัญหาและการถูกการกระท าต่าง ๆ กล้าต่อสู้กับความอยุติธรรมเพื่อเรียกร้องความ
เป็นธรรมให้กับตนเอง ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ กนกวรรณ คันสินทร์(2552) ได้ศึกษาเรื่อง
การศึกษาวิเคราะห์บุคลิกภาพตัวละครเอกฝ่ายหญิงในนวนิยายของกิง่ฉัตร ระหว่าง พ.ศ.2545-2550 
พบว่า บุคลิกภายนอกด้านลักษณะทางกาย เป็นผู้หญิงท่ีมีรูปร่างสวยงาม เป็นตัวละครตามแบบฉบับข
ของนวนิยายท่ัวไป ส่วนใหญ่มีลักษณะความงามตามแบบฉบับนวนิยายท่ัวไป แต่มีตัวละครบางคนท่ี
ไม่ใช่ความงามตามค่านิยมหญิงไทย บุคลิกภาพภายนอกของตัวละครหญิงเหล่านี้ เริ่มมีภาพพลักษณ์
ของสตรีสมัยใหม่กว่าครึ่ง คือ มีท่าทีแข็งกระด้าง ตรงไปตรงมาและเด็ดเด่ียว ไม่ยอมแพ้ใคร มีความ
มั่นใจในตนเองสูง แต่มีบางคนท่ีคงตัวละครท่ีเป็นแบบฉบับ คือ นุ่มนวลอ่อนหวาน ส่วนบุคลิกภาพ
ภายในด้านสติปัญญาค่อนข้างเป็นภาพลักษณ์ของผู้หญิงสมัยใหม่ คือ มีสติปัญญาดี เฉลียวฉลาด  
มีเหตุผล สามารถแก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้ดี 
   สถานภาพและบทบาทในครอบครัวและในสังคม สถานภาพและบทบาทของการศึกษาและ
การประกอบอาชีพของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี พบว่า ผู้เขียนแสดงให้เห็นว่าตัวละครมี
สถานภาพและบทบาทท่ีแตกต่างกัน การแสดงตามบทบาทหน้าท่ีท่ีถูกต้อง เหมาะสม จะส่งผลให้ชีวิต
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ประสบพบเจอแต่ความสุขสมหวัง ประสบความส าเร็จในชีวิต แต่ถ้ามีการแสดงบทบาทท่ีขัดแย้งกับ
สถานภาพส่งผลให้ตัวละครมีความทุกข์ใจ ไม่มีความสุข ไม่ประสบความส าเร็จในชีวิต และมีจุดจบ 
คือการเสียชีวิต ดังนั้น ผู้หญิงควรมีบทบาทและประพฤติตนให้เหมาะสมกับสถานภาพจึงจะท าให้ชีวิต
ครอบครัวมีความสุข สมหวัง ประสบความส าเร็จในชีวิต ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของปิ่นหล้า ศิลา
บุตร ได้ศึกษาเรื่อง สถานภาพและบทบาทของตัวละครหญิงในนวนิยายของปิยะพร  ศักดิ์เกษม พบว่า 
ตัวละครหญิงมีสถานภาพเป็นท่ียอมรับในสังคมและสร้างความภูมิใจให้แก่คนในครอบครัว อีกท้ังยัง
เป็นการยกระดับคุณภาพชีวิต ยกระดับสถานภาพของผู้หญิงในสังคมให้ดีขึ้นด้วยและด้านการ
ประกอบอาชีพ พบว่า ตัวละครหญิงมีคุณสมบัติของผู้หญิงสมัยใหม่ในสังคมปัจจุบัน คือ รักนงลสงวน
ตัว มีการศึกษาดี ท างานเก่ง ผู้เขียนมุ่งให้สังคมไทยปลูกฝังค่านิยมให้ชาย หญิง รู้หน้าท่ีและให้เกียรติ
ซึ่งกันและกนั สังคมจะสงบสุข 
 

5.3  ข้อเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษางานของจุฬามณี แสดงให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงของสถานภาพและบทบาท
ตัวละครหญิงในสังคมไทยปัจจุบัน ซึ่งสังคมไทยควรตระหนัก และพัฒนาโครงสร้างสังคมให้ทันต่อการ
เปล่ียนแปลง ไม่ให้เกิดปัญหาและความขัดแย้งทางสังคม มีประเด็นซึ่งเห็นว่าควรศึกษาเพิ่มเติม คือ 
 1. การศึกษานวนิยายของจุฬามณีในประเด็นอื่น ๆ เช่น กลวิธีการใช้ภาษา ส านวนไทยใน 
นวนิยายของจุฬามณี เป็นต้น 
 2. การศึกษาเพศวิถีในนวนิยายของจุฬามณีและของนักเขียนท่านอื่น ๆ  
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ตารางที่  1 การวิเคราะห์สถานภาพและบทบาทด้านการศึกษาและด้านการประกอบอาชีพ 
ของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี 

ท่ี ชื่อตัวละคร เร่ือง การศึกษา อาชีพ 
1 แม่ย้อย กรงกรรม ป.4 ท านา/เล้ียงเป็ด ไก่ หมู/เจ้าของ 

ร้านค้า(เถ้าแก่เนี้ย)โรงสี/ 
ปล่อยกู้ รับจ านองท่ีดิน 

2 เรณู กรงกรรม ป.4 ท างานบาร์ท่ีตาคลี(โสเภณี) 
แม่ค้าขายขนม,เจ้าของร้านตัด 

เส้ือผ้าเรณูบูติก 
3 พิไล กรงกรรม มศ.5 ค้าขาย 
4 จันตา กรงกรรม ป.4 

เรียนเย็บผ้า 
ช่างเสริมสวย 

ลูกจ้างร้านสังฆภัณฑ์/ 
เจ้าของร้านเสริมสวย 

5 วรรณา กรงกรรม เรียนช่างเย็บผ้า ช่างตัดเย็บผ้า 
6 เพียงเพ็ญ กรงกรรม ไม่ระบ ุ แม่บ้าน/ท านา/ค้าขาย 
7 นางล้ิม กรงกรรม ไม่ระบ ุ เถ้าแก่เนี้ย 
8 มาลา กรงกรรม เรียนช่างเย็บผ้า เรียนช่างตัดเย็บผ้า 
9 นางแย้ม กรงกรรม ไม่ระบ ุ ท านา,ปล่อยเงินกู้ 
10 เจ๊อ๋า กรงกรรม ไม่ระบ ุ เจ้าของร้านทอง 
11 เจ๊ต๋ิม กรงกรรม ไม่ระบ ุ โสเภณี 
12 พี่ประนอม กรงกรรม ไม่ระบ ุ โสเภณี 
13 แม่สมพร กรงกรรม ไม่ระบ ุ ท านา 
14 แม่ศรี กรงกรรม ไม่ระบ ุ ท านา 
15 บังอร กรงกรรม ไม่ระบ ุ ท านา 
16 สายพิณ กรงกรรม ไม่ระบ ุ ท านา 
17 ป้าเม้า กรงกรรม ไม่ระบ ุ ค้าขาย 
18 กมลา กรงกรรม ไม่ระบ ุ ไม่ระบ ุ
19 นางสายหยุด กรงกรรม ไม่ระบ ุ ท านา 
20 สุดสวาท กรงกรรม ไม่ระบ ุ ท านา 
21 ป้าแรม กรงกรรม ไม่ระบ ุ พี่เล้ียง/แม่บ้าน 
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ตารางที่ 1 (ต่อ) การวิเคราะห์สถานภาพและบทบาทด้านการศึกษาและด้านการประกอบอาชพี                    
ของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี 

ท่ี ชื่อตัวละคร เร่ือง การศึกษา อาชีพ 
22 บุญปลูก กรงกรรม ไม่ระบ ุ ลูกจ้าง/เจ้าของร้านค้า 
23 อาม่า กรงกรรม ไม่ระบ ุ ค้าขาย 
24 หมุ่ยนี้ (แจ้) กรงกรรม ไม่ระบ ุ ค้าขาย 
25 หมุ่ยซัง กรงกรรม ไม่ระบ ุ ค้าขาย 
26 แม่ปลัดจินกร กรงกรรม ไม่ระบ ุ แม่บ้าน 
27 กรองแก้ว กรงกรรม ไม่ระบ ุ แม่บ้าน 
22 บุญปลูก กรงกรรม ไม่ระบ ุ ลูกจ้าง/เจ้าของร้านค้า 
23 อาม่าป๋วยฮวย กรงกรรม ไม่ระบ ุ ค้าขาย 
24 หมุ่ยนี้ (แจ้) กรงกรรม ไม่ระบ ุ ค้าขาย 
28 แม่เรไร(แม่ของเรณู) กรงกรรม ไม่ระบ ุ ท านา 
29 นางพิกุล(แม่ของพิไล) กรงกรรม ไม่ระบ ุ แม่บ้าน(เมียน้อย) 
30 นารีรัตน ์ กรงกรรม ไม่ระบ ุ ลูกสาวรร.ตัดเส้ือ 
31 นางสายทอง(พี่สาวเรณู) กรงกรรม ไม่ระบ ุ ท านา 
32 นางง้อ กรงกรรม ไม่ระบ ุ เจ้าของร้านเสริมสวย 
33 นางหุย กรงกรรม ไม่ระบ ุ เจ้าของร้านตัดเส้ือ 
34 นางกุ่น(แม่ของก้าน) กรงกรรม ไม่ระบ ุ ท านา 
35 แม่อบ(แม่ของบังอร) กรงกรรม ไม่ระบ ุ ท านา 
36 เจ้าแม่(หมอบาง) กรงกรรม ไม่ระบ ุ หมอดู/หมอท าคุณไสย 
37 นางหลักฮวง กรงกรรม ไม่ระบ ุ ค้าขาย 
38 ลูกสะใภ้นางหลักฮวง กรงกรรม ไม่ระบ ุ ค้าขาย 
39 สมลักษณ์(น้องสาวสมดี) กรงกรรม ไม่ระบ ุ -ไม่ระบ ุ
40 แม่ของมาลา กรงกรรม ไม่ระบ ุ แม่บ้านข้าราชการ 
41 อรพรรณี กรงกรรม ม.ต้น คุณหนู 
42 พะยอม(ลูกนางแย้ม) กรงกรรม ป.7 ช่างตัดเส้ือ/แม่บ้าน 
43 อัมพร กรงกรรม ไม่ระบ ุ แม่บ้าน 
44 อุไร กรงกรรม ป.4 ช่างตัดเส้ือ/ 

เจ้าของร้านสังฆภัณฑ์ 
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ตารางที่ 1 (ต่อ) การวิเคราะห์สถานภาพและบทบาทด้านการศึกษาและด้านการประกอบอาชพี                    
ของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี 

ท่ี ชื่อตัวละคร เร่ือง การศึกษา อาชีพ 
45 นางอ่ า กรงกรรม ไม่ระบ ุ ท านา/แม่บ้าน 
46 เชอร์รี่(ลูกสาวอรพรรณี) กรงกรรม ไม่ระบ ุ ไม่ระบ ุ
47 นางอึ่ง กรงกรรม ไม่ระบ ุ สาวใช้/รับจ้างท่ัวไป 
48 นางแจ่ม กรงกรรม ไม่ระบ ุ ท านา/รับจ้างท่ัวไป 
49 นางแตงอ่อน กรงกรรม ไม่ระบ ุ ท านา/รับจ้างท่ัวไป 
50 อิ่ม ชิงชัง ป.6 ท านา/แม่บ้าน/แม่ค้า 
51 อุ่น ชิงชัง ป.6 ท านา/โสเภณี 
52 บังอร ชิงชัง ป.6 แม่บ้าน/ค้าขาย 
53 อารีย์ ชิงชัง เรียนเสริมสวย แม่บ้านข้าราชการ/เสริมสวย 
54 เอื้องอรุณ ชิงชัง ม.6 แม่บ้าน 
55 แม่ทองค า ชิงชัง ไม่ระบ ุ ท านา 
56 นางย้อย(แม่ของยอด) ชิงชัง ไม่ระบ ุ ท านา 
57 นางเอียด(แม่ของอิน) ชิงชัง ไม่ระบ ุ เจ้าของกิจการ/ค้าขาย 
58 น้าทองแดง ชิงชัง ไม่ระบ ุ ค้าขาย 
59 มาลัย ชิงชัง ไม่ระบ ุ ท านา/แม่บ้าน 
60 ยายมี(แม่ของมาลัย) ชิงชัง ไม่ระบ ุ ท านา 
61 คุณวณิดา 

(ลูกสาวเถ้าแก่) 
ชิงชัง ไม่ระบ ุ กิจการโรงสีข้าว 

62 เด็กหญิงประภา ชิงชัง วิทยาลัยครู ครู 
63 กานดาหรือกิ่ง ชิงชัง ป.ตรี เจ้าของกิจการ 
64 กัลยาหรือก้อย ชิงชัง ป.ตรี เจ้าของกิจการ 
65 นก ชิงชัง ไม่ระบ ุ ไม่ระบ ุ
66 น้อง ชิงชัง ไม่ระบ ุ ไม่ระบ ุ
67 คุณนายสายทิพย์ ชิงชัง ไม่ระบ ุ ไม่ระบ ุ
68 คุณอรุณี(แม่ของก้อย) ชิงชัง ไม่ระบ ุ เจ้าของกิจการ 
69 อาริสา ชิงชัง ม.6 นักเรียน 
70 สาวใช้(เมียสัญชัย) ชิงชัง ไม่ระบ ุ สาวใช้ 
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ตารางที่ 1 (ต่อ) การวิเคราะห์สถานภาพและบทบาทด้านการศึกษาและด้านการประกอบอาชพี                    
ของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี 

ท่ี ชื่อตัวละคร เร่ือง การศึกษา อาชีพ 
71 อารียา ชิงชัง ม.ต้น นักเรียน 
72 น้องสาวของประภา ชิงชัง ม.ต้น นักเรียน 
73 ระวิวรรณ ชิงชัง ป.ตรี ม.เชียงใหม่ แพทย ์
74 อุไร สุดแค้น  แสนรัก ป.4/ตัดเย็บเส้ือผ้า ค้าขาย/เจ้าของร้าน

สังฆภัณฑ์ 
75 นางอ่ า สุดแค้น  แสนรัก ป.4 ท านา 
76 อัมพร สุดแค้น  แสนรัก ป.4 แม่บ้าน 
77 มยุรีย์ สุดแค้น  แสนรัก ปริญญาโท (สหรัฐ) อาจารย์ 
78 ระพีพรรณ สุดแค้น  แสนรัก แพทย์ แพทย ์
79 หทัยรัตน์ สุดแค้น  แสนรัก แพทย์ แพทย ์
80 ลลดา สุดแค้น  แสนรัก ป.ตรี ดารา/นักร้อง 
81 นางแย้ม สุดแค้น  แสนรัก ป.4 ท านา/ปล่อยเงินกู้ 
82 พะยอม สุดแค้น  แสนรัก ป.7 ตัดเย็บเส้ือผ้า ช่างตัดเย็บเส้ือผ้า 
83 นางนกเล็ก สุดแค้น  แสนรัก ไม่ระบ ุ เจ้าของกิจการค้าขาย 
84 นางส าลี สุดแค้น  แสนรัก ไม่ระบ ุ ท านา 
85 สุดา สุดแค้น  แสนรัก ป.4 แม่บ้าน/ค้าขาย 
86 อ้อย(เมียของลือชัย) สุดแค้น  แสนรัก ไม่ระบ ุ บริบาล/สาวใช้ 
87 ยุพิณ ทุ่งเสน่หา ป.4 ช่างเสริมสวย 
88 นางส าเภา ทุ่งเสน่หา ป.4 ท านา/รับจ านองท่ีดิน 
89 นางจ าเรียง ทุ่งเสน่หา ป.4 เล้ียงเป็ด ไก่ โรงสี 
90 จันทร ทุ่งเสน่หา เสริมสวย บัญชี/แม่บ้าน/ท าขนม 
91 จินดา ทุ่งเสน่หา ปกศ.วิทยาลัยครู ครู รร.บ้านดอนจังหัน 
92 แก้วใจ  ทองปอน ทุ่งเสน่หา ป.4 รับจ้าง/ท านา 
93 นางทองหยด ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ ท านา 
94 ยุพา ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ แม่บ้าน 
95 ป้าร าเพย ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ เจ้าของห้องเช่า 
96 ป้าสาล่ี ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ ท านา 
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ตารางที่ 1 (ต่อ) การวิเคราะห์สถานภาพและบทบาทด้านการศึกษาและด้านการประกอบอาชีพ  

     

ท่ี ชื่อตัวละคร เร่ือง การศึกษา อาชีพ 
97 ป้าบรรจบ ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ ท านา 
98 ยายจันทร์(แม่มิ่งขวัญ) ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ ท านา 
99 ป้าสงบ ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ ท านา 
100 นางกุน ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ ท านา 
101 พี่ส ารวย ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ ท านา 
102 แม่กล่ิน(แม่ของแก้วใจ) ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ ท านา 
103 นงนารถ ทุ่งเสน่หา วิทยาลัยครู ครู 
104 อาม่า(นางหลีเอ็ง) ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ เจ้าของภัตตาคารไท่เฮง 
105 ป้าแป้น(เมียผู้ใหญ่บ้าน) ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ ค้าขาย 
106 สุขเสมอ ทุ่งเสน่หา เสริมสวย เจ้าของเสริมสวย 
107 ปานวาด ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ ลูกจ้าง 
108 ป้าถนอม ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ แม่ค้าขายขนมจีน 
109 ซกเตียง ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ เจ้าของภัตตาคาร 
110 เจ๊ง้อ ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ ลูกจ้างร้านอะเฮงหลี 
111 นางสาวประนอม ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ ท างานบาร์/โสเภณี/เมียเช่า 
112 แม่ดวงมณี  ศรีนคร ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ นางเอกลิเก 
113 นางสมศรี (เมียของขจร) ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ ค้าขาย 
114 คุณนายจงจิตร ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ แม่บ้าน/ภริยาท่านผู้พัน 
115 คุณแม่นโลบล ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ เสมียนตรา(ข้าราชการ) 
116 ศรีกัญญา ทุ่งเสน่หา ป.ตรี พยาบาล พยาบาล 
117 คุณนก ทุ่งเสน่หา ป.ตรี พยาบาล พยาบาล 
118 นิภาพร ทุ่งเสน่หา วิทยาลัยครู ครูสอนระดับประถม 
119 นิชาพรรณ ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ แม่บ้าน 
120 นิประพา ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ แม่บ้าน 
121 นิรชาภรณ์ ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ แม่บ้าน 
122 จันทร์เพ็ญ ทุ่งเสน่หา ป.ตรี แพทย์ แพทย ์
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ตารางที่ 1 (ต่อ) การวิเคราะห์สถานภาพและบทบาทด้านการศึกษาและด้านการประกอบอาชพี                    
ของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี 

ท่ี ชื่อตัวละคร เร่ือง การศึกษา อาชีพ 
123 สลักจิตร       

(กิมเตียง) 
ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ แม่ค้าขายข้าวมันไก่ 

124 ยุพิณ  ขันธ์ทอง วาสนารัก ป.4 เจ้าของร้านเสริมสวย 
125 จินดา วาสนารัก วิทยาลัยครู ครู 
126 ย่าส าเภา วาสนารัก ไม่ระบ ุ ท านา 
126 ยายจ าเรียง วาสนารัก ไม่ระบ ุ ท านา 
128 ยายทองหยอด วาสนารัก ไม่ระบ ุ ท านา 
129 พรรณษา วาสนารัก ป.ตรีบริหารธุรกิจ(เอกชน)

นักเรียนแลกเปล่ียนฃ 
แคนนาดา 

ดารา/นักแสดง/นางแบบ/
พิธีกร 

130 อาภากร วาสนารัก ป.ตรี คหกรรมศาสตร์  
เอก อาหาร 

เจ้าของร้านขายขนมเบเกอรี่ 

131 จินตนา วาสนารัก ป.ตรีบริหารธุรกิจ(เอกชน)
นักเรียนแลกเปล่ียน
นิวซีแลนด์ ป.เอก 

เจ้าของกิจการ 

132 แก้วใจ วาสนารัก ไม่ระบ ุ โสเภณี/เมียเช่า 
133 จันทร์เพ็ญ วาสนารัก แพทย ์ แพทย ์
134 ใกล้รุ่ง วาสนารัก ป.ตรี นิเทศศาสตร์ ดารา/นางเอกลิเก 
135 สุดสวย วาสนารัก ป.6 พี่เล้ียง/ลิเก/นักแสดงสมทบ/

ผู้จัดการส่วนตัว 
123 สลักจิตร 

(กิมเตียง) 
ทุ่งเสน่หา ไม่ระบ ุ ค้าขาย/แม่ค้าขายข้าวมันไก่ 

124 ยุพิณ  ขันธ์ทอง วาสนารัก ป.4 เจ้าของร้านเสริมสวย 
125 จินดา วาสนารัก วิทยาลัยครู ครู 
126 ย่าส าเภา วาสนารัก ไม่ระบ ุ ท านา 
127 ยายจ าเรียง วาสนารัก ไม่ระบ ุ ท านา 
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ตารางที่ 1 (ต่อ) การวิเคราะห์สถานภาพและบทบาทด้านการศึกษาและด้านการประกอบอาชพี                    
ของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี 

ท่ี ชื่อตัวละคร เร่ือง การศึกษา อาชีพ 
128 ยายทองหยอด วาสนารัก ไม่ระบ ุ ท านา 
129 พรรณษา วาสนารัก ป.ตรี เอกชน บริหารธุรกิจ ดารา/นักแสดง/พิธีกร 
130 อาภากร วาสนารัก ป.ตรี คหกรรมศาสตร์    

เอกอาหาร 
เจ้าของร้านเบเกอร์รี่ 

131 จินตนา วาสนารัก ป.เอก เจ้าของกิจการ 
132 แก้วใจ วาสนารัก ไม่ระบ ุ โสเภณี/เมียเช่า 
133 จันทร์เพ็ญ วาสนารัก ป.ตรี แพทย ์
134 ใกล้รุ่ง วาสนารัก ป.ตรี นิเทศศาสตร์ ดารา/นางเอกลิเก 
135 สุดสวย วาสนารัก ป.6 นักแสดงสมทบ/ผู้จัดการ

ส่วนตัว 
136 แม่ดวงมณี  ศรี

นคร 
วาสนารัก ไม่ระบ ุ เจ้าของคณะลิเก 

137 นางบรรจบ วาสนารัก ไม่ระบ ุ ท านา 
138 นางสาล่ี วาสนารัก ไม่ระบ ุ ท านา 
139 แป้ง วาสนารัก ป.6 ท านา 
140 ชมเดือน วาสนารัก ไม่ระบ ุ นางเอกลิเก 
141 นางละไม     

(ย่าของใกล้รุ่ง) 
วาสนารัก ไม่ระบ ุ ลิเก/ท าขวัญนาค/ครูสอนร้อง

เพลงและการร า 
142 น้าปราณี วาสนารัก ไม่ระบ ุ ไม่ระบ ุ
143 นิธินารถ วาสนารัก ป.ตรี รัฐบาล กทม. ครู อาจารย์ 
144 ยุพา วาสนารัก ไม่ระบ ุ แม่บ้าน 
145 สุภารัตน์ วาสนารัก วิทยาลัยครู ครู 
146 จริยา(เจ๊ียบ) วาสนารัก ไม่ระบ ุ นักเรียน 
147 ฤดี วาสนารัก ป.ตรี พยาบาล พยาบาล 
148 สุมณี วาสนารัก ป.ตรี พยาบาล พยาบาล 
149 ปานวาด วาสนารัก ไม่ระบ ุ เจ้าของร้านค้า/ค้าขาย 
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ตารางที่ 1 (ต่อ) การวิเคราะห์สถานภาพและบทบาทด้านการศึกษาและด้านการประกอบอาชพี                    
ของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี 

 
 

ท่ี ชื่อตัวละคร เร่ือง การศึกษา อาชีพ 
150 สลักจิตร      

โค้วพิสุทธิ์ 
วาสนารัก ไม่ระบ ุ เจ้าของกิจการโค้วพิสุทธิ์ 

151 วิมล วาสนารัก ป.ตรี นักข่าวสายบันเทิง 
152 ดุจดาว วาสนารัก ไม่ระบ ุ นางเอกลิเก 
153 กรรณิการ์ วาสนารัก ไม่ระบ ุ พนักงานขายเบเกอร์รี่ 

โรงแรม 5 ดาว 
154 สิริรัตน์ วาสนารัก ป.ตรี เภสัชกร เภสัชกร รพ.เอกชน 
155 พี่มณฑา วาสนารัก ไม่ระบ ุ ผู้ก ากับบริษัทผลิตละคร 
156 นฤนารถ วาสนารัก ป.ตรี นักเขียนค าโฆษณา 
157 เดือนประดับ วาสนารัก ไม่ระบ ุ นักเรียน 
158 นางรัญจวน วาสนารัก ไม่ระบ ุ โสเภณี 
159 แหวว วาสนารัก ไม่ระบ ุ เดินโพยหวย/นักการพนัน 
160 อีน้อย วาสนารัก ไม่ระบ ุ นักการพนนั 
161 อีแม้น วาสนารัก ไม่ระบ ุ นักการพนนั 
162 นางล าดวน วาสนารัก ไม่ระบ ุ เจ้าของบ่อน 
163 ศศิมา เจริญลาภ

สวัสด์ิ 
วาสนารัก ไม่ระบ ุ กรรมการผู้จัดการผลิตภัณฑ์

บ ารุงผิว 
164 ขวัญชีวี ลิขิตรักในสายลม ป.ตรี ดารานักแสดง 
165 วรรณรดา ลิขิตรักในสายลม ป.ตรี เจ้าของบริษัทขายสินค้า 
166 แน่งน้อย ลิขิตรักในสายลม ม.6 เจ้าของกิจการ 
167 มะโฉ่(โฉ่โฉ่เหว่) ลิขิตรักในสายลม  รับจ้าง/สาวใช้ 
168 หลินซิ่วอิน    

(ย่าเล็ก) 
ลิขิตรักในสายลม ม.6 เจ้าของกิจการ 

169 วิมลรัตน์ ลิขิตรักในสายลม ม.6 ไม่ระบ ุ
170 กนกอร ลิขิตรักในสายลม ไม่ระบ ุ ผู้จัดการส่วนตัว 
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ตารางที่ 1 (ต่อ) การวิเคราะห์สถานภาพและบทบาทด้านการศึกษาและด้านการประกอบอาชพี       
ของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี               

ท่ี ชื่อตัวละคร เร่ือง การศึกษา อาชีพ 
171 ณิชกานต์ ลิขิตรักในสายลม ป.ตรี ศิลปะศาสตร์ 

โฆษณาประชาสัมพันธ์ 
ดารา/นักแสดง 

172 บุษยา ลิขิตรักในสายลม  ผู้จัดการส่วนตัว 
173 เพียงออ ลิขิตรักในสายลม ป.ตรี มนุษยศาสตร์ 

ส่ือสารมวลชน ม.ราม 
นักข่าว นักเขียน 

174 หลินเล่อเจิน ลิขิตรักในสายลม ไม่ระบ ุ ไม่ระบ ุ
175 คุณหญิงปิยนุช 

สุขมโนรมย์ 
ลิขิตรักในสายลม ไม่ระบ ุ เจ้าของกิจการ 

171 ณิชกานต์ ลิขิตรักในสายลม ป.ตรี ศิลปศาสตร์ 
โฆษณาประชาสัมพันธ์ 

ดารา/นักแสดง 

172 บุษยา ลิขิตรักในสายลม  ผู้จัดการส่วนตัว 
173 เพียงออ ลิขิตรักในสายลม ป.ตรี มนุษยศาสตร์ 

ส่ือสารมวลชน ม.ราม 
นักข่าว นักเขียน 

174 หลินเล่อเจิน ลิขิตรักในสายลม   
171 ณิชกานต์ ลิขิตรักในสายลม ป.ตรี ดารานักแสดง 
172 บุษยา ลิขิตรักในสายลม  ผู้จัดการส่วนตัว 
173 เพียงออ ลิขิตรักในสายลม ป.ตรี นักข่าว นักเขียน 
174 หลินเล่อเจิน ลิขิตรักในสายลม ไม่ระบ ุ ไม่ระบ ุ
175 คุณหญิงปิยนุช 

สุขมโนรมย์ 
ลิขิตรักในสายลม ไม่ระบ ุ ไฮโซ 

176 คุณแม่ของ 
วรรณรดา 

ลิขิตรักในสายลม ไม่ระบ ุ เจ้าของบริษัท 

177 ชนิตนันต์ 
(แม่ขวัญชีวี) 

ลิขิตรักในสายลม 

 
 
 

ไม่ระบ ุ ข้าราชการ 
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ตารางที่ 1 (ต่อ) การวิเคราะห์สถานภาพและบทบาทด้านการศึกษาและด้านการประกอบอาชพี                    
ของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี 

ท่ี ชื่อตัวละคร เร่ือง การศึกษา อาชีพ 
178 มาลี  เพิ่มทรัพย์ พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว ป.ตรี ม.ราม 

ส่ือสารมวลชน 
มัคคุเทศก์/พนักงานท า

ความสาด/ผู้ประกาศข่าว 
179 รมณีย์(รมมี่) พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว ป.โท

(ต่างประเทศ) 
ผู้บริหาร 

180 วรรณา พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว ป.โท พนักงานบริษัท 
181 อรชุมา(อ๋อ) พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว ป.โท พนักงานบริษัท 
182 จ๊ะ  จริญญา พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว ป.โท พนักงานบริษัท 
183 รุ่งทิพย ์ พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว ไม่ระบ ุ เจ้าของรีสอร์ท 
184 แม่มะลิ พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว ไม่ระบ ุ รับจ้าง 
185 ป้าจ าปี พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว ไม่ระบ ุ เจ้าของรีสอร์ทบึงน้ าใส 
186 กุลกัญญา พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว ไม่ระบ ุ นักเขียน 
187 หลิน พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว ไม่ระบ ุ ไม่ระบ ุ
188 พี่ศรีวรรณ พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว ไม่ระบ ุ แม่บ้าน/พนังงานท าความ

สะอาด 
189 คุณอรวรรณ พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว ไม่ระบ ุ เจ้าของโรงแรม 
190 คุณนิตยา พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว ไม่ระบ ุ เจ้าของ บรรณาธิการ 

บริหาร เลด้ีวีก 
191 นันทา พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว ป.โท พนักงานออฟฟิศ 
192 ดาราวดี พระอาทิตย์ข้ึนในคืนหนาว ไม่ระบ ุ เจ้าของกิจการ 
193 แม่บัว ตะเกียงกลางพายุ ไม่ระบ ุ รับจ้าง 
194 คุณครูระวีวรรณ ตะเกียงกลางพายุ วิทยาลัยครู คุณครู 
195 ระพีพรรณ ตะเกียงกลางพายุ ไม่ระบ ุ ไม่ระบ ุ
196 ป้าหมาย ตะเกียงกลางพายุ ไม่ระบ ุ ท านา 
197 จันทร์ฉาย ตะเกียงกลางพายุ ม.ปลาย เสมียนโรงงาน 
198 คุณช่ืน ตะเกียงกลางพายุ ไม่ระบ ุ ไม่ระบ ุ
199 วลีพร ตะเกียงกลางพายุ ไม่ระบ ุ นักเรียน 
200 คุณรัศมี ตะเกียงกลางพายุ ไม่ระบ ุ โสเภณี/หัวหน้าแผนกบัญชี 
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ตารางที่ 1 (ต่อ) การวิเคราะห์สถานภาพและบทบาทด้านการศึกษาและด้านการประกอบอาชพี                    
ของตัวละครหญิงในนวนิยายของจุฬามณี 

ท่ี ชื่อตัวละคร เร่ือง การศึกษา อาชีพ 
201 คุณอรพิณ ตะเกียงกลางพายุ ไม่ระบ ุ เลขานุการ/ 

แม่เล้ียง 
202 น้องอ้อม ตะเกียงกลางพายุ ไม่ระบ ุ ไม่ระบ ุ
203 พี่ล าไย ตะเกียงกลางพายุ ไม่ระบ ุ รับจ้าง/ท านา 
204 ยายปี ตะเกียงกลางพายุ ไม่ระบ ุ ไม่ระบ ุ
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