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บทคัดย่อ 

  
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) รูปแบบและพัฒนาการของวงกลองยาวศิลป์อีสาน 

2)แนวทางการพัฒนาและสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์ โดยมีการศึกษาเบื้องต้น จาก
การศึกษาค้นคว้า และรวบรวมเอกสารทางวิชาการต ารารายงาน แนวความคิด ทฤษฎี และบทความ
จากวารสารต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับวงกลองยาว การศึกษาครั้งนี้ประเด็นของการศึกษา คือ เพ่ือบริบท
ของวงกลองยาวศิลป์อีสานวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาจากการเก็บข้อมูล
ภาคสนาม จากกลุ่มผู้รู้  กลุ่มผู้ปฏิบัติ และกลุ่มบุคคลทั่วไป ผลการวิจัยพบว่า 

1. รูปแบบและพัฒนาการของวงกลองยาวศิลป์อีสาน  ในด้านรูปแบบประกอบด้วย 
เครื่องดนตรีที่ใช้ในวงศิลป์อีสาน การเทียบเสียงกลองยาว วิธีการบรรเลงให้เกิดเสียงที่ต้องการ การ
วางมือตีกลองร ามะนา พิธีไหว้ครู การแต่งกาย รูปแบบและเทคนิคการตีกลองยาวศิลป์อีสาน ในด้าน
การพัฒนาของวงกลองยาวศิลป์อีสานประกอบด้วย  1) งานกลองยาววาปี รางวัลชนะเลิศ 2554, 
2557, 2558, 2563, 2564  และรางวัลรองชนะเลิศอันดับ2552, 2553, 2555, 2556, 2560  2) งาน
บุญบั้งไฟพุเตย รางวัลชนะเลิศ 2595 2561  3) ส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม รางวัล
ชนะเลิศ 2556  4) สถาบันการพลศึกษาวิทยาเขตมหาสารคาม รางวัลชนะเลิศ 2550 

2. แนวทางการพัฒนาและสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์  สารมารถแบ่ง
ออกเป็น 2 รูปแบบ คือ 1) รูปแบบการแสดงวงกลองยาว จังหวะกลองโบราณ โดยก่อนเข้ากางแสดง
กลองยาวศิลป์อีสาน เพลงเปิดวงได้น าเพลงนิวสุดสะแนน ของวงออทิตสาหมอล าเเบนด์และลาย
หมากกั๊บแก๊บล าเพลิน ในอัตราจังหวะ 2/4 ผสม อัตราจังหวะ4/4 และต่อด้วยจังหวะกลองโบราณ
โดยยึดจังหวะของกลองยาวศิลป์อีสานที่มีอยู่แล้ว มาเรียงรูปแบบจังหวะใหม่ 2) รูปแบบการแสดงวง
กลองยาว จังหวะประยุกต์ ประกอบด้วย ลายสร้อยทางอุบลออกตังหวายออกซิ่ง โดยน าลายสุดสะแน
นทางอาจารย์ทองใส ทับถนน มาประยุกต์ผสมกับลายตังหวาย ต่อด้วยคีย์บอร์ดล าซิ่ง โดยยึด
โครงสร้างลายล าเพลินในการบรรเลง คีย์บอร์ด เบส จะใช้บันไดเสียง Cm และได้น าเพลงรถตาโล่ของ

 



 

 

 
 จ 

สนุก สิงห์มาตร และเพลงจดหมายสามซอง ฉบับคะนองนากาฬสินธุ์ ซึ่งเป็นท านองเพลงสลับล ามา
ประยุกต์เข้ากับเพลงนาฏศิลป์อินเดีย ฉบับจ๊ะนงผณี จะใช้อัตราจังหวะ 2/4 อัตราจังหวะ 4/4 ในการ
บรรเลงแล้วนักดนตรีจะแปลแถวเป็นรูปตัววีพร้อมกับกลองยาวและฉาบ  สามคู่หน้า จะเป็นการตบ
ประผาบขึ้นต่อตัวสองชั้น สุดท้ายเป็นการต่อตัวแบบบัวตูมบัวบานและต่อตัวแบบสามชั้น ชึ่งประยุกค์
มาจากการต่อตัวของชาวเคนย่า 

 
ค าส าคัญ : แนวทางการพัฒนา, รูปแบบการแสดง, วงกลองยาว, ศิลป์อีสาน 
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ABSTRACT 

  
This research aims to 1) the style and development of Isaan LongItudin 

drum band 2) The approach to developing and creating the long-art drum band 
performance style, with preliminary studies based on research. And collect academic 
papers, textbooks, reports. Concepts, theories and articles from journals related to 
long drum circles This study, the point of the study, is to the context of the Isaan 
Long Drum Circle, The College of Music. In addition, the researchers conducted 
studies based on field data collection from knowledge groups, practitioners, and 
individual groups. The results showed that 

1. The style and development of Isaan Long Drum Band In terms of form, 
it consists of: Musical instruments used in Isaan art bands Long drum calibration How 
to play the desired sound Putting a bran drummer on Ramana A ceremony to pay 
respects to teachers. Dress Code Isaan Art Long Drumming Patterns and Techniques 
In terms of the development of the Long Drum Band, Isaan consists of 1) LongWapi 
Drum Festival, winners 2011, 2014, 2015, 2020, 2021, and runner-up prizes 2009, 
2010, 2012, 2013, 2017 2). Bun Bung Fai Phutoey Award Winner 2052 2018 3) 
Promoting Culture Ministry of Culture Winner 2013 4) Institute of Physical Education 
Maha Sarakham Campus Winners 2007 

2. Guidelines for developing and creating a Klong Yao band performance 
style The substance is divided into 2 forms: 1) Long drum band display format. 
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Ancient Drum Beats Before the isaan long drum show, The band's opening song  New 
Sud Sanan of Autissa Molam band and Lai Mak Gab Gab Lam Plearn. Tempo of 2/4 
mixed with tempo of 4/4 and followed by an ancient drum rhythm based on the 
rhythm of an existing Isaan art long drum. 2) Klong Yao band performance style, 
applied rhythm consists of Lai Soy TangUbon,Tang Wai and Sing , with a staggering 
pattern of master Tongsai Tubtanon, and applied in combination with a Lai Wai and 
Keyboard Lamsing use structure of Lai Lam Plearn. The bass keyboard uses scale Cm 
and use Rod Ta Lo song of Sanuk SingMat and Jod Mai Samsong version of The 
Kanongna Kalasin, which is a melody interspersed with Indian dance music. Tempo of 
2/4 and 4/4. Finally, acrobatics show is Buatoom Buaban and three layer. which is 
applied from the continuation of the Kenyan people. 

 
Keyword : development guidelines, show style, long drum, Sin E - san 
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กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จส าบูรณ์  ได้ด้วยความกรุณา  และช่วยเหลืออย่างสูงยิ่ งของ
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ศร ีอาจารย์ที่ปรึกษา ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.คมกริช การินทร์ กรรมการ รองศาสตราจารย์ ดร.จตุพร สี
ม่วง คณะกรรมการภายนอก ที่ให้ค าแนะน าข้อคิดมาโดยตลอด ผู้วิจัยซาบซิ้งในพระคุณของท่านเป็น
อย่างยิ่ง ขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงไว้ ณ ที่นี้ด้วย 

กราบขอบพระคุณ อาจารย์ชุมเดช เดชภิมล ที่ให้ค าปรึกษาและช่วยเหลือในงานเอกสาร
วิทยานิพนธ์ มาโดยตลอด และให้ค าปรึกษาแนะน าด้วยดีเสมอมา 

กราบขอบพระคุณ อาจารย์ ดร.ศราวุธ โชติจ ารัส ที่ให้ค าปรึกษาและช่วยเหลือในงานเอกสาร
วิทยานิพนธ์ มาโดยตลอด และให้ค าปรึกษาแนะน าด้วยดีเสมอมา 

กราบขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว ที่ให้ค าปรึกษาและช่วยเหลือใน
งานเอกสารวิทยานิพนธ์ มาโดยตลอด และให้ค าปรึกษาแนะน าด้วยดีเสมอมา 

กราบขอบพระคุณ อาจารย์อาทิตย์ ค าหงษ์ศา ที่ให้ค าปรึกษาและช่วยเหลือในงานเอกสาร
วิทยานิพนธ์ มาโดยตลอด และให้ค าปรึกษาแนะน าด้วยดีเสมอมา 

กราบขอบพระคุณ อาจารย์ชาติอาชา พาลีละพสิษฐ์กุล ที่ให้ค าปรึกษาและช่วยเหลือในงาน
เอกสารวิทยานิพนธ์ มาโดยตลอด และให้ค าปรึกษาแนะน าด้วยดีเสมอมา 

กราบนมัสการพระคุณเจ้า หลวงพ่อสุริยา พิมพระจันทร์ บิดาผู้ให้ก าเนิด และสนับสนุน เป็น
ก าลังใจในการท าวิทยานิพนธ์ ซึ่งเป็นผู้สอนให้ศึกษาเก่ียวกับดนตรีเป็นท่านแรก 

กราบขอบพระคุณ คุณแม่ชลดาธร จันทา มารดา มารดาผู้ให้ก าเนิด และ น้องชาย พ่ีชาย ที่
สนับสนุน และเป็นก าลังใจในการท าวิทยานิพนธ์ครั้งนี้มาโดยตลอด 

กราบขอบพระคุณ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ซึ่งเป็นสถานที่ท างาน 
และให้การศึกษาพร้อมมอบความรู้กับผู้วิจัย หลาย ๆ ด้านทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ มาโดยตลอด 
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บทที่ 1  

บทน า 

 
1. ภูมิหลัง 

กลองในภาคอีสานมีมากมายหลายชนิดแต่ละชนิดก็ใช้ในโอกาสที่ต่างกัน เช่น กลองเพล เป็น
กลองสองหน้ามีขนาดใหญ่ที่สุดในบรรดากลองทั้งหลาย พุทธศาสนิกชนที่มีความเลื่อมใสศรัทธาจะ  
ช่วยกันขุดกลอง (เจาะกลอง) จากต้นไม้ขนาดใหญ่แล้วหุ้มด้วยหนังวัวหนังควาย น าไปถวายวัดเพ่ือใช้  
ตีเป็นสัญญาณบอกเวลา ซึ่งโดยมากพระจะตีกลองในเวลาสิบเอ็ดโมง เพ่ือบอกเวลาฉันอาหารเพล 
ส่วนกลองตุ้มเป็นกลองสองหน้า ใช้คนหามเวลามีงานรื่นเริงต่าง ๆ เช่น งานแห่บั้งไฟ แห่นางแมว นาง
ด้ง ฯลฯ กลองยาว หรือ กลองหาง หรือกลองตบ บางท้องถิ่นก็เรียกว่ากลองก้นโล่ง ใช้ตีเป็นวง เข้ากับ
เครื่องดนตรีอ่ืนๆ หรือเข้าขบวนแห่งานพิธี โดยอาจมีคนฟ้อนลวดลายไปตามจังหวะ (นัดรบ มุลาลี, 
2534) 

ชาวอีสานนิยมใช้กลองยาวส าหรับตีแห่ขบวนหรืองานต่างๆที่ต้องการความครึกครื้น ฉะนั้น
ตามวัดต่างๆมักจะมีกลองยาวไว้ประจ าเพ่ือว่าเวลามีงานจะได้ไม่ต้องไปจ้างหมู่บ้านอื่น ส่วนคนตีกลอง
จะอาศัยญาติโยมที่มาในงาน วงกลองยาวของชาวอีสานจะประกอบด้วยกลองยาว กลองตึ้งและใน
บางครั้งอาจมีฉิ่งหรือฉาบเล็กเป็นเครื่องประกอบจังหวะด้วยก็ได้ กลองยาวนับว่าเป็นการละเล่นที่นิยม
กันมากในภาคอีสาน โดยเฉพาะในงานประเพณีกลองยาว ต้อง มีส่วนร่วมอยู่ด้วยเสมอ นอกจากจะ
เป็นขบวนที่เรียกร้องความสนใจจากผู้คนแล้วขบวนกลองยาว จะมีลีลาท่าทางที่สวยงามแปลกตาอีก
ด้วย ในเทศกาลอ่ืน ๆ เช่น งานแห่เทียนเข้าพรรษา แห่กฐิน แห่นาค กลองยาวจะรับหน้าที่เป็นผู้น า
ขบวนเสมอ (มน ูครุฑไชยันต, 2526) 

เจริญชัย ชนไพโรช์ (2527) อธิบายว่า กลองยาวเป็นวงดนตรีที่เหมาะส าหรับบรรเลงในขบวน
แห่ มากกว่าดนตรีประเภทอ่ืนๆ เพราะได้ยินไปไกลเวลาบรรเลงในขบวนแห่มากกว่าประเภทอ่ืน ๆ  
ก่อให้เกิดความสนุกสนาน ราคาไม่แพง การซ้อมแซมดูแลรักษาง่าย เวลาบรรเลงสามารถเคลื่อนย้าย  
เป็นขบวนได้ง่ายนับว่าพอใจทั้งผู้ชมและผู้บรรเลงเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงมีอยู่หลายชนิดด้วยกัน  

วงกลองยาวศิลป์อีสานนอกจากวงดนตรีพ้ืนบ้าน ยังเป็นแหล่งเรียนรู้เคลื่อนที่ในทาง
วัฒนธรรมที่น่าสนใจ และยังเป็นแห่งเพราะพันธุ์บุคลากรทางด้านดนตรีที่มีคุณภาพ และวงกลองยาว
ศิลป์อีสานยังมีหน้าที่บทบาททางด้านบริการสังคมในหลายๆด้าน เป็นทั้งผู้รับจะศึกษากระบวนการ
เรียนดนตรี ในแบบฉบับวงศิลป์อีสาน จากที่ผู้เขียนได้สัมภาษณ์และสังเกต วงกลองยาวศิลป์อีสานมี
การพัฒนาการแสดงมาโดยตลอด ท าให้ผู้เขียนอยากทราบถึงแนวทาวการพัฒนา และแนวคิดการสร้า
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สรรค์รูปแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน ซึ่งจะขอน าเสนอเพ่ือเป็นแนวทางส าหรับผู้สนใจศึกษา
ค้นคว้าในโอกาสต่อไป  

 
2. วัตถุประสงค์ 

1. เพ่ือศึกษารูปแบบและพัฒนาการของวงกลองยาวศิลป์อีสาน 
2. เพ่ือศึกษาแนวทางการพัฒนาและสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน 

 
3. ผลทีค่าดว่าจะได้รับจากงานวิจัยครั้งนี้ 

1. เพ่ือทราบถึงรูปแบบและพัฒนาการของวงกลองยาวศิลป์อีสาน 
2. เพ่ือทราบถึงแนวทางการพัฒนาและสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน 

 
4. นิยามศัพท์เฉพาะ 

1. กลองยาว หมายถึง กลองยาวอีสานที่ใช้ในวงโปงลาง วงกลองยาวอีสาน 
2. ศิลป์อีสาน หมายถึง วงกลองยาวศิลป์อีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
3. การสร้างสรรค์ หมายถึง การสร้างสรรค์ท านอง จังหวะ รูปแบบและการบรรเลงของวง

กลองยาวศิลป์อีสาน  
4. รูปแบบ หมายถึง รูปแบบการตี รูปแบบการแปรขบวน รูปแบบการบรรเลง ของวงกลอง

ยาวศิลป์อีสาน 
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5. กรอบแนวคิดที่ใช้ในการวิจัย 
การวิจัยเรื่องเทคนิคการบรรเลง แบ่งเป็นการศึกษาเทคนิคการบรรเลง  และการวิเคราะห์

โน้ตลายที่น ามาบรรเลง  โดยอาศัยกรอบแนวคิดท่ีใช้ในการวิจัยได้ดังนี้ 
 

 

 

 

  

 

 

 

  

 

รูปภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 
 
 

แนวทางการพัฒนาและสร้างสรรค์รูปแบบการแสดวงกลองยาวศิลป์อีสาน 

ทฤษฎีที่น ามาวิเคราะห์ 

ประวัติความเป็นมาของวงกลอง
ยาวศิลป์อีสาน 

รูปแบบและพัฒนาการของวง    
กลองยาวศิลป์อีสาน 

 

 

แนวทางการพัฒนาและสร้างสรรค์
รูปแบบการแสดวงกลองยาวศิลป์อีสาน 

สรุปผลการวิจัย 



 

 

 

บทที่ 2  

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

ในการศึกษาเรื่องแนวทางการพัฒนารูปแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน ผู้วิจัยได้ศึกษา
จากเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง โดยแบ่งเนื้อหาออกเป็นประเภทต่างๆ ดังนี้ 

1. เอกสารเกี่ยวกับดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 
2. ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับกลองยาว 
3.   ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับวงกลองยาวศิลป์อีสาน 

3.1 ประวัติวงศิลป์อีสาน 
3.2 ผลงานวงโปงลางศิลป์อีสานและวงกลองยาวศิลป์อีสาน 
3.3 ผลงานวงกลองยาวศิลป์อีสาน  

4. ทฤษฎีที่เก่ียวข้องในงานวิจัย 
4.1 แนวคิดการถ่ายทอดภูมิปัญญา 
4.2 แนวความคิดสร้างสรรค์ 
4.4 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 

5. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
5.1 งานวิจัยในประเทศ 
5.2 งานวิชาต่างประเทศ 
 

1. เอกสารเกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
ภราดร สาขามุละ (2544) ท าการศึกษาเกี่ยวกับดนตรีพ้ืนบ้านคือ เป็นดนตรีที่เกิดจาก

ความคิดสร้างสรรค์ของชาวบ้านที่น าเอาวัสดุที่มีในท้องถิ่นมาประดิษฐ์เป็นเครื่องดนตรีตามภูมิปัญญา
ของตน เพ่ือความบันเทิงและตอบสนองต่อความต้องการของตนดนตรีพ้ืนบ้านดั้งเดิมจะเป็นเพียงการ
ขับร้องนั้น เพ่ือบันเทิงและความเชื่อของตน เครื่องดนตรีในภาคอีสาน เป็นเครื่องดนตรีที่มีการบรรเลง
ครบทุกกลุ่ม ซึ่งประกอบด้วยเครื่องดนตรีต่างๆดังนี้ 

เครื่องดีด  ได้แก่ พิณ พิณเบส 
เครื่องสี    ได้แก่  ซอบั้ง ซอกระป๋อง ซอกระลามะพร้า 
เครื่องตี    ได้แก่ โปงลาง กลองหาง 
เครื่องเป่า  ได้แก่ โหวด แคน 
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ดนตรีเป็นวัฒนธรรมคู่กับมนุษย์มาช้านาน เป็นส่วนหนึ่งของการด ารงชีวิต มนุษย์สร้างขึ้นมา
เพ่ือผ่อนคลายอารมณ์ และถ่ายทอดความรู้สึกทั้งทุกข์และสุข ดนตรีพ้ืนบ้านของชาวจังหวัด
นครราชสีมา มีหลายชนิดซึ่งเป็นเอกลักษณ์ เรียบง่ายมีบทบาทเป็นสื่อทางใจ และผ่อนคลายความ
เหนื่อยจากการท างาน และเป็นเครื่องประกอบพิธีกรรมทางศาสนา (วัฒนธรรม พัฒนาการทาง
ประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญาจังหวัดนครราชสีมา , 2542) และยังสะท้อนความคิด
สร้างสรรค์ของบุคคลหรือกลุ่มชนในระยะต่าง ๆ ซึ่งแต่ละกลุ่มและนิยมเล่นกันอยู่ในปัจจุบันการเล่น
ดนตรีไทยจะมีการผสมเครื่องดนตรีเป็นวง อาจแยกได้เป็นดนตรีไทยประเภท Classic Music  และ
แบบพ้ืนเมือง ที่ เรียกว่า Folk Music (จากลักษณะการผสมวงดนตรีไทย) ดร.โกวิทย์ ขันธศิริ 
ผู้เชี่ยวชาญทางคีตศิลป์ ได้ให้ความหมายของดนตรีไว้ว่า  “เสียงอะไรก็ตามท่ีเราได้ยินแล้วเกิดอารมณ์
ตามไปด้วย นั่นแหละคือ เสียงดนตรี นอกจากมนุษย์สร้างเสียงดนตรีด้วยเสียงธรรมชาติของตนเอง
แล้ว ยังมีเสียงดนตรีอื่น ๆ อีกมากท่ีมนุษย์สร้างขึ้นจากเครื่องดนตรีได้ดนตรีประกอบด้วยโครงสร้าง 4 
ลักษณะ ได้แก่  

1. จังหวะ (Rhythm) คือ ลีลาของเสียงที่ใช้ในการร้อง หรือเสียงจากเครื่องดนตรี 
2. ท านอง (melody) คือ เสียงที่จัดเข้ากับจังหวะเป็นระดับสูง ระดับต่ าอย่างต่อเนื่องกัน

ไปตามกฎแห่งการด าเนินของระดับเสียง 
3. การประสานเสียง (harmony) คือ การประสานเสียงร้อง กับเสียงของเครื่องดนตรี 
4. คุณลักษณะของเสียง (tone colour) คือ คุณลักษณะของเสียง เครื่องดนตรีซึ่ง

แตกต่างกัน เช่น เสียงอ่อนหวาน เสียงดังมีอ านาจ เป็นต้น 
1. ดนตรี เป็นสิ่งที่ควบคู่มากับเพลง บางครั้งก็แยกไม่ออกระหว่างการขับเพลงโดยกระแส

เสียงกับการเล่นดนตรี เพราะทั้งสองอย่างนี้ต้องอาศัยซึ่งกันและกัน ถ้าพิจารณาตามค านิยาม ที่ว่า
ดนตรีพ้ืนบ้านหรือโฟล์กมิวสิค จากหนังสือ Encyclopaedia Britanica แล้ว เราจะพบว่าดนตรี
พ้ืนบ้าน มีลักษณะสรุปได้ ดังต่อไปนี้ 

ดนตรีพ้ืนบ้าน คือ เสียงดนตรีที่ถ่ายทอดกันมาตามประเพณีมุขปาฐะ เรียนรู้ผ่านการฟัง
มากกว่าการอ่าน ดนตรีพื้นบ้านเป็นสมบัติของชาวบ้าน เป็นเพลงที่สร้างสรรค์ใหม่ของกลุ่ม 

หน้าที่ของดนตรีมิได้เกิดขึ้นเพ่ือความบันเทิงเป็นส าคัญ แต่เกี่ยวเนื่องกับกิจกรรมอ่ืน  เช่น 
พิธีกรรม การท างาน การเต้นร า ฯลฯ ในสังคมชาวบ้านแบบดังเดิม ดนตรีเป็นส่วนประกอบที่ส าคัญใน
พิธีกรรม และประเพณีต่าง ๆ เสมอดนตรีพื้นบ้าน แต่งขึ้นเฉียบพลันทันทีจากปฏิภาณของผู้เล่นโดยไม่
มีการเขียนโน้ตเพลง ซึ่งต่างไปจากดนตรีซึ่งเล่นเพลงทั่วไป 
    ดนตรีพื้นบ้านส่วนใหญ่ เป็นเพลงที่ร้องเสียงเดียว (monophony)  บางทีก็มีเครื่องดนตรี 
บรรเลงตามไปด้วย เครื่องดนตรีที่บรรเลงตามหรือคลอตามไปนี้ ทางยุโรปแต่ดั้ งเดิมเป็นเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องสาย ได้แก่พิณ (harp) เป็นต้น ส่วนของไทยเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ภาคกลาง 
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ใช้ฉิ่ง กรับ โทน ภาคใต้ใช้ทับ โหม่ง เป็นหลัก ภาคเหนือใช้ปี่ให้จังหวะ ภาคอีสานใช้แคน 
   ในด้านท านอง ดนตรีพื้นบ้านเพลงเดียวกัน อาจมีความแตกต่างของท านองเพลงไปได้  
หลายทาง ไม่สามารถบ่งรูปแบบที่เป็นต้นตอ และถือเป็นแบบแผนได้   เช่น    การเป่าแคนของชาว
อีสาน วีณา วีสเพ็ญ อธิบายว่า “ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานมีท านองแคนหลักอยู่ 2 ลาย แต่ฟังแล้วดูเหมือน
หลายลาย เพราะผู้เป่าแคน เป่าเสียงแคนคนละระดับกัน บางครั้งก็มีการต่อเติมเสริมแต่ง เพ่ิมขึ้น ซึ่ง
อาจถือว่า เป็นการแปรท านอง โดยฝีมือชาวบ้านก็ได้ แต่ก็พอมีท านองหลักของเพลงนั้นอยู่ (สุกัญญา 
สุจอาฉายา, 2545) 

ไพบูลย์ ตรีเดชี (2532) ได้ศึกษาถึง ดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน สรุปได้ว่าดนตรี พ้ืนบ้านอีสาน คือ 
ดนตรีที่ เกิดจากการบรรเลง ด้วยเครื่องดนตรีของท้องถิ่นอีสาน และการร้องที่มีส าเนียงภาษา
ท่วงท านอง ลีลา กระแสเสียงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ ท้องถิ่นอีสานซึ่งมีการสืบทอดติดต่อกันมา โดย
อาศัยการจดจ าเป็นส าคัญ และนอกจากนี้ยังแบ่งกลุ่มดนตรีออกเป็น 3 กลุ่ม ดังนี้ 

1. ดนตรีพ้ืนบ้าน กลุ่มวัฒนธรรมโคราช มีลักษณะเด่น คือการเล่นเพลงโคราช ซึ่ง
ประกอบด้วย 

บทเพลงฝ่ายชาย และฝ่ายหญิงสองคนร้องโต้ตอบกัน โดยไม่มีเครื่องดนตรีบรรเลง  
2. ดนตรีพ้ืนบ้านกลุ่มวัฒนธรรมกันตรึม เป็นดนตรีของชาวสุรินทร์ บุรีรัมย์ ศรีษะเกษ 

ลักษณะเด่นของดนตรีกลุ่มนี้มีดนตรีประเภทขับร้องที่เรียกว่าเจรียง  และดนตรีที่บรรเลง ได้แก่ วง
กันตรึม วงปี่พาทย์ และวงมโหรี  

3. ดนตรีพ้ืนบ้านกลุ่มวัฒนธรรมหมอล า เป็นกลุ่มวัฒนธรรมกลุ่มใหญ่ที่สุดของชาว
อีสาน มีดนตรีประเภทขับร้องที่เรียกว่า ล า โดยมีเครื่องดนตรี คือ  แคน  เป่าประกอบคลอประสาน
เสียง เครื่อง-ดนตรีของกลุ่มวัฒนธรรมนี้ ได้แก่ แคน พิณ โปงลาง 

ค าว่าดนตรีพ้ืนบ้าน หมายถึง ดนตรีที่แต่งขึ้นโดยนักดนตรีพ้ืนบ้าน ด้วยเนื้อหา ส านวน 
และส าเนียงของชาวบ้าน และถ่ายทอดสืบต่อมาด้วยความจ า และเจริญชัย ชนไพโรจน์ ได้กล่าวถึง
ลักษณะของดนตรีพื้นบ้านอีสานไว้ (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526) 

 
2. ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับกลองยาว 

จากการศึกษาค้นคว้าเรื่องถึงความเป็นมาและพัฒนาการ องค์ประกอบ ประเภทของกลอง
ยาว ผู้วิจัยพบรายละเอียดดังนี้ 
 พรชัย ศรีสารคาม (2521) ได้กล่าวถึงกลองยาวอีสานว่า กลองยาวเป็นเครื่องที่เก่าแก่ของ
อีสาน สามารถบรรเลงให้เร้าใจเกิดความบันเทิงได้ การตีกลองยาวจะตีเพ่ือประโคมสมโภชหรือน า
ขบวนแห่ ตีเพ่ือให้จังหวะผู้ฟ้อนร าเซิ้งตามแบบชาวอีสาน ไม้ที่นิยมมาท ากลองยาวอีสาน คือ ไม้ม่ี ( ไม้
ขนุน ) จะมีน้ าหนักเบา คณะกลองยาวคณะหนึ่ง ๆ ส่วนมากจะมีกลองยาว 3 - 4 ใบร ามะนาขนาด
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ใหญ่จะให้เสียงทุ้ม อีกอย่างหนึ่ง ฉาบหนึ่งคู่หรือสองคู่ ฆ้องโหม่งขนาดเล็ก รวมแล้วคณะหนึ่งจะใช้ผู้
บรรเลงประมาณ 8 - 10 คน 
 เจริญชัย ชนไพโรชน์ (2529) กล่าวถึงกลองยาว ว่า มีเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง คือ 
กลองยาว กลองตุ้ม ( กลองร ามะนา ) และฉาบ ( แฉ่ง ) โดยปกติจะใช้กลองยาว 3 ใบ   ร ามะนา 1 
ใบ และฉาบ 1 คู่ กลองยาวในแต่ละคณะจะเพ่ิมจ านวนกลองยาวเป็น 5 - 10 ใบ ก็ได้  ร ามะนา นิยม
ใช้เพียงใบเดียว หรืออย่างมากก็ใช้ 2 ใบ และฉาบหากใช้ 2 คู่ นิยมใช้ฉาบเล็ก 1 คู่ ฉาบใหญ่ 1 คู่ 

ปรีชา พิณทอง (2530) เขียนเรื่องความเชื่อในการท ากลองว่าถ้าท าถูกต้องตามโสกแล้ว จะ
ท าให้เป็นศิริมงคลแก่เจ้าของคือ การวัดโสกกลองยาวอีสานจะใช้ฝ่ามือวางทาบลงกับท่อนไม้และขยับ
มือสลับกันไปเรื่อย ๆ ถ้าเป็นกลองเพลจะใช้เท้าวัด พร้อมกล่าวค าว่า “นันทะเภรี ศรีชมชื่น หื่นเมือง
พรหม สมณ์อยู่สร้าง ม้างสังโฆ โพธิสัตว์ วัดพระเจ้า” ถ้าตกนันทะเภรี ตีแล้วท าให้คนสามัคคีกัน ถ้า
ตกศรีชมชื่น ตีแล้วคนจนชมชื่นยินดี อยากท าบุญให้ทาน ถ้าตก ตีแล้วหื่นเมืองพรหม ตีแล้วเบิกบาน
ส าราญใจ ถ้าตกสมณ์อยู่สร้าง ตีแล้วพระสงฆ์สามัคคีพร้อมเพรียงกันดี ถ้าตกม้างสังโฆ ตีแล้วพระสงฆ์
ในวัดผิดเถียงอยู่ไม่สุข ถ้าตกโพธิสัตว์ และวัดพระเจ้าตีแล้วท าให้คนเงียบเหงา  

อร่ามจิต ชิณช่าง (2531) ศึกษาดนตรีที่ใช้ประกอบขบวนแห่การเซิ้งบั้งไฟมีสาระส าคัญ คือ 
ประกอบด้วยกลองตุ้ม พังฮาด กลองยาวอีสาน กลองร ามะนา  ฆ้อง โหม่ง ฉิ่ง ฉาบและกั๊บแก้บ งาน
บุญบั้งไฟถือเป็นงานประเพณีของชาวอีสานที่จัดขึ้นในเดือนหกของทุกปี ชาวอีสานเชื่อว่าการจุดบั้งไฟ
เป็นการขอฝนจากพญาแถนจะท าให้ฝนตกต้องตามฤดูกาลและข้าวปลาอาหารจะบริบูรณ์ในปีนั้น  

นัดรบ มุลาลี (2534) กล่าวถึง กลองในภาคอีสานมีมากมายหลายชนิดแต่ละชนิดใช้ในโอกาส
ที่ต่างกัน เช่น กลองเพล เป็นกลองสองหน้ามีขนาดใหญ่ที่สุดในบรรดากลองทั้งหลาย  พุทธศาสนิกชน
ที่มีความเลื่อมใสศรัทธาที่จะช่วยกันขุดกลอง ( เจาะกลอง ) จากต้นไม้ขนาดใหญ่ แล้วหุ้มด้วยหนังวัว 
หรือหนังควาย ทั้ง  2  น าไปถวายวัดเพ่ือใช้ตีบอกสัญญาณบอกเวลา ซึ่งโดยส่วนมากพระจะตีกลองใน
เวลา 11.00 น. เพ่ือเวลา ฉันอาหารเพล กลองตุ้ม เป็นกลองสองหน้าใช้คนหามเวลามีงานต่าง ๆ เช่น 
งานบุญบั้งไฟ งานแห่นางแมว งานบุญกฐิน เป็นต้น กลองหาง กลองยาว หรือกลองตบ บางท้องถิ่นก็
เรียกว่ากลองก้นโล่ง ใช้ตีเป็นวงเข้ากับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ หรือเข้าขบวนแห่งานพิธี อาจจะมีคน
ฟ้อนลวดลายไปตามจังหวะชาวอีสานได้ถอดส าเนียงกลองยาวออกมาเป็นค าพูดว่า 

เติ๊กจั่งเบิ่ง   ยามมื่อแลงจั่งเบิ่ง 
แซบแท้ ๆ ป่นกบ ป่นบึ้ง 
สูเอาแหน่  พ่อแก่เอาน า  เป็นต้น 

 หนามคอม, ( 2536 ) กล่าวถึง กลองมีหลายประเภทซึ่งคนโบราณตั้งชื่อไว้มากมายหลาย
อย่าง และตั้งชื่อสมมุติขึ้นตามท้องถิ่นของตนเอง การตั้งชื่อก็ให้ง่ายต่อการจดจ า  เช่น 

ศาสนเภรี  เป็นกลองที่ตีบอกศาสนสัญญาณ 
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กัมมเภรี  เป็นกลองที่ใช้ตีในพิธีกรรม 
นันทเภรี  เป็นกลองที่ใช้ตีท าให้คนเพลิดเพลิน 
กลองกิ่ง -  กลองเส็ง  คือกลองที่ใช้แข่งขันหรือประชันกัน 
กลองตุ้ม  - ตะโพน  คือกลองที่ชาวใช้ประชันกัน 

 ว่าที่ ร.ต. ธวัช  วิวัฒนปฐพี,  ( 2538 )  กล่าวถึง  วงกลองยาว  เป็นการประสมวงกลองยาว 
ประกอบด้วยกลองยาวประมาณ 3  -  4 กลองร ามะนาใหญ่ชาวบ้านเรียกว่ากลองตุ้ม 1ใบและฉาบ   
1 คู่ ตีท านอง และจังหวะแบบอีสาน ชาวบ้านมักร้องเป็นท านองว่า 

เปิ้ด  เป่ง  ฮ่ึม  เป่ง  เปิ้ด  เป่ง  เป่ง 
เปิ้ด  เป่ง  เป่ง  เป่ง  เปิ้ด  เป่ง  ฮ่ึม 

กลองยาวนิยมใช้บรรเลงในขบวนแห่ตามงานบุญต่าง ๆ  โดยเฉพาะอย่างยิ่งการแห่กันหลอน
ในงานผเวส 
 ลัดดา  พนัดนอก, ( ม.ป.ป. ) กล่าวถึงวงดนตรีในกลุ่มอีสานเหนือ มีหลากหลาย ได้แก่ วง
กลองน้ า วงกลองยาว วงสะนู วงพิณ วงแคน วงมโหรีอีสาน วงโปงลาง ซึ่งจะมีเครื่องดนตรีตามชื่อวง
เป็นหลัก และกล่าวถึงวงดนตรีพ้ืนเมือง ลายเพลงพ้ืนเมือ ท านองเพลงพ้ืนเมืองอีสานเหนือ และการ
แสดงกลองยาวอีสานกล่าวโดยสรุป เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ท าให้
ทราบความเป็นมาและประวัติของเครื่องดนตรี ประเภทเครื่องตี ได้แก่ กลองยาว ท าให้ทราบถึง
วิธีการท ากลองยาว  การตกแต่งกลองยาว ตลอดจนต้นทุนในการจัดตั้งคณะกลองยาว ซึ่งจะเป็น
ข้อมูลส าคัญประกอบการศึกษาค้นคว้าในองค์ประกอบของวงกลองยาวคณะกลองยาวในยุคปัจจุบัน 
ได้น าหลายๆ อย่างประยุกต์ เพื่อให้ดูทันสมัยขึ้น นั่นคือ นอกจากใช้การโชว์กลอง เป็นจุดขายแล้ว ยัง
ขายความบันเทิงอ่ืนๆ ด้วย เช่น ใช้พิณ แคนบรรเลงประกอบ ใช้อีเล็กโทนบรรเลงประกอบ ใช้เครื่อง
ขยายเสียง เพ่ือให้เสียงพิณ หรืออีเล็กโทนดังไกล มีขบวนนางร า ฟ้อนประกอบขบวนแห่ มีเครื่องแต่ง
กายเป็นเอกลักษณ์ และบางคณะ อาจมีการจัดรูปแบบขบวน ตกแต่งรถส าหรับขบวนแห่แบบต่างๆ 
เป็นต้น ซึ่งนี่คือตัวอย่างแห่งศิลปวัฒนธรรมที่ไม่หยุดนิ่งเครื่องดนตรีหลัก ประจ าคณะกลองยาว 
กลองยาว กลองตึ้ง(บางแห่งก็ไม่ใช้) ร ามะนา ฉิ่ง ฉาบเล็ก + ฉาบใหญ่พิณ, แคน, หรืออีเล็กโทน,เบส 
(ประยุกต์ใช้ร่วมคณะกลองยาวในภายหลัง) 

กลองยาวอีสานเป็นการละเล่นอย่างหนึ่งซึ่งให้ความสนุกสนานตื่นเต้นเร้าใจผู้ชมได้ตลอดเวลา 
อุปกรณ์การแสดงประกอบด้วยกลองยาวแบบอีสานประมาณ 6 ลูกใหญ่หรือร ามะนา 1 รูปภาพใหญ่ 
2 คู่คองเล็ก 2 รูปและฉิ่งเครื่องแต่งกายผู้แสดงนุ่งโสร่งแบบพ้ืนเมืองสรวง เสื้อคอกลมย้อมครามสีด า 
มีผ้าขาวม้า ไมค์ลอยคาดเอว อย่างมั่นคงการละเล่นกลองยาวของชาวอีสาน ในสมัยปัจจุบันนอกจาก
จะตีประโคมและเข้าร่วมขบวนแห่ในงานรื่นเริงต่างๆแล้วตามจังหวะแบบโบราณอีสานแล้วยังมี
การละเล่นแบบประยุกต์ ด้วยการตีกลองตามจังหวะของเพลงยุคใหม่อีกด้วยบางทีก็มีการละเล่นผาด
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โผนต่อตัวตีกลองในท่าต่างๆอย่างน่าตื่นตาตื่นใจได้ไม่น้อยกลองยาวอีสาน นับว่าเป็นการละเล่นที่นิยม
กันมากในภาคอีสานปัจจุบันนี้ โดยเฉพาะงานประเพณีหรืองานเทศกาลต่างๆซึ่งกลองยาวจะต้องมี
ส่วนร่วมใน ขบวนเสมอ งานบุญเดือนหกหรือบุญบั้งไฟขบวนแห่บั้งไฟอันสวยงามที่นอกจากจะมี
ขบวนฟ้อนร าหน้าบั้งไฟหมื่นบั้งไฟแสนตามท้องถนนในชุมชนต่างๆ เพ่ือเป็นการประกวด ใน ด้าน
ความสวยงามแล้วกลองยาวของขบวนก็มีจุด ส าคัญจุดหนึ่ง เรียกร้องความสนใจจากผู้คนได้เป็น
จ านวนมากควรกลองยาวจะมีลีลาท่าทางที่สวยงาม แปลกตา มีเสียงกลองท่ีเร้าใจเพ่ือความสนุกสนาน
ให้มากทีเดียว นอกจากงานบุญบั้งไฟแล้วในเทศกาล หนึ่งเช่น งานแห่เทียนเข้าพรรษาแห่กฐิน ขบวน
ผ้าป่า หรือแม้กระทั่งแห่นาคกลองยาวจะต้องรับหน้าที่เป็นผู้น าขบวน แทบจะกล่าวได้ว่าในงานต่างๆ
ที่จัดเป็นรูปขบวนแล้วจะต้องมีกลองยาวน าหน้าด้วยเสมอ  

วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว เอกสารประกอบการสอนรายวิชา 2001102 ปฏิบัติรวมวงดนตรีพื้นบ้าน1
กลองยาวอีสาน:2560 กลองยาวเป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งของไทยมาตั้งแต่สมัยโบราณ ยังไม่ปรากฏ
หลักฐานที่แน่นอนว่าใครเป็นผู้ประดิษฐ์ขึ้นก่อน กล่าวกันว่ากลองยาวได้แบบอย่างมาจากพม่า บาง
ท่าน กล่าวว่าได้แบบอย่างมาเมื่อราวสมัยกรุงธนบุรี หรือต้นกรุงรัตนโกสินทร์สมัยที่ไทยกบพม่าก าลัง 
ท าสงครามกันเวลาพักรบพวกทหารพม่าก็เล่น “ กลองยาว ” กันสนุกสนานพวกชาวไทยได้เห็นก็จ า
แบบอย่างมาเล่นบ้าง แต่บางท่านก็เล่าว่า กลองยาวพม่าแบบนี้มีชาวพม่าพวกหนึ่งน าเข้ามาเผยแพร่
ในประเทศไทยเมื่อครั้งรัชกาลที่ 4 กรุงรัตนโกสินทร์ ยังมีบทร้องกราวร ายกทัพพม่า ในการแสดงละคร
เรื่องพระอภัยมณี ตอน เก้าทัพ ซึ่งนิยมเล่นกันมาแต่ก่อน สังเกตดูเป็นต านานอยู่บ้าง  

กล่าวโดยสรุปเอกสารที่เกี่ยวข้างกับดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ท าให้ทราบถึงประวัติความเป็นมา
ของดนตรีพื้นบ้านอีสานที่เป็นองค์ประกอบส าคัญของศิลป์การแสดงพื้นบ้านอีสาน ซึ่งเป็นข้อมูลส าคัญ
ประกอบการศึกษาในเรื่ององค์ประกอบของกลองยาวอีสาน 
 
3. ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับวงกลองยาวศิลป์อีสาน 

เมืองมหาสารคามถือว่าเป็นแหล่งโบราณคดีที่ส าคัญและยาวนานมาหลายร้อยปี เพราะได้พบ
หลักฐานทางโบราณคดีที่ได้รับอิทธิพลทางพุทธศาสนาตั้งแต่สมัยคุปตะตอนปลายและปัลลวะของ
อินเดียผ่านเมืองพุกามมาในรูปแบบของศิลปะสมัยทวารวดี เช่น บริเวณเมืองกันทรวิชัย (โคกพระ) 
และเมืองนครจ าปาศรี โดยพบหลักฐาน เป็นพระยืนกันทรวิชัย พระพิมพ์ดินเผา ตลอดทั้งพระบรม
สารีริกธาตุนอกจากนั้นแล้วยังได้รับอิทธิพลของศาสนาพราหมณ์ผ่านทางชนชาติขอม ในรูปแบบสมัย
ลพบุรี เช่น กู่สันตรัตน์ กู่บ้านเขวา กู่บ้านแดง และกู่อ่ืน ๆ รวมไปจนถึงเทวรูปและเครื่องปั้นดินเผา
ของขอมอยู่ตามผิวดินทั่ว ๆ ไปในจังหวัดมหาสารคาม 

มหาสารคามตั้งอยู่ตอนกลางของภาคอีสาน มีชนหลายเผ่า เช่น ชาวไทยพ้ืนเมืองพูดภาษา
อีสาน ชาวไทยย้อและชาวผู้ไท ประชาชนส่วนใหญ่นับถือพุทธศาสนา ปฏิบัติตามขนบธรรมเนียมจารีต

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%84%E0%B8%94%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%84%E0%B8%B8%E0%B8%9B%E0%B8%95%E0%B8%B0&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%B0&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B7%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B9%8C%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%9C%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B8
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B8
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%A2%E0%B9%89%E0%B8%AD&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%9C%E0%B8%B9%E0%B9%89%E0%B9%84%E0%B8%97&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2
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ประเพณี "ฮีตสิบสอง" ประกอบอาชีพด้านกสิกรรมเป็นส่วนใหญ่ ใช้ชีวิตอย่างเรียบง่ายมีการไปมาหาสู่
กัน ช่วยเหลือพ่ึงพาอาศัยกันตามแบบของคนอีสานทั่วไป 

เมื่อวันที่ 22 สิงหาคม พ.ศ. 2408 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้มีพระบรมราช
โองการโปรดเกล้าฯ ให้ยก "บ้านลาดกุดยางใหญ่" ขึ้นเป็น  เมืองมหาสารคาม โดยแยกพ้ืนที่และ
พลเมืองราวสองพันคนมาจากเมืองร้อยเอ็ด และให้ท้าวมหาชัย (กวด ภวภูตานนท์) เป็นพระเจริญราช
เดช เจ้าเมือง มีท้าวบัวทองเป็นผู้ช่วยขึ้นกับเมืองร้อยเอ็ด 

ต่อมาโปรดเกล้าฯ ให้แยกเมืองมหาสารคามขึ้นตรงกับกรุงเทพมหานคร เมื่อ พ.ศ. 2412 และ
ร้อยเอ็ดได้แบ่งพลเมืองให้อีกราวเจ็ดพันคน พลเมืองเดิมอพยพมาจากเมืองจ าปาศักดิ์ ท้าวมหาชัยและ
ท้าวบัวทองนั้นเป็นหลานโดยตรงของพระยาขัติยวงศา (สีลัง) เจ้าเมืองคนที่ 2 ของเมืองร้อยเอ็ด เดิม
กองบัญชาการของเมืองมหาสารคามตั้งอยู่ที่เนินสูงแห่งหนึ่งใกล้กุดนางใย ได้สร้างศาลเจ้าพ่อหลัก
เมอืงและศาลมเหศักดิ์ขึ้นเป็นที่สักการะของชาวเมือง 

เมืองมหาสารคามได้สร้างวัดดอนเมือง ซึ่งภายหลังเปลี่ยนชื่อเป็น วัดข้าวฮ้าว (วัดธัญญาวาส) 
และได้ย้ายกองบัญชาการไปอยู่ริมหนองกระทุ่มด้านเหนือของวัดโพธิ์ศรีปัจจุบัน ในปี พ.ศ. 2456
หม่อมเจ้านพมาศ นวรัตน์ เป็นปลัดมณฑลประจ าจังหวัด โดยความเห็นชอบของพระมหาอ ามาตยาธิ
บดี (เส็ง วิริยะศิริ) ได้ย้ายศาลากลางไปอยู่ที่ตั้งศาลากลางหลังเดิม (ที่ว่าการอ าเภอเมืองมหาสารคาม
ปัจจุบัน) และในปี พ.ศ. 2542 ได้ย้ายศาลากลางไปอยู่ ณ ที่ตั้งปัจจุบัน มีผู้ด ารงต าแหน่งเจ้าเมือง 
หรือผู้ว่าราชการจังหวัด รวม 46 คน 
       “วิทยาลัยดุริยางคศิลป์” เป็นโครงการตามแผนปฏิบัติราชการ 4 ปี พ.ศ. 2550– 2554 (ได้รับ
อนุมัติจากสภามหาวิทยาลัย เมื่อวันที่ 28 กันยายน 2550)   เดิมเป็นสาขาวิชาดุริยางคศิลป์  สังกัด
คณะศิลปกรรมศาสตร์ และในปี พ.ศ. 2550 สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ได้แยกการบริหารออกมาจาก
คณะศิลปกรรมศาสตร์ เป็นโครงการจัดตั้งวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ ซึ่งมีหน้าที่หลักในการจัดการเรียน
การสอนให้แก่บุคคลที่สนใจศึกษาในสาขาวิชาด้านดนตรี โดยในปี พ .ศ. 2540 ได้เปิดหลักสูตร
ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ ปี พ.ศ. 2549 เปิดหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหา
บัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์  ปี  พ .ศ . 2550 ได้ ร่วมมือกับ โรงเรียนสาธิต  มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม จัดการเรียนการสอนหลักสูตรเตรียมอุดมดนตรี และในปี พ.ศ. 2551 ได้เปิดหลักสูตร
ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ 

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ได้รับประกาศให้จัดตั้งเป็นวิทยาลัยดุริยางค
ศิลป์ ตามความในมาตรา 4 แห่งพระราชบัญญัติการบริหารส่วนงานภายในของสถาบันอุดมศึกษา 
พ.ศ. 2550 และประกาศคณะกรรมการการอุดมศึกษา  เรื่องหลักเกณฑ์การจัดตั้งส่วนงานภายในของ
สถาบันอุดมศึกษา 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AE%E0%B8%B5%E0%B8%95%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/22_%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2408
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%87%E0%B8%94&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%8D%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%8A
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%8D%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%8A
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2412
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%82%E0%B8%9E%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%8C%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2456
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2456
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2542
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A1
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พ.ศ. 2551 สภามหาวิทยาลัยมหาสารคามในการประชุมครั้งที่ 9/2551 เมื่อวันที่ 26 
กันยายน 2551 จึงมีมติอนุมัติให้จัดตั้งวิทยาลัยดุริยางคศิลป์เป็นส่วนงานภายในของสถาบันอุดมศึกษา
ตามพระราชบัญญัติการบริหารส่วนงานภายในของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ พ.ศ. 2550 และมีฐานะ
เทียบเท่าคณะมีชื่อเรียกเป็นภาษาอังกฤษ “College of Music” 

วงศิลป์อีสานนอกจากวงดนตรีพ้ืนบ้านยังเป็นแหล่งเรียนรู้เคลื่อนที่ในทางวัฒนธรรมที่
น่าสนใจที่กล่าวเช่นนี้เพราะทุกครั้งที่วงศิลป์อีสานได้ท าการแสดง ณ ที่ไหนจะน าเอาวัฒนธรรมความ
เป็นอีสานหลายๆรูปแบบไปน าเสนอด้วย และยังเป็นแห่งเพราะพันธุ์บุคลากรทางด้านดนตรีที่มี
คุณภาพ ทางด้านการผลิตบุคลากรที่มีการศึกษาดนตรีพ้ืนบ้านสู่ สถาบันการศึกษา ทั้งในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือและภูมิภาคต่างๆ  ผลิตศิลปินทั้งด้านนักร้อง หมอล า ผลผลิตที่ผ่านการเพราะ
บ่มจากวงศิลป์อีสาน ที่ประสบผลส าเร็จได้เป็น ศิลปินค่ายเพลงต่างๆหรือสามรถตั้งวงดนตรีได้เอง วง
ศิลป์อีสานยังมีหน้าที่บทบาททางด้านบริการสังคมในหลายๆด้าน เป็นทั้งผู้รับที่จะศึกษากระบวนการ
เรียนดนตรี ในแบบฉบับศิลป์อีสานพื้นบ้าน  และยังเป็นผู้เผยแพร่รวบรวมในเชิงวิชาการเพ่ือให้ง่ายต่อ
การเรียนรู้วัฒนธรรมประเพณีอีสาน (ชุมเดช เดชพิมล 2562 สัมภาษณ์)                                        

3.1 ประวัติวงศิลป์อีสาน 
           วงโปงลางศิลป์อีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ก่อตั้งเมื่อปี พ .ศ. 2544 โดยครั้งแรกเป็น
การจัดตั้งในโครงการจัดตั้ง คณะศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยมหาสารคาม โดยจัดตั้งด้วย
งบประมาณสโมสรนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ เมื่อผ่านการอนุมัติได้เปิดท าการแสดงครั้งแรกท่ีอาคาร
พละที่มหาวิทยาลัย ในงานวันเปิดโลกกิจกรรมเพ่ือประชาสัมพันธ์ชมรมเหล่าสมาชิกนิสิตใหม่ร่วม
เสนอ ชื่อ มีความเห็นให้ใช้ชื่อศิลป์อีสาน เพราะบ่งบอกถึงเอกสารของศิลปะในอีสานจนใช้ชื่อนี้เป็นวง
โปงลางจนถึงปัจจุบัน  

วงศิลป์อีสานในยุคก่อตั้งนั้นประกอบไปด้วยนิสิตแขนงดนตรีพื้นบ้าน แขนงนาฏศิลป์ อาจาย์
ที่ปรึกษาวงศิลป์อีสานใน ยุคก่อตั้ง ได้แก่ อาจารย์สุรศักดิ์ พิมเสน  อาจารย์สิทธิศักดิ์ จ าปาแดง  
อาจารย์ หิรัญ จักรเสน ประธานชมรมคนแรกคือ นายวิจารณ์ สร้างนอก สมาชิกในวงก่อตั้งมีเพียง 8 
คน ภายหลังจึงมีสมาชิกสมัครเพ่ิมขึ้นเพ่ือเป็นการเปิดโอการให้มีโอกาสในการแสดง นักดนตรีแต่ละ
คนจึงมีการสลับเปลี่ยนกันเล่นแต่ละเครื่องมือในแต่ละงาน ซึ่งในช่วงเริ่มแรกก็สามารถช่วยงาน
มหาวิทยาลัยจนมีชื่อเสียง และให้บริการชุมชนในงานประเพณีต่างๆ ในเขตพ้ืนที่จังหวัดมหาสารคาม
และจังหวัดใกล้เคียง 

ปี พ.ศ. 2545 นายอาทิตย์ ค าหงษ์ศา ได้ด ารงต าแหน่งประธานชมรม และเป็นติดต่อกัน
จนถึง พ.ศ.2546 ในปี พ.ศ.2546 ได้เสนอโครงการศิลปวัฒนธรรมสัญจร เป็นรั้งแรกวงศิลป์อีสานได้
ไปเผยแพร่ศิลปวัฒธรรม จ านวน 3 ที่ คือบ้าน ป่าแดด ต าบลป่าแดด อ าเภอแม่สวย จังหวัดเชียงราย 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%A1%E0%B8%A8%E0%B8%B6%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90
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จงัหวัดเชียงใหม่ และจังหวัดนครสวรรค์ นับเป็นจุดเริ่มต้นของ วงศิลป์อีสาน ที่ได้น าวัฒนธรรมอีสาน
ไปเผยแพร่ให้ผู้คนในภูมิภาคต่าง ๆ ได้รู้จัก วัฒนธรรมประเพณี ของชาวอีสาน 

ในปีเดียวกันนี้ นอกจากใต้ตั้งวงโปงลางแล้วใด้เริ่มก่อตั้งวงหมอล าเพลินโดยใช้สมาซิกใน
ชมรมศิลป์อีสานเป็นทั้งผู้แสดง และเป็นนักดนตรี ประเภทของวงดนตรียังใช้วงโปงลางบรรเลง และได้
เข้าร่วมการประกวดชิงถ้วยสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ประเภทหมอล าเพลิน
(นายอาทิตย์ ค าหงษ์ศา 2562: สัมภาษณ์) 

ปี พ.ศ.2547 นายธวัชชัย ศิลปโชค ได้รับต าแหน่งประธานชมรม คนที่ 3 เมื่อได้รับต าแหน่ง
ประธานชมรมแล้ว ได้สานต่อ โครงการศิลปวัฒนธรรมสัญจร ในระยะเวลาที่นายธวัชชัย ศิลปโชค 
ด ารงต าแหน่งประทานชมรมก็ได้มีการพัฒนาชมรมศิลป์อีสาน มาอย่างต่อเนื่องทั้งงานการบริการวง
ดนตรีพ้ืนบ้านภายในองค์กร นอกองค์กร ในปีนี้ สาขาวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ ได้บุคลากรที่จบดนตรี
พ้ืนบ้านมาประจ าสาขาวิทยาลัยดุริยางคศิลป์เป็นคนแรก คือ อาจารย์ศราวุธ โชติจ ารัส (นายธวัชชัย 
ศิลปโชค 2562: สัมภาษณ์) 

ปี พ.ศ. 2549 วงศิลป์อีสาน ได้เข้าร่วมแข่งขันการประกวด วงดนตรีพ้ืนบ้านโปงลางชิงถ้วย
พระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ประจ าปี 2549 เป็นครั้งที่ 1 และได้รับ
รางวัลชนะเลิศ อันดับ 1 โดยประกวดประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี (คมสันต์ พิมพ์แพทย์. 2562: 
สัมภาษณ์) 

ปี พ.ศ. 2550 สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ สังกัดคณะศิลปกรรมศาสตร์ ได้รับอนุมัติจากสภา
มหาวิทยาลัย เมื่อวันที่ 28 กันยายน 2550 จัดตั้งขึ้น เป็นโครงการจัดตั้งวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ วงศิลป์
อีสาน จึงสังกัดต่อวิทยาลัยดริยางคศิลป์ 

ปี พ.ศ. 2550 วงศิลป์อีสาน ได้เข้าร่วมแข่งขันการประกวด วงดนตรีพ้ืนบ้านโปงลางชิงถ้วย
พระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ ประจ าปี 2550 เป็นครั้งที่ 2 ได้รางวัล
ชนะเลิศอันดับ 1 โดยประกวดประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี (สุนทร วงษ์จันทร์, 2562 : สัมภาษณ์) 
และวงศิลป์อีสานได้เข้าร่วมการแข่งขันการประกวด วงดนตรีพ้ืนบ้านโปงลางชิงถ้วยพระราชทาน 
สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ เป็นประจ าทุกปี 

ปี พ.ศ. 2554 ได้เข้าร่วมแข่งขันการประกวดวงดนตรีพ้ืนบ้าน โปงลางชิงถ้วยพระราชทาน 
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ ประจ าปี 2554 เป็นครั้งที่ 6 และได้รางวัลชนะเลิศอันดับ 
1 โดยประกวดประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี (ศตทล ศรีเลิศ. 2562: สัมภาษณ์) 

ปี พ.ศ. 2557 ได้เข้าร่วมแข่งขันการประกวดวงดนตรีพ้ืนบ้าน โปงลางชิงถ้วยพระราชทาน 
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ ประจ าปี 2557 เป็นครั้งที่ 9 และได้รางวัลชนะเลิศอันดับ 
1 โดยประกวดประเภทรุ่นอายุไม่เกิน 25 ปี พร้อมทุนสนับสนุน จ านวน 120,000 บาทและยังได้รับ
รางวัลเดียวเครื่องดนตรี ยอดเยี่ยมในแต่ละประเภทได้รับถ้วยเกียรติยศจากอธิบดีกรมพลศึกษา ได้แก่ 
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รางวัลบรรเลงพอนยอดเยี่ยมรางวัลบรรเลงพิณยอดเยี่ยม และรางวัลการแสดงวิถีชีวิตถิ่นอีสานยอด
เยี่ยม ในการแข่งขันครั้งนี้ คมสัน วิมลสม, 2562: สัมภาษณ์) 

นอกเหนือจากวงโปงลาง สาขาดุริยางคศิลป์พ้ืนบ้าน ยังได้น าวงดนตรี และแสดงประเภท
อ่ืนๆ มาพัฒนาบรรจุในหลักสูตรการเรียนการสอน โดยเมื่อมีการท าการแสดงจะใช้ชื่อ  “วงศิลป์
อีสาน” ในการแสดงตลอด ได้แก่ วงหมอล าเรื่องต่อกลอน หมอล ากลอน วงกลองยาวโบราณ วงกลอง
ยาวประยุกต์ วงหนังประโมทัย วงมโหรีอีสาน วงดนตรีภูไท วงกันตรึม วงดนตรีภูมิภาคอ่ืนได้แก่ วัง
โนราห์ วงสะล้อ ซอ ซึงฯลฯ 

นอกจากวงศิลป์อีสาน จะมีวงโปงลางเพื่อเข้าร่วมการประกวดแข่งขันแล้ว วงศิลป์อีสานยังรับ
บริการวิชาการทั้งภายในองค์กร และชุมชนต่าง ๆ ในยุคแรก วงศิลป์อีสาน จะใช้วงดนตรีพื้นบ้านที่ใช้
เฉพาะเครื่องดนตรีอีสานบริการวิชาการต่าง ๆ โดยมีการบรรเลงดนตรี ฟ้อนเป็นชุดการแสดง แต่ด้วย
สังคมมีการเปลี่ยนแปลงทั้งด้านเวลา การสื่อสาร เทคโนโลยี ท าให้วงศิลป์อีสานต้องมีการปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงรูปแบบการน าเสนอต่อ สังคมและชุมชน เพ่ือให้เข้ากับยุคสมัย จึงได้น าเข้าเครื่องดนตรี
สากลมาร่วมประกอบการบรรเลงดนตรีโดยเพ่ิม กลองชุด คีย์บอร์ด กีตาร์ไฟฟ้า เพ่ือเพ่ิมสีสันของ
ดนตรีให้แน่ฟังและเร้าใจ แสง สี เสียง เวที ที่ดูทันสมัย จากรูปแบบการแสดงที่มีแต่ฟ้อนเป็นชุดการ
แสดง ให้มีทั้งการร้องเพลงประกอบแดนเซอร์ ตลก ล ากลอน ล าเรื่อง 
วงศิลป์อีสานประกอบด้วย 

1. วงโปงลางศิลป์อีสาน 
2. คณะกลองยาวศิลป์อีสาน 
3. วงมโหรีศิลป์อีสาน 
4. วงกันตรึมศิลป์อีสาน 
5. วงดนตรีผู้ไทยศิลป์อีสาน 
6. วงแคนวงศิลป์อีสาน 
7. คณะหนังประโมทัยศิลป์อีสาน 
8. หมอล าหมู่ศิลป์อีสาน 
9. หมอล ากลอนศิลป์อีสาน 
10. หมอล าซิ่งศิลป์อีสาน 
11. หมอล าเพลินศิลป์อีสาน 
12. คณะโนราห์ศิลป์อีสาน 
13. วงสะล้อ ซอ ซึง ศิลป์อีสาน 
14. วงกลองตุ้ม ศิลป์อีสาน ฯลฯ 
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3.2 ผลงานวงโปงลางศิลป์อีสาน 
พ.ศ. 2549 รองชนะเลิศอันดับ 2 การประกวดดนตรีพ้ืนบ้านชิงชนะเลิศแห่งประเทศไทยชิง

โล่พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ครั้งที่ 1  
พ.ศ. 2549 ชนะเลิศ ประกวดวงดนตรีพ้ืนบ้านโปงลาง ชิงแชมป์ประเทศไทย ครั้งที่ 1  

           พ.ศ. 2550 ชนะเลิศ ประกวดวงดนตรีพ้ืนบ้านโปงลาง ชิงแชมป์ประเทศไทย ครั้งที่ 2 
(รางวัลเดี่ยวโหวดยอดเยี่ยม) 

พ.ศ. 2551 รองชนะเลิศอันดับ 2 ประกวดวงดนตรีพ้ืนบ้านโปงลาง ชิงแชมป์ประเทศไทย 
ครั้งที่ 3 (รางวัลการแสดงวิถีชีวิตยอดเยี่ยม) 

พ.ศ. 2552 รองชนะเลิศอันดับ 1 ประกวดวงดนตรีพ้ืนบ้านโปงลาง ชิงแชมป์ประเทศไทย 
ครั้งที่ 4(รางวัลเดี่ยวแคนยอดเยี่ยม) 

พ.ศ. 2553 รางวัลรองชนะเลิศ อันดับ 1 ประกวดวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง รุ่นอายุไม่เกิน25ปี  
ชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ กรมพละศึกษากระทรวงการ
ท่องเที่ยวกีฬาและนันทนาการ สนามกีฬาแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร (รางวัลเดี่ยวแคนยอดเยี่ยม) 

พ.ศ. 2554 ชนะเลิศ อันดับ 1  ประกวดวงดนตรีพ้ืนบ้านโปงลาง รุ่นอายุไม่เกิน25ปี  ชิงถ้วย
พระราชทานสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ (รางวัลเดี่ยวพิณยอดเยี่ยม ,รางวัลเดี่ยว
โปงลางยอดเยี่ยม,รางวัลขับร้องยอดเยี่ยม) กระทรวงการท่องเที่ยวกีฬาและนันทนาการ สนามกีฬา
แห่งชาติ กรุงเทพมหานคร 

พ.ศ. 2555 รางวัลชมเชยอันดับ 1 ประกวดวงดนตรีพ้ืนบ้านโปงลางรุ่นอายุไม่เกิน25ปี ชิง
ถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ (รางวัลเดี่ยวโปงลางยอดเยี่ยม)กรม
พละศึกษา กระทรวงการท่องเที่ยวกีฬาและนันทนาการ สนามกีฬาแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร 

พ.ศ. 2556 รองชนะเลิศอันดับ 1 ประกวดวงดนตรีพื้นบ้านโปงลางรุ่นอายุไม่เกิน25ปี ชิงถ้วย
พระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ (รางวัลเดี่ยวแคนยอดเยี่ยม ,รางวัลเดี่ยว
โปงลางยอดเยี่ยม) กรมพลศึกษา กระทรวงการท่องเที่ยวกีฬาและนันทนาการ สนามกีฬาแห่งชาติ 
กรุงเทพมหานคร 

พ.ศ. 2557 ชนะเลิศอันดับ 1 ประกวดวงดนตรีพ้ืนบ้านโปงลางรุ่นอายุไม่เกิน25ปี ชิงถ้วย
พระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ(รางวัลเดี่ยวพิณยอดเยี่ยม ,รางวัลเดี่ยว
โปงลางยอดเยี่ยม) กรมพละศึกษากระทรวงการท่องเที่ยวกีฬาและนันทนาการ สนามกีฬาแห่งชาติ 
กรุงเทพมหานคร 

พ.ศ. 2558 รางวัลรองชนะเลิศ อันดับ 2  ประกวดวงดนตรีพ้ืนบ้านโปงลาง ชิงถ้วย
พระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ(รางวัลเดี่ยวพิณยอดเยี่ยม,รางวัลเดี่ยวซอย
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อดเยี่ยม)กรมพละศึกษา กระทรวงการท่องเที่ยวกีฬาและนันทนาการ สนามกีฬาแห่งชาติ 
กรงุเทพมหานคร 

พ.ศ. 2559 รางวัลรองชนะเลิศ อันดับ 1 ประกวดวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง รุ่นอายุไม่เกิน25ปี  
ชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ กรมพละศึกษา กระทรวงการ
ท่องเที่ยวและกีฬา(รางวัลเดี่ยวพินยอดเยี่ยม,รางวัลเดี่ยวโปงลางยอดเยี่ยม) 

พ.ศ.2561 พ.ศ.2563 รองชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดวงดนตรีพ้ืนบ้านโปงลาง รุ่นอายุไม่
เกิน25ปี ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ในรัชกาลที่  9 ณ ศาลา
ดนตรีสุริยเทพมหาวิทยาลัยรังสิต จังหวัดปทุมธานี 

พ.ศ.2561 ชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดวงดนตรีพ้ืนบ้านโปงลางจังหวัดกาฬสินธ์ ชิงถ้วย
พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ในงานมหกรรมโปงลางแพรวา
กาฬสินธุ์ 

พ.ศ.2562 ชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดมหกรรมโปงลางเฉลิมพระเกียรติชิงแชมป์ประเทศ
ไทย ครั้งที่ 1 อาศิรนาฏกรรมอีสาน โดยมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสานและศูนย์การค้าเทอร์
มอล 21 โคราช 

พ.ศ.2562 รองชนะเลิศอันดับ 2  การประกวดวงดนตรีพ้ืนบ้านโปงลาง ชิงถ้วยพระราชทาน
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถบรมราชชนนีพันปีหลวง ในงานมหกรรมภูมิปัญญา
นันทนาการท้องถิ่นอีสาน ณ อาคารอเนกประสงค์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น จังหวัดขอนแก่น 

พ.ศ.2563 รองชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดวงดนตรีพ้ืนบ้านโปงลาง ชิงถ้วยพระราชทาน 
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถบรมราชชนนีพันปีหลวง(รางวัลการแสดงเทิดพระเกียรติ
ดีเด่น รางวัลร้องล าดีเด่น รางวัลนางไหดีเด่น) กรมพละศึกษา กระทรวงการท่องเที่ยวกีฬา จังหวัด
มหาสารคาม  

3.3 ผลงานวงกลองยาวศิลป์อีสาน 
พ.ศ. 2550 ชนะเลิศประกวดกลองยาว ประเภทประชาชนทั่วไป สถาบันการพลศึกษาวิทยา

เขตมหาสารคาม จ.มหาสารคาม 
พ.ศ. 2552 รองชนะเลิศประกวดกลองยาว ประเภท ข  และขบวนแห่ออนซอนกลองยาว ชิง

ถ้วยผู้ว่าราชการจังหวัดมหาสารคาม ในงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน อ.วาปีปทุม จ.
มหาสารคาม 

พ.ศ. 2553 รองชนะเลิศประกวดกลองยาว ประเภท ข  และขบวนแห่ออนซอนกลองยาว ชิง
ถ้วยผู้ว่าราชการจังหวัดมหาสารคาม ในงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน อ.วาปีปทุม จ.
มหาสารคาม 
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พ.ศ. 2554 ชนะเลิศประกวดกลองยาว ประเภท ข  และขบวนแห่ออนซอนกลองยาว ชิงถ้วย
ผู้ว่าราชการจังหวัดมหาสารคาม ในงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน อ.วาปีปทุม จ.
มหาสารคาม 

พ.ศ. 2555 รองชนะเลิศระดับ 2 ประกวดกลองยาว ประเภท ก และขบวนแห่ออนซอนกลอง
ยาว พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี   ในงานออนซอนกลองยาวชาว
วาปีของดีพ้ืนบ้าน ยาว อ.วาปีปทุม จ.มหาสารคาม 

พ.ศ. 2556 ชนะเลิศอันดับ 1 ประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้าน ระดับเยาวชนประเภท
กลองยาว ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จัดโดยกรมส่งเสริม
วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

พ.ศ. 2556 รองชนะเลิศอันดับ 1 ประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้าน ระดับเยาวชน
ประเภทเซิ้ง ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จัดโดยกรม
ส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

พ.ศ. 2556 รองเลิศอันดับ 1 ประกวดกลองยาว ประเภท ก และขบวนแห่ออนซอนกลองยาว
ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ในงานออนซอนกลองยาวชาว
วาปีของดีพ้ืนบ้าน อ.วาปีปทุม จ.มหาสารคาม 

พ.ศ. 2557 ชนะเลิศประกวดกลองยาว ประเภท ก  ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ในงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน อ.วาปีปทุม จ.
มหาสารคาม 

พ.ศ. 2558 ชนะเลิศประกวดกลองยาว ประเภท ก ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ในงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน อ.วาปีปทุม จ.
มหาสารคาม 

พ.ศ. 2559 ชนะเลิศประกวดวงกลองยาว ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี  ในงานประเพณีบุญบั้งไฟ เทศบาลต าบลพุเตย อ.วิเชียรบุรี จ.เพชรบูรณ์ 

พ.ศ. 2559 ชนะเลิศประกวดวงกลองยาว ในงานมหกรรมกลองเส็งร่องค ากาฬสินธุ์ แข่งขัน
ประชันกลองพ้ืนอีสานสู่มหกรรมกลองอาเชียน อ.ร่องค า จ.กาฬสินธุ์ 

พ.ศ. 2560 รองชนะเลิศระดับ 2 ประกวดกลองยาว ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ประเภท ก และขบวนแห่ออนซอนกลองยาว ในงานออนซอน
กลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน อ.วาปีปทุม จ.มหาสารคาม 

พ.ศ. 2560 รองชนะเลิศประกวดกลองยาว ในงานมหกรรมกลองเส็งร่องค ากาฬสินธุ์ แข่งขัน
ประชันกลองพ้ืนอีสานสู่มหกรรมกลองอาเชียน อ.ร่องค า จ.กาฬสินธุ์ 
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พ.ศ. 2561 ชนะเลิศประกวดวงกลองยาว ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี  ในงานประเพณีบุญบั้งไฟ เทศบาลต าบลพุเตย อ.วิเชียรบุรี จ.เพชรบูรณ์ 

พ.ศ. 2562 ชนะเลิศประกวดกลองยาว ในงานมหกรรมกลองเส็งร่องค ากาฬสินธุ์ แข่งขัน
ประชันกลองพ้ืนอีสานสู่มหกรรมกลองอาเชียน อ.ร่องค า จ.กาฬสินธุ์ 

พ.ศ. 2563 ชนะเลิศประกวดกลองยาว ในงานมหกรรมกลองเส็งร่องค ากาฬสินธุ์ แข่งขัน
ประชันกลองพ้ืนอีสานสู่มหกรรมกลองอาเชียน อ.ร่องค า จ.กาฬสินธุ์ 

พ.ศ. 2563 ชนะเลิศประกวดกลองยาว ประเภท ก ประชาชนทั่วไป ชิงถ้วยรัฐมนตรีว่าการ
กระทรวงวัฒธรรม ในงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน อ.วาปีปทุม จ.มหาสารคาม 

กล่าวโดยสรุปเอกสารที่เกี่ยวข้างกับวงกลอยาวศิลป์อีสาน ท าให้ทราบถึงประวัติความเป็นมา
ผลงานของวงกลองยาวศิลป์อีสานที่เป็นองค์ประกอบส าคัญ ซึ่งเป็นข้อมูลส าคัญประกอบการศึกษาใน
เรื่ององค์ประกอบของกลองยาวอีสาน 

 
4. ทฤษฏีที่เกี่ยวข้องในงานวิจัย 

4.1 แนวคิดการถ่ายทอดภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน 
จารุวรรณ ธรรมวัตร (2540) ภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน  หมายถึง  กระบวนการทางปัญญา ความคิด  

เพ่ือแสวงหาองค์ความรู้ของชุมชนในท้องถิ่น  ซึ่งแสดงให้เห็นถึงกระแสความสัมพันธ์เชื่อมโยงระหว่าง
ธรรมชาติ จิตใจและพฤติกรรม สังคม องค์กรและวัฒนธรรม  ชุมชน  เศรษฐกิจ  เทคโนโลยีการผลิต 
และในที่สุดการพึ่งตนเอง 

เอกวิทย์ ณ ถลาง (2541)  ภูมิปัญญา  หมายถึง ความรู้ ความคิด ความเชื่อความสามารถ 
ความชัดเจนที่กลุ่มชนได้จากประสบการณ์ที่สั่งสมไว้ในการปรับตัวและการด ารงชีวิตในระบบนิเวศ  
หรือสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ  และสิ่งแวดล้อมทางสังคม  วัฒนธรรม  ที่ได้มีพัฒนาการสืบสานกัน
มา  ภูมิปัญญาเป็นความรู้  ความคิด  ความเชื่อ  ความสามารถความชัดเจนที่เป็นผลของการใช้
สติปัญญาปรับตัวกับสภาวะต่าง ๆ  ในพ้ืนที่กลุ่มชนนั้นตั้งหลักแหล่งถิ่นฐานอยู่  และได้แลกเปลี่ยน
สังสรรค์ทางวัฒนธรรมกับกลุ่มชนอ่ืนจากพ้ืนที่สิ่งแวดล้อมอ่ืน ที่ได้มีการติดต่อสัมพันธ์กันแล้วรับเอา
หรือปรับเปลี่ยนน ามาสร้างประโยชน์หรือแก้ปัญหาได้ในสิ่งแวดล้อมและบริบททางสังคม  วัฒนธรรม
ของกลุ่มชนนั้น  ภูมิปัญญาที่มาจากภายนอกและภูมิปัญญาที่ผลิตใหม่หรือผลิตซ้ า  เพ่ือการแก้ปัญหา
และการปรับตัวให้สอดคล้องกับความจ าเป็นและความเปลี่ยนแปลง 

ลักขณา รอดสน (2540) ได้กล่าวถึง  ภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน  หมายถึง  ความรู้และประสบการณ์
ของชาวบ้านที่ได้รับการถ่ายทอดกันมาจากบรรพบุรุษ  เพ่ือใช้ในการด าเนินชีวิตให้เป็นสุขในแต่ละ
สภาพแวดล้อมโดยการประสมประสานความรู้ความคิดเข้าด้วยกัน  ในการใช้แก้ปัญหาต่าง ๆ  ล้วน
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เป็นสิ่งที่มีคุณค่าโดยผ่านกระบวนการพัฒนาให้สอดคล้องกับกาลสมัย และวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญา
พ้ืนบ้านไว้ดังต่อไปนี้ 

1.  วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาพ้ืนบ้านแก่เด็ก  ซึ่งเด็กโดยทั่วไปมีความสนใจในสิ่งที่ใกล้
ตัวในช่วงเวลานั้น  ซึ่งแตกต่างจากผู้ใหญ่  กิจกรรมถ่ายทอดต้องง่าย  ไม่ซับซ้อน  สนุกสนาน  และ
ดึงดูดใจ เช่น  การละเล่น  การเล่านิทาน  การลองท า  (ตามตัวอย่าง)  การเล่นปริศนาค าทาย  เป็น
ต้น 

2.  วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาพ้ืนบ้านแก่ผู้ใหญ่  ผู้ใหญ่ถือว่าเป็นผู้ที่ผ่านประสบการณ์
ต่าง ๆ มาพอสมควรแล้วและเป็นวัยท างาน  วิธีการถ่ายทอดท าได้หลายรูปแบบ  เช่น วิธีการบอกเล่า
โดยตรงหรือบอกเล่าโดยผ่านพิธีสู่ขวัญ  พิธีกรรมทางศาสนา  พิธีกรรมตามขนบธรรมเนียมประเพณี
ของท้องถิ่นต่าง ๆ  ดังจะเห็นได้โดยทั่วไปในพิธีการแต่งงานของทุกท้องถิ่นจะมีขั้นตอน  มีค าสอนที่
ผู้ใหญ่สอนคู่บ่าวสาว  วิธีการถ่ายทอดในรูปแบบการบันเทิง  เช่น  สอดแทรกในค าร้องของลิเก  ล า
ตัด  โนรา  หนังตะลุงภาคใต้  หนังตะลุงภาคอีสาน (หนังประโมทัย) หลุน  ค าผญา  ค าสอยของภาค
อีสาน  ค าสอยของภาคเหนือ  เป็นต้น 

คมกริช การินทร์ (2564) รูปแบบดั้งเดิมเป็นรูปแบบที่มีมาเมื่อแรกตั้งวงกลองยาว เป็นการ
บรรเลงเพ่ือประกอบขบวนแห่ เพ่ือให้เกิดความสนุกสนาน และสนองตอบ ต่อความเชื่อที่ว่า จะท าให้
ได้บุญ มีเครื่องดนตรีคือกลองยาว ร ามะนา และเครื่อง ประกอบจังหวะจังหวะกลองที่ตีเป็นแบบ 
โบราณ ประมาณ 2-3 จังหวะ ท่าตีกลอง ไม่ได้ก าหนด ขึ้นอยู่กับความสนุกสนานไม่มีรูปแบบการแปร
ขบวน ซึ่งกลองแบบวารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ ปีที่ 10 ฉบับที่ 1 มกราคม–มิถุนายน 
2562 259 ดั้งเดิมจะมีขนาดใหญ่กว่าในปัจจุบัน ในการตั้งเสียงใช้ข้าวบดกับขี้เถ้าโดยใช้หูของ นัก
ดนตรีในการเทียบเสียงส่วนนางร านั้นเป็นแบบตามความสมัครใจและความ สนุกสนานไม่ได้ก าหนด
เครื่องแต่งกายและไม่มีอุปกรณ์เสริมใด ๆ รูปแบบประยุกต์ เป็นการแสดงเพ่ือประกอบขบวนแห่ ตาม
ความเชื่อเดิมคือการได้บุญ และเพ่ือให้เกิดความสนุกสนานมากข้ึนในส่วนของ ดนตรีมีการเพ่ิม เครื่อง
ท านองได้แก่ พิณ และคีย์บอร์ด เข้ามา พร้อมกับเพ่ิม กลอง โซโล่ 3 ใบ การตั้งเสียงเริ่มมีการใช้วัสดุที่
หาง่ายกว่าขี้เถ้า เพราะต้องใช้เวลาในการ เตรียมนาน จึงใช้วัสดุทดแทนได้แก่ กล้วยตาก เป็นต้น ใน
เรื่องจังหวะกลองมีการ คิดจังหวะเพ่ิมเติมจากเดิม เพราะมีการน าท านองเพลงอีสาน และเพลงสตริง
เข้ามา บรรเลงประกอบ เริ่มมีท่าทางในการตีที่ต้องท าให้คล้ายกัน รูปร่างของกลองมีทั้งที่  เป็น
แบบเดิม และแบบใหม่ โดยแบบใหม่นั้น กลองจะมีขนาดเล็กลง เพ่ือความ  สะดวกในการสะพายได้
นานขึ้น พร้อมด้วยเพ่ิมนางร าที่มีการแต่งตัวให้สวยงาม และมีการก าหนดท่าร าให้เหมือนกัน และจะ
มีการหยุดแสดงเป็นจุด ๆระหว่างแห่ ด้วย 

วีรยุทธ สีคุณหลิว (2551) เอกสารประกอบการสอนรายวิชา 2001102 ปฏิบัติรวมวงดนตรี
พ้ืนบ้าน1กลองยาวอีสาน:2560 ได้กล่าวว่า โอกาสที่ใช้ในการแสดงและการก็บรักษา กลองยาวอีสาน
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เป็นการแสดงดนตรีที่สร้างสรรค์และภูมิปัญญาของศิลปินพ้ืนบ้านซึ่งถ่ายทอดโดยศิลปินพ้ืนบ้าน
เช่นกันกลองยาวเป็นเครื่องดนตรีที่ผลิตและเล่นโดยนักดนตรีพื้นบ้านที่ไม่ผ่านการบ าบัดการฝึกอบรม
เกี่ยวกับหลักการและทฤษฎีดนตรีไม่ว่าในกรณีใดการถ่ายทอดและการสืบทอดจะกระท าโดยตรงแบบ
ตัวต่อตัวและการท่องจ าเป็นพ้ืนฐาน  ไม่มีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร  ครูให้ความรู้แก่ผู้เรียนโดย
การอธิบายแนะน าสาธิตและฝึกปฏิบัติ  ดังนั้นเมื่อได้ปฏิบัติธรรมบ าเพ็ญกุศลและบ าเพ็ญกุศลประเพณี
ต่าง ๆ เพื่อสร้างความสามัคคีและความสัมพันธ์ระหว่างหมู่บ้าน  ของคณะกลองยาวบ้านโนนภิบาลจะ
ใช้ผู้แสดงดังต่อไปนี้คือคนตีกลองยาว 8 คนตีฉิ่ง 8 คนคนตีกลอง 2 คนและฆ้อง 1 คนหรือแล้วแต่งาน  
บาลจะถือโอกาสบ าเพ็ญกุศลฮีตสิบสองหรือประเพณีที่จะจัดขึ้นในเดือนสิบสองจะจัดขึ้นในเดือนสี่
เท่านั้น  เดือนหกงานบุญบั้งไฟประเพณีเดือนแปดออกพรรษาเดือนสิบเอ็ดออกพรรษาและเดือนสิบ
สองประเพณีบุญกฐิน  การแข่งขันกีฬาการเฉลิมฉลองความส าเร็จและงานเพ่ือการท่องเที่ยวตามที่
นายจ้างให้ด าเนินการหรือตามประเพณีท่ีจัดให้มีการประกวดกลองยาวแบ่งการจัดเก็บได้ดังนี้ 

1. การจัดเก็บกลองยาวและร ามะนาควรมีดังนี้ 
1.1  ควรเก็บไว้ในที่ที่ไม่มีมอดแมลงกิน 
1.2  ไม่ควรเก็บไว้ที่อับชื้น เพราะจะท าให้กลองผุพังและหน้ากลองมีความเสียหาย 
1.3 เมื่อเสร้จการแสดงควรขูดข้าวติดหน้ากลองออกทุกครั้ง เพ่ือไม่ให้แมลงมาเจาะหน้า

กลองยาว 
2. การเก็บรักษาฉาบใหญ่และฆ้อง ควรเก็บไว้ในกลองที่ไม่อับชื้นไม่ไม่ควรให้โดนน้ า 
3. การเก็บรักษาข้าวติดหน้ากลอง ควรเก็บรักษาไว้ในกล่องที่มิดชิด เพื่อกันมดและแมลงจะ

กัดกิน และเก็บไว้ใช้ได้นาน 
ศราวุธ โชติจ ารัส (2562) ได้กล่าวว่า การถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านการแสดงกลองยาวและ

เกณฑ์การประกวดกลองยาวเป็นการส่งเสริมอนุรักษ์ท านุบ ารุงศิลปะวัฒนธรรมพ้ืนบ้านอีสานปลูกฝัง
ให้เด็กเยาวชนชาวบ้านมีความรักสามัคคีในกิจกรรมความบันเทิงเข้าใจความเป็นพ้ืนบ้านอีสานซึ่งอยู่
กับสังคมอีสานมาอย่างช้านานใช้ศิลปะดนตรีเพ่ือการสื่อสารด้านวัฒนธรรมส่งเสริมการอนุรักษ์ให้
ยั่งยืนในด้านการพัฒนาศักยภาพทางด้านดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านของคนในชุมชนจึงมีการบูรณา
การความรู้และการส่งเสริมท านุบ ารุงศิลปะวัฒนะธรรมไปในคราวเดียวกันอีกด้วย 

กล่าวโดยสรุปเอกสารที่เกี่ยวข้างกับภูมิปัญญา ความรู้ ความคิด ความเชื่อความสามารถ 
ความชัดเจนและการด ารงชีวิตในระบบนิเวศ  หรือสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ  และสิ่งแวดล้อมทาง
สังคม ท าให้ทราบถึงองค์ประกอบส าคัญ ซึ่งเป็นข้อมูลส าคัญประกอบการศึกษาในเรื่ององค์ประกอบ
ของกลองยาวอีสาน 
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4.2 แนวความคิดสร้างสรรค์ 
การวัดความสามารถในการคิดสร้างสรรค์ ในการศึกษาวิจัยผู้วิจัยเลือกแนวคิดองค์ประกอบ

การคิดสร้างสรรค์ของ (กานดา ทิววัฒน์ปกรณ์, 2543) ได้ให้รายละเอียดเกี่ยวกับองค์ประกอบของ
ความคิดสร้างสรรค์ดังนี้ 

1.  ความคิดริเริ่ม (Originality) หมายถึง ความคิดแปลกใหม่ไม่ซ้ ากันกับความคิดของคน
อ่ืนและแตกต่างจากการคิดธรรมดา ความคิดริเริ่มอาจเกิดจากการคิดของเดิมที่มีอยู่แล้วให้แปลก
แตกต่างจากที่เคยเห็น หรือสามารถพลิกแพลงให้กลายเป็นสิ่งที่ไม่เคยคาดคิดความคิดริเริ่มมีหลาย
ระดับ ซึ่งอาจเป็นความคิดครั้งแรกท่ีเกิดขึ้นโดยไม่มีใครสอน แม้ความคิดนั้นจะมีผู้อ่ืนคิดไว้ก่อนแล้วก็
ตาม 

2.  ความคิดคล่องแคล่ว (fluency) หมายถึง ปริมาณความคิดที่ไม่ซ้ ากันในเรื่องเดียวกัน
แบ่งเป็น 4 ประเภท 

2.1 ความคิดคล่องแคล่วทางด้านถ้อยค า (Word Fluency) เป็นความสามารถใน 
การใช้ถ้อยค า 
2.2  ความคิดคล่องแคล่วทางด้านการโยงความสัมพันธ์ (Associational Fluency) 
เป็นความสามารถที่จะคิดหาถ้อยค าที่เหมือนกันหรือคล้ายกันได้มากที่สุดเท่าที่จะ

มากได้ภายในเวลาที่ก าหนด 
2.3 ความคิดคล่องแคล่วทางการแสดงออก (Expressional Fluency) เป็น 
ความสามารถในการใช้วลีหรือประโยค และน ามาเรียงกันอย่างรวดเร็วเพ่ือให้ได้

ประโยคที่ต้องการ 
2.4  ความคล่องแคล่วในการคิด (Ideational Fluency) เป็นความสามารถท่ีจะคิด 
ในสิ่งที่ต้องการภายในเวลาที่ก าหนด เช่น ให้คิดประโยชน์ของหนังสือพิมพ์ให้ได้มาก

ที่สุดภายในเวลาที่ก าหนดให้ 
3.  ความคิดยืดหยุ่น (Flexibility) หมายถึง ประเภทหรือแบบของการคิดโดยแบ่ง

ออกเป็น 
  3.1 ความคิดยืดหยุ่นที่เกิดข้ึนได้ในทันที (Spontaneous Flexibility) เป็นความ  
สามารถที่พยายามคิดหลายทางอย่างอิสระ ตัวอย่างของผู้ที่มีความยืดหยุ่นนี้  อาจได้แก่ คิดถึง
ประโยชน์ของโทรทัศน์ว่ามีอะไรบ้าง ความคิดของผู้ที่มีความคิดยืดหยุ่นสามารถจัดกลุ่มได้หลาย
ทิศทางหรือหลายด้าน เช่น เพ่ือรู้ข่าวสาร เพ่ือโฆษณาสินค้า เพ่ือธุรกิจ เพ่ือการพักผ่อน ฯลฯ ในขณะ
ที่คนซึ่งไม่มีความคิดยืดหยุ่นจะคิดได้เพียงทิศทางเดียว คือ การพักผ่อน 
  3.2 ความคิดยืดหยุ่นทางการดัดแปลง (Adaptor Flexibility) หมายถึงความ  
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สามารถในการดัดแปลงความรู้ หรือประสบการณ์ให้เกิดประโยชน์หลายๆ ด้านซึ่งมีประโยชน์ต่อการ
แก้ปัญหา ผู้ที่มีความคิดยืดหยุ่นจะคิดดัดแปลงได้ไม่ซ้ ากัน 

4. ความคิดละเอียดลออ (Elaboration) หมายถึงความคิดในรายละเอียดเป็นขั้นตอน
สามารถอธิบายให้เห็นภาพชัดเจน หรือเป็นแผนงานที่สมบูรณ์ขึ้น ความคิดละเอียดลออจัดเป็น
รายละเอียดที่น ามาตกแต่ง ขยายความคิดครั้งแรกให้สมบูรณ์  การคิดสร้างสรรค์เป็นการคิดท่ีผู้วิจัยใช้
แนวทางทฤษฎี และความรู้จากเอกสารวิจัยเป็นเครื่องบ่งชี้  องค์ประกอบเพ่ือใช้เป็นแนวทางในการ
จัดท าแบบฝึกทักษะกระบวนการคิด เนื่องจากความรู้และความเข้าใจเกี่ยวกับองค์ประกอบ จะมีผล
ต่อผู้สอนในการน าไปประยุกต์เข้ากับการจัดการเรียนการสอนเพ่ือคิดค้นเทคนิควิธีการน ามาฝึกฝน
ผู้เรียนให้เกิดแนวทางการคิดวิจารณญาณ และค้นพบความสามารถที่แสดงถึงความคิดสร้างสรรค์ ได้
โดยไม่ยึดติดรูปแบบการคิดเดิมๆ ทฤษฎีของเทย์เลอร์ (Tayler) ได้ให้ข้อคิดของทฤษฎีอย่างน่าสนใจ
ว่า ผลของความคิดสร้างสรรค์ของคนนั้น ไม่จ าเป็นจะต้องเป็นขั้นสูงสุดเสมอไป คือไม่จ าเป็นต้อง
คิดค้นคว้าประดิษฐ์ของใหม่ ๆ ที่ยังไม่มีผู้ใดคิดก่อนเลย หรือสร้างทฤษฎีที่ต้องใช้ความคิดด้าน
นามธรรมอย่างสูงยิ่ง แต่ความคิดด้านสร้างสรรค์ของคนเรานั้นอาจจะเป็นขั้นใดขั้นหนึ่งใน 6 ขั้น 
ต่อไปนี้ 

ขั้นที่ 1 เป็นความคิดสร้างสรรค์ขั้นต้นสุด เป็นสิ่งธรรมดาสามัญ คือเป็นพฤติกรรมหรือ
การไม่จ าเป็นต้องอาศัยความคิด ริเริ่ม และทักษะอย่างใด อาจเป็นเพียงการแสดงออกอย่างอิสระ
เท่านั้น 

ขั้นที่ 2 ได้แก่การทดลองสร้างผลผลิตด้วยทักษะเฉพาะทาง โดยไม่จ าเป็นต้องเป็นสิ่งใหม่ 
เช่น การพลิกแพลงการปรุงอาหารให้อร่อยและสวยงาม เป็นต้น 

ขั้นที่ 3 การคิดสิ่งสร้างสรรค์ ผลงานที่แสดงให้เห็นว่าผู้กระท าได้แสดงความคิดใหม่ของ
เขาเองไม่ได้ลอกเลียนแบบใคร 

ขั้นที่ 4 การประดิษฐ์สิ่งใหม่ ๆ ซึ่งไม่ซ้ าแบบใคร เป็นการแสดงให้เห็นความสามารถที่
แตกต่างไปจากผู้อื่น 

ขั้นที่ 5 การปรับปรุงให้สมบูรณ ์
ขั้นที่  6 การคิดสร้างสรรค์ขั้นสูงสุด อันแสดงถึงความสามารถในการคิดสิ่งที่ เป็น

นามธรรมขั้นสูงสุดในการสรุปข้อความ หลักการหรือทฤษฎีใหม่ เป็นต้น 
กล่าวโดยสรุปเอกสารที่เกี่ยวข้างกับการความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ การประดิษฐ์สิ่งใหม่ ๆ ซึ่ง

ไม่ซ้ าแบบใคร ท าให้ทราบถึงองค์ประกอบส าคัญ ซึ่งเป็นข้อมูลส าคัญประกอบการศึกษาในเรื่อง
องค์ประกอบของกลองยาวอีสาน 
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4.3 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
ค าว่า  “Aesthetics”  ถูกใช้เป็นครั้งแรกในงานเขียนชื่อ Reflections of Poetry (1735)   

ของอเล็กซานเดอร์ เบามว์การ์เทน  (Alexander Baumgarten. 1714-1762) นักปรัชญาชาว
เยอรมัน เบาว์มการ์เทนใช้ค านี้ในฐานะที่เป็นการศึกษาเชิงปรัชญาเกี่ยวกับความรู้ของมนุษย์ ซึ่งแยก
ออกจากทฤษฎีความรู้หรือญาณวิทยา (Epistemology หรือ Theory of   Knowledge เป็นสาขา
หนึ่งของปรัชญา  สุนทรียะนั้นมีคุณลักษณะ ดังต่อไปนี้  

1. สภาวะปกติทางผัสสะ สุนทรียศาสตร์ มีสภาวะพ้ืนฐานทางผัสสะ ซึ่งขึ้นอยู่กับ
ความรู้สึกทางผัสสะที่คนเรารับรู้โดยประสาทสัมผัสทั้ง 5 ในการรับรู้ความรู้สึกทางผัสสะอย่างแจ่มแจ้ง
นั้น ประสาทสัมผัสทั้ง 5 ของเราจะต้องสมบูรณ์และพร้อมเสมอ เราจะต้องสามารถที่จะแยกแยะ
ความแตกต่างของสี อันหนึ่งจากสีอ่ืน ๆ ได้ ดนตรีชนิดหนึ่งจากดนตรีชนิดอ่ืนได้ การรับรู้ทางสุนทรียะ
ของเราทั้งหมดขึ้นอยู่กับความสามรถของคนที่จะยอมรับความแตกต่างเช่นนั้น สีที่เราเห็นและเสียงที่
เราได้ยิน ถ้าเราไม่สามารถที่จะสร้างหรือยอมรับประสบการณ์เช่นนั้นได้ ประสบการณ์สุนทรียะจะ
เป็นไปไม่ได้เลย นั่นเท่ากับเป็นการตอบค าว่าท าไมคนตาบอดจึงไม่รับรู้ภาพเขียนและคนหูหนวกจึงไม่
รับรู้ดนตรี 

2.  การไม่เห็นแก่ประโยชน์ การไม่เห็นแก่ประโยชน์เป็นคุณลักษณะอันส าคัญของ
ประสบการณ์สุนทรียะ ศิลปินหรือผู้ดูศิลปะนั้นจะต้องเป็นอิสระจากความต้องการใด ๆ ในการที่จะ
ได้รับความก้าวหน้าทางภาคปฏิบัติจากประสบการณ์ทางสุนทรียะ เขาจะต้องไม่แสวงหาชื่อเสียงหรือ
เงินทองจากแนวทางแห่งประสบการณ์สุนทรียะเพ่ือประสบการณ์สุนทรียะเองนั้นก็หมายความว่าเขา
มีความพอใจภายใน ในประสบการณ์สุนทรียะเองและความพอใจภายในนี้เป็นเกณฑ์อันเดียวของ
ประสบการณ์สุนทรียะ ดังนั้นประสบการณ์สุนทรียะนั้นจึงเป็นคุณค่าภายใน มิได้เป็นคุณค่าแห่ง
เครื่องมือปฏิบัติตัวอย่างเช่น มันเป็นสิ่งเป็นไปไม่ได้ส าหรับนักดนตรีที่จะร้องเพ่ือความพอใจและ
ความสุขที่เขาจะได้รับและจ าเป็นเลยที่เขาจะต้องการร้องเพ่ือความสุขของคนอ่ืนและเพ่ือเงิน 

3. การไม่ยึดมั่นถือมั่น การไม่ยึดมั่นถือมั่นจากข้อวิตกกังวลประจ าวันนั้น เป็นเงื่อนไข
ส าคัญทางประสบการณ์สุนทรียะ เพราะว่าประสบการณ์ทางสุนทรียะนั้น คนเราถูกหวังที่จะยอมรับ
ความดูดซึมในประสบการณ์สุนทรียะด้วยตัวเขาเอง แต่การดูดซึมในประสบการณ์สุนทรียะทั้งหมดนั้น 
ไม่สามารถจะเป็นไปได้ ถ้าจิตใจของเรานั้นมีทุกข์ด้วยความกังวลในชีวิตประจ าวัน ดังนั้นประสบการณ์
สุนทรียะจึงต้องเป็นอิสระจากสิ่งกีดขวางใด ๆ และจากความกังวลใด ๆ ทั้งสิ้น 

4. การอยู่ในความรู้สึก เมื่อเราดูละคร ใจของผู้ดูละครนั้นได้ปลีกตัวออกไปจาก ความ
กังวลส่วนตัวของตนเองและเข้าร่วมกับใจของผู้แสดงบางคนในละครนั้น ผลก็คือ ผู้ดูนั้นยอมรับ
ประสบการณ์ทั้งหมดของผู้แสดง ประหนึ่งว่าตัวเขาเป็นผู้แสดงในละครนั้น นี้เรียกว่าการอยู่ในอารมณ์
หรือการมีอารมณ์ร่วม 
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5. การแยกความจริงทางจิตวิทยา ผู้ดูละครนั้นต้องการทราบความจริงว่าสิ่งที่เรา เห็นอยู่
ในละครเป็นเพียงการสมมติขึ้นไม่ใช่ความจริง ดังนั้น เราจะต้องไม่พยายามที่จะสับเปลี่ยน 
ประสบการณ์ที่แท้จริงแห่งตัวเราเอง ประสบการณ์ของผู้แสดงในละครนั้น ถ้าเราสับเปลี่ยน
ประสบการณ์ที่แท้จริงกับประสบการณ์ของผู้แสดงในละครแล้ว ใจของเราจะเต็มไปด้วยความจ า ใน
อดีต ความกังวลและความห่วงใย เป็นต้น ผลก็คือว่าเราจะไม่สามารถท่ีจะสนุกสนานกับละครเลย 

6. ประสบการณ์สุนทรียะนั้น สามารถแบ่งสันปันส่วนให้กับคนอ่ืน ๆ ได้ คุณค่าของ
ประสบการณ์สุนทรียะนั้นจะไม่ลดลงเลย ประสบการณ์สุนทรียะนั้นจะคงอยู่อย่างมั่นคงหรือจะ
เพ่ิมขึ้นด้วยซ้ าไป นี้เป็นคุณลักษณะที่ส าคัญของประสบการณ์สุนทรียะและเป็นการตอบค าถามว่า
ท าไมประสบการณ์สุนทรียะจึงถือว่าเป็นคุณค่าภายใน 

7. ประสบการณ์สุนทรียะจะต้องเป็นอิสระจากความรู้สึกแห่ งการเป็นเจ้าของ 
หมายความว่า ถ้าบุคคลสนุกสนานเพลิดเพลินกับดนตรี เฉพาะที่ขับร้องโดยธิดาของตนเอง หรือเล่น
ด้วยดนตรีของตนเองแล้วความสนุกสนานเพลิดเพลินนั้นไม่ถือว่าเป็นประสบการณ์สุนทรียะที่แท้จริง 
เพราะมันเป็นการแสดงถึงความพอใจของตนต่อธิดาหรือเครื่องดนตรีของตนเท่านั้น แต่มิได้แสดง  ถึง
ความพอใจต่อดนตรีเลย 

8.  ความแตกต่างระหว่างความคิดทางตรรกวิทยาและประสบการณ์สุนทรียะสามรถ
อธิบายได้ดังนี้ ความคิดทางตรรกวิทยา มีวิธีการที่เป็นระบบ มีล าดับขั้นตอน วิธีการนี้เกี่ยวข้องถึง
เฉพาะแนวความคิดของคนเราเท่านั้น แต่มิได้เกี่ยวข้องถึงลักษณะอ่ืน ๆ เช่น ความรู้สึก ความประสงค์ 
ในวิธีการอันนี้ เรารวบรวมส่วนต่าง ๆ หรือขั้นตอนต่าง ๆ ทั้งหมดจากนั้นก็เข้าสู่การสรุป แต่
ประสบการณ์สุนทรียะนั้นเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นในทันทีและเป็นไปเอง ไม่ถูกบังคับและเป็นอิสระจากวิธีการ
คิดที่กระท่อนกระแท่น ประสบการณ์สุนทรียะนั้นมิได้เกี่ยวข้องถึงเฉพาะความคิดเท่านั้น แต่เกี่ยวข้อง
ถึงการรับรู้ผัสสะทุกส่วน เมื่อเรากล่าวว่าภาพเขียนนั้นสวยงาม มันไม่ได้หมายถึงข้อสรุปทาง
ตรรกวิทยาที่พวกเราได้รับหลังจากการตรวจสอบส่วนแต่ละส่วนแล้ว แต่หมายถึง พวกเรามองดู
ภาพเขียนโดยส่วนรวมและยอมรับมันในฐานะที่เป็นส่วนรวม ดังนั้นประสบการณ์สุนทรียะ จิตใจของ
มนุษย์มิได้เคลื่อนจากส่วนย่อยไปสู่ส่วนรวม แต่มันเริ่มด้วยส่วนรวมและเข้าถึงส่วนรวมในฐานะที่เป็น
ส่วนรวมทั้งหมด 

ประโยชน์ของสุนทรียศาสตร์  
 สุนทรียศาสตร์ นับว่าเป็นศาสตร์อันลึกซึ้ง เป็นศาสตร์ที่พัฒนาจิตใจของมนุษย์โดยเฉพาะ 
มนุษย์จ าเป็นต้องศึกษาเพ่ือปรับปรุงตนเองให้เป็นผู้มีรสนิยมสูง เพ่ือประโยชน์ในการแสวงหาความสุข
ทางใจ และเพ่ือเข้าถึงศิลปะทุกประเภท อันมนุษย์เราจะต้องเกี่ยวข้องโดยหลีกเลี่ยงไม่ได้ การเข้าถึง
ศิลปะนั้นได้รับประโยชน์หลายประการด้วยกัน คือ (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ. 2538:3-6)  
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1. ได้รับรสความงามอมตะทางศิลปะ ซึ่งไม่เคยมีหรือเคยเห็นในธรรมชาติมาก่อน 
เรียกว่าได้รู้ได้เห็นเหนือกว่าคนธรรมดา 

2.  ความงามศิลปะจะฝังแน่นโดยความทรงจ า ไม่ลืมเลือนง่าย ๆ 
3.  ศิลปะท าให้มนุษย์เรามีความเห็นร่วมกัน ท าให้จิตใจผูกพันต่อกัน คนที่มีอารมณ์มี

รสนิยมตรงกัน จะมีความเข้าใจ จะรักกันแน่นแฟ้นยิ่งกว่าสิ่งอ่ืน วรรณคดีชั้นสูงหรือศิลปะชั้นสูง จะมี
จุดโน้มเอียงให้เราเข้าใจถึงคุณงามความดีบางอย่าง ซึ่งศิลปะซ่อนเร้นอยู่แล้ว ก็ยิ่งได้รับรสความ        
ลึกซึ้งของศิลปะเพ่ิมข้ึนและพลอยปรับปรุงจิตใจให้มีการคล้อยตามไปด้วย 
 จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์ (2529) ได้ให้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ว่า เป็นสาขาหนึ่งของ ปรัชญา ว่า
ด้วยเรื่องของความงามทางศิลปะ นับเป็นแนวคิดที่ด าเนินสืบเนื่องมาช้านาน สุนทรียภาพชองชีวิต 
เป็นความซาบซึ้งที่มีคุณค่าในจิตใจของมนุษย์ เพราะทุกคนปรารถนาสิ่งที่ท าให้เจริญหู เจริญตา ซึ่งถือ
เป็นอาหารใจที่ได้รับจากทางหูและตา ความรู้สึกสุนทรียศาสตร์ ว่าด้วยความสวยงาม ความไพเราะ 
สามารถรับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัส เกิดความรู้สึกปิติยินดี อ่ิมเอมใจ พอใจ และชื่นชมในสิ่งต่าง ๆ ที่
เข้ามาปะทะ 
 ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ (2548) ความงามในศิลปะ เป็นผลงานทางทักษะที่ผ่านกระบวนการ
ทางปัญญา ความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์แต่ละยุคสมัย เพ่ือตอบสนองความต้องการทางด้านจิตใจ
เป็นพ้ืนฐาน หรือกล่าวได้ว่าศิลปะไม่ใช่ธรรมชาติ แต่ศิลปะได้อาศัยธรรมชาติเป็นปัจจัยหนึ่งในแง่เป็น
แหล่งดลใจทางการสร้างงานศิลปะนั่นเอง 

กล่าวโดยสรุปเอกสารที่เกี่ยวข้างกับสุนทรียศาสตร์ นับว่าเป็นศาสตร์อันลึกซึ้ง เป็นศาสตร์ที่
พัฒนาจิตใจของมนุษย์โดยเฉพาะ ความงามในศิลปะ เป็นผลงานทางทักษะที่ผ่านกระบวนการทาง
ปัญญา ความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์แต่ละยุคสมัย ท าให้ทราบถึงองค์ประกอบส าคัญ ซึ่งเป็นข้อมูล
ส าคัญประกอบการศึกษาในเรื่ององค์ประกอบของกลองยาวอีสาน 
 
5. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

5.1 งานวิจัยในประเทศ 
ชุมเดช เดชพิมล (2531) ได้ให้ความหมายได้ให้ความหมายของดนตรีพ้ืนบ้าน หมายถึง 

ดนตรีที่บรรเลงโดยใช้เครื่องดนตรีของท้องถิ่น ซึ่งจะแตกต่างกันไปตามสภาพภูมิศาสตร์ ธรรมชาติ
ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมของแต่ละภาค โดนเฉพาะดนตรีของภาคอีสานนั้น 
ท่วงท านองดนตรีจะสนุกสนานด้วยจังหวะที่กระชั้นถี่ เร้าใจ เช่น ลายสุดสะแนน ลายล าเพลิน ลายกา
เต้นก้อน ลายแมงตับเต่า ลายนกไซบินข้ามทุ่ง และลานท านองก็วังเวงโหยหา เช่น ลายแม่ฮ้างกล่อม
ลูก ลายลมพัดพร้าว ลายโปงลาง หรือลายล่องโขง 
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ปิยพันธ์ แสนทวีสุข (2546) ได้กล่าวถึงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานไว้ว่า มีวิวัฒนาการและใช้เวลา
วิวัฒนาการมาเป็นเวลานาน เริ่มจากการเลียนเสียงของธรรมชาติ ป่า เขา ล าเนาไพร เสียงฝนตกและ
เสียงลมพัดใบไม้ไหว เสียงน้ าตก และน้ าเสียงเหล่านั้นมาใช้วัสดุในท้องถิ่นท าเลียนเสียง ต่อมาใช้วัสดุ
พ้ืนบ้านมาใช้เลียนเสียงธรรมชาติ เช่น ใบไม้ ผิวไม้ ต้นหญ้าปล้อง ไม้ไผ่ หลังจากนั้นได้วิวัฒนาการมา
จากเครื่องหนังสายหนัง แรงสั่นสะเทือนจึงเป็นวิวัฒนาการขั้นสูงสุดของดนตรีพื้นบ้าน มีความละเอียด 
ความไพเราะมากขึ้น และเริ่มน ามาประสมประสานเกิดเป็นวงดนตรีพ้ืนบ้าน เช่น กรับ เกราะ โปง 
โปงลาง ระนาด ฆ้อง กลอง โหวด ปี่ พิณ ดังที่เห็นอยู่ในปัจจุบันศึกษาแหล่งวัฒนธรรมภูมิปัญญา
พ้ืนบ้านอีสานในเขตลุ่มน้ าชี พบว่า จากการศึกษาแหล่งวัฒนธรรมภูมิปัญญาดนตรีพ้ืนบ้านอีสานใน
เขตลุ่มน้ าชี มีช่างเครื่องท าดนตรีพื้นบ้านอีสาน จ านวน 32 คน และเป็นช่างท าเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ 
ได้แก่ ช่างท าพิณโปร่ง ช่างท าพิณไฟฟ้า ช่างท าพิณเบส ช่างท ากลอง ช่างท าโปงลาง  ช่างท าโหวด 
ช่างท าซออีสาน ช่างท าผางฮาด ช่างท าโหม่ง ช่างท าฆ้อง ช่างท าหุน(หืน) และช่างท าปี่เขาควาย ซึ่ง
กระจายอยู่ใน 6 จังหวัด คือ จังหวัดชัยภูมิ จังหวัดขอนแก่น จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดกาฬสินธุ์ 
จังหวัดร้อยเอ็ด และจังหวัดยโสธร 

อร่ามจิต ชิณช่าง (2531) ได้ศึกษาดนตรีที่ใช้ประกอบขบวนแห่การเซิ้งบั้งไฟมีสาระส าคัญ คือ
ประกอบด้วยกลองตุ้ม พังฮาด กลองยาวอีสาน  กลองร ามะนา ฆ้อง  โหม่ง  ฉิ่ง  ฉาบและกั๊บแก้บ  
งานบุญบั้งไฟถือเป็นงานประเพณีของชาวอีสานที่จัดขึ้นในเดือนหกของทุกปี  ชาวอีสานเชื่อว่าการจุด
บั้งไฟเป็นการขอฝนจากพญาแถนจะท าให้ฝนตกต้องตามฤดูกาลและข้าวปลาอาหารจะบริบูรณ์ในปี
นั้น 

ไพบูลย์ ตรีเดชี (2532) ได้ศึกษาถึงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน สรุปได้ว่าดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน คือ 
ดนตรีที่เกิดขึ้นจากการบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีของท้องถิ่นอีสาน  และการขับร้องที่มีส าเนียงภาษา
ท่วงท านอง ลีลา กระแสที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ ท้องถิ่นอีสานซึ่งมีการสืบทอดติดต่อกันมา โดยอาศัย
การจดจ าเป็นส าคัญ  และนอกจากนี้ยัง แบ่งกลุ่มดนตรีออกเป็น 3 กลุ่ม คือ ดนตรีพ้ืนบ้านกลุ่ม
วัฒนธรรมโคราช ดนตรีพื้นบ้านกลุ่มวัฒนธรรมกันตรึม และดนตรีพ้ืนบ้านกลุ่มวัฒนธรรมหมอล า 

จเด็จ อาคนะ (2534) ผลการศึกษาพบว่า กลองเส็งที่เข้าร่วมแข่งขันในงานบุญพระเวส ผล
การศึกษาพบว่าการท ากลองเส็ง กลองเส็งท าจากไม้ประดู่ มีรูปทรงคล้ายถังความกว้างของหน้ากลอง
ด้านบน วัดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ  50 เซนติเมตร ความกว้างของหน้ากลองด้านล่างวัด
เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 20 เซนติเมตร ความสูง 90 เซนติเมตร จะใช้หนังความท าหน้ากลองทั้ง
สองด้านใช้ท าหูกลอง และท าหนังริ้ว ส่วนขั้นตอนและวิธีการเส็งกลอง ในการแข่งขันกลองเส็งจะใช้
กลองเป็นคู่ ประกอบด้วยผู้ตีกลองคณะละ 5 คน แต่ละคนจะมีไม้ส าหรับตีคนละ 1 คู ่ซึ่งท าจากไม้เค็ง 
ก่อนถึงวันแข่งขันจะมีการประกบคู่กลองไว้ล่วงหน้า เมื่อถึงก าหนดเวลาแข่งขัน คณะกลองเส็งทั้งสอง
ทีมจะน ากลองขึ้นไปบนเวที และผูกมัดกลองยึดกับขาหยั่งให้เรียบร้อย  พร้อมที่จะแข่งขัน เมื่อ



 

 

 
 26 

กรรมการให้สัญญาณแข่งขัน ผู้ตีไม้ที่หนึ่งของสองทีม จะต้องตีกลองทั้งสองลูกพร้อมกัน จากจังหวะช้า
ไปหาเร็วและตีรัวประมาณ 1 นาที หมดเวลากรรมการจะตัดสินโดยยึดความดังของระดับเสียงเป็น
เกณฑ์ ในการให้คะแนน คือ ดังเสียงลูก เสียงทอง หรือเสียงใส หลังจากนั้นก็จะให้ผู้ตีไม้ที่สองแข่งขัน
ต่อและด าเนินการเช่นเดียวกันไปจนครบไม้ที่ห้าของแต่ละทีม แล้วจึงรวมคะแนนจากลูกทีมทั้งหมด
เพ่ือประกาศผล หากหน้ากลองฝ่ายใดฉีกขาดในระหว่างการแข่งขันจะถือว่าแพ้ทันที  ส าหรับ
ความสัมพันธ์ระหว่างกลองเส็งกับวิถีชีวิตของชาวอีสานนั้น ชาวอีสานมีความเชื่อในเรื่องโชคลาง และ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ เช่น ก่อนที่จะตัดต้นไม้มาท ากลองจะต้องจัดท าขันธ์ห้า เพ่ือบูชาและบอกกล่าวเทวดา 
เจ้าป่า และนางไม้เพ่ือขอพรให้ประสบผลส าเร็จในการท ากลอง ตลอดจนให้ได้รับชัยชนะเมื่อเวลา
แข่งขัน ไม้ที่น ามาท ากลองนั้น จะต้องมีลักษณะที่ด ีมีขนาดพอเหมาะไม่มีต าหนิหรือเป็นโพรง 

สันทนา ทิพวงศา (2535) ศึกษาเรื่องเครื่องดนตรีในวัฒนธรรมอีสานแล้วพบว่า เครื่องดนตรี
ประเภทกลองที่ปรากฏในวรรณกรรมอีสานได้แก่  กลองชัย ใช้ตีเป็นสัญญาณให้ฝนตกลงมาเมือง
มนุษย์  กลองตึ้งหรือกลองร ามะนา  ใช้ตีร่วมขบวนแห่ร่วมกับกลองยาวอีสาน  พิณ  แคน และซอ  
กลองตุ้ม  ใช้ตีร่วมกับพิณ  แคน  ปี่ลูกแคน  เพ่ือประกอบการล า  การฟ้อน  และขบวนแห่  และ
กลองยาวอีสาน  ใช้ตีร่วมกับดนตรีชนิดอื่น  เช่น  กลองตึ้ง  (กลองร ามะนา)  ฉาบ และฉาบเหล็ก 

นพรัตน์ บัวพัฒน์ (2542) ศึกษาเรื่อง กลองยาวกับประเพณีฮีตสิบสองของชาวบ้านยางกู่  
อ าเภอธวัชบุรี  จังหวัดร้อยเอ็ด  แล้วพบว่า โอกาสในการใช้กลองยาวของชาวบ้านยางกู่ในประเพณี 

ฮีตสิบสองมีเพียง  7  เดือน คือ  เดือนสี  เดือนห้า  เดือนหก  เดือนแปด  เดือนสิบเอ็ด  และ
เดือนสิบสอง  ซึ่งเป็นการรื่นเริงสนุกสนาน  และในเดือนห้านั้น  มีการบรรเลงกลองยาวเพ่ือเป็นการ
บวงสรวงบูชาปรางค์กู่โบราณสถานที่ส าคัญของหมู่บ้าน  ส่วนในเดือนอ้าย  เดือนยี่  เดือนเจ็ด  เดือน
เก้า  เดือนสิบนั้น  เป็นเดือนที่เน้นการปฏิบัติเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา  บรรพบุรุษและความเชื่อ  จึง
ไม่นิยมให้มีการรื่นเริงสนุกสนาน ชาวบ้านยางกู่ท ากลองยาวขึ้นเอง  โดยเครื่องมือส่วนใหญ่เป็น
เครื่องมือที่ใช้ในงานช่างทั่วไป  ไม่มีการท าเครื่องมือที่ทันสมัยเข้ามาช่วยในการท า  เพราะมีผลต่อเนื้อ
ไม้และเสียงของกลองยาว  วัสดุที่น ามาใช้ท ากลองยาวชาวบ้านใช้ไม้ขนุนที่แก่จัด  การท ากลองยาว
ของชาวบ้านยางกู่มีหลักในการท าอยู่  2  ขั้นตอน  คือการเตรียมการและขั้นท ากลองยาว ส่วนด้าน
ความสัมพันธ์ของกลองยาวกับชาวบ้านยางกู่พบว่า  การบรรเลงกลองยาวกับประเพณีฮีตสิบสองมี
ความสัมพันธ์กันมาก  รวมทั้งในด้านการด าเนินชีวิต  ความเชื่อและพิธีกรรม 

รัญจวน อิสรานุวัฒน์ (2522) ได้ศึกษากลองยาวของชาวอ าเภอศรีสมเด็จจังหวัดร้อยเอ็ด 
ผลการวิจัยพบว่า การพัฒนาการของคณะกลองยาวตั้งแต่ พ.ศ. 2516-2522 ใน 3 ประการ เครื่อง
ดนตรีการประสมวง วิธีการบรรเลง พบว่า เครื่องดนตรีแบ่งออกเป็น 3 กลุ่มคือ ประเภทหนังหุ้ม 
ประเภทโลหะ ประเภทดนตรีสากล ประเภทหนังหุ้ม ได้แก่ กลองยาว และกลองร ามะนา พบว่าวัสดุที่
ใช้หุ้มกลองยังใช้หนังวัว ไม่มีการเปลี่ยนแปลง เพราะหนังวัวทนทานและเสียงดังดี ไม้ที่ใช้ท าหุ่น นิยม
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ใช้ไม้หาด ไม้ขนุน ไม้ประดู่ ไม้พยุง ส่วนเชือกร้อยหูระวิง และสายตึงเดิมใช้เชือกหนังวัว เปลี่ยนเป็น
เชือกไนล่อน เพราะหาง่ายและสะดวกในการใช้ ประเภทโลหะประกอบด้วย ฉิ่ง ฉาบ และฆ้องโหม่ง มี
พัฒนาการด้านจ านวนการใช้เพ่ิมขึ้น ประเภทโลหะประกอบด้วย ฉิ่ง ฉาบ และฆ้องโหม่ง มีพัฒนาการ
ด้านจ านวนการใช้เพ่ิมข้ัน ส่วนวัสดุไม่เปลี่ยนแปลง ประเภทดนตรีสากล ได้แก่ กีตาร์ไฟฟ้า และกลอง
โซโล่ มีพัฒนาการด้านจ านวนและการใช้ทุกคณะ จากเดิมไม่มีการประสมวง มีการพัฒนาจากแบบ
ดั้งเดิมเป็นแบบประยุกต์ จ านวนเครื่องดนตรีเพ่ิมขึ้น รวมทั้งมีเครื่องดนตรีสากลและการฟ้อนร า
ประกอบขบวน วิธีการบรรเลงพบว่าปัจจุบันการบรรเลงกลองยาวจะใช้ดนตรีสากลบรรเลงน า เพลงที่
ใช้ในการบรรเลงเป็นเพลงไทยลูกทุ่ง ลูกกรุง เพลงหมอล า ที่นิยมทั้งในอดีตและปัจจุบัน การบรรเลง
แบ่งออกเป็น  4 สาย ตามลักษณะการตีและครูฝึก  ได้แก่ครูฝึกจากอ าเภอวาปีปทุม  จังหวัด
มหาสารคาม ครูฝึกจากจังหวัดยโสธร ครูฝึกจากอ าเภอเมืองจังหวัดร้อยเอ็ด และครูฝึกจากอ าเภอศรี
สมเด็จ พบว่ามีการบรรเลงเหมือนกันในสายที่หนึ่ง สาม สี่ ที่แตกต่างคือ สายที่สองมีครูฝึกจากจังหวัด
ยโสธร ส่วนความสัมพันธ์ระหว่างกลองยาวกับวิถีชีวิตของชาวอ าเภอศรีสมเด็จนั้น ด้านความสัมพันธ์
กับวัฒนธรรมประเพณีพบว่า กลองยาวเข้าไปมีส่วนร่วมในงานประเพณีฮีตสิบสองเดือนมากถึงเก้า
เดือน มีเพียงสามเดือนเท่านั้นที่ไม่นิยมใช้กลองยาวในขบวนแห่  ได้แก่เดือน เก้า เดือนสิบ เดือนสิบ
เอ็ด ด้านสังคมพบว่า กลองยาวเป็นดนตรีท้องถิ่นที่สร้างความบันเทิงแก่ชุมชนและก่อให้เกิดความรัก
สามัคคีในครอบครัว ญาติมิตร สังคมกลองยาว และความสามัคคีระหว่างองค์กรกลองยาวกับ
หน่วยงานราชการ ด้านเศรษฐกิจพบว่าการแสดงกลองยาวเป็นอาชีพที่เพ่ิมรายได้แก่ครอบครัว ถึงแม้
ไม่มากแต่ก็ได้คุณค่าดา้นจิตใจทุกคนมีความภาคภูมิใจในศิลปะดนตรีท้องถิ่นของตน 

สมบัติ ทับทิมทอง (2544) ได้ศึกษาสภาพการด ารงอยู่ของคณะกลองยาวอ าเภอวาปีปทุม 
จังหวัดมหาสารคาม ผลการศึกษาพบว่า คณะกลองยาวอ าเภอวาปีปทุมมีพัฒนาการเป็นสามช่วง 
ช่วงแรกเป็นแบบไม่มีรูปแบบ เกิดจากความมีนิสัยร่าเริงสนุกสนานของชาวบ้านผสมผสานกับความ
เชื่อและศรัทธาว่า การน ากลองยาวไปแห่ขบวน นอกจากจะได้รับความสนุกสนานแล้ว ยังได้บุญกุศล
อีกด้วย ช่วงที่สองแบบดั้งเดิม ซึ่งใช้เป็นเครื่องดนตรีประกอบขบวนแห่งานประเพณีส าคัญของท้องถิ่น 
ผู้ตีกลองยาวนุ่งโสร่งไหม สวมเสื้อย้อมคราม ใช้ผ้าขาวม้าคาดเอวและโพกศีรษะ เครื่องดนตรี
ประกอบด้วยกลองยาว ร ามะนา และฉาบ บรรเลงจังหวะเพลงพ้ืนบ้านอีสาน ยังไม่มีเครื่องดนตรีที่ใช้
บรรเลงท านองเพลง ช่วงที่สามเป็นคณะกลองยาวประยุกต์เพ่ือรับจ้างแสดงทั่วไป นอกจากมีผู้ตีกลอง
ยาวเพ่ิมมากข้ึนแล้ว ยังมีการแต่งกายด้วยเสื้อผ้าสีฉูดฉาดน าออร์แกน เบส กลองชุด 3 ใบ (กลองโซโล) 
และพิณ ผสมผสานกันไป รวมทั้งขบวนฟ้อนสวยงามประกอบการแสดงกลองยาวอีกด้วย เนื่องจาก
วัฒนธรรมประเพณีเป็นบ่อเกิดของคณะกลองยาว จึงได้มีการถ่ายทอดต่อเนื่องกันมาเป็นล าดับ 
ปัจจุบันมีคณะกลองยาวในอ าเภอวาปีปทุมจ านวนมากกว่า  50 คณะ สามารถด ารงอยู่ได้เนื่องจาก
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ได้รับการส่งเสริมสนับสนุนจากหน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชน เพ่ือสืบสานประเพณีท้องถิ่นและได้รับ
ค่าจ้างจากการแสดงพออยู่ตามล าดับ 

สุพรรณี เหลือบุญชู (2545) ได้วิจัยการศึกษาคีตลักษณ์และการวิเคราะห์ดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน
ใต้ เป็นการวิจัยเพ่ือศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบ และการวิเคราะห์ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานใต้ การวิจัยพบว่า
การศึกษาวิเคราะห์ได้เลือกเพลงแต่ละประเภทมาวิเคราะห์ 4 บทเพลง ได้แก่ เพลงอมตูก เพลงร าเปย 
เพลงกโนปติงตองและเพลงระบ าสุ่ม เพ่ือท าการวิเคราะห์ตามหลักดุริยางคศิลป์ด้านองค์ประกอบ
ทางด้านดนตรี คือ จังหวะ ท านอง เสียงประสาน และพ้ืนผิว ระบบเสียง และคีตลักษณ์ของบทเพลง 
ผลการวิเคราะห์ปรากฏว่า บทเพลงอีสานใต้สามารถจัดระบบคีตลักษณ์ได้ตามองค์ประกอบด้าน 
จังหวะฉิ่งและจังหวะกลอง ประกอบด้วยการเคลื่อนที่แบบซ้ าท านอง และกระโดดข้ามด้านหลักเสียง 
(Tonality) สัปตะโทนิก (Heptatonic) และ Pentatonic ทางด้านเสียงประสานมีทั้ง Homophony 
และ Heterophony ทางด้านพ้ืนผิวเป็นลักษณะการบรรเลงที่อาศัยท านองเป็นหลักทั้งจากการขับ
ร้อง การบรรเลงวง ด้านคีตลักษณ์ มีลักษณะโครงสร้างของเพลงแบบเพลงท านองเดียวแต่มีเนื้อร้อง
หลาย ๆ ท่อน เพลง 2 ท่อน และท่อนที่เป็นสร้อยเพลง รูปแบบโครงสร้างมีท่อน A ท่อน AA , (1) AA 
, (2) AA , (3) ท่อน AB , และท่อน AB โดยมีคีตลักษณ์ของเพลงในรูปแบบที่ไม่ซ้ ากัน 

อรทัย โพธิ์มนต์ (2547) ได้ศึกษาการพัฒนาแผนบูรณาการเพ่ือจัดกิจกรรมการเรียนรู้แบบมุ่ง
ประสบการณ์ภาษา เรื่องกลองยาวบ้านหนู กลุ่มสาระการเรียนรู้ภาษาไทยชั้นประถมศึกษาปีที่ 2 ผล
การศึกษาพบว่า 1) แผนแบบบูรณาการ เพ่ือจัดกิจกรรมการเรียนรู้แบบมุ่งประสบการณ์ภาษา เรื่อง
กลองยาวบ้านหนู กลุ่มสาระการเรียนรู้ภาษาไทย ชั้นประถมศึกษาปีที่ 2 มีประสิทธิภาพเท่ากับ 
85.60/82.13 แต่มีดัชนีประสิทธิผลของแผนแบบบูรณาการ เท่ากับ 0.5670 แสดงว่า นักเรียนมี
ความรู้เพ่ิมขึ้นร้อยละ 56.70 2) หนังสือประกอบการเรียนภาษาไทยแบบมุ่งประสบการณ์ภาษา เรื่อง 
กลองยาวบ้านหนู มีความเหมาะสมอยู่ในระดับมากท่ีสุด 3) ผลการใช้แผนการเรียนรู้ ของนักเรียนชั้น
ประถมศึกษาปีที่ 2 ที่เรียนด้วยแผนแบบบูรณาการ แบบมุ่งประสบการณ์ภาษา เรื่องกลองยาวบ้าน
หนู มีคะแนนระหว่างเรียนคิดเป็นร้อยละ 85.60 โดยสรุปพบว่า แผนแบบบูรณาการ ช่วยให้นักเรียน
พัฒนาการเรียนรู้ได้เป็นอย่างดี 

จักรี อบมา (2560) การวิจัยเรื่องกระบวนการสร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้าน : วรสารคณะ
ศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยขอนแก่น กล่าวว่า วงโปงลางศิลป์อีสานเดิมชื่อวงแคนเงิน พ.ศ.2544 
ก่อตั้งขึ้นจากสโมสรนิสิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เพ่ือเป็นกิจกรรมเสริม
หลักสูตรของมหาวิทยาลัย โดยการรวมกลุ่มของนิสิตสาขาดุริยางคศิลป์ สาขาศิลปะการแสดง และ
สาขาทัศนศิลป์ ของคณะศิลปกรรมศาสตร์ ในช่วงปี พ.ศ.2549 ส านักนันทนาการ กรมพลศึกษา 
กระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา ได้จัดการประกวดดนตรีพ้ืนบ้านขึ้น ผลการประกวดในปีนี้วงโปงลาง
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ศิลป์อีสานซึ่งเป็นการเข้าร่วมเป็นครั้งแรกได้รับรางวัลชนะเลิศ จากนั้นวงศิลป์อีสานจึงได้ร่วมแข่งขัน
ในทุกๆปี พ.ศ.2557 วงโปงลางศิลป์อีสานก็ได้รับรางวัลชนะเลิศในการประกวดอีกครั้งหนึ่ง 

กระบวนการสร้างสรรค์ดนตรีพื้นบ้านวงโปงลางศิลป์อีสานได้แนวคิดจากระเบียบการแข่งขัน
ที่เป็นโจทย์ในการสร้างสรรค์ และมีระบบขั้นตอน ประกอบด้วย ประชุมวางแผนในการด าเนินงาน 
แบ่งหน้าที่ผู้รับผิดชอบ รายงานผลการปฏิบัติงาน ปรับปรุงแก้ไข และประเมินผลงาน 

5.2 งานวิจัยต่างประเทศ 
Kim, (1996) ศึกษาเกี่ยวกับการสอนดนตรีประยุกต์ ควรจะเป็นการสร้าง  นักดนตรีที่ดี ผู้ซึ่ง

ไม่เพียงเล่นดนตรีได้อย่างมีเทคนิคถูกวิธีเท่านั้น แต่ยังสามารถเล่นได้อย่างไพเราะเพราะพริ้งแบบ
ดนตรีอีกด้วย อย่างไรก็ตามการสอนดนตรีประยุกต์ในปัจจุบันนั้นบ่อยครั้งจะสอนเทคนิควิธีการเพียง
อย่างเดียวมากกว่าสอนให้เข้าใจ ซึ่งการสอนแบบเป็นวิชาการนั้นจะน าไปสู่ความสามารถทางดนตรีที่
จ ากัดของนักเรียนการศึกษานี้พยายามที่จะแสดงให้เห็นถึงแนวทางที่เป็นไปได้ที่จะส่งเสริมการสอน
ดนตรีประยุกต์ในปัจจุบัน โดยใช้การศึกษาทางด้านประวัติและทฤษฏีทางดนตรี ซึ่งเก่ียวข้องกับดนตรี
ที่นักเรียนเล่นอยู่ในปัจจุบันแนวทางที่น ามาใช้ในการเตรียมเนื้อหาทางทฤษฏีและประวัติดนตรีที่
กล่าวถึงนั้น คือ เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ ผลการศึกษาพบว่า  นักเรียนที่เข้าร่วมทดลองดูเหมือนว่าจะ
ได้รับความรู้ทางดนตรีที่ตนเองเล่น โดยใช้โปรแกรมและสามารถที่จะเชื่อมโยงการสอนทางทฤษฏีและ
ประวัติเข้ากับดนตรีได้ยิ่งไปกว่านั้นกระบวนการใช้คอมพิวเตอร์ดูเหมือนว่าจะช่วยกระตุ้นนักเรียน
เหล่านี้ศึกษาหาความรู้ทางดนตรีที่ถูกเพิกเฉยในบทเรียนของเขาด้วยเหมือนกัน ครูของนักเรียนเหล่านี้
ยังแสดงให้เห็นถึงปฏิกิริยาตอบสนองในทางบวกต่อการสอนทฤษฏีและประวัติดนตรีโดยคอมพิวเตอร์
ช่วยแม้ว่าพวกเขาจะแสดงให้เห็นถึงความกล้าที่พวกเขาขาดเครื่อ งมือและขาดการฝึกการใช้
คอมพิวเตอร์ การศึกษานี้ชี้ให้เกิดการพัฒนาศักยภาพที่เหลือเชื่อในเรื่องของแรงจูงใจและผลสัมฤทธิ์
ทางการเรียนของนักเรียนในการเรียนรู้ทางดนตรี 

Nettl,Bruno, (1956 )  ได้กล่าวถึง 1.ความหมายของค าว่า primitive culture (วัฒนธรรม
ล้าหลัง) 2. บทบาทของดนตรีในสังคมที่ล้าหลัง 3. พัฒนาการและระเบียบวิธีวิจัยทางดนตรีวิทยา 4. 
บันไดเสียงและท านอง  5. จังหวะลีลา และ คีตลักษณ์ 6. เสียงเพลงที่มีท านองซ้อนกันหลายท านอง  
7. เรื่องของเครื่องดนตรี 8. เรื่องคนอินเดียแดงในอเมริกาใต้  9. ดนตรีนิดกรในอเมริกา 10. ทฤษฏีกา
การเกิดของดนตรีBruno nettle กล่าวไว้ ในหนังสือ Theory and method in ethnomusicology 
ว่าดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม , (Nett l. 1954 ) เพราะดนตรีเป็นส่วนหนึ่งในการด าเนินชีวิต
ของมนุษย์ ซึ่งจะถูกสร้างขึ้นมาให้มีความสอดคล้องกับลักษณ์ของแต่ละสังคม จะมีการเปลี่ยนแปลงไป
ตามกาลสมัย เพ่ือรับใช้สังคมนั้น ๆ และยังได้กล่าวถึง บทบาทของดนตรีในสังคมแบบดั้งเดิมว่าดนตรี
จะปรากฏอยู่ในวัฒนธรรมของชนกลุ่ม เป็นสิ่งที่จะสะท้อนให้เป็นถึงข้อเท็จจริงบางประการของสังคม
ในอดีตดนตรีจะมีบทบาทต่อสังคมในอดีตมากทั้งในด้านความบันเทิงและเป็นเครื่องประกอบที่ส าคัญ
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ของพิธีกรรมครั้งนี้รวมทั้งการเต้นร าและเพลงเกิดขึ้นจากพ้ืนฐานของความเชื่อและพิธีกรรม 
(Nettle.1956 :6 - 21 ) 

Midzley,Ruth, (1976) ได้กล่าวถึง  เรื่องการแบ่งประเภทการแบ่งเครื่องดนตรีและลักษณะ
ของการผสมวงดนตรี  โดยให้รวมเอาเครื่องดนตรีจากประเทศต่าง ๆ มาจัดเป็นหมวดหมู่และได้แบ่ง
เครื่องดนตรีออกเป็น 5 ประเภท 1. ประเภทเครื่องเป่า (Aero phones) 2. ประเภทเครื่อง
ด น ต รี (idiophones) 3. ป ร ะ เภ ท ก ล อ ง  (Membrane phones) 4. ป ร ะ เภ ท เค รื่ อ ง ส า ย 
(chordophones) 5. ประเภทเครื่องไฟฟ้า(Electrophones) 

กล่าวโดยสรุปเอกสารที่เกี่ยวข้างกับงานวิจัยในเทศและงานวิจัยต่างประเทศ ท าให้ทราบถึง
องค์ประกอบส าคัญ ซึ่งเป็นข้อมูลส าคัญประกอบการศึกษาในเรื่ององค์ประกอบของกลองยาวอีสาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

 

บทที่ 3  

วิธีการด าเนินการวิจัย 

 
  การวิจัย แนวทางการพัฒนารูปแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน เป็นการวิจัยเชิง

คุณภาพ (Qualitative Research Methodology)ในการศึกษา โดยมีการศึกษาเบื้องต้น (Primary 
Research) จากการศึกษาค้นคว้า และรวบรวมเอกสารทางวิชาการต ารารายงาน แนวความคิด 
ทฤษฎี และบทความจากวารสารต่าง ๆ ที่ เกี่ยวข้องกับวงกลองยาว การศึกษาครั้งนี้ประเด็นของ
การศึกษา คือ เพ่ือบริบทของวงกลองยาวศิลป์อีสานวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ นอกจากนี้ผู้วิจัยได้
ท าการศึกษาจากการเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field Work) จากกลุ่มผู้รู้ (Key Informants) กลุ่มผู้
ปฏิบัติ (Casual Informants) และกลุ่มบุคคลทั่วไป (General Informants) เพ่ือน ามาประกอบการ
วิเคราะห์ โดยผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อการศึกษาไว้ดังต่อไปนี้ 

1. ขอบเขตในการวิจัย 
1.1 ด้านเนื้อหา 
1.2 ด้านระยะเวลา 
1.3 ด้านขอบเขตพ้ืนที่การวิจัย 
1.4 ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

2. วิธีด าเนินการวิจัย 
2.1 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
2.3 การจัดกระท าข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 
2.4 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

1. เนื้อหา 
การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตด้านเนื้อหาที่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์เพ่ือเข้าใจ

แนวทางการพัฒนารูปแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน ที่ต้องการท าการศึกษาของการวิจัยดังนี้ 
1.1. เพ่ือศึกษารูปแบบและพัฒนาการของวงกลองยาวศิลป์อีสาน 
1.2. เพ่ือศึกษาแนวทางการพัฒนาและสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน 
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2. ด้านระยะเวลา 
ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยใช้เวลาในการศึกษระหว่างเดือนพฤษภาคม 2562 ถึง เดือน 

พฤษภาคม 2565 
 

3. ด้านขอบเขตพื้นที่การวิจัย 
ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้ขอบเขตพ้ืนที่การศึกษาวงกลองยาวศิลป์อีสาน วิทยาลัยดุริ

ยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 
4. วิธีวิจัย 

การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ใช้ระเบียบการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  โดย
การเก็บข้อมูลรวบรวมเอกสาร (Document)  และการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม (Field Study)  
โดยสัมภาษณ์  และวิธีการสนทนากลุ่มและน าข้อมูลทั้งหมดมาท าการวิเคราะห์ พร้อมน าเสนอเชิง
พรรณนาวิเคราะห์โดยมีล าดับขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
 
5. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย  

เ ค รื่ อ ง มื อ ที่ ใ ช้ ใ น ก า ร วิ จั ย แ บ่ ง ต า ม ป ร ะ เ ภ ท ก ลุ่ ม ผู้ ใ ห้ ข้ อ มู ล ดั ง นี้ 
               1.1 แบบส ารวจ (Basic Survey) ใช้ส ารวจพ้ืนที่ ที่จะศึกษาเกี่ยวกับข้อมูลพ้ืนฐานการ
เข้ า ถึ ง  ค ว าม น่ า ส น ใจ  จ าก ส ภ าพ ก า รณ์ ที่ ได้ พ บ เห็ น แ ล้ ว บั น ทึ ก ล ง ใน แ บ บ ส า ร ว จ 
               1.2 แบบสัมภาษณ์ แบบมี โครงสร้าง (Formal Interview) ใช้ สั มภาษณ์ กลุ่ มผู้ รู้  
กลุ่มผู้ปฎิบัติกลุ่มบุคคลทั่วไป เป็นประเด็นค าถามที่ผู้วิจัยใช้ส าหรับการสอบถามกับผู้ให้ข้อมูลในด้าน 
บ ริ บ ท ข อ ง ว ง ก ล อ ง ย า ว ศิ ล ป์ อี ส า น  แ ล ะ ส า ม า ร ถ ที่ จ ะ เจ า ะ ลึ ก ไ ด้ โ ด ย ทั น ที 
               1.3 แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง ( Informal Interview) ใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้  
กลุ่มผู้ปฏิบัติ และกลุ่มบุคลทั่วไป เพ่ือค้นหาประเด็นที่ขาดตกและนอกเหนือจากกรอบที่ตั้งไว้ 
               1.4 แบบสั งเกตแบบมีส่ วนร่วม (Participatory Observation) ใช้สั งเกตกลุ่ มผู้ รู้ 
กลุ่ ม ผู้ ป ฏิ บั ติ  แ ล ะกลุ่ ม บุ ค ล ทั่ ว ไป  เป็ น ก ารสั ง เก ต เกี่ ย วกั บ ว งกล อ งย าวศิ ล ป์ อี ส าน 
              1.5 แบบสั งเกตแบบไม่ มี ส่ วน ร่ วม  (Non Participatory Observation) ใช้ สั ง เกต 
กลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ และกลุ่มบุคลทั่วไป เป็นการสังเกตสภาพทั่วไปของพ้ืนที่ที่ท าการวิจัย ซึ่งได้แก่ 
การเดินทางเข้าถึงพ้ืนที่ที่ท าการวิจัย สิ่งอ านวยความสะดวก รวมทั้งบริเวณใกล้เคียง ตลอดจน
กิจกรรมของพ้ืนที่ที่ท าการวิจัยเป็นข้อมูลพ้ืนฐานและเพ่ือตรวจสอบข้อมูลที่ได้จากการศึกษาเอกสาร 
              1.6 แบบสนทนากลุ่ม (Focused Group) เพ่ือรวบรวมข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างให้ 
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สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ โดยก าหนดประเด็นในการสัมภาษณ์ และสนทนากับกลุ่มผู้ให้ข้อมูลอย่าง 
กว้าง ๆ เพ่ือให้ได้ข้อมูลในเชิงลึกและให้เป็นธรรมชาติมากท่ีสุด 

 
6. การเก็บรวบรวมข้อมูล 

ผู้วิจัยได้ออกแบบการเก็บรวบรวมข้อมูลของการศึกษาเรื่องแนวทางการพัฒนารูปแบบการ
แสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน โดยมีวิธีเก็บรวบรวมข้อมูลเป็นขั้นตอนดังต่อไปนี้ 

1. การเก็บข้อมูลจากเอกสาร (Documentary Research) เป็นการรวบรวมข้อมูล
เกี่ยวกับองค์ความรู้แนวทางการพัฒนารูปแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน บริบทพ้ืนที่ในการท า
วิจัยแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับวิจัย งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ทั้งในห้องสมุด และอินเตอร์เน็ต 

2. การเก็บข้อมูลภาคสนาม ท าการเก็บระเบียบวิธีวิจัย ดังนี้ 
2.1 การส ารวจ ผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลจากการวงกลองยาวศิลป์อีสาน ส ารวจบุคคล

ส าคัญ ส ารวจ 
นักดนตรี ส ารวจวงดนตรี ส ารวจเครื่องดนตรี ส ารวจดนตรีและเพลงพ้ืนบ้านรวมถึง

อ่ืนๆที่เก่ียวข้อง 
2.2 การสัมภาษณ์ การวิจัยครั้งนี้ใช้รูปแบบในการสัมภาษณ์ 2 รูปแบบ ได้แก่ 

(1) การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง โดยสัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมาย ได้แก่ กลุ่มผู้รู้ 
กลุ่มผู้ปฎิบัติกลุ่มบุคคลทั่วไปที่เก่ียวกับวงกลองยาวศิลป์อีสาน 

(2) การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง โดยการสัมภาษณ์แบบเปิดกว้างตาม
ประเด็นฃที่เก่ียวข้องกับวงกลองยาวศิลป์อีสาน 

2.3 การสังเกต โดยผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลจากการสังเกตแบบมีส่วนร่วม และ
การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม เกี่ยวกับดนตรี วัฒนธรรม สังคม ประเพณี ความเชื่อ ค่านิยม และ
พฤติกรรมต่าง ๆ วงกลองยาวศิลป์อีสาน รวมถึงกระบวนการสืบทอดด้านดนตรี 

2.4 การสนทนากลุ่ม ผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลจากการร่วมสนทนากลุ่ม โดยมีทั้งค าถาม
หลักและค าถามรองเพ่ือให้ได้ข้อมูลที่ เกี่ยวข้องทั้งหมดรวมถึงการตรวจสอบข้อมูลเบื้องต้น โดยการ
ร่วมอภิปรายร่วมแสดความคิดเห็น และร่วมสรุปข้อมูลระหว่างผู้วิจัยกับประชากรและกลุ่มตัวอย่างที่
ผู้วิจัยก าหนด 

 
7. การบันทึกข้อมูล  

ผู้วิจัยท าาการบันทึกข้อมูลจากการด าเนินงานภาคสนาม ดังนี้  
1. บันทึกลงสมุดบันทึก และบันทึกลงคอมพิวเตอร์ 
2. บันทึกเสียงด้วยคอมพิวเตอร์ระบบดิจิตอล 
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3. บันทึกภาพนิ่งด้วยกล้องดิจิตอล 
4. บันทึกภาพเคลื่อนไหวด้วยกล้องระบบดิจิตอล 
 

8. การจัดกระท าข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 
หลังจากผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลมาแล้วผู้วิจัยท าการแบ่งข้อมูลเป็นสองส่วน คือส่วนที่

เกี่ยวข้องกับบริบททางวัฒนธรรมดนตรีและส่วนที่เป็นตัวดนตรีโดยในส่วนที่เป็นบริบททาวัฒนธรรม
ดนตรีน าไปต่อวัตถุประสงค์ข้อที่หนึ่งโดยใช้วิธีการเขียนแบบพรรณนาวิเคราะห์ และในส่วนที่เป็นตัว
ดนตรีไปตอบวัตถุประสงค์ข้องที่สองผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้มาจัดเตรียมเพ่ือท าการวิเคราะห์  

โดยใช้ทฤษฎีทางดนตรีแบ่งหัวข้อในการวิเคราะห์ได้ดังนี้ 
1.  ตรวจสอบความถูกต้องของแบบสัมภาษณ์ 
2. วิเคราะห์แนวทางการพัฒนาและสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน 
3.  การจัดท าข้อมูล วิเคราะห์โครงสร้างโน้ต เพลงกลองยาวประยุค 
4.  สรุปการศึกษาวิจัย 

 
9. การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

เมื่อวิเคราะห์ข้อมูลเสร็จแล้ว ผู้วิจัยจะน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลสรุปให้ตรงประเด็นตาม
วัตถุประสงค์ของการวิจัย และน าเสนอผลการวิจัยโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห์( Descriptive Analysis ) 

 
 
 
 
 
 



 

 

 

บทที่ 4  

รูปแบบและพัฒนาการของกลองยาวศิลป์อีสาน 

 
1. รูปแบบและพัฒนาการของกลองยาวศิลป์อีสาน 

1.1 รูปแบบกลองยาวศิลป์อีสาน 
1.1.1 เครื่องดนตรีในวงกลองยาวศิลป์อีสาน 

     กลองยาวเป็น เครื่องดนตรีประเภทตี เป็นกลองหน้าเดียวหุ้ มด้วยเนื้ อสัตว์
เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 10-11 นิ้ว ความยาวประมาณ 1 เมตร ตัวกลองท าจากไม้ขนุน เพราะมี
น้ าหนักเบา และเสียงดังกังวานไพเราะ ตลอดทั้งมีรูปลักษณ์ท่ีสวยงาม หน้ากลองขึงด้วยหนังวัวตึงด้วย
เชือกไนลอน 

  
รูปภาพที่ 1 กลองยาวอีสาน 

ที่มา : ผู้วิจัย 

หน้ากลอง 

เชือกขึงหน้ากลอง 

ตัวกลอง 

เอวกลอง 

ตีนกลอง 

สายสะพาย 
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ข้าวติดหน้ากลองยาว 
วัสดุที่ใช้ในการถ่วงหน้ากลองท าจากข้าวเหนียวสุกบดให้ละเอียดคลุกกับขี้เถ้าให้เหนียว

ส าหรับติดหน้ากลองหรือใช้กล้วยอบน้ าผึ้งบดใหละเอียด เพ่ือถ่วงหน้ากลองให้มีระดับเสียงเดียวกัน 
 

 
รูปภาพที่ 2 กล้วยอบน้ าผึ้งบดละเอียด ใช้ติดหน้ากลองยาว 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
กลองร ามะนาหรือกลองตุ้ม 

กลองร ามะนาหรือกลองตุ้ม เป็นกลองขนาดใหญ่ มีหน้าเดียว หน้ากลองหุ้มด้วยหนังวัวหรือ
หนังควาย ขึงด้วยเชือกไนลอนใยทะเลเพราะไม่เลื่อนไม่ยืดสะดวกหาง่าย หน้ากลองมีเส้นผ่าศูนย์กลาง
ประมาณ 19 – 20 นิ้ว หนาประมาณ 8-14 นิ้ว ตีด้วยมือหรือไม้นวมหุ้มผ้าให้แน่น โดยจะใช้
สายสะพายตีคนเดียว 

 

รูปภาพที ่3 กลองร ามะนา 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ฉาบใหญ่  
ฉาบใหญ่  เป็นเครื่องตีประเภทหนึ่ งท าจากโลหะผสม รูปร่างคล้ายจานหรือฝาหม้อ 

เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 8-12 นิ้ว ใช้ส าหรับตีชัดจังหวะหรือตีล่อ ในการบรรเลงกลอยาว ฉาบมี
หน้าที่ท าให้จังหวะสนุกสนาน 

 

รูปภาพที่ 4 ฉาบใหญ่ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
                                                          ฆ้อง 

ฆ้อง ท าด้วยทองเหลืองหรือแผ่นเหล็กรูปวงกลมตรงกลางท าเป็นปุ่มนูน เพ่ือใช้รองการตีให้
เกิดเสียง เรียกว่า ปุ่มฆ้อง ต่อจากปุ่มเป็นฐานแผ่ออกไปแล้วงองุ้มลงมาโดยรอบเรียกว่า “ ฉัตร ” ส่วน
ที่เป็นพ้ืนที่ราบรอบปุ่มเรียกว่า “ หลังฉัตร ” ส่วนที่เป็นพ้ืนราบรอบปุ่มเรียกว่า “ หลังฉัตร ” หรือ “ 
ชานฉัตร ” ส่วนที่งอเป็นขอบเรียกว่า “ ใบฉัตร ” ที่ใบฉัตรนี้จะมีรูเจาะส าหรับร้อยเชือกหรือหนังเพ่ือ
แขวนฆ้อง ส าหรับคณะกลองยาวศิลป์อีสานนั้น ใช้ฆ้องเส้นผ่านศูนย์กลาง 8-10 นิ้ว ตีก ากับจังหวะ
ตั้งแต่เริ่มจนจบการแสดง 

 
รูปภาพที่ 5 ฆ้อง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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การข้ึนหน้ากลองยาว 
กลองยาวถ้าใช้งานบ่อย ๆ จะท าให้หน้ากลองยาวหย่อนหรือถ้าเก็บไว้นานในที่มีอากาศมีความชื้น

และไม่ค่อยได้ใช้งานก็จะท าให้หน้ากลองยาวหย่อนเช่นกัน ดังนั้น จึงจ าเป็นต้องขึ้นหน้ากลองยาวทุก
ครั้งก่อนจะท าการแสดง การขึ้นหน้ากลองยาวมีอุปกรณ์และวิธีการ ดังนี้ 

1. อุปกรณ์การข้ึนหน้ากลองยาว 
1.1 ไม้ปากกา ท าจากไม้ไผ่ยาวประมาณ 2 ฟุต ผ่าเป็นช่องตรงปลายไม้เป็นรูปตะเกียบ ความ

กว้างประมาณ 1 นิ้ว ความลึกประมาณ 2 นิ้ว และเจาะรูตรงกลางเพื่อสอดไม้ประกอ เพ่ือเป็นที่จับ
หมุนเวลาตึงเชือกกลองยาง 

 
รูปภาพที่ 6 ไม้ปากกา 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

1.1.2 การเทียบเสียงกลองยาว  
    การเทียบเสียงกลองยาวสิ่งส าคัญที่สุดในการเทียบเสียง คือ ข้าวติดหนากลองยาว
หรือเรียกว่า “ จ่ากลองยาว ” ซึ่งจะติดบริเวณหน้ากลองยาวตรงจุดกลาง ส่วนข้าวที่น ามาติดหน้า
กลองยาวนั้นท าจากข้าวเหนียวสุกบดให้ละเอียดผสมกับขี้เถ้า แต่ปัญหาการใช้ความเหนียวติดคือ แห้ง
เร็วมีผลท าให้ข้าวหลุดออกจากหน้ากลองยาวและเก็บไว้ใช้ไม่ได้นาน ดังนั้น เพ่ือความสะดวกให้ใช้
กล้วยอบน้ าผึ้งบดให้ละเอียดแทน เพราะมีคุณภาพมากกว่าละเก็บไว้ใช้ได้นานกว่าและท าให้เสียง
กลองยาวมีเสียงดังกังวานเช่นกัน 
   การปรับเสียงกลองยาวนั้นไม่มีเกณฑ์ที่แน่นอน ขึ้นอยู่กับความพึงพอใจของผู้ตี แต่
มือกลองยาวทั่วไปอีสานทั่วไปมักจะเทียบกับความเคยชินกับวิถีชีวิตของชาวบ้าน เช่น ตั้งระดับเสียง
การกินป่นกุ้ง ซึ่งมีลักษณะระดับเสียงดังนี้ ป่น ป่น กุ้ง กินป่นกุ้ง เทิงเผ็ดเทิงมัน กินป่นกุ้ง เทิงเผ็ดเทิง
เค็ม แต่ถ้าเป็นนักดนตรีกลองยาวเทียบเสียงชาวบ้านนั้น จะเทียบเสียงเป็น เปิ๊ง เปิ๊ด เปิ๊ง ตุ่ม เปิ๊ง เปิ๊ด 
เปิ่งตุ่ม แต่ในปัจจุบันทางวงกลองยาวศิลป์อีสาน ใช้จูนเนอร์ในการวัตเสียง เป็นเสียงDmหรือCm#  
เพ่ือความรวดเร็วในการตั้งเสียงกลองยาว 
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รูปภาพที่ 7 การติดหน้ากลองยาว 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

รูปภาพที่ 8 การติดหน้ากลองยาวแบบสมบูรณ์ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
1.1.3 วิธีการบรรเลงให้เกิเสียงที่ต้องการ 

การวางมือตีกลองยาว 
   การตีกลองยาววงศิลป์อีสาน มือกลองยาวจะสะพายกลองยาวไว้ด้านซ้าย ส่วนความ
เอียงของกลองอยู่ที่ความพึงพอใจของมอกลอง และมือกลองจะต้องใช้มือขวาเป็นมือหลักในการตี
กลอง ส าหรับการตีกลองยาวนั้นมีทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้ 
     เสียงเปิ๊ง เป็นการตีแบบหน้ากลอง มือไม่กางและใช้มือขวาส่วนจมูกนิ้วถึงปลายนิ้วตี
ลงบนหน้ากล้อง เพ่ือให้เกิดเสียง เปิ๊ง ดังภาพต่อไปนี้ 
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รูปภาพที ่9 การตีกลองยาวเสียงเปิ๊ง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

                     เสียงเปิ้ด  เป็นการตีแบบเปิดหน้ากลอง โดยใช้มือขวาตีเป็นหลักและใช้มือซ้าย
ประคบหน้ากลองเล็กน้อย เพ่ือให้เกิดเสียง เปิ๊ด ดังภาพต่อไปนี้ 

 
รูปภาพที่ 10 การตีกลองยาวเสียงเปิ้ด 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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                     เสียงโจ๊ะ  เป็นการตีแบบปิดหน้ากลอง ใช้มือขวาดี ลักษณะนิ้วมือขวาจะกางออก
เพ่ือที่ใช้หน้ากลองไม่สั่นสะเทือนมาก เกิดเป็นเสียงดัง โจ๊ะ ดังรูปภาพ 

 
รูปภาพที่ 11 การตีกลองยาวเสียงโจ๊ะ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

1.1.4 การวางมือตีกลองร ามะนาหรือกลองตุ้ม 
                      การตีร ามะนาวงกลองยาวศิลป์อีสาน มือกลองร ามะนาจะตีด้วยมือ ใช้สายสะพายตี
คนเดียว ส าหรับการตีกลองร ามะนาจะมีทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้ 
                     เสียงตุ้ม เปน็การตีเปิดหน้ากลอง ลักษณการใช้มือ ฝ่ามือจะหุบเข้าเล็กน้อยและตีลง
บนหน้ากลอง เพ่ือให้เกิดเสียง ตุ้ม ดังภาพต่อไปนี้ 

 
รูปภาพที ่12 การตีกลองยาวเสียงตุ้ม 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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         เสียงติ้ง  เป็นการเปิดหน้ากลอง แต่ตีส่วนของกลองร ามะนา เพ่ือให้เกิดเสียง ตึ้ง ดัง
ภาพประกอบ 

 
รูปภาพที่ 13 การตีกลองยาวเสียงติ้ง 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 
                     เสียงปะ เป็นการตีปิดหน้ากลอง ลักษณะการใช้มือจะตีส่วนขอบกลองร ามะนา และ
จะเน้นน้ าหนักนิ้วที่ปลายนิ้วและใช้มือทางด้านซ้ายแตะหน้ากลองด้านใน เพื่อให้เกิดเสียง ปะ ดังนี้ 
 

 
รูปภาพที่ 14 การตีกลองยาวเสียงปะ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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                     การตีฉาบ 
                     คณะกลองยาวศิลป์อีสาน ใช้ฉาบตั้งแต่เส้นผ่าศูนย์กลาง 8-12 นิ้ว เพื่อให้เกิดเสียง
ดังผสมกับเสียงกลองยาวได้อย่างกลมกลืน การตีฉาบคณะกลองยาวศิลป์อีสาน 3 เสียง ดังนี้ 
                     เสียงผ่าง เปน็การตีแบบเปิดหน้าฉาบ ดังภาพประกอบ 

 
รูปภาพที่ 15 การตีฉาบเสียงผ่าง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
                      เสียงแฉ้ เป็นการตีแบบปิดและเลื่อนฉาบด้านใดด้านหนึ่งลงครึ่งใบ 

 
รูปภาพที่ 16 การตีฉาบเสียงแฉ้ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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                     เสียงก๊ับ  เปน็การตีแบบปิดหน้าของฉาบ 

 
รูปภาพที่ 17 การตีฉาบเสียงกั๊บ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
                    การตีฆ้อง  
                    คณะกลองยาวกลองยาวศิลป์อีสาน ใช้ฆ้องเส้นผ่าศูนย์กลางขนาด 8-10 นิ้วตีก ากับ
จังหวะ ตั้งแต่เริ่มต้นจนจบการแสดง ส าหรับการตีฆ้องมีทั้งหมด 1 เสียง ดังนี้ 
                เสียงม่อง เป็นการตีแบบใช้ไม้ตีตรงกลางฆ้อง 

 
รูปภาพที่ 18 การตีฉาบเสียงฆ้อง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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1.1.5 พิธีการไหว้ครู 
พิธีการไหว้ครูนับเป็นมรดกและขนมธรรมเนียมที่ยึดถือปฎิบัติสืบทอดต่อกันมาตั้งแต่

ครั้งบรรพกาลเพราะถือว่าบุคคลจะร่ าเรียนศิลปะวิทยาการแขนงใด ก็ต้องมีครูเป็นผู้ถ่ายทอดและ
ประสิทธิ์ประสาทวิชาให้จึงต้องกระท าการไหว้ครูเพ่ือขอฝากเนื้อฝากตัวและขอขมาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพ่ื อ
เป็นศิริมงคลแก่ตน สมาชิกทุกคนในคณะกลองยาวก่อนที่จะท าการบรรเลงและท าการแสดงทุกครั้ง 
จะต้องท าการไหว้ครูก่อน โยมีการตั้งเครื่องบูชาเพ่ือสักการะ อันมีหัวหน้าคณะหรือผู้เฒ่าผู้แก่ในคณะ
กลองยาวจะเป็นผู้น าในการไหว้ครู โดยค าไหว้ครูของคณะกลองยาวศิลป์อีสาน มีดังนี้ 

นะโมตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธัสสะ (3จบ) 
(แล้วตามด้วย) อะระหัง สัมมาสัมพุทโธ ภะคะวา พุทธัง ภะคะวันตัง อะภิวาเทมิ 

(กราบ 1 ครั้ง)  สวากขาโต ภะคะคา ธัมโม ธังมังนะมัสสามิ (กราบ 1 ครั้ง)  สุปะฎิปันโน ภะคะวะโต 
สาวะกะสังโฆ สังฆัง นะมามิ (กราบ 1 ครั้ง) 

(แล้วตามด้วยค าพูด) เด้อเจ้าที่ เจ้าถาน อาฮักรักษาบ้าน…… สาธุเด้คุณครูบา
อาจารย์ มื้อนี้ลูกหลานวงศิลป์ศิลป์อีสานได้มาท าการแสดง………….(สถานที่แสดง)………ขอให้ลูกหลาน
เล่นมีแต่ความม่วนความชื่น อย่ามีพระยันต์อันตรายมาเก่ียวข่อง สาธุ 

(แล้วตามด้วย) นะโมพุทธายะ นะโมพุทธายะ นะโมพุทธายะ โอมฟ้าละงึม โอมฟ้า
ละแงบ ฟ้าฮ้องแปบหนแห่งธรณี อีสูนเทวาคุตคนาด ของให้ลงมาช่วยเสียงกลอง เสียงฉาบ เสียงพิณ 
เสียงเบส เสียงคีร์บอสผู้ข้าดีคือจั่งาราชสีฮ้อง ก้องปากถ่ าดังทั่งวิมาน โอมสะโหม โอมชัยยันโต ข้าจัก
ไหว้เทพไทและเจดี ทั้งเทพสีผู้อะระหันตาเจ้า ทรงมาแก้วขัดดาบเจียงค า ขอให้มาตีก่ าซ้าย ลีล้ายๆ 
ขอให้มาตีก่ าขวา ลีล่า ลีลา สัตตรีมาเต่า โอมสะโหม สาธุ 

อุปกรณ์ที่น ามาใช้ในไหว้ครู ได้แก่ 1)แป้ง 1 กระป๋อง 2)เงิน 24 บาท 3)ดอกไม้ 5 คู ่
4)เทียน 5 คู ่5)เหล้าขาว 2 ขวด 6) หวี 1 อัน 7) บุหรี่ 2 ซอง 8) น้ าเปล่า 1 ขาด 9) ธูป 1 ห่อ 

แป้ง ใช้ส าหรับแต่งตัว ปะแป้งและถือว่าเป็นของหอม ส าหรับการบูชาด้วยของหอม
มักจะใช้แป้งแทน 

เงิน เป็นเงินก านลหรือเรียกในภาษาอีสานว่า “ค่าคาย” ส าหรับให้หัวหน้าคณะน า
เงินไปท าบุญอุทิศส่วนกุศล ให้ครูบาอาจารย์ 

ดอกไม้ จะใช้เป็นดอกไม้หรือในภาคอีสานจะใช้เป็นยอดไม้ก็ได้ หากไม่มีดอกไม้ยอด
ไม้หาสิ่งที่หาได้ง่าย เช่น ยอดทอดพันช่าง ยอดเสลดพังพอน เป็นต้น แต่ต้องมีจ านวน 5 คู่ เรียกว่า 
ขันธ์ 5 

เทียน จะใช้เทียนเล่มเล็ก จ านวน 5 คู่ เท่ากับดอกไม้เพราะจะใช้คู่กันกับดอกไม้ 
เรียกว่า ขันธ์ 5 
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เหล้าขาว เชื่อกันว่าเหล้าขาวเป็นน้ าบริสุทธิ์ ต้องผ่านการต้มและกลั่น และอีกประ
กรหนึ่งจะใช้ดื่มในขณะแสดง เพ่ือให้ผู้แสดงมีจิตใจฮึกเหิม สนุกสนาน 

หวี ใช้ส าหรับแต่งตัว  ส าหรับการบูชาด้วยของหอมมักจะใช้หวีแทน 
บุหรี่ ส าหรับ ให้ครูบาอาจารย์ 
น้ าเปล่า  เชื่อกันว่าเหล้าขาวเป็นน้ าบริสุทธิ์ 
ธูป จะใช้ ธูป จ านวน 9 ดอก ใช้คู่กันกับดอกไม้ เรียกว่า ขันธ์ 5 
สรุปว่าการไหว้ครู เป็นสิ่งที่ต้องกระท าก่อนท าการแสดง และก่อนท าการแสดงกลอง

ยาวศิลป์ทุกครั้ง เพื่อเป็นขวัญก าลังใจให้เกิดความสามัคคีความพร้อมเพรียงในหมู่คณะกลองยาว ส่วน
บุคคลที่เป็นผู้น าในการท าพิธีไหว้ครูนั้นได้แก่หัวหน้าคณะหรือผู้อาวุโสประจ าวง 

1.1.6 การแต่งกาย 
                      การแต่งกายของคณะกลองยาวศิลป์อีสาน ผู้บรรเลงจะเป็นผู้ชายล้วน การแต่งกาย
ของผ้บรรเลง คือ สวมเสื้อหมอฮ้อม ผ้าขาวม้าโพกศีรษะและคาดเอว และโสร่งสั้นเพื่อความสะดวกใน
การบรรเลง หรือปรับเลี่ยนตามความเหมาะสมก็ได้ 

 
รูปภาพที่ 19 การแต่งกายของคณะกลองยาวศิลป์อีสาน 

ที่มา : ผู้วิจัย 

1.1.7 รูปแบบและเทคนิคการตีกลองยาวศิลป์อีสาน  
      รูปแบบและเทคนิคการตีกลองยาวศิลป์อีสาน วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัย

สารคาม รูปแบบการแสดงกลองยาวศิลป์อีสานนับว่าเป็นสิ่งส าคัญอย่างยิ่งเพราะการที่จะน าเสนอ
ผลงานการแสดงกลองยาวที่มีลักษณ์และท าให้ผู้ชมผู้ฟังตื่นตาตื่นใจนั้นก็จะต้องมีการวางแผนก าหนด
ขั้นตอนในการแสดงให้ชัดเจนเพ่ือไม่ให้เวลาที่แสดงเกิดข้อผิดพลาดและเกิดอันตรายต่อผู้แสดงเอง 
รปูแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์อีสานขั้นตอน ดังนี้ 
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สัญลักษณ์แทนจังหวะของกลองยาวศิลป์อีสาน 
กลองยาวที่มีเสียง เปิ๊ง    แทนด้วยสัญญาลักษณ์ ปํ 
กลองยาวที่มีเสียง เปิ๊ด   แทนด้วยสัญญาลักษณ์ ป 
กลองยาวที่มีเสียง โจ๊ะ   แทนด้วยสัญญาลักษณ์ จ 
กลองตุ้มที่มีเสียง ตุ้ม     แทนด้วยสัญญาลักษณ์ ต 
กลองตุ้มที่มีเสียง ตึ้ง      แทนด้วยสัญญาลักษณ์ ต  
กลองตุ้มที่มีเสียง ปะ     แทนด้วยสัญญาลักษณ์ ปะ 
ฉาบที่มีเสียง ผ่าง           แทนด้วยสัญญาลักษณ์ ผ 
ฉาบที่มีเสียง แฉ้            แทนด้วยสัญญาลักษณ์ ฉ 
ฉาบที่มีเสียง กั๊บ            แทนด้วยสัญญาลักษณ์ ก 
ฆ้องที่มีเสียง ม่อง           แทนด้วยสัญญาลักษณ์ ม 

                     การตีกลองยาวศิลป์อีสาน การบรรเลงและการฟ้อนของผู้บรรเลงนั้นจะปฏิบัติไปพร้อมๆ
กัน ผู้ศึกษาได้ก าหนดสัญลักษณ์ในการแสดงดังต่อไปนี้  

 
รูปภาพที่ 20 สัญญาลักษณ์แทน 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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รูปภาพที่ 21 สัญลักษณ์แทน กลองตุ้ม 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

รูปภาพที่ 22 สัญลักษณ์แทน ฆ้อง 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

     

รูปภาพที่ 23 สัญลักษณ์แทน ฉาบ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
จังหวะที่ 1 เป็นกี่ตีรัวและหมุนตัวเป็นวงกลม โดยผู้แสดงจะย่อตัวลงเล็กน้อย มือกลองจะให้

สัญญาณ 3ครั้ง แล้วผู้แสดงกวาดเท้าซ้ายเป็นครึ่งวงกลมไปด้านหลัง โดยผู้แสดงจะหมุนตัวไปทางด้าน



 

 

 
 49 

ขวามือพร้อมกับการตีรัวเครื่องดนตรีไปพร้อมกันจากหนักไปเบา พอได้ที่แล้วโค้งตัวค านับพร้อมกัน 
เพ่ือเป็นการสร้างความเข้าใจจึงใช้สัญลักษณ์แทนจังหวะหน้าทับของกลองยาวอีสาน ดังนี้ 
การแสดงท่าผู้บรรเลงจังหวะที่ 1 
โน้ตจังหวะที่ 1 

ฉาบ - - - - - - - - - - - - - - - - - ผ ผ ผ ผ ผ ผ ผ ผ ผ ผ ผ ผ 

กลองยาว - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - - ปํ ปํ ปํ ปํ ปํ ปํ ปํ ปํ ปํ ปํ ปํ ปํ 
กลองตุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

ฆ้อง - - - -  - - - - - - - - - - - - ม ม ม ม ม ม ม ม ม ม ม ม  

            

ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 1 

 
รูปภาพที่ 24 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 1 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

รูปภาพที่ 25 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 1 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
                     จังหวะที่ 2 มือกลองยาว ตีกลองขึ้นมา 1จังหวะพร้อมกับเตะเท้าซ้ายแล้วก้าวเท้า - 
ซ้าย – ขวา-ซ้าย เตะเท้าขวาไปข้างหน้า ระหว่างก้าวเท้ามือตีกลองเป็นจังหวะ และในจังหวะที่แตะ
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เท้าขวาไปข้างหน้ายกมือขึ้นไหว้แล้วก็กลับมาตีกลองเหมือนเดิม มือฉาบก็ตีเป็นจังหวะก้าวเท้าขวา - 
ซ้าย - ขวา หมุนครึ่งรอบเพ่ือหันหน้ากลับไปด้านหลังแตะเท้าขาไปด้านข้าง และตีฉาบเป็นจังหวะก้าว
เท้าขวา - ซ้าย - ขวา หมุนครึ่งรอบเพ่ือหันหน้ากลับมาที่เดิมแตะเท้าซ้ายไปด้านข้าง มือฆ้องตีฆ้องไป
เรื่อย ๆ พร้อมแตะเท้าเหมือนคนตีฉาบ ส่วนมือร ามะนาย่ าเท้าเหมือนกลองยาวอยู่กับที่ มือตีจังหวะ
ไปเรื่อย ๆ 

การแสดงท่าผู้บรรเลงจังหวะที่ 2 
โน้ตจังหวะที่ 2 

ฉาบ  - - - - - ผ – ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - - - - - - - - ผ - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - -  

กลองยาว  - - - - - ปํ – ป ํ ปํ ปํ ปํ 
ป ํ

- ปํ - - - - - - - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ 
ปํ 

- ปํ - - 

กลองตุ้ม - ต - ต - ต  – ต   ต  ต  ต  ต  - ต  - ต - ปะ ต 
ต  

- ต  - ต  ต  ต  ต  ต  - ต  - ต 

ฆ้อง - - - - - - - ม - - - ม - - - ม - - - -  - - - ม - - - ม - - - ม 
                                      

     จังหวะเชื่อม ผู้บรรเลงทุกคนจะค่อย ๆ หันหน้าไปทางหน้าเวที 

ฉาบ  - - - ผ  ผ ผ ผ ผ - ผ - -  - ผ - ผ  - ผ - - ผ ผ ผ ผ - ผ - - 

กลองยาว - ปํ - ป ํ - ปํ – ป ํ ปํ - ปํ ป ํ - ปํ - -  - ปํ - ป ํ - ปํ - ป ํ ปํ - ปํ ป ํ - ปํ - - 
กลองตุ้ม - ปะ ต 

ต 
- ต  – ต  ต  ต  ต  ต  - ต  - ต - ปะ ต 

ต 
- ต  - ต  ต  ต  ต  ต  - ต  - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 2 

 
รูปภาพที่ 26 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 2 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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รูปภาพที่ 27 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 2 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

                    จังหวะที่ 3 มือกลองยาวหันหน้าไปทางเวที ย่ าเท้าอยู่กับท่ีโดยดีดเท้าข้ึนสลับซ้าย – 
ขวา มือ     กลองตีกลองเป็นจังหวะ มือฉาบและมือฆ้องย่ าเท้าอยู่กับท่ีโดยดีดเท้าขึ้นสลับซ้าย – ขวา 
การแสดงทาผู้บรรเลงจังหวะที่ 3 

โน้ตจังหวะที่ 3   เนื้อหลักที่ 1 ผู้บรรเลงทุกคนดีดเท้าข้ึนสลับซ้าย - ขวา มือตีฉาบเป็นจังหวะ 

ฉาบ - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - 

กลองยาว - ปํ - ป - ปํ - - - ปํ - ป - ปํ - - - ปํ - ป - ปํ - - - ปํ - ป - ปํ - - 
กลองตุ้ม - ต  - ป - ต  - ต - ต  - ป - ต  - ต - ต  - ป - ต  - ต - ต -ป - ต  - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
 
                   เนื้อหลักที่ 2 ผู้บรรเลงทุกคนก้มลงเล็กน้อยและดีดเท้าซ้ายขึ้นเป็นจังหวะ 

ฉาบ - ผ – ผ - ผ – ผ ผ ผ ผ ผ - - - ผ ผ ผ ผ ผ - - - ผ ผ ผ ผ ผ  - ผ - - 
กลองยาว -ปํ-ป -ปํ –ปํ ปํ ปํ ปํ 

ปํ 
-- -ป ํ ปํ ปํ ปํ 

ปํ 
    -- -ป ํ ปํ ปํ ปํ 

ปํ 
-ปํ -- 

กลองตุ้ม -ต -ต  -ต -ต  ต  ต  ต  ต  -ต -ต  ต  ต  ต  ต  -ต -ต  ต  ต  ต  ต  -ต  -ต 

ฆ้อง --- ม --- ม --- ม --- ม --- ม --- ม --- ม --- ม 
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             จังหวะเชื่อม ท่าทางจะต่อกับเนื้อหลักท่ี 2 ผู้บรรเลงจะค่อยๆยืดตัวขึ้น และ คนตีฉาบจะ
หมุนไปทางขวา 

ฉาบ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ 

กลองยาว - ปํ - ป ํ - ป - ป - ป - ป - ป - -  
กลองตุ้ม - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 3 

 
รูปภาพที่ 28 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 3 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

รูปภาพที่ 29 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 3 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
                     จังหวะที่ 4 มือกลองยาวหันหน้าไปทางเวที มือยังตีกลองเป็นจังหวะ ก้าวเท้าขวาไป
ข้างหน้า ตามด้วยเท้าซ้ายเตะไปข้างหน้าเป็นจังหวะ มือฉาบและฆ้องหันหน้าตรงก้าวเท้าขวาไป
ด้านข้าง และก้าวเท้าซ้ายตามดีดเท้าไปด้านหลัง มือตีเป็นจังหวะ มือร ามะนาย่ าเท้าอยู่กับที่พร้อมกับ
ตีเป็นจังหวะ  
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โน้ตจังหวะที่ 4 

ฉาบ - - ผ ผ - - - ผ ผ ผ ผ ผ - - - ผ 
กลองยาว - - - ปํป ํ - - - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - - - ป ํ

กลองตุ้ม - - ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต - ต  

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
 
                      จังหวะเชื่อม มือกลองยาวและกลองร ามะนายืนอยู่กับท่ี สวนมือฉาบและฆ้องดีด
เท้าซ้ายข้ึนตามจังหวะ 

ฉาบ - - - ผ ผ ผ ผ ผ - - - ผ ผ ผ ผ ผ - - - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - ผ - ผ - ผ 
กลองยาว - - - ป ํ ปํ ปํ ปํ 

ปํ 
- - - ป ํ ปํ ปํ ปํ 

ปํ 
- - - ป ํ ปํ ปํ ปํ 

ปํ 
- ปํ - ป ํ - ปํ - ป ํ

กลองตุ้ม - - - ต  ต  ต ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต  - ต  - ต  - ต  

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
            ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 4  

 

รูปภาพที่ 30 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 4 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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รูปภาพที่ 31 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 4 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
                     จังหวะที่ 5 มือกลองยาวหันหน้าไปทางหน้าเวที เท้าก้าวเช่นเดียวกับจังหวะที่ 3 มือ
ตีกลองแล้วจีบขึ้นมาสะบัดฟ้อนขึ้นข้างบน จากนั้นตีกลองเช่นเดิม มือฉาบและฆ้องหันหน้าไปทางซ้าย
45องศาของผู้ตีกลองยาว เท้าเหมือนจังหวะที่ 4 มือตีฉาบเป็นจังหวะ มือร ามะนาเดินขึ้นมาด้านข้าง
แล้วนั่งลงตีกลองร ามะนาไปเรื่อย ๆ ลักษณะแถวเช่นเดิม 
     

 โน้ตจังหวะที่ 5  

ฉาบ - - - ก - ผ - - - - - ก - ผ - - - - - ก - ผ - - - - - ก - ผ - - 

กลองยาว - - - จ - ปํ - -  - - - จ - ปํ - - - - - จ - ปํ - - - - - จ - ปํ - - 
กลองตุ้ม - - - ปะ - ต  – ต - - - ปะ - ต  - ต - - - ปะ - ต  - ต ต - - ปะ - ต  - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
 

จังหวะเชื่อม มือกลองยาวและผู้ตีร ามะนายืนอยู่กับที่ ส่วนมือฉาบและฆ้องดีดเท้าขา – ซ้าย
เป็นจังหวะ 

ฉาบ - ผ ผ ผ - ผ – ผ ผ ผ ผ ผ - ผ – ผ 

กลองยาว - ปํ ปํ ป ํ - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - ปํ - ป ํ
กลองตุ้ม ต  ต  ต  ต  - ต  – ต  ต  ต  ต  ต  - ต  – ต  

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

        
ลักษณะการแปรแถวจังหวัดที่ 5  
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รูปภาพที่ 2 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 5 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

รูปภาพที่ 3 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 5 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
จังหวะที่ 6 ผู้บรรเลงทุกคน ย้ าเท้าเหมือนจังหวะที่ 5 มือตีจังหวะเรื่อย ๆ 

ฉาบ - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - ผ - ผ - - - ผ - - 

กลอง
ยาว 

- ปํ - - - ปํ - - - ปํ - - - ปํ - - - ปํ - - - ปํ - ปํ - ปํ - - - ปํ - - 

กลองตุ้ม - ต ํ- ต - ต-ํ - - ต ํ- ต - ต  - - - ต ํ- ต - ต  – ป - ต ํ- ต - ต  - - 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
จังหวะเชื่อม มือกลองยาวย้ าเท้าขวา-ซ้าย-ขวา หันข้างให้กับเวทีไปทางด้านขวา ใช้เท้าขวา

ยืนเป็นหลัก แล้วใช้เท้าซ้ายเตะไปด้านหน้าเป็นครึ้งวงกลมพร้อมกับยกมือขึ้นฟ้อนทั้งสองข้าง แล้ว
กลับมาตีเป็นจังหวะเหมือนเดิม มือฉาบ มือฆ้องตีเป็นจังหวะพร้อมกับหมุนตัววงกลมโดยก้าวเท้า 
ขวา-ซ้าย-ขวา-ซ้าย-ขวาและเข้าจังหวะเดิม กลองร ามะนาตีเป็นจังหวะไปเรื่อยๆโดยย้ าเท้าเหมือนกับ
กลองยาว 
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ฉาบ  - ผ ผ ผ - ผ - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - - ผ - ผ ผ ผ - -ผ ผ -ผ ผ - ผ - ผ 

กลอง
ยาว 

 - ปํ ปํ 
ปํ 

- ปํ - ป ํ ปํปํ ปํ ปํ - ปํ - -     

กลองตุ้ม  - ต  ต  ต  - ต  - ต  ต  ต  ต  ต  - ต  - - ต – ต - ต - - ต ต ต ต ต -ต - ต  

ฆ้อง   - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
 
          ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 6  

 

รูปภาพที่ 4 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 6 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

รูปภาพที่ 5 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 6 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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จังหวะที่ 7 ผู้บรรเลงทุกคน ย้ าเท้าเหมือนจังหวะที่ 6 มือตีจังหวะไปเรื่อยๆ 
โน้ตจังหวะที่ 7  เนื้อหลักที่ 1 ผู้บรรเลงทุกคนย้ าเท้า ขวา-ซ้าย และตีจังหวะไปเรื่อยๆ 

ฉาบ - - - - - ผ - ผ - ผ - - - ผ - ผ 

กลองยาว - - - - - ปํ - ปํ - ปํ - - - ปํ - ปํ 
กลองตุ้ม - - - ต - ต  - ต  - ต  - ต - ต ํ- ต ํ
ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
จังหวะเชื่อม ผู้บรรเลงทุกคนตีเป็นจังหวะ และหมุนรอบตัวเอง 1 รอบ 

ฉาบ - - ผ ผ  - ผ - ผ ผ ผ ผ ผ  - ผ - ผ 

กลองยาว - - ปํ ปํ - ปํ - ปํ ปํ ปํ ปํ ปํ - ปํ - ป ํ

กลองตุ้ม - - ต ํต ํ - ต ํ- ต ํ ต ํต ํต ํต ํ - ต  - ตํ ํ

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 

ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 7 

 
รูปภาพที่ 6 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 7 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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รูปภาพที่ 7 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 7 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 จังหวะที่ 8 ผู้บรรเลง ย้ าเท้าเหมือนจังหวะที่ 7 มือตีจังหวะไปเรื่อยๆ 

                    โน้ตจังหวะที่ 8   เนื้อหลักที ่1 มือกลองยาวย้ าเท้า ขวา-ซ้าย ตีเป็นจังหวะ  มือฉาบ 
มือฆ้อง และมือร ามะนา ย้ าเท้า ขวา-ซ้าย พร้อมกับตีเป็นจังหวะ 

ฉาบ - - - - - ผ ผ ผ  - ผ - - - ผ ผ ผ 
กลองยาว - - - - - ปํ ปํ ป ํ - ปํ - - - ปํ ปํ ป ํ

กลองตุ้ม - - ต ต - ต  ต  ต  - ต  - ต - ต  ต  ต  

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
 
                      เนื้อหลักที่ 2 ผู้บรรเลงทุกคนย้ าเท้าขวา-ซ้าย ย่อตัวลง พร้อมตีเป็นจังหวะ 

ฉาบ - ก - ก - ก - ผ - ผ - - - ผ ผ ผ - ก - ก  - ก - ผ - ผ - - - ผ ผ ผ 

กลองยาว - จ - จ - จ - จ - จ - - - ปํ ปํปํ - จ - จ - จ - จ - จ - - - ปํ ปํปํ 

กลองตุ้ม - ปะ - ปะ - ปะ -ต - ต - ปะ - ต - ต - ปะ - ปะ - ปะ -ต - ต - ปะ - ต - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
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                    จังหวะเชื่อม ผู้บรรเลงทุกคนย้ าเท้าขวา-ซ้าย เป็นจังหวะ และช่วงที่โชว์เสียงฉาบและ
เสียงกลองร ามะนา มือกลองยาวยกมือขึ้นฟ้อนและหมุนรอบตัวเอง 1 รอบ พร้อมกับผู้บรรเลงทุกคน 

ฉาบ - ฉ ฉ ฉ - ฉ - ฉ ฉ ฉ ฉ ฉ - ฉ - ฉ ผ - ผผ - ผ - ผ ผ - ผผ - ผ - ผ 

กลองยาว - ปํ ปํ ป ํ - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - ปํ- - - - -    
กลองตุ้ม - ต  ต  ต  - ต  - ต  ต  ต  ต  ต  - - - ต  ต - ต -  ต - - ต  ต ต ต ต - ต - ต  

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 8 

 
รูปภาพที่ 8 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 8 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

  

รูปภาพที่ 9 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 8 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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          จังหวะที่ 9 ผู้บรรเลงทุกคนย้ าเท้าเหมือนจังหวะที่ 8 มือตีจังหวะไปเรื่อย ๆ 
                     โน้ตจังหวะที่ 9 เนื้อหลักที่ 1 ผู้บรรเลงทุกคนย้ าเท้า ขวา-ซ้าย และตีเป็นจังหวะไป
เรื่อยๆ 

ฉาบ - - - ผ - ผ - - - - - ผ - ผ - - - - - ผ - ผ - - ผ ผ ผ ผ  - ผ - - 
กลอง
ยาว 

- - - ป ํ - ปํ - - - - - ป ํ - ปํ - - - - - ป ํ - ปํ - - - - - ป ํ - ปํ - - 

กลองตุ้ม - - - ต  - ต  - ต - - - ต  - ต  - ต - - - ต  - ต  - ต - ต -ต  - ต  - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
เนื้อหลักที่ 2 มือฉาบจะตีน าเพ่ือให้ผู้บรรเลงทุกคนหมุนตัวครึ่งรอบ 

ฉาบ ผผผผ - ผ - - 

กลองยาว - - - ป ํ - ปํ - - 

กลองตุ้ม - - - ต  - ต  - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม 

 
เนื้อหลักที 3 ต่อจากเนื้อหลักที่ 2 ผู้บรรเลงทุกคนย้ าเทา ขวา-ซ้าย และตีเป็นจังหวะไป

เรื่อยๆ 

ฉาบ - - - ผ - ผ - - - - - ผ - ผ - - - - - ผ - ผ - - ผ ผ ผ ผ  - ผ - - 
กลอง
ยาว 

- - - ป ํ - ปํ - - - - - ป ํ - ปํ - - - - - ป ํ - ปํ - - - - - ป ํ - ปํ - - 

กลองตุ้ม - - - ต  - ต  - ต - - - ต  - ต  - ต - - - ต  - ต  - ต - ต -ต  - ต  - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
จังหวะเชื่อม มือฉาบจะตีน าเพ่ือให้หมุนไปทางซ้ายและหันไปหน้าสู่หน้าเวที 

ฉาบ ผ ผ ผ ผ - ผ - - 
กลองยาว - - - ป ํ - ปํ - - 

กลองตุ้ม - - - ต  - ต  - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม 
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ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 9 

 
รูปภาพที่ 10 การแปรแถวจังหวะที่ 9 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

รูปภาพที่ 11 การแปรแถวจังหวะที่ 9 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
จังหวะที่ 10 มือกลองยาวหันหน้าไปทางหน้าเวที ย้ าเท้าอยู่กับที่โดยดีดเท้าขึ้นสลับซ้าย-ขวา 

มือตีกลองเป็นจังหวะ มือฉาบและมือฆ้องย้ าเท้าอยู่กับที่โดยดีดเท้าขึ้นสลับซ้าย-ขวา มือตีฉาบเป็น
จังหวะ มือร ามะนาย้ าอยู่กับที่มือตีจังหวะไปเรื่อยๆ ลักษณะผู้บรรเลงจะหันหน้าไปทางหน้าเวที 
                          โน้ตจังหวะที่ 10 ผู้บรรเลงทุกคนดีดเท้าข้ึนสลับซ้าย-ขวา มือตีเป็นจังหวะ 

ฉาบ - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - 

กลองยาว - ปํ - ป - ปํ - - - ปํ - ป - ปํ - - - ปํ - ป - ปํ - - - ปํ - ป - ปํ - - 
กลองตุ้ม - ต  - ป - ต  - ต - ต  - ป - ต  - ต - ต  - ป - ต  - ต - ต -ป - ต  - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 

จังหวะเชื่อม ผู้บรรเลงทุกคนก้มลงตีเป็นจังหวะและหมุนไปด้านหลังตีเป็นจังหวะและหมุน
กลับมายังหน้าเวท ี
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ฉาบ - ผ – ผ - ผ – ผ ผ ผ ผ ผ  - - - ผ ผ ผ ผ ผ - - - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - - 

กลองยาว - ปํ - ป - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - - - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - - - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - ปํ - - 
กลองตุ้ม - ต  - ต  - ต  - ต  ต  ต  ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต  - ต 

ฆ้อง - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม 

 
ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่10 

 

รูปภาพที่ 12 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 10 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

รูปภาพที่ 13 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 10 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
จังหวะที่ 11 ผู้บรรเลงทุกคนจะเตะเท้าซ้ายออกทางด้านข้างแบะจัดเป็นวงกลมการบรรเลง

จังหวะเรื่อย ๆ 
โน้ตจังหวะที่ 11 เนื้อหลักที่ 1 ผู้บรรเลงทกคนจะจัดแถวเป็นวงกลม และตีจังหวะไปเรื่อยๆ 
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ฉาบ - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - 

กลอง
ยาว 

- ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - 

กลองตุ้ม - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
 
          เนื้อหลักที่ 2 เป็นจังหวะเตรียมความพร้อมเพ่ือให้นั่งบรรเลง 

ฉาบ - ผ - ผ - ผ - ผ ผ ผ ผ ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - -  

กลองยาว - ปํ - ป ํ - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - ปํ - ป ํ - ปํ - - 

กลองตุ้ม - ต  - ต  - ต  - ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  - ต  - ต 
ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

                   
           เนื้อหาที่ 3 เมื่อนั่งลงมือกลองยาวจะอยู่ในโดยหันหน้ากลองยาวออกนอกวง มือฉาบจัดแถว
เป็น จะอยู่วงนอก ส่วนมือฆ้องอยู่ตรงกลางวง ตีจังหวะเรื่อย ๆ มือร ามะนาจะมาอยู่ ด้านหน้าและนั่ง
บรรเลงจังหวะไปเรื่อย ๆ 

ฉาบ - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - 
กลอง
ยาว 

- ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - 

กลองตุ้ม - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต 
ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
 จังหวะเชื่อม ผู้บรรรเลงทุกคนนั่งบรรเลง 

ฉาบ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ – ผ 

กลองยาว - ปํ - ป ํ - ป - ป ํ - ปํ - ป ํ - ปํ - ป ํ
กลองตุ้ม - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
         

ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 11 
การแปรรูปเนื้อหาหลักท่ี 1.1 
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รูปภาพที่ 14 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 11.1.1 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

รูป 45 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 11.1.1 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
การแปรแถวเนื้อหลักท่ี1.2 

 

รูปภาพที่ 15 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 11.1.2 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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รูปภาพที่ 16 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 11.1.2 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
จังหวะที่ 12 ผู้บรรเลงนั่งบรรเลงเหมือนจังหวะ 11 และส่ายสะโพกพร้อมจังหวะโน้ตจังหวะ

ที่ 12 

ฉาบ - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - ผ - ผ - - - ผ - - 
กลอง
ยาว 

- ปํ - - - ปํ - - - ปํ - - - ปํ - - - ปํ - - - ปํ - ป ํ - ปํ - - - ปํ - - 

กลองตุ้ม - ต  - ต - ต  - - - ต  - ต - ต  - - - ต  - ต - ต  – ป - ต  - ต - ต  - - 
ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
 จังหวะเชื่อม มีกลองยาวจะตีจังหวะน าเพื่อให้สัญญาณ 

ฉาบ - ผ - - - ผ - ผ - ผ - - - ผ - - 

กลองยาว - ปํ - - - ป - ป ํ - ปํ - - - ปํ - - 

กลองตุ้ม - ต  - ต - ต  – ป - ต  - ต - ต  - -  
ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

             
จังหวะเชื่อม ( ต่อ ) มือกลองยาวจะลุกข้ึนฟ้อนแล้วหมุนตัวไปทางด้านซ้ายและนั่งลงดี กลองยาวตัวที่
อยู่ถัดไป และมือฉาบลุกขึ้นห้อนและนั่งลงพร้อมกันกับมือกลองยาว เช่นนี้สลับกัน 

กลอง - ผ ผ ผ  - ผ - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองยาว - ปํ ปํ ป ํ - ปํ - ปํ  ปํ ปํ ปํ ปํ - ปํ - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองตุ้ม - ต  ต  ต   - ต  - ต  ต  ต  ต  ต   - ต  - - - ต - ต - ต - ต ต ต ต ต - ต - ต  
ฆ้อง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
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         ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 12 

 
รูปภาพที่ 17 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 12 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

รูปภาพที่ 18 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 12 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
จังหวะที่ 13 ผู้บรรเลงทุกคนตีและใช้อวัยวะเหมือนจังหวะที่ 11 คือ ผู้บรรเลงทุกคนจะลุกข้ึน

และเตะเท้าซ้ายออกด้านข้าง เพ่ือจัดแถวหน้ากระดานหันหน้าไปทางหน้าเวที มือร ามะนาอยู่กลับไป
ยืนอยู่จุดเดิมและบรรเลงจังหวะไปเรื่อย ๆ  
ฉาบ - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - 

กลอง
ยาว 

- ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - 

กลองตุ้ม - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
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           เชื่อมโน้ตจังหวะที่ 13 

ฉาบ - ผ – ผ - ผ – ผ ผ ผ ผ ผ  - - - ผ ผ ผ ผ ผ - - - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - - 
กลองยาว - ปํ - ป - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - - - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - - - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - ปํ - - 

กลองตุ้ม - ต  - ต  - ต  - ต  ต  ต  ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต  - ต 

ฆ้อง - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม 
        

 ลักษณะการแปรแถวที่13 

 

รูปภาพที่ 19 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 13 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

รูปภาพที่ 20 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 13 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
จังหวะที่ 14 มือกลองยาวตีจังหวะเหมือนจังหวะที่ 13 แต่จะดีดเท้า ซ้าย - ขวา พร้อมกับใช้

มือขวาตีเป็นจังหวะและยกมือซ้ายขึ้นฟ้อน ส่วนมือฉาบ มือฆ้อง และมือร ามะนา จะดีดเท้าพร้อมกับผู้
ตีกลองยาว  

โน้ตจังหวะที่ 14  เนื้อหลักที่ 1 

ฉาบ - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - 

กลอง - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - 
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ยาว 

กลองตุ้ม - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต 
ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
 เนื้อหาหลักที่ 2  มือกลองยาวจะตีจังหวะน า และผู้บรรเลงทุกคนสไลด์เท้าขวา – ซ้าย ขวา - 

ซ้าย ขวา และขวา – ซ้าย  ขวา - ซ้าย  ขวา เพ่ือหมุนรอบตัวเอง 1 รอบ 

ฉาบ - ผ ผ ผ  ผ ผ - -  - - - - - - - - - ผ ผ ผ ผ ผ - - - - - - - - - - 
กลองยาว - ปํ ปํ ป ํ - ปํ - -  - - - -  - - - -  - ปํ ปํ ป ํ - ปํ - - - - - -  - - - - 

กลองตุ้ม - - - - - - - ต - ปะ ต 
ต  

- ปะ ต 
ต 

- - - - - - - ต - ปะ ต 
ต 

- ปะ ต 
ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
  จังหวะเชื่อม ผู้บรรเลงทุกคนกเมลงตีเป็นจังหวะและหมุนไปด้านหลังจีเป็นจังหวะและหมุน

กลับมายังหน้าเวท ี

ฉาบ - ผ – ผ - ผ – ผ ผ ผ ผ ผ  - - - ผ ผ ผ ผ ผ - - - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - - 

กลองยาว - ปํ - ป - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - - - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - - - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - ปํ - - 
กลองตุ้ม - ต  - ต  - ต  - ต  ต  ต  ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต  - ต 

ฆ้อง - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม 
                 

ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 14 

 
รูปภาพที่ 21 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 14 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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รูปภาพที่ 22 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 14 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

  จังหวะที่ 15 มือกลองยาวจะตีจังหวะเหมือนจังหวะที่ 14 และจะดีดเท้า ซ้าย - ขวา พร้อม
กับใช้มือขวาตีเป็นจังหวะและยกมือซ้ายขึ้นฟ้อน ส่วนมือฉาบ มือเล็ก และมือร ามะนา จะดีดเท้ามือ
กลอง มือตีเป็นจังหวะไปเรื่อย ๆ 
                    โน้ตจังหวะที่ 15   เนื้อหลักที่ 1  
ฉาบ - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - 

กลอง
ยาว 

- ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - 

กลองตุ้ม - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
 

เนื้อหลักที่ 2 มือกลองยาวจะตีจังวะน า และผู้บรรเลงทุกคนสไลด์เท้าไปด้านซ้ายเริ่มจากเท้า 
ซ้าย - ซ้าย - ซ้าย และสไลด์เท้าไปด้านขวา เริ่มจากเท้า ซ้าย – ซ้าย - ซ้าย ไปพร้อมกับจังหวะ 

ฉาบ - ผ ผ ผ  ผ ผ - -  - - - - - - - - - ผ ผ ผ ผ ผ - - - - - - - - - - 

กลองยาว - ปํ ปํ ป ํ - ปํ - -  - - - -  - - - -  - ปํ ปํ ป ํ - ปํ - - - - - -  - - - - 
กลองตุ้ม - - - - - - - ต - ป ต ต  - ป ต ต - - - - - - - ต - ป ต ต - ป ต ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
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           จังหวะเชื่อม ผู้บรรเลงทุกคนก้อมลงตีเป็นจังหวะและหมุนไปด้านหลังกลับมายังหน้าเวที 

ฉาบ - ผ – ผ - ผ – ผ ผ ผ ผ ผ  - - - ผ ผ ผ ผ ผ - - - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - - 
กลองยาว - ปํ - ป - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - - - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - - - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - ปํ - - 

กลองตุ้ม - ต  - ต  - ต  - ต  ต  ต  ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต  - ต 

ฆ้อง - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม 
 
    จังหวะเชื่อม ( ต่อ ) 
ฉาบ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ 

กลองยาว - ปํ - ป ํ - ปํ - ป ํ - ปํ - ป ํ

กลองตุ้ม - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  
ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม 

     

            ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 15 

 

รูปภาพที่ 23 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 15 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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รูปภาพที่ 24 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 15 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
  จังหวะที่ 16  ผู้บรรเลงทุกคนหันหน้าไปทางด้านหน้าเวที และตีเป็นจังหวะพร้อมกันยกเท้า
ขวา - ซ้าย สลับกนไปเรื่อย ๆ 
          โน้ตจังหวะที่ 16 
ฉาบ - ก – ก - ก – ผ - ผ -ก - ผ – ผ - ก – ก - ก – ผ - ผ -ก - ผ – ผ 

กลองยาว -จ - จ - จ - ป ํ - ปํ – จ -  ปํ - ป ํ -จ - จ - จ - ป ํ - ปํ – จ -  ปํ - ป ํ

กลองตุ้ม - ปะ - ปะ - ปะ - ต  - ต - ปะ - ต – ต - ปะ - ปะ - ปะ - ต  - ต - ปะ - ต – ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
จังหวะเชื่อม ผู้บรรเลงทุกคนยกเท้า ขวา - ซ้าย สลับกันไปเรื่อย ๆ 

ฉาบ - ผ ผ ผ - ผ - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - - 

กลองยาว - ปํ ปํ ป ํ - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - ปํ - - 
กลองตุ้ม - - ต  ต  - ต  - ต  ต  ต  ต  ต  - ต  - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
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ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 16  

 

รูปภาพที่ 25 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 16 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

รูปภาพที่ 26 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 16 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
จังหวะที่  17 ผู้บรรเลงทุกคน ย่ าเท้าอยู่กับท่ีโดยดีดเท้าขึ้นลงสลับกันซ้าย - ขวา มือตีเป็น

จังหวะ ลักษณะผู้บรรเลงจะหันหน้าไปทางหน้าเวที 
          โน้ตจังหวะที่ 17 ผู้บรรเลงทุกคนดีดเทา้สลับซ้าย - ขวามือตีฉาบเป็นจังหวะ 

ฉาบ - ผ - ฉ - ผ - ฉ - ผ - ฉ - ผ - ฉ - ผ - ฉ - ผ - ฉ - ผ - ฉ - ผ - ฉ 

กลอง
ยาว 

- ปํ - ป  - ปํ - ป - ปํ - ป - ปํ - ป - ปํ - ป  - ปํ - ป - ปํ - ป - ปํ - ป 

กลองตุ้ม - ต  - ปะ - ต  - ต - ต - ปะ - ต  - ต - ต  - ปะ - ต  - ต - ต - ปะ - ต  - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
จังหวะเชื่อม ผู้บรรเลงทุกคนก้มลงตีเป็นจังหวะ และหมุนไปด้านหลังแล้วหมุนกลับมายังหน้า

เวทีเหมือนเดิม 
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ฉาบ - ผ – ผ - ผ – ผ ผ ผ ผ ผ  - - - ผ ผ ผ ผ ผ - - - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - - 

กลองยาว - ปํ - ป - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - - - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - - - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - ปํ - - 
กลองตุ้ม - ต  - ต  - ต  - ต  ต  ต  ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต  - ต 

ฆ้อง - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม 

 
จังหวะเชื่อม ( ต่อ )  

ฉาบ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ 
กลองยาว - ปํ - ป ํ - ปํ - ป ํ - ปํ - ป ํ

กลองตุ้ม - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม 
                 
 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 17  

 

รูปภาพที่ 27 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 17 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

รูปภาพที่ 28 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 17 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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จังหวะที่ 18 ผู้บรรเลงทุกคนตีเป็นจังหวะ เตะเท้าซ้ายไปด้านหน้าฝั่งทางขวา แล้วถอยหลัง
โดยเริ่มจากเท้า ซ้าย - ขวา - ซ้าย - ขวา และเดินหน้าโดยเริ่มจากเท้า ขวา - ซ้าย - ขวา - ซ้าย ตาม
จังหวะเรื่อย ๆ 
                  โน้ตจังหวะที่ 18  

ฉาบ - - ฉ ฉ - - - ฉ - ฉ - - - - - - 

กลองยาว - - ปํ ป ํ - - - ป ํ - ปํ - -  - - - - 
กลองตุ้ม - -ต  ต  - - - ต  - ต  - ต - - - - 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

                  
จังหวะเชื่อม 

ฉาบ - - ฉ ฉ - - ผ ผ - - ผ ผ - - - - 
กลองยาว - ปํ - -  - - ปํ ป ํ - - ปํ ป ํ - - - - 

กลองตุ้ม - - - - - - ต  ต  - - ต  ต  - - - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม  - - - ม - - - ม 
 
ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 18 

 

รูปภาพที่ 29 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 18 
ที่มา : ผู้วิจัย 



 

 

 
 75 

 

รูปภาพที่ 30 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 18 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
จังหวะที่ 19 ผู้บรรเลงทุกคนจะตีเป็นจังหวะ ลักษณะของผู้บรรเลงจะเหมือนจังหวะที่ 18 แต่

ในจังหวะที่ 19 จะเปลี่ยนท่าทางการบรรเลงไปเรื่อย ๆ คือ ท่าเดินหน้าถอยหลังตามจังหวะกลอง ท่า

นอนคะแคลงนอนราบกับพ้ืน ท่านอนไว้ห้าง ท่านั่งชันเข่าตี ท่าส่ายสะโพก ท่าต่อพีรมิตร ท่าฉาบแบก

คนตีกลองยาว การเปลี่ยนท่าจะเปลี่ยนตามจังหวะข้างต้น นอกจากนี้ที่กล่าวมาจังหวะที่เดินท านอง

เป็นจังหวะเดียวไปเรื่อย ๆ 

 โน้ตจังหวะที่ 19 

ฉาบ - ผ - - - ผ - - - ผ - - - - - - 
กลองยาว - ปํ - - - ปํ - - - ปํ - - - - - - 

กลองตุ้ม - ต  - ต - ต  - - - ต  - ต - - - - 

ฆ้อง - - - ม - - -ม - - - ม - - - ม 
จังหวะเชื่อม มือกลองยาวตีน า 

ฉาบ - ผ - - - ผ - - - ผ - - 
กลองยาว - ปํ - - - ปํ – ป ํ - ปํ - - 

กลองตุ้ม - ต  - ต - ต  - ต - ต  - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม 
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จังหวะเชื่อ (ต่อ) ผู้บรรเลงทุกคน หมุนรอบตัวเอง 1 รอบ ตามจังหวะ 

ฉาบ - - - - - ผ - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - ผ 
กลองยาว - - - - - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ 

ปํ 
- ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ 

ปํ 
- ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ 

ปํ 
- ปํ - ป ํ

กลองตุ้ม - - - ปะ - ต - ต - - - ปะ - ต - ต - - - ปะ - ต - ต - - - ปะ - ต - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 19 

 

รูปภาพที่ 31 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 19.1.1 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

รูปภาพที่ 32 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 19.1.2 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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รูปภาพที่ 33 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 19.1.3 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

รูปภาพที่ 34 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 19.1.4 
ที่มา : ผู้วิจัย 

                                        

 

รูปภาพที่ 35 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 19.1.5 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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รูปภาพที่ 36 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 19.1.6 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

รูปภาพที่ 37 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 19 .1.7 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

รูปภาพที่ 38 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 19 .1.8 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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รูปภาพที่ 39 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 19 .1.9 
 ที่มา : ผู้วิจัย 

 

     

รูปภาพที่ 40 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 19 .1.10 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

รูปภาพที่ 41 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 19 
            ที่มา : ผู้วิจัย 
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จังหวะจบ ผู้บรรเลงทุกคนจะนั่งบรรเลง และจะมีคนที่หามร ามะนาถอดไม้ มาควงอยู่
ข้างหน้า โน้ตจังหวะจบ 
   จังหวะเชื่อม มือกลองยาวตีน า 

ฉาบ - ผ - - - ผ - - - ผ - - 
กลองยาว - ปํ - - - ปํ - ป ํ - ปํ - - 

กลองตุ้ม - ต  - ต - ต  - ต - ต  - ต 
ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม 

 
จังหวะเชื่อม ( ต่อ ) 

ฉาบ - - - - - ผ - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ – ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - ผ 

กลองยาว - - - - - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ 
ปํ 

- ปํ – ป ํ ปํ ปํ ปํ 
ปํ 

- ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ 
ปํ 

- ปํ - ป ํ

กลองตุ้ม - - - ปะ - ต - ต - - - ปะ - ต – ต - - - ปะ - ต - ต - - - ปะ - ต - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
  จังหวะจบ 

ฉาบ - - - ผ - - - ผ - - - - - - - ผ 
กลองยาว - - - ป ํ - - - ป ํ - - - - - - - ป ํ

กลองตุ้ม - - - ต  - - - ต  - - - ต - - - - 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
 

จังหวะจบ ( ต่อ ) 
ฉาบ - - - ผ - - - ผ - ผ ผ ผ - ผ - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - ก 

กลองยาว - - - ป ํ - - - ป ํ - ปํ ปํ ป - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ - ปํ - จ 

กลองตุ้ม - ต - - - ต - - - ต  ต  ต  - ต  - ต   ต  ต  ต  ต  - ต  - ต 
ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
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ลักษณะการแปรแถวจังหวะจบ 

 
รูปภาพที่ 42 ลักษณะการแปรแถวจบ 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

รูปภาพที่ 43 ลักษณะการแปรแถวจบ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
1.2 พัฒนาการของวงกลองยาวศิลป์อีสาน 
ผลงานและโน้ตวงกลองยาวศิลป์อีสาน 
พ.ศ. 2550 ชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดกลองยาว ประเภทประชาชนทั่วไป สถาบันการ

พลศึกษาวิทยาเขตมหาสารคาม จ.มหาสารคาม 
พ.ศ. 2552 รองชนะเลิศอันดับ 2 การประกวดกลองยาว ประเภท ข  และขบวนแห่ออนซอน

กลองยาว ชิงถ้วยผู้ว่าราชการจังหวัดมหาสารคาม ในงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน อ.
วาปีปทุม จ.มหาสารคาม 

พ.ศ. 2553 รองชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดกลองยาว ประเภท ข  และขบวนแห่ออนซอน
กลองยาว ชิงถ้วยผู้ว่าราชการจังหวัดมหาสารคาม ในงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน อ.
วาปีปทุม จ.มหาสารคาม 
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พ.ศ. 2554 ชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดกลองยาว ประเภท ข  และขบวนแห่ออนซอน
กลองยาว ชิงถ้วยผู้ว่าราชการจังหวัดมหาสารคาม ในงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน อ.
วาปีปทุม จ.มหาสารคาม 

1.2.1 พัฒนาการของวงกลองยาวศิลป์อีสาน พ.ศ. 2555-พ.ศ.2556 
             พ.ศ. 2555 รองชนะเลิศระดับ 2 ประกวดกลองยาว ประเภท ก และขบวนแห่
ออนซอนกลองยาว พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ในงานออนซอน
กลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน ยาว อ.วาปีปทุม จ.มหาสารคาม 

 

                                
รูปภาพที่ 44 ชนะเลิศอันดับ 1 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 
             พ.ศ. 2556 ชนะเลิศอันดับ 1 ประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้าน ระดับเยาวชนประเภท
กลองยาว ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จัดโดยกรมส่งเสริม
วัฒฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม  
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รูปภาพที่ 45 รองชนะเลิศอันดับ 1 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

พ.ศ. 2556 รองชนะเลิศอันดับ 1 ประกวดกลองยาว ประเภท ก และขบวนแห่ออนซอนกลองยาวชิง
ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ในงานออนซอนกลองยาวชาว
วาปีของดีพ้ืนบ้าน อ.วาปีปทุม จ.มหาสารคาม จังหวะกลองยาวโบราณยังเป็นแบบดั่งเดิมตามต้นฉบับ 
โดยผู้วิจัยจะขอน าเสนอโน้ตเพลงในท่อนประยุควงกลองยาวศิลป์อีสาน พ.ศ.2556 ดังนี้ 
 
- - - - ล - - - -  ท ล ล -  ท ล ล - ท ล ซ - ม ซ ล -  ท ล ล -  ท ล ล 

- - - - ล - - - -  ท ล ล -  ท ล ล - ท ล ซ - ม ซ ล -  ท ล ล -  ท ล ล 

- - - - - ล ด ล - ด - ร ม ด ร ม ซ ล ด ร ม ด ร ล ด ร ม ม - ซ - ล 
- - - - - ล ด ล - ด - ร ม ด ร ม ซ ล ด ร ม ด ร ล ด ร ม ม - ซ - ล 

- - - - ล - - - -  ท ล ล -  ท ล ล - ท ล ซ - ม ซ ล -  ท ล ล -  ท ล ล 

- - - - ล - - - -  ท ล ล -  ท ล ล - ท ล ซ - ม ซ ล -  ท ล ล -  ท ล ล 
- - - - - - - ม - - - ซ ม ซ ท ล - - - - ซ ล ท ด - ร - ด ท ล ซ ล 

- - - - - - - ม - - - ซ ม ซ ท ล - - - - ซ ล ท ด - ร - ด ท ล ซ ล 
- - - - - ล ซ ม - ซ - ร ม ด ร ม - - - - ด ล ซ ม - ซ - ร ม ด ร ม 

ซ ล ด ร ม ด ร ม ซ ด ม ร ด ล ซ ล - - - - - ล ซ ม - ซ - ร ม ด ร ม 

- - - - ด ล ซ ม - ซ - ร ม ด ร ม ซ ล ด ร ม ด ร ม ซ ด ม ร ด ล ซ ล 
- - - - ล - - - -  ท ล ล -  ท ล ล - ท ล ซ - ม ซ ล -  ท ล ล -  ท ล ล 

- - - - ล - - - -  ท ล ล -  ท ล ล - ท ล ซ - ม ซ ล -  ท ล ล -  ท ล ล 

- - - - - ล ด ล - ด - ร ม ด ร ม ซ ล ด ร ม ด ร ล ด ร ม ม - ซ - ล 
- - - - - ล ด ล - ด - ร ม ด ร ม ซ ล ด ร ม ด ร ล ด ร ม ม - ซ – ล 

- - - - - ม - ล - ด - ล - ซ ม ล - - - - - ม - ล - ด - ล - ซ ม ล 
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- ม - ร - ด ล ร - ด ม ร - ด ล ร - ม - ร - ด ล ร - ด ม ร ด ล ซ ล 

- - - ด ร ม ร ซ - ล - ด ร ม ร ม - ล - ด ร ม ร ม ล ม ร ม ซ ล ซ ด 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - 

ซ ม ล ม ซ ม ล ม - ล ซ ซ - ร ม ซ - ร ซ ซ - ซ - ร ซ ม ซ ร - ม - ด 

ม ร ด ร ม ร ด ร ม ด ม ร ม ร ด ล ร ล ด ซ ล ท ซ ล ด ล ซ ล ซ ม ร ม 
ล ซ ม ร ด ท ด ร ม ด ม ร ด ล ซ ล ซ ล ด ร ม ซ ม ร ม ด ม ร ด ล ซ ล 

- - - ม - ร - ม - ร - ด - ม - ร - - - ม - ร - ม - ร - ด - ม - ร 

- - - ม - ร - ม - ล - ด ร ม ร ม - - - ม - ร - ม - ล - ด ร ม ร ม 
- - - ม - ร - ม ด ร ม ร ด ล ร ด - - -ม - ร - ม ด ร ม ร ด ล ร ด 

- - - - ร ม ซ ล - ซ - ม ร ม ซ ล - - - ร - ร - ล - ซ - ล ท ล ซ ม 
- - - - ล ม ซ ร ม ร ด ล ซ ล ด ร - - - - ล ม ซ ร ม ร ด ล ซ ล ด ร 

- - - ม - ม - ร ม ด ม ร ด ล ซ ล - - - ม - ม - ร ม ด ม ร ด ล ซ ล 

- - - - -  ม – ล - ซ - ม ร ม ซ ล - - - ร - ร - ล - ซ - ล ท ล ซ ม 
- - - - ร ม ซ ล - ซ - ม ร ม ซ ล - - - ร - ร - ล - ซ - ล ท ล ซ ม 

- - - - ล ม ซ ร ม ร ด ล ซ ล ด ร - - - - ล ม ซ ร ม ร ด ล ซ ล ด ร 

ซ ม ซ ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด ล ซ ล ซ ม ซ ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด ล ซ ล 
- - - - - ล - ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ ม ฟ ล ฟ - ม  ร ร 

- - - - - ล - ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ ล ฟ ม ท ร ฟ ร ม 

ล - - - - ด ร ม ล ซ ม ร ด ล ซ ล - - - ด - ด ร ม - ด ร ม ด ล ร ด 
- ด ม ร - ด ร ม ล ซ ม ร ด ล ซ ล - ด ม ร - ด ร ม ล ซ ม ร ด ล ร ด 

- ด ม ร ม ด ร ม - ด ล ซ ล ม ซ ล ร ด ร ล ด ร ล ด ม ร ม ด ร ม ด ร 
ม ร ด ล ด ล ซ ม - ล ม ซ - ม ร ด - - - ล - ซ ล ด ร ม ซ ล ม ซ ร ม 

- - -ล - ซ ล ด ร ม ซ ล ม ซ ร ม ล ซ ด ล ซ ม ซ ล - ด ล ด - ร ม ซ 

- ล - ม - ซ ล ล ซ ม ซ ล - ด - ล - ร - ด - ม ซ ล ซ ม ซ ล - ด - ล 
ด ร ด ล ด ล ซ ม - ล ม ซ - ม ร ด - - - ซ - ล ท ล ม ฟ ล ร ม ฟ ร ม 

- - - ซ - ล ท ล ม ฟ ล ร ม ฟ ร ม ล ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ล ฟ ล ท ล ฟ ล ม 

- - - ร - ล ด ม ซ ล ด ซ ล ม ซ ล ร ด ร ล ด ล ซ ม ล ม ซ ด - ร ม ซ 
- ล - ม - ซ ล ล ซ ม ซ ล - ด - ล - ร - ด - ม ซ ล ซ ม ซ ล - ด - ล 

ด ร ด ล ด ล ซ ม - ล ม ซ - ม ร ด - ม - ซ - ม ร ด - ม ร ด - ม ร ด 

- ร ล ด ล ซ ล ม ล ซ ม ร ด ล ซ ล - - - - - ด ล ซ - ด ล ซ ล ซ ม ล 
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- ด ล ซ - ด ล ร ร ด ล ซ ล ซ ม ล - ม - ร - ม - ด - ม - ร - ม - ด 

- ด - ร - ซ - ม ล ซ ม ร ม ร ม ด - ล - ม - ด ร ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
- ด ล ด ร ซ ร ม ล ซ ม ร - ซ - ล - ม - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ม - ร 

- ม - ฟ ล ฟ ม ร ม ฟ ล ฟ ม ร ม ฟ ล ฟ ม ร ม ฟ ล ฟ ม ร ม ฟ - ล - ม 

- ด - ร - ซ - ม ล ซ ม ร ด ล ร ด - ม - ร - ด - ม ร ด ม ร ด ล ซ ล 
- ด - ท ด ร ด ร ม ด ม ร ด ล ซ ล - - - - - - - ฟ - - - ม - - - ร 

- ด ล ด ร ม ร ม ล ม ซ ล ซ ล ซ ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ร - ท ด ร ท ด - ร - ท ด ร ท ด - ม - ร - ม - ด - ม - ร ม ด ร ม 
- ด - ม - ร - ม - ด - ม - ร - ล - ร - ล - ด - ซ - ด - ซ ล ด ซ ล 

ด ซ ด ล ซ ม ซ ล ด ซ ด ล ซ ม ร ม - ด - ร - ซ - ม ล ซ ม ร ด ล ซ ล 
- - - - - - - - - ล - ม - ซ - ม - ด - ร - ร - ร ด ล ร ด - ด - ด 

- - - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ล - - - - - ม - ซ - ล ท ล - ซ - ม 

- - - - - - - - - ซ - ม - ม - ม - ซ - ร - ร - ร ด ล ร ด - ด - ด 
- - - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ท - - - - - ล - ซ - ล ซ ม - ซ - ล 

- - - - - - - - - ท - ด - ด - ด - ม - ฟ - ม - ด - ม - ด - ด - ล 

- - - - - ม - ซ - ล - ท - ซ - ม - - - - - ด - ร - ม -ซ ม ร ซ ม 
- - - - - - - - - ล - ม - ซ - ล - - - - - ซ - ม - ซ - ล - ด - ร 

- - - - - - - ท - ร - ท - ซ - ม - - - - - ม - ซ - ล - ท ล ซ ล ท 

- - - - - - - ท - - - ด - ล - ท - - - ม - ม - ม - ด - ร ม ร ด ล 
- - - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ล - - - - - ม - ซ - ล ท ล - ซ - ม 

- - - - - - - - - ซ - ม - ม - ม - ซ - ร - ร - ร ด ล ร ด - ด - ด 
- - - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ท - - - - - ล - ซ - ล ซ ม - ซ - ล 

- - - - - - - - - ท - ด - ด - ด - ม - ฟ - ม - ด - ม - ด - ด - ล 

- - - - - ม - ซ - ล - ท - ซ - ม - - - - - ด - ร - ม -ซ ม ร ซ ม 
- - - - - - - - - ล - ม - ซ - ล - - - - - ซ - ม - ซ - ล - ด - ร 

- - - - - - - ท - ร - ท - ซ - ม - - - - - ม - ซ - ล - ท - ล ซ ล 

- ม - ร - ด - ร ม ร ด ล - ซ - ล - - - - - - - - - - - ม - - - ล 
- - - ซ - ล - ท - ล - ด - ท - ล - - - - - - - - - ล - ด - ร - ม 

- - - - - ล - ซ - ล - ท - ล ซ ม - - - - - - - - - ม - ด - ท - ล 

- - - - - ม - ล - ด - ท - ม - ด - - - - - ม - ร - ล - ร ล ร ม ด 
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- - - ม - ด - ท - ล - ด - ท - ล - - - - - - - - - - - ม - - - ล 

- - - ซ - ล - ท - ล - ด - ท - ล - - - - - - - - - ล - ด - ร - ม 
- - - - - ล - ซ - ล - ท - ล ซ ม - - - - - - - - - ม - ด - ท - ล 

- - - - - ม - ล - ด - ท - ม - ด - - - - - ม - ร - ล - ร ล ร ม ด 

- - - ม - ด - ท - ล - ด - ท - ล - ม - ร - ม - ด - ร - ท - ร - ล 
- ร - ล ด ล ซ ล - ร - ล ด ล ซ ล - ร - ล ด ล ซ ล ร ล ด ล ซ ล ด ล 

- ร - ด ร ด ท ด - ร - ด ร ด ร ม - - - - - ด ร ม - - - ม - ด ร ม 

ด ร ม ร ด ท ด ร ม ด ม ร ด ท ด ร - ม - ร ด ท ด ร ม ด ม ร ด ล ซ ล 
- ด ท ด ร ม ด ร ม ด ม ร ม ด ม ร ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม - ซ ม ล 

- ม - ล - ซ ม ล ด ซ ด ล ซ ม ซ ล - ด - - - ท - ล ม ด ม ร ม ด ม ร 
- ล - ม - ด ร ม ล ซ ม ร ม ด ร ม - ล - ม - ด ร ม - ด ม ร - ด ร ม 

ด ร ม ร ด ท ด ร ม ด ม ร ด ท ด ร - ม - ร ด ท ด ร ม ด ม ร ด ล ซ ล 

- ด - ล ซ ม ซ ล ด ซ ด ล ซ ม ซ ล - ม - ล ซ ม ซ ล ด ซ ด ล ซ ม ร ม 
- ฟ - ร ม ฟ ม ฟ - ฟ - ร ม ฟ ม ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ล - ท - ล - ฟ 

- ม - ร - ม - ฟ - ล - ท - ล - ร - - - ร - ท ล ร - - - ร - ท ล ร 

- - - ร - ท ล ร - - - ร - ท ล ฟ - ล - ท - ล - ฟ - ล - ฟ ล ฟ ม ร 
- ร - ด ร ม ร ม - ซ - ฟ ซ ฟ ม ร - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

- ซ - ม ซ ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ร ม - ล - ม - ด ร ม - ด ม ร ม ด ร ม 

ด ร ม ร ด ท ด ร ม ด ม ร ด ท ด ร - ม - ร ด ท ด ร ม ด ม ร ด ล ซ ล 
- ด ท ด ร ม ด ร ม ด ม ร ด ล ซ ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ด - - - ท - - - ล - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ม 
- - - - ร - - ด ร ล ร ล - ร - ด - - - ร - - - ด ร ล ร ล - ร - ด 

- ซ - ม - ล - ด ร ด ม ร ด ล ร ด - ซ - ม - ล - ด ร ด ม ร ด ล ร ด 

- ท - ล - ซ ล ด - ด - ร ด ล ร ด - ท - ล - ซ ล ด - ด - ร ด ล ร ด 
- - - ด - ล ซ ล ด ล ซ ล ด ล ซ ล ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - 

ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม - ร ซ ม ล ซ ม ร ล ซ ม ร ล ซ ม ร ม ร ม ด 

ม ร ม ด ร ม ด ร ม ด ม ร ด ล ซ ล ด ล ซ ล ล ซ ม ซ ซ ม ร ม ร ด ล ด 
ด ล ล ร ร ด ม ร ม ด ม ร ด ล ซ ล -  ท - ล - ซ ล ด - ด - ล ร ล ร ด 

- ท - ล - ซ ล ด - ด - ล ร ล ร ด - ล - ร - ล - ท - ล - ท ร ล ร ด 

ท ล ท ร ท ล ท ร ท ล ท ร - ท ล  ซ ล ท ล ร ล ท ล ซ ล ท ล ร ล ท ร ล 
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- ด - ร - ซ - ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - ด - ร - ซ - ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

- - - - - ม - ม - ล - ซ - ม ร ม - - - - - ซ - ล - ล - ล - ซ ม ซ 
- - - - - ซ - ล - ล - ล - ซ ม ซ - ม - ร - ซ - ม ซ ม ร ด - ล - ด 

- ม - ร - ซ - ม ซ ม ร ด - ล - ด - - - - - ม ซ ล - ด ล ด ร ม ซ ร 

- - - - - ม ซ ล - ด ล ด ร ม ซ ร - ฟ ม ฟ ล ฟ ม ร ล ฟ ม ร ม ฟ ล ม 
- ล - ม - ด ร ม - ด ม ร ด ล ซ ล - ด - ล - ร - ด - ม - ร - ซ - ม 

- - - - - ล - ท - - - - - ล ซ ล - - - - - ม - ซ - - - - - ม ร ม 

- - - - - ร - ม ซ ล ซ ม - ร - ด ด - - - - ร - ม - ร - ด - ท - ล 
ล - - - - ร - ม ซ ล ซ ม - ร - ด ด - - - - ร - ม - ร - ม - ซ - ล 

- ล - ล - ล - ล - ซ - ท - ซ ล ล     
 

1.2.2 พัฒนาการของวงกลองยาวศิลป์อีสาน พ.ศ. 2557 
 

 
รูปภาพที่ 46 ชนะเลิศอันดับ 1 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

พ.ศ. 2557 ชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดกลองยาว ประเภท ก  ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ในงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน อ.วาปี
ปทุม จ.มหาสารคาม 
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จังหวะกลองยาวโบราณยังเป็นแบบดั่งเดิมตามต้นฉบับ โดยผู้วิจัยจะขอน าเสนอโน้ตเพลงใน
ท่อนประยุคย์ วงกลองยาวศิลป์อีสานพ.ศ. 2557 ดังนี้ 

- - - - - - - ล ร ท ล ล ร ท ล ล ร ท ล ท ร ท ล ซ ม ซ ล ม - ม ซ ล 

- - - - - - - ล ร ท ล ล ร ท ล ล ร ท ล ท ร ท ล ซ ม ซ ล ม - ม ซ ล 
- - - ด ร ม ซ ล - - - - ร ท ล ซ - - - ด ร ม ล ซ ล ซ ม ซ ล ท ซ ล 

- - - ด ร ม ซ ล - - - - ร ท ล ซ - - - ด ร ม ล ซ ล ซ ม ซ ล ท ซ ล 

- - - ด ร ม ซ ม - - - ด ร ม ซ ร - - ซ ม ร ม ซ ร ม ด ม ร ด ล ซ ล 
- - - ด ร ม ซ ม - - - ด ร ม ซ ร - - ซ ม ร ม ซ ร ม ด ม ร ด ล ซ ล 

- - - - - - - ล ร ท ล ล ร ท ล ล ร ท ล ท ร ท ล ซ ม ซ ล ม - ม ซ ล 

- - - - - - - ล ร ท ล ล ร ท ล ล ร ท ล ท ร ท ล ซ ม ซ ล ม - ม ซ ล 
- - - ด ร ม ซ ล - - - - ร ท ล ซ - - - ด ร ม ล ซ ล ซ ม ซ ล ท ซ ล 

- - - ด ร ม ซ ล - - - - ร ท ล ซ - - - ด ร ม ล ซ ล ซ ม ซ ล ท ซ ล 
- - - ด ร ม ซ ม - - - ด ร ม ซ ร - - ซ ม ร ม ซ ร ม ด ม ร ด ล ซ ล 

- - - ด ร ม ซ ม - - - ด ร ม ซ ร - - ซ ม ร ม ซ ร ม ด ม ร ด ล ซ ล 

- - - - - ม ซ ล - ซ - ม ร ม ซ ล - - - ร - ร - ล - ซ - ล ท ล ซ ม 
- - - - - ม ซ ล - ซ - ม ร ม ซ ล - - - ร - ร - ล - ซ - ล ท ล ซ ม 

- - - - - ล ด ร ม ร ด ล ซ ล ด ร - - - - - ล ด ร ม ร ด ล ซ ล ด ร 

- - - ม - ม - ร ม ด ม ร ด ล ซ ล - - - ม - ม - ร ม ด ม ร ด ล ซ ล 
- - - - - ม ซ ล - - ซ ม ร ม ซ ล - - - ร - ร - ล - ซ - ล ท ล ซ ม 

- - - - - ม ซ ล - - ซ ม ร ม ซ ล - - - ร - ร - ล - ซ - ล ท ล ซ ม 
- - - - - ล ด ร ม ร ด ล ซ ล ด ร - - - - - ล ด ร ม ร ด ล ซ ล ด ร 

- - - ม - ม - ร ม ด ม ร ด ล ซ ล - - - ม - ม - ร ม ด ม ร ด ล ซ ล 

- - - - ด ล ล ล ด ล ล ล ด ล ล ล - - - - ด ล ล ล ด ล ล ล ด ล ล ล 
- - - ม - ม ร ม - ม ร ม ร ด ล ร - - - ม - ม ร ม - - ล ด ร ม ร ม 

- - - ม - ม ร ม - ล - ด ร ม ร ม - - - ม - ม ร ม - ด ม ร ด ล ร ด 

- - - ม - ม ร ม - ด ม ร ด ล ร ด - - ด ล - ม - ร ม ด ม ร ด ล ด ล 
- - ด ล - ม - ร ม ด ม ร ด ร ด ล - - - ม - ม ร ม - ด ม ร ด ล ร ด 

- ด ม ร ม ด ร ม ล ม ซ ม ร ม ซ ด - - - - - - - - - - - - - - - ม 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - ม - ร - ม - ด - ม - ร - ม - ด 
ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ล - ด - ล ร ล ด ล ร ล ด ล ร ล ด ซ 
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- ล - ซ ด ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด ซ ล ม ล ซ ม ล ม ซ ร ม ล ซ ม ด ร ม ซ ร 

- ซ - ม ร ม ซ ซ ม ด ม ร ด ล ซ ล - - - ด ร ม ซ ม - - - ด ร ม ซ ร 
- ซ - ม ร ม ซ ร ม ด ม ร ด ล ซ ล - - - - - ล - ล - ท - ล - ซ - ฟ 

- ม - ร - ม - ฟ ม ฟ ล ฟ - ม ร ร - - - - - ล - ล - ท - ล - ซ – ฟ 

- ม - ร - ม - ฟ ล ฟ ม ท ร ฟ ร ม - ล - - - ด ร ม ล ซ ม ร ม ด ร ม 
- ล - ม - ด ร ม ล ซ ม ร - ด – ล - ล ด ล ด ม ซ ล ด ร ม ร ด ล ซ ล 

- - - ด ล ด ร ม ล ม ซ ร - ด – ล - - - ด ล ด ร ม ล ซ ม ร ม ด ร ม 

ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ม ล ซ ฟ ม ร ม - ด - ร - ซ - ม ล ม ซ ร ม ซ ม ด 
- - - - ร ด ด ล ร ด ด ล ด ร ท ด ร ด ด ล ร ด ด ล ร ด ด ล ด ร ด ม 

- - - - ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ร ม ด 
- ร ด ล - ร - ด - ร ด ล - ร – ล - ร ด ล - ร - ด - ร ด ล - ร – ล 

- ด - ล - ซ - ม ล ม ซ ร - ร ม ด - - - - - ซ - ม ล ม ซ ร - ร ล ด 

- ด - ร - ม ซ ม ล ม ซ ร - ร ด ล - - - ฟ - - - ม - - - ร - ม ซ ล 
- ซ ล ด - ร ด ร ม ด ร ม - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - ด 

- ร ด ท -  ด ท ล - ซ - ล - - - - - - - - - - - - - - - - -  ม ซ ล 

- ซ ล ด - ร ด ร ม ด ร ด - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - ด 
- ร ด ท - ด ท ล - ซ - ล - ด – ร - ซ - ม ล ซ ม ร ด ล ร ด - ด - ร 

- ซ - ม ล ซ ม ร ม ด ร ม -  ล – ม - ด ร ม ล ซ ม ร - ร ด ล - ม - ร 

- ม - ด - ม - ท - ม - ล - ม  - ร - ม - ด - ม - ท - ม - ล - - - - 
- - - - -  - ร ม - - - ล - ม – ล - ม - ล - ท - ด - - - - - - - - 

- ร - ม - ร ด ล - - - ท - ล – ซ - ล - ท - ด - ร - - - - - - - - 
- - - ซ - - - ซ - - - - - ม – ซ - ล - ท - ล ซ ล - ซ ม ม - ร - ม 

- ร - ม - ร - ด - ร - ม - ร – ด - - - ล - - - ท - - - - - - - - 

-  - ร ม - - - ล - ม - ล - ม – ล - ท - ด - - - - - - - - - ร - ม 
- ร ด ล - - - ท - ล - ซ - ล – ท - ด - ร - - - - - - - - - - - ซ 

- - - ซ - - - - - ม - ซ - ล – ท - ล ซ ล - ซ ม ม - ร - ม - ร - ม 

- ร - ด - ร - ม - ร - ด - - - ท - - - ล - ม - ร - ม - ด ม ด ม ร 
ด ล ซ ล - ร - ด ร ด ท ด ม ด ม ร ด ล ซ ล - ร - ด ร ด ท ด ม ด ม ร 

ม ด ร ม ม ด ร ม - ล - ม - ด ร ม ล ซ ม ร ม ด ร ม - ล - ล - ซ ฟ ซ 

ล ท ล ซ ล ท ซ ล ร - - - - ด ท ด ม ด ม ร ด ล ซ ล - ร - ด ท ด ร ด 
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ร ด ม ร ด ล ซ ล ร ด ร ด ท ด ร ด ร ด ม ร ด ล ซ ล - ร - ด ท ด ร ด 

ร ด ม ร ด ล ซ ล - ม - ล - ม – ร ม ร ด ล - ด - ร - ม – ร - ม - ด 
- ม - ท - ม - ล - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - ม ร - - ม ร - - ม ร - - ม ร - - ม ร - - ม ร - - ม ร 

- - ม ร - ร ด ท - - - - - - - - - - - - - - ด ร - - ด ร - - ด ร 
- - ด ร - - ด ร - - ด ร - - ด ร - - ด ร - ด ท ล - ม – ร - ม - ด 

ม ด ม ร ด ล ซ ล - ร - ด ท ด ร ด ร ด ม ร ด ล ซ ล - ร - ด ท ด ร ด 

ม ด ม ร ม ด ร ม - ล - ม - ด ร ม ล ซ ม ร ม ด ร ม - ล - ม - ด ร ม 
ล ซ ม ร ด ล ซ ล - - - ด - - - ท - - - ล - - - - - - - ฟ - - - ม 

- - - ร - - - ด - ม – ร - - - ด - ร - ม ล - - - - ด ร ม ล ซ ม ร 
ม ด ร ม ล - - - - ด ร ม ล ซ ม ร ม ด ร ม - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ 

- ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ล- - - - ด ร ม ล ซ ม ร 

ซ ม ร ด - ด ร ม ม ด ร ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - ม – ร - ม - ด - ม - ท 
- ม - ล -  ม ม ม - ล - ม - ล – ม - ร - ด - ม - ล -  ม ม ม - ล - ม 

- ล - ม - ร - ด -  ม ม ม - ล – ซ - ม – ร - ด ล ด -  ม ม ม - ล - ซ 

- ม – ร - ด ล ด - ร ด ล - ซ ล ด - ล ซ ล - ด ล ด - ร ด ล - ซ ล ด 
- ล ซ ล - ด ล ด - ซ - ล - ซ – ม - - - ร - - - ด - - - ล - - - ด 

- - - ร - ม – ร - ม – ม - ร ม ซ - ร ม ม - - - - - - - ม - - - - 

- - - ม - - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - ม - - - ม - - - - 
-  ม ม ม - ล - ม - ล - ม - ร – ด -  ม ม ม - ล - ม - ล - ม - ร - ด 

-  ม ม ม - ล - ซ - ม – ร - ด ล ด -  ม ม ม - ล - ซ - ม – ร - ด ล ด 
- ร ด ล - ซ ล ด - ล ซ ล - ด ล ด - ร ด ล - ซ ล ด - ล ซ ล - ด ล ด 

- ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด - - - ซ - - - ล - - - ด - - - ร 

- ม – ร - ม – ม - ร ม ซ - ร ม ม - - - - - - - ม - - - - - - - ม 
- - - - - - - ม - - - ม - - - ม - ล - ซ - ม  - ร - ด - ร - ม ซ ล- 

- - - - - - - ด - ท - ล - ท – ด - ท - ล - ท - ด - ท- ล - ซ - ล 

- - - - - - - ฟ - ม - ร -  ม – ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ม - ร - ม ฟ ม 
- - - - - - - ม - ม - ฟ ม ฟ ร ม - - - - - - - ร -  ม - ร ม ร ด ร 

- - - - - - - ด - ร - ด ร ด ท ด - ร - ม - ร - ด - ท - ล ท ล ซ ล 

- ร ล ด ล ซ ล ม ล ซ ม ร ด ล ซ ล - - - ด ล ด ร ม ล ซ ม ร ม ด ร ม 
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- ล  - ม - ด ร ม ล ซ ม ร ม ด ร ม - ล - ซ - ฟ - ม - ล - ซ - ฟ - ม 

- - - ล - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - - - - - - - - - - - ล - ม 
- ซ - ร - ร - ร ด ล ร ด - ด – ด - - - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ล 

- - - - - ม - ซ - ล ท ล - ซ – ม - - - - - - - - -  ม ซ ม - ม - ร 

- ม ซ ร - ร - ร ด ล ร ด - ด – ด - - - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ล 
- - - - - ม - ซ - ล - ท ล ซ ท ล - - - - - - - - - ท - ด -  ด - ด 

- ม  - ฟ - ม - ด - ม - ท - ด – ล - - - - - ม - ซ - ล ท ล - ซ - ม 

- - - - - ด - ร - ม - ซ ม ร ซ ม - - - - - - - - - ล - ม - ซ - ล 
- - - - - ซ - ม - ซ - ล - ด – ร - - - - - - - ท - ร - ท - ล - ซ 

- ล - ซ - ม - ซ - ล - ท ล ซ ล ท - - - - - - - ท - - - ด - ล -  ท 
- - - - - - - ท - - - ด - ล – ท - - - ม - ม - ม - ด - ร - ด - ล 

- - - ท - ล - ซ - ล - ท - ร – ล - - - - - ม - ซ - ล ท ล - ซ - ม 

- - - - - - - - - ม ซ ม - ม- ม - ม ซ ร - ร  - ร ด ล ร ด - ด - ด 
- - - ท - ล - ซ - ล - ท - ร – ล - - - - - ม - ซ - ล - ท ล ซ ท ล 

- ด - ร - ซ - ม ล ซ ม ร ด ล ร ด - ด - ร - ซ - ม ล ซ ม ร - ร ด ล 

- ม - ร - ม - ด - ม - ท - ม – ล - - - - - - - ด - - - ล - - - ล 
- - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - - - ม ซ ล ด ท ล ซ ล ม ซ ล 

- ด - ท - ล - ท - ล - ซ - ฟ – ซ - ล - ท ล ซ ล ท - ล - ซ ล ท ล ร 

- - - - - ซ ล ด ร ด ร ซ ล ด ร ด - ม - ร - ม - ด - ม - ร ม ด ร ม 
ซ ม ด ร ซ ม ด ร ซ ม ด ร ม ร ม ด - ม - ร - ม - ด - ม- ร ม ด ร ม 

- - - ร - - - ด - - - ท - - - ร - - - ด - - - ท - - - ล - - - ด 
- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ล - ด ล ซ - ด ล ซ - ล ด ซ - ม ร ม 

- ล - ม - ด ร ม ล ซ ม ร ม ด ร ม - ล - ม - ด ร ม ล ซ ม ร - ร ด ล 

- ม - ร - ม - ด - ม - ท - ม – ล - - - ด - ม - ร - ม - ด - ร - ม 
- ล - ม - ด ร ม ล ซ ม ร ม ด ร ม - ล - ม - ด ร ม ล ซ ม ร ม ด ร ม 

- ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ – ซ - ล - ซ - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม 

- ด - ร ม ด ร ม ล ซ ม ร - ร ม ด - ด - ร ม ด ร ม ล ซ ม ร - ร ม ด 
- ม - ร - ม - ด - ม - ท - ม – ล - ด - ล - ร - ด - ม - ร - ซ - ม 

- - - - - ล - ท - - - - - ล ซ ล - - - - - ม - ซ - - - - - ม ร ม 

- - - - - ร - ม - ซ - ม - ร – ด ด - - - - ร - ม - ร - ด - ท - ล 
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ล - - - - ร - ม ซ ล ซ ม - ร – ด ด - - - - ร - ม - ร - ม - ซ - ล 

- ล - ล - ล - ล - ซ - ท - ซ ล ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

1.2.3 พัฒนาการของวงกลองยาวศิลป์อีสาน พ.ศ. 2558 
 

 
รูปภาพที่ 47 ชนะเลิศอันดับ 1 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

            พ.ศ. 2558 ชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดกลองยาว ประเภท ก ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ในงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน ยาว อ.
วาปีปทุม จ.มหาสารคาม  
           จังหวะกลองยาวโบราณยังเป็นแบบดั่งเดิมตามต้นฉบับ โดยผู้วิจัยจะขอน าเสนอโน้ตเพลงใน
ท่อนประยุกต ์วงกลองยาวศิลป์อีสาน พ.ศ. 2558 ดังนี้ 
ท่อนที่1ท่อนช่า 
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พิณ 

- - - - ดลดล - ซ  - ม  รดรม - ซ  - ล  - - - - ซ ฟํซ ล  ซ ฟํซ ล  
ซ ม รม  - ล ซ ม  ซ รม ด รลดร ม ฟํรม  - - - - รม ซ ล  - ม  - ร  

ดทดร - - - - รม ซ ล  - ม  – ร  ดทดร - - - - ซ รม ด - ร  - ม  

รดทล        
 

คีย์บอร์ด 

- - - - -มซล - ซ - ม รมซล - - - ร  - ร  - ล  - ซ - ล ทลซล 

- ซ - ม -มซล - ซ - ม รมซล - - - ร  - ร  - ล  - ซ - ล ทลซล 
- ซ - ม -ลดร มรดล ซลดร - - - - -ลดร มรดล ซลดร 

- - - ม - ม - ร มดมร ดลซล - - - ม - ม - ร มดมร ดลซล 
 
เซิ้งบ้ังไฟ     

พิณ / คีย์บอร์ด เล่นโต้ตอบกัน 

พิณ - - - ล - - - ล - ซมล - ซดล - ซมล - - - - ดล - ล ดล - ร 

พิณ ดล-ล - - - ม - ร - ม ซมรด ลมดร - - - - - - - - - - - - 

สร้อย - - - - - - - ม - ร - ม ซมรด ลมดร - - - - - - - - - - - - 

พิณ - - - - - - - ม - ร - ม - ล - ด - รดม - - - - - - - - - - - - 

สร้อย - - - - - - - ม - ร - ม - ล - ด - รดม - - - - - - - - - - - - 

พิณ - - - - - - - ม - ร - ม - ดมร ดลรด - - - - - - - - - - - - 

สร้อย - - - - - - - ม - ร - ม - ดมร ดลรด - - - - - - - - - - - - 

พิณ - - - - - - ดล - ม - ร - ดมร - รดล - - - - - - - - - - - - 

สร้อย - - - - - - ดล - ม - ร - ดมร - รดล - - - - - - - - - - - - 

พิณ - - - - - - - ม - ร - ม - ดมร ดลรด - - - - - - - - - - - - 

สร้อย - - - - - - - ม - ร - ม - ดมร ดลรด - - - - - - - - - - - - 

พิณ - ดลด รมซร มดรม ดลซล - - - - - ซ - ม - - มม - ม - ล 

- - - ร - ม - ซ - ร - ม - ม - ม - - - - - ร - ด - ร - ด - ร - ม 

- - - - - ร - ร - ด - ล ดลซล - - - - - ล - ซ - ด - ล ดล - ด 

- - - - ดล - ด ดล - ด - ลซล - - - ร - ล - ด - ล - ด รมซม 



 

 

 
 94 

- ล - ซ - มดร มดรม ดลซล ดล - ด รมรม ซมรม ซลซด 

- - - - - - - - - - - - - รดม - - - - - - - - - - - - - - - - 

ซมรม ดมรม ซมรม ดมรม ซมรม ดมรม มดรม มดรล 

รลรด ลดรล รลรด ลดรซ ดลรด ลดรล ดลรด ลดรซ 

ดลซล ซลดซ ลซดล ซลดม - รดม - รดม - รดม - รดล 

 - - - ด รมซม - - - ด รมซร - มซม รมซร มดมร ดลซล 

 - - - ด รมซม - - - ด รมซร - มซม รมซร มดมร ดลซล 

 - ลล - ลล - ซ - ซซ - ซซ - ฟ - ฟฟ - ฟฟ - ม   

 
ท่อนที่2 ท่อนเร็ว 

พิณ 
- - - - - - - ด  - - - ล  - - - - - ด  - ซ  -ล ซ ม  - ซ  - ล  - - - - 

- ม  - ร  -ร ม ด  -ร ด ล  - - - - -ล ด ซ  -ล ซ ม  - ซ  - ล  - - - - 

- - - - - - - ด  - - - ล  - - - - - ด  - ซ  -ล ซ ม  - ซ  - ล  - - - - 
- - - - -ร ม ด  -ร ด ล  - - - - -ล ด ซ  -ล ซ ม  - ซ  - ล  - ล  - ซ  

- ม  - ร  ม ดม ร ดลซล - ด - ม ซลดล ดลดม ซลดล - ด - ม 

ซลดล ดลดม ซลดล - ม  - ด ลดรม  ล ซ ม ร ดลซล - ม  - ด 
ลดรม  - -ซ ล  - - - - -ม ร ม  - -ซ ล  - - - - - ฟํ - ซ  ล ท ล ซ  

ล ซ ฟํม  - -ซ ล  - - - - - ฟํ - ซ  ล ท ล ซ  ล ท ซ ล  - - - ร  -ท ล ซ  
ล ท ล ซ  ล ท ซ ล  - - - ล  -ซ ม ล  ด ซ ด ล  ซ ม รม  - - - ด ลดรม  

ลซม ร ดลซล - ม  - ด ลดรม  ล ซ ม ร ดลซล - - - - -ม ซ ล  

- - - - -ด ล ร  - - - ม  -ร ม ซ  ล ด ร ม  -ด ร ล  - - - ม  -ร ม ซ  
ล ด ร ม  -ด ร ล  -ร ล ด  ล ซ ล ม  ล ซ ม ด -รม ซ  - - - ม  - ล  - ล  

ซ ม ซ ล  - ด  - ล  - ด  - ล  -ซ ม ม  - ม  - ซ  -ม รด - ล  - ซ  -ม รด 

- ร - ด -ลรด       
 

คีย์บอร์ด 

- - - - - - - ล - ม  - ม  - ม  - ม  - ด - ร - ม  - ซ  - ด - ร - ร - ร 

- ม  - ด - ร - ม  รดรม รดลด - ร - ล - ท - - - ล - ท -ลซล 
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- ร - ล - ท - - - ล - ท -ลซล - - - - - - - ล - ม  - ม  - ม  - ม  

- ด - ร - ม  - ซ  - ด - ร - ร - ร - ม  - ด - ร - ม  รดรม รดลด 
- ร - ล - ท - - - ล - ท -ลซล - ร - ล - ท - - - ล - ท -ลซล 

- - - ร  - - - - -ด ท ด  ร ม ร ด  ร ด ท ล  - ร - ร -ด ท ด  ร ม ร ด  

ร ด ท ล  - ร  - ร  -ด ล ด  ร ด ล ด  ร ม ร ม  - ล - ม  -ดรม  ล ซ ม ร 
ม ดรม  - ล - ม  -ดรม  ล ซ ม ร ดลซล - ม  - ด ลดรม ซลดล 

ซมซล - - - ด  -ล ซ ล  ซ ล ด ล  ซ ม ซ ล  - ด  - ด  -ล ซ ล  ด ซ ด ล  

ซ ม รม  - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ล  - ซ  
- ฟํ - ซ  - ล  - ซ  ล ซ ฟํม  - ซ - ม ซมรด ลดมร มดรม - - - ซ 

- มรม ซซมด - ท - ล - ซ - ซ - มรม ซมรด - ท - ล - ด - ม 
ซลดล ดลดม ซลดล - ด - ม ซลดล ดลดม ซลดล - ม - ด 

ลดรม ลซมร ดลซล - - - ด - มซล ดซดล ซมรม ลซมร 

ดทดร มดมร ดลซล - - - ล - ม - ล - ม - ร มรดท - ด - ร 
- ล - ร - ร - ท รทลซ - ลทม - ซ - ล    
 

พิณ 
- - - ฟ - - - ม - - - ร - - - - - - - - - ร - ฟ ซลํดํรํ - - - - 
- ดํ - ทํ - ลํ - ทํ ลํทํดํรํ - - - - - - - - - ร - ฟ ซลํดํรํ - - - - 
- ดํ - ล ํ - ร - ฟ - ซ - ล ํ - - - - - - - - - มํ - ฟ่ - ซํ - ทํ - - - - 
- ร ํ- ทํ - ลํ - ซํ - ลํ - มํ - - - ล ํ - ดํ - ร ํ - ดํ - ล ํ - ดํ - ซํ - - - ดํ 
- ร ํ- มํ - ซํ - ฟ่ - มํ - ร ํ - ลํ - ซํ -ลซฟ่ ซํฟ่มํรํ - ฟ่ - ดํ รํฟ่ดํรํ 
ฟ่ดํฟ่รํ ดํลํดํรํ - ฟ่ - ดํ รํฟ่ดํรํ ฟ่ดํฟ่รํ ดํลํซํลํ - ร - ฟ รฟซล 
-ฟลซ ฟรดร - ลํ - ซํ - ลํ - ฟ่ - ลํ - มํ - ฟ - ร - มํ - ร ํ - มํ - ด 

- มํ - ท - ด - ล - ซํ - มํ - ร ํ- ดํ - ซ - ล - ดํ - ดํ - ซ - ล - ดํ - ร ํ
-มํรํด ํ - ร ํ- มํ - - - - - ดํ - ดํ ทํดํทํดํ - ร ํ- มํ - - - ซํ - มํ - ร ํ

- ดํ - ร ํ -ดํทํดํ       
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คีย์บอร์ด 

- ล - ด - มํ - ซํ - มํ - มํ - มํ - ซํ - มํ - ร ํ - ด - ร -ดลด - - - - 
- ล - ด - มํ - ซํ - มํ - มํ - มํ - ซํ - มํ - ร ํ - ด - ร -ดลด - - - - 
- - - - - ด - ด - - - - - ล - ซ - - - ล - ด - - - - - - - มํ - ร ํ
- - - มํ - ด - - -รดล - ด - ร - ด - ท - ล - ซ - - - - - - - - 
-ดรม ํ - - - - มํดรมํ - ด - ล -ทลซ มซลด - - - - - - - - 

 

พิณ 

- - - ด - ด - ร - ม  - ด -ดลซ - ล - ด - ด - ร - ม  - ด - - - - 

- - - ด - ด - ร - ม  - ด -ดลซ - ล - ด - ด - ร - ม  - ด - - - - 
- - - ด  - - - ล  - ซ  - ม  - - - ด - ร - ม - ล  - ซ  ล ซ ม ร - - - - 

- - - ด  - - - ล  - ซ  - ม  - - - ด - ร - ม - ล  - ซ  ล ซ ม ร - - - - 

-ดรม  - ซ  - ร ม รดล - - - ด - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด - - - - 
-ดรม  - ซ  - ร ม รดล - - - ด - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด - - - - 

- - - ด - ด - - - ด - ด - - - - - - - ด - ด - - - ด - ด - - - - 
- - - - - - - - - - - ล  - - - - - - - - - - - - - ซ  - ล  - - - - 

- - - - - - - - - - - ล  - - - - - - - - - - - - - ซ  - ล  - - - - 

- - - - - - - - - - - ม  -ซ ม ร  -ม ร ด  -ร ด ท  -ด ท ล  - - - ล  
- ล  - ล  - - - - - - - ล  - - - - -ซ ฟํซ  ล ท ล ซ  ล ซ ฟํม  - ล  - ล  

-ซ ฟํซ  ล ท ล ซ  ล ซ ฟํม  - ล - ม  -ดรม  ล ซ ม ร ม ดรม  - ล - ม  

-ดรม  ล ซ ม ร ดลซล - ม  - ร - ม  - ด - ม  - ท - ด - ล - ม  - ร 
- ม  - ด - ม  - ท - ด - ล - - - - - ร - ด - ท - ล - ซ - ด - - - ล 

- ร - ด - ท - ล - ซ - ล - - - - - ร - ด - ท - ล - ซ - ด - - - ล 
- ร - ด - ท - ล - ซ - ล - - - - - ม  - ม  ซ ล ซ ม  - ร  - ด  - - - ม  

- ม  - ม  ซ ล ซ ม  - ร  - ด  - ร - ท รทลซ ลซมซ - ล - ด - ด - ท 

- ด - ร - ด - ล - ล - ซ  - ล - ซ  - ล - ซ  - ล - ซ  - ล - ซ  - ล - ซ  
- ล - ซ  - ซ  - ล  - ท  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  

- ร  - ด  - ล  - ท  - ด  - ร  - ม  - ร  - ม  - ร  - ม  - ร  - ม  - ร  - ม  - ร  

- ม  - ร  - ท  - ด  - ร  - ม  - - - - - - - - - - - - -ร ม ซ  - - - - 
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- - - - - - - - -ม ซ ล  - ล  - ล  - ล  - ล  - ล  - ล  - ล  - ล  - - - - 

- - - ด - - - ล - ด - ร -ดรม  - ร - ด - ท - ล - - - - - - - ด 
- ร - ม  - ซ  - ล  - - - ซ  - ล  - ท  - - -ล  - ซ  - ม  - - - - - - - ซ  

- - - ม  - - - ร - - - ด - ร - ม  - - - ด - ท - ล - - - - - - - ท 

- - - ล - - - ล - - - ซ - ล - ท - - - ล - ซ - ล - ล - ล - ล - ล 
- ล - ล - - - - - - - - - - - - - - - ล - ล - - - ล - - - - - - 

- - - - - - - ซ - ซ - - - ซ - - - - - - - - - - - ฟ - - - ฟ - - 

- ฟ - - - ฟ - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - - - ม  -ซ ม ร 
-ม รด -รดท -รดล - ล  - - - ซ  - ล  - ล  - - - ซ  - ล  - ล  - ล  

- ล  - ล  - - - - - - - ล       
 
ท่อนที่3 ท่อนออก 

พิณ 

- - - - - - - ซ  - ซ  - ซ  - ล  - ท  - ร  - ล  - - - - - - - - - - - ซ  

- - - ฟํ - - - ม  - - - ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ร - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ม  - ซ  - ม  - - - ร - - - ด - - - - - - - - - ล - ด 

- ร - ม  - ซ  - ม  - ร - ด - - - ท - - - ล - ม - ซ - ล - - - ม - ซ 

- ล - - - ม - ซ - ล - ด - - - ท - - - ล - - - - - - - - - - - ม  
- - - ล  - - - - - - - ท  - ล  - ท  - ซ  - ล  - - - - - - - ม  - ร  - ม  

- ด  -ร  - - - - - - - ท  - ล  - ท  - ซ  - ล  - - - - - - - - - - - ม  
- - - ล  - - - ท  - ล  - ท  - ซ  - ล  - - - - - - - ม  - ร  - ม  - ด  -ร  

- - - - - - - ท  - ล  - ท  - ซ  - ล  - - - ด - - - ท - - - ล - - - - 

- - - ฟ - - - ม - - - ร - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - - 
- - - - - - - ท - - - ม - - - - - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ม - - - - 

- ซ - ฟ - ม - ร - ม -ท - - - - - ร - ท - ล - ซ - ล - ท - - - - 

- - - - - - - ท - ร - ม - - - - - ซ  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ซ  - ม  - - - - 
- ซ  - ฟํ - ม  - ร - ม  - ท - - - - - ร - ท - ล - ซ - ฟ - ม - - - ร 

- ท - ล - ซ - ม - ซ - ล - ม - ด ลดรม  ลซม ร ดลซล - ม  - ด 

ลดรม ซลดล ซมรม - - - ด - ลซล ซลดล ซมรม - - - ด 
ลดรม ลซมร ดลซล - ม - ร - ม  - ด - ม  - ท - ด - ล - ม  - ร 
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- ม  - ด - ม  - ท - ด - ล - - - -     
 

คีย์บอร์ด 

- - - - -ล ซ ม  - ซ  - ล  - ซ  - ร  - ร - - -รดล - ด - ร - ซ - ล 
- ล - - -ลซม - ซ - ล - - - ซ - ล - ท - - - ล - ท - ด - - - - 

- - - ด - ด - - - ด - ด      
 
1.2.4 พัฒนาการของวงกลองยาวศิลป์อีสาน พ.ศ. 2559 

 

 
รูปภาพที่ 48 ชนะเลิศอันดับ 1 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

            พ.ศ. 2559 ชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดวงกลองยาว ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ในงานประเพณีบุญบั้งไฟ เทศบาลต าบลพุเตย อ.วิเชียรบุรี จ.
เพชรบูรณ์ 
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รูปภาพที่ 49 ชนะเลิศอันดับ 1 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

พ.ศ. 2559 ชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดวงกลองยาว ในงานมหกรรมกลองเส็งร่องค า
กาฬสินธุ์ แข่งขันประชันกลองพ้ืนอีสานสู่มหกรรมกลองอาเชียน อ.ร่องค า จ.กาฬสินธุ์ 

จังหวะกลองยาวโบราณยังเป็นแบบดั่งเดิมตามต้นฉบับ โดยผู้วิจัยจะขอน าเสนอโน้ตเพลงใน
ท่อนประยุคย์ วงกลองยาวศิลป์อีสาน พ.ศ.2559 ดังนี้ 

ท่อนที1่ท่อนช้า 
พิณ 

- - - - - - - ด รม ซ ล  -ท ล ร  ล ท ล ซ  - - - ด รม ล ซ  ล ซ ม ซ  
ล ท ร ล  - - - ด รม ซ ม  - - - ด รม ซ ร -ม ซ ม  รม ซ ร ม ดมร 

ดลซล - - - ด รม ซ ม  - - - ด รม ซ ร -ม ซ ม  รม ซ ร ม ดม ร 

ดลซล - - - ม  - ร - ซ  - ร – ม  - ล - ด -  -รม  - ซ  - ร มรดร 
ม ซ  - - - - - - - - - ล       

 

พิณ 

-  -ซล -ดซล -ซมล -ซดล -ซมล -ดซล -ซมล -ซดล 
-ซมล - - - ด รม ซ ม  - - - ด รม ซ ม  - - - ด รม ซ ม  -ม ซ ม  

รม ซ ร ม ดม ร ดลซล - - - ด รม ซ ม  -ม ซ ม  รม ซ ร ม ดม ร 

ดลซล - - - ม  - ร - ม  - ร - ด ลม ดร - - - ม  - ร - ม  - ร - ด 
ลม ดร - - - ม  - ร - ม  -ดม ร -ดลด - - - ม  - ร - ม  -ดม ร 

-ดลด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรล - - - ม  - ร - ด - ซ  - ม  -รมร - - - ม  - ร - ด - ซ  - ม  
-รมร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
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-ดรด - - - ด - ล - ม  ซ ม รด ลม ดร - - - ด - ล - ม  ซ ม รด 

ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
-ดรล - - - ม  -ซ  - ด - ซ  - ม  รมดร - - - ม  -ซ  - ด - ซ  - ม  

รมดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรด - - - ด - ร - ม  ซ ม รด ลม ดร - - - ด - ร - ม  ซ ม รด 
ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรด - - - ล - ซ  - ม  - ร - ด ลม ดร - - - ล - ซ  - ม  - ร - ด 

ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
-ดรล - - - ซ  -ม  - ด - ซ  - ม  รมดร - - - ซ  -ม  - ด - ซ  - ม  

รมดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
-ดรล - - - ม  -ร - ด - ซ  - ม  รมดร - - - ม  -ร - ด - ซ  - ม  

รมดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรด - - - ด - ล - ม  ซ ม รด ลม ดร - - - ด - ล - ม  ซ ม รด 
ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรด - - - ล - ซ  - ม  - ร - ด ลม ดร - - - ล - ซ  - ม  - ร - ด 

ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
-ดรล - - - ด - ล - ม  ซ ม รด ลม ดร - - - ด - ล - ม  ซ ม รด 

ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรด - - - ด - ล - ม  ซ ม รด ลม ดร - - - ด - ล - ม  ซ ม รด 
ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -มดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-มดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
-ดรล - - - ด ร ม ซ ม  - - - ด ร ม ซ ร  -ม ซ ม  ร ม ซ ร  ม ดม ร 

ดลซล - - - ด ร ม ซ ม  - - - ด ร ม ซ ร  -ม ซ ม  ร ม ซ ร  ม ดม ร 

ดลซล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
-ดรด - - - ม  - ซ  - ม  - ด - ล ดมดร - - - ม  - ซ  - ม  - ด - ล 

ดมดร - - - ด - ร - ม  - ซ  – ม  -ดรล - - - ด - ร - ม  - ซ  - ม  

-ดรล - - - ด - ร - ม  - ร - ด -ม ดร - - - ด - ร - ม  - ร - ด 
-ม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรล - - - ด - ล - ด - ซ  – ม  รมดร - - - ด - ล - ด - ซ  - ม  

รมดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
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-ดรด - - - ด - ล - ด - ซ  – ม  -รม ร - - - ด - ล - ด - ซ  - ม  

-รมร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร ดลดล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
ดลดล - - - ด - ล - ม  ซ ม รด ลม ดร - - - ด - ล - ม  ซ ม รด 

ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรด - - - ด - ม  - ร - ด - ล -ดลล - - - ด - ม  - ร - ด - ล 
-ดลล - - - ด - ซ  - ม  - ร - ด ลม ดร - - - ด - ซ  - ม  - ร - ด 

ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรด - - - ด -รดล -ดม ร -รม ร - - - ด -รดล -ดม ร 
-รม ร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรด - - - ม  - ซ  - ม  - ร - ด ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  - ร - ด 
ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรด - - - ม  - ซ  - ม  - ร - ด ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  - ร - ด 

ลม ดร - - - ม  - ม  - ร -ดม ร -ดลด - - - ม  - ม  - ร -ดม ร 
-ดลด - - - ม  - ซ  - ม  - ร - ด ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  - ร - ด 

ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรด - - - ม  - ซ  - ม  - ร - ด ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  - ร - ด 
ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรล - - - ด -รดล - ซ  – ม  -รมด - - - ด -รดล - ซ  - ม  

-รมด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดลด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
-ดลด - - - ด - ล - ม  - ร – ด -ม ดร - - - ด - ล - ม  - ร - ด 

-ม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
-ดรล -ดลด รม รม  ซ ม รม  ซลซด - - - - - - - - - - - - 

- รดม - - - - - - - - - - - - - - - - ซมรม ดมรม ซมรม 

ดมรม ซมรม ดมรม มดรม มดรล รลรด ลดรล รลรด 
ลดรซ ดลรด ลดรล ดลรด ลดรซ ดลซล ซลดซ ลซดล 

ซลดม - รดม - รดม - รดม - รดล - - - ด รมซม - - - ด 

รมซร - มซม รมซร มดมร ดลซล - - - ด รมซม - - - ด 
รมซร - มซม รมซร มดมร ดลซล - - - ด - - - ท - - - ล 

- - - ด ลดรม  ล ซ ม ร ดลรด - - - ด ลดรม  ล ซ ม ร ม ดรม  

-ม ซ ร  ม ดรล รดลด - รดม - - - ม  ซ ม รด - รดล - ดม ร 
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- ดม ร ล ซ ม ด - รม ซ  - - - - - - - - - - - ม - ซ - ล - - - ซ 

- ล - ท - ล - ด - ท - ล - - - - -ดรม  ซ ม รด ลม ดร -ดรม  
- ด - ร ซมรด - ท - ล - - - - -ดรม  ล ซ ม ร ม ดรล -ม ซม  

- ร - ด รดลด ม ซม ซ รม ซม  - - - - -ดรล -ดลด -รมซ  

- - - ซ -ม ซ ร ซ ม รด - ท – ล - - - - - ล - ร - ล - ท - ร - ล 
-ทลซ -ดลด -รลด -รลด - - - - - ล - ร - ล - ท - ร - ล 

-ทลซ -ดลด -รลด -รลด - - - - -ดรม  - ร - ด - ท- - 

- ล - ซ - ล - ท รทลซ ลทซล - - - - -ดรม  - ร - ด - ท- - 
- ล - ซ - ล - ท รทลซ ลทซล - - - - - ล  - ท  - ล  - ท  - ล  - ซ  

- ล  - ซ  - ท  - ล  - ซ  - ม  - ร – ม  - - - - - ม  - ม  - ล  - ซ  - ม  - ร 
- ด - ร - ล - ด - ร - ม  - ร – ด - - - - - ล - ด - - - - - ร - ม  

- ซ  - ล  - ซ  - ม  - ซ  - ร - ด – ร - - - - - ล - ร - - - - - ล - ท 

- ล - ซ - ล - ท รดทล - - - - - ล - ร - - - - - ล - ท - ล - ซ 
- ล - ท รดทล - - - - - ม  – ล  - - - ซ  - ม  - ล  - ด  - ร  - ด  - ล  

- - - ซ  - ร - ม  - - - - -ม ซ ล  - - - - -ม ซ ร - ด - ร - ล - ด 

- ร - ม  - ร - ด - - - ร - ล – ด - - - - - ร - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  
- ซ  - ร - ด - ร - - - - - ล  – ร  - - - - - ล  - ท  - ล  - ซ  - ล  - ท  

- ร  - ด  - ท  - ล  - ล  - ซ  - ล  – ท  - ร  - ด  - ท  - ล  - - - - - - - ม  

- - - ซ  - - - ล  - - - - - - - ม  - ซ  - ม  - ซ  - ล  - ด  - ร  - ด  - ล 
- ซ  - ม  - ซ  - ล  - - - - - ด – ล -ดลด รม ซ ม  - - - - - ด - ล 

-ดลด รม ซ ม  - ล  - ซ  - ม  – ร  - ด - ร -ม ซ ล - - - - - ล  - ซ  
- - - - -ม รด - - - - - ล  – ซ  - - - ด - ร - ม - - - - - - - ล  

- ซ  - ม  ซ ล ด ล  -ซ ม ซ  - - - - - ม  - ซ  - ม  - ซ  - ม  - ซ  - - - ร 

- ล - ด - - - ร - ม  - ซ  - - - - - ซ  - ม  - ซ  - ร - ม  - ด - ซ  - ม  
- ซ  - ร - ม  - ด - ล  - ซ  - ม  – ร - ด - ล - ด - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร 

- ด - ร -ม ซ ล - ล  - ท  - ล  – ท  - ล  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - ท  - ซ  - ม  

- ร - ม  - - - - - ล  - ท  - ล  – ท  - ล  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - ท  - ซ  - ม  
- ร - ม  - - - - - ม  - ม  - ล  – ซ  - ม  - ร - ด - ร - ล - ด - ร - ม  

- ร - ด - - - - - ล - ด - - - - - ร - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ซ  - ร 

- ด - ร - - - - - ล  - ร  - - - - - ล  - ท  - ล  - ซ  - ล  - ท  - ร  - ด  
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- ท  - ล  - ล  - ล  - ล  - ล  - ล  – ล  - ล  - ล     

 
ท่อนที่3 ท่อนจบ 

พิณ 
- - - - - ล  – ด  - ล ด ร  -ด ร ม  -ร ด ล  - - - ด ร ม ซ ล  -ซ ล ท  

-ล ซ ม  - - - ซ  -ม ซ ร  -ดรม  -รดล - - - ท - ล - ล -ซ ล ท  
-ล ซ ล ลลลล ลลลล - ท - ด - ม - ร - - - - - - - - - ล - ด 

- ม - ด - - - - - - - - - ร - ด - ล - ท - - - - - - - ม  -ซ ม ร  

-ม ร ด  -ร ด ท  -ด ท ล  - ล  - - - ซ  - ล  - ล  - - - ซ  - ล  ล ล ล ล  
- - - - - - - ล        

 

1.2.5 พัฒนาการของวงกลองยาวศิลป์อีสาน พ.ศ. 2560 

 
รูปภาพที่ 50 รองชนะเลิศระดับ 2 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

พ.ศ. 2560 รองชนะเลิศระดับ 2 ประกวดกลองยาว ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ประเภท ก และขบวนแห่ออนซอนกลองยาว ในงานออนซอน
กลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน อ.วาปีปทุม จ.มหาสารคาม 

พ.ศ. 2560 รองชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดกลองยาว ในงานมหกรรมกลองเส็งร่องค า
กาฬสินธุ์ แข่งขันประชันกลองพ้ืนอีสานสู่มหกรรมกลองอาเชียน อ.ร่องค า จ.กาฬสินธุ์ 

จังหวะกลองยาวโบราณยังเป็นแบบดั่งเดิมตามต้นฉบับ โดยผู้วิจัยจะขอน าเสนอโน้ตเพลงใน
ท่อนประยุคย์ วงกลองยาวศิลป์อีสาน พ.ศ.2560 ดังนี้ 

- ล - ม ช ม ร ด ล ด ร ม - - - ร - ม - ฟ ม ฟ ล ฟ -  ม ร ม - - - - 
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- ล - ม ช ม ร ด ล ด ร ม - - - ร - ม - ฟ ม ฟ ล ฟ -  ม ร ม - - - - 

- ม ช ล - ดล ล ด ร ม ช ร - ม ช ม ร ม ช ล - ดล ล ด ร ม ช ร - - - - 
ช ม ร ท ล ท ร ม ร ด ท ล - มช - มช - ม ร ท ล ท ร ม ร ด ท ล - - - - 

- ล - ม ช ม ร ด ล ด ร ม - - - ร - ม - ฟ ล  ท  ล  ฟ ม ร ฟ ม - - - - 

- ล - ม ช ม ร ด ล ด ร ม - - - ร - ม - ฟ ล  ท  ล  ฟ ม ร ฟ ม - - - - 
- ม ช ล - ดล ล ด ร ม ช ร - ม ช ม ร ม ช ล - ดล ล ด ร ม ช ร - - - - 

ช ม ร ท ล ท ร ม ร ด ท ล - มช - มช - ม ร ท ล ท ร ม ร ด ท ล - - - - 

- - - - - - - - Bb Bb Bb Bb Eb Eb 
Eb Eb Bb Bb Bb Bb Eb Eb 

ช ม ร ด - ด - ร ด ร ช ม Eb Eb Eb Eb - ช ล ช 
- ม ช ม - ร ม ร ด ท - ด - - - - - ม - ช - ช - ล ช ล ด ช - ล ด ล 

ช ม - ช - - - ล ด ช ล ด  - - - ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ร  ด  ล  ด  ช - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - ช  ม  ร  ด  - ด  - ร  ด  ร  ช  ม  - - - - 
- - - - - - - - - - - - - ช  ล  ช  - ม  ช  ม  - ร  ม  ร  ด  ท  - ด  - - - - 

- - - - - - - - Bb Bb Bb Bb Eb Eb 

Eb Eb Bb Bb Bb Bb Eb Eb 
ช ม ร ด - ด - ร ด ร ช ม Eb Eb Eb Eb - ช ล ช 

- ม ช ม - ร ม ร ด ล ช ล - - - ล - ดล - ล - ดล - ร - ร - ดล - - - ล 

- ดล - ม - ดล - ม - ดล - ม - - - ม - - ร ม - - ร ม ร ดล - ร - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - ร ม - ล - ลด ร ดล - ม - - - - 

- - - - - - - - - - - - - ช - ม - ร - ม - ด ม ร ด ล ร ด - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - ดล - ม - ดร - ด ม ดร - ดร – 

ดล 
- - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - ร ม - ด ม ร ด ล ร ด - ล - ด 
ร ม ช ม ช ม ร ม ช ล ช ด - - -ด - ล ช ล ด ล ช ล ด ล ช ล ร ล ด ล 

ร ล ด ล ร ล ด ล ด ร ด ม - ช  ม  ร ม  - ช  ม  ร ม  - ช  ม  ร  ม  ร  ม  ด  ม  ด  ม  ร  
ด  ร  ม  ด  ม  ด  ม  ร  ด ร ม ล ร ล ร ด ล ด ร ล ร ล ร ด ล ด ร ช ด ช ด ล 

ช ล ด ช ด ช ด ล ช ล ด ม - ร ด ม ม ร ด ม ม ร ด ม ม ร ด ล - มช - ด 

ร ม ช ร ม ด ม ร ด ล ช ล - มช - ด ร ม ช ม ล ม ช ด ร ม ช ร - ม ช ม 
ร ม ช ร ม ด ม ร ด ล ช ล 
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- - - ล - - ล ล ล ล - ช - ช ช - ช ช – ฟ - ฟ ฟ - - ฟ ฟ ม - - - -  

- ล - ล - - ท ล - ช - ฟ - - ม ร - - ม ฟ ม ฟ ล ฟ ม ร - ร - - - - 

- ล - ล ร ล ร ท - ล - ฟ - - ม ร - - ม ฟ ม ฟ ล ท ร ฟ ร ม - ดล - ร 
ม ด ร ม ล ม ช ร ม ด ร ม - ดล - ร ม ด ร ม ล ช ม ร ด ล ช ล - ล ด ม 

ช ล ด ล ร ล ด ม ช ล ด ล - ล ด ม ช ล ด ล ร ล ด ม ช ล ด ล - ด ล ด 

ร ม ช ร ม ด ม ร ด ล ช ล - ล - ด ล ด ร ม - ช - - - ม ร ม - ช - - 
- ช - ฟ ล ท ล ช ล ช ฟ ม - ช - - - ฟ – ช ล ท ร ช ล ท ช ล - - - ร 

- ท ล ร ล ท ร ช ล ท ช ล - - - ล - ช ม ล ด ช ด ล ช ม ช ล ด ช ด ช 
ล ด ช ล ด ช ด ล ช ม ร ม - ด ม ร ม ด ร ม ล ช ม ร ม ด ร ม - ด ม ร 

ม ด ร ม ล ช ม ร ด ล ช ล ช ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ล ช ล - - - - 

- ม - มล - - - - - ด ล ร - - - ม ด ร ด ชล ด ร ด ม - ดร - ล ด ล ร ลด 
- ล ช ดร - ช ม ร ด ร - ม ช ล - ชม - ล - ล ช ม ช ล - ด - ล - ดล - - 

- ม - ม รด - ร - ม - ล ร ล ด ลด - ล ช ม - ช ม ช - ม ร ดล - ม - ช 

- ม ร ดล - ร - ดล - ร - ดล - - - - - - - - - - - - Eb Eb 
Eb Eb Ab Ab Bb Bb Cm Cm 

Cm Cm Eb Eb Eb Eb Ab Ab 
Bb Bb Cm Cm Cm Cm รอจนกว่า คีย์ บอร์ด

ส่ง 

- - - ม - - - ล - ท ล ช - - ล ท - ม - ด - ท - - - ล - - - - - - 
ร ด ล ด - ร ด ม - - - - - ล - ช - ล ช ท - ล ช ม - - - - - - - - 

ฟ ฟ - ด ม ด ท ล - ล ล ล - ม - ล - ด - ท - ม - ด - ด ด ด - ม - ฟ 
- ล - ฟ ล ฟ ม ด - ท - ม - ด - ท - ล - ด - ท - ล - ด ล ช - ล ด ล 

- ร ด ล ร - ล ด ล - ด ล ช - ล ด ล - ร ด ล ร ด ล ด ล ร ด ล ร ร ด ล ด 

ร ด ล ด ร ช ร ม - ด ม ร ม ด ร ม ล ช ม ร ม ด ร ม - ด ม ร ม ด ร ม 
ล ช ม ร ด ล ช ล ช ร ม ร ด ท ด ร ม ด ม ร ด ล ช ล - ด - ท - ด - ร 

- ม - ร - ด - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - ล ช ฟ - ช - ล 

- ด - ร - ด - ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ - - - - - ช - ล - ช - ฟ - ช - ล - ช - ฟ 
- ม - ร ม ร ด ล ล ล ล ล ล ล ล ล - ชฺ - ล ฺ - ด - ร - ฟ - ช - ฟ - ร 

- ด - ล ด ร - ด ด ด ด ด ด ด ด ด - ด - ร - ฟ - ช - ล - ด - ล - ช 
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- ฟ - ม ฟ ช - ฟ - - - - - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ฟ ช ฟ ร ฟ ช ฟ - - - - Db Db Eb 
Eb - - - ฟ - ม - ร - ด - ล - - - - Fm Fm Fm 

Fm Bbm - ด ร ด ล ด ร ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ด - - - - - ด ด ด - ด - ด - ด - ด - ล ช ฟ - ช - ล 
- ด - ร - ด - ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ - ช - ล - ช - ฟ - ช - ล - ช - ฟ 

- ม - ร ม ร ด ล ล ล ล ล ล ล ล ล - ช - ล - - ด ร - ฟ - ช - ฟ - ร 

- ด - ล - ด ร ด ด ด ด ด ด ด ด ด - ด - ร ฟ ช - - - ล - ด ล ช - - 
- ฟ - ม - ฟ ช ฟ - - - - - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - - - - - - - ด 

- ร - ม - ฟ - ช - - - - - ฟ - ช - - - - - ฟ - ช - - - - - - - ล 
- ช - ฟ - ช - ล - - - - - ท - ล - - - - - ท - ล - - - - - - - ด 

- ล - ช - ฟ - ช - - - - - ฟ - ช - - - - - ฟ - ช - - - - - - - ล 

- ช - ฟ - ม - ฟ - - - - - ฟ - ช - ฟ - ม - ฟ ช ฟ - - - - - - - ฟ 
- ฟ - - - ฟ - ฟ - - - - - - - ฟ - ฟ - - - ฟ - ฟ - - - - - ล - ด 

- ล - ช - ฟ - ช - - - - - ฟ - ช - - - - - ฟ - ช - - - - - - - ล 

- ช - ฟ - ช - ล - - - - - ท - ล - - - - - ท - ล - - - - - - - ด 
- ล - ช - ฟ - ช - - - - - ฟ - ช - - - - - ฟ - ช - - - - - - - ล 

- ช - ฟ - ม - ฟ - - - - - ฟ - ช - ฟ - ม - ฟ ช ฟ - - - - - - - ฟ 

- ฟ - - - ฟ - ฟ - - - - - - - ฟ - ฟ - - - ฟ - ฟ - - - - - ล - ด 
- ล - ช - ฟ - ช - - - - - ฟ - ช - - - - - ฟ - ช - - - - - - - ล 

- ช - ฟ - ช - ล - - - - - ท - ล - - - - - ท - ล - - - - - - - ด 
- ล - ช - ฟ - ช - - - - - ฟ - ช - - - - - ฟ - ช - - - - - - - ล 

- ช - ฟ - ม - ฟ - - - - - ฟ - ช - ฟ - ม - ฟ ช ฟ - - - - - - - ฟ 

- ฟ - - - ฟ - ฟ - - - - - - - ฟ - ฟ - - - ฟ - ฟ - - - - - - - - 
- - - - Fm Fm Fm Fm Ab Ab Ab 

Ab Eb Eb Eb Eb Fm Fm - - - - 

- - - - - - - ร ร ร ร ร - ด ท ด - - ร ด ร ด ท ด - - ร ด ร ด ท ด 
ร ด ท ด ร ด ท ล - ฟ - ช ล ฟ ช ล ร ด ล ช ล ฟ ช ล - ฟ - ช ล ฟ ช ล 

ร ด ล ช ล ด - ช ช ช ช ช - ฟ ม ฟ ช ฟ ม ฟ ช ฟ ม ฟ - ช - ม ฟ ช - ม 

ฟ ช - ม ฟ ช - ชล - - - ชล - - - ชล - - - ชล - ช ล ด ด ด ด ด ด ด ด ด 
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ด ด ด ด - ล ด ร ร ร ร ร ร ร ร ร ร ร ร ร - - - ล - ล ร ด - ด ร ล 

- ล ร ด - ด ร ล - ล ร ด - ด ร ล ร ล ด ล ร ล ด ช - ช ท ช - ช ท ช 
- ช ท ช ท ช ล ท ท ท ท ท - ช ล ท - ช ท ช ท ท ท ท ท ท ท ท - ช ล ท 

- ช ล ท - ช ล ท - ท - ช ล ท ช ล ท ช ท ล ช ฟ ช ฟ - ล  - ฟ ช ล ฟ ช 

ล ฟ ล ช ฟ ร ฟ ร - ฟ - ด ร ฟ ด ร ฟ ด ฟ ร ด ล ด ร - ฟ - ด ร ฟ ด ร 
ฟ ด ฟ ร ด ล ช ล - ฟ - ช ล ฟ ช ล ร ด ล ช ล ฟ ช ล - ฟ - ช ล ฟ ช ล 

ร ด ล ช ฟ ร ด ร - ล - ช - ล - ฟ - ล - ม - ล - ร - ม - ร - ม - ด 

- ม - ท - ม - ล - ล - ล - ล - - - ล - ล 
Cm Cm Cm Cm Cm Cm Cm Cm 

Cm Cm Cm Cm Cm Cm -  ล - ด - ร - ม 
- ช - ม - - - ล - ม - ช - ร - ม - ช - ม - - - ล - ม - ช - ร - ม 

- ช - ล - - - ร - ล - ด - ช - ล - ด - ล - ด - ร - ม - ร - ด - ล 

- ช - ล  - - - ชล - ร - ม - ช - ม - - - ล - ม - ช - ร - ม 
- ช - ม - - - - - ล - ด - ร - ม - ช - ร - ม - ร - ด – ร - ด - ล 

- ช - ล - ช - ล - ด - ร ม ร ด ล - ช - ล - - - - - - - ล - - - ท 

- - - ด - - - - - - - - - - - ช - ม - ร ร ร ร ร ร ร ร ร - ม - ร 
- ด - ล ล ล ล ล ล ล ล ล - - - ท - - - ด ด ด ด ด ด ด ด ด - - - ดร 

- - - ม ม ม ม ม ม ม ม ม - ช ม ร - ม - ช ช ช ช ช ช ช ช ช - ล ช ม 

- ช - ล - - - - - - - - - - - - - - - ล 
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1.2.6 พัฒนาการของวงกลองยาวศิลป์อีสาน พ.ศ. 2561 

                              
รูปภาพที่ 51 ชนะเลิศอันดับ 1 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

พ.ศ. 2561 ชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดวงกลองยาว ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ในงานประเพณีบุญบั้งไฟ เทศบาลต าบลพุเตย อ.วิเชียรบุรี จ.
เพชรบูรณ์ 

จังหวะกลองยาวโบราณยังเป็นแบบดั่งเดิมตามต้นฉบับ โดยผู้วิจัยจะขอน าเสนอโน้ตเพลงใน
ท่อนประยุคย์ วงกลองยาวศิลป์อีสาน พ.ศ.2561 ดังนี้ 
ท์อนที1่ท์อนช์า 

พิณ 

- - - ม  รม ซ ล  - - - ม  รม ซ ล  - - - ท  - ล  - ท  - ล  - ท  ร ท ล ซ  
- - - - - ซ  - ม  ล ม ซ ม  รม ซ ม  - - - - - ซ  - ม  ล ม ซ ม  รม ซ ม  

- - - - -ม ซ ล -ดลด รมซร - - - - -ม ซ ล -ดลด รมซร 

- - - - -ลรท ลทรม  รดทล - - - - -ลรท ลทรม  รดทล 
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พิณ 

- - - - - - - ล - - - ล -ดรล - - - ล -ดรล - - - ล -รทร 
- - - - -รทร ลรทร - ท - ท - - - ร -ทรร รทฟํม  -ฟํม ล  

- ท  - ล  -ฟํม ร รทฟํม  รทรล - - - ท - ล - ล ทรม ร -ม ทท 

- - - ร -ทรร รทฟํม  -ฟํม ล  - ท  - ล  -ฟํม ร รทฟํม  รทรล 
- - - - - - - - -ลดม - ซ - ล - ซ - ล - ด - ร ม ดม ร ดลซล 

- ซ - ล - ด - ร ม ดม ร -ดรม  - - - - - - - - - ซ - ล - ด - ร 
- - - - - ฟํ - ม  - ร - ซ  - ม  - ร - - - - - ฟํ - ม  - ร - ม  - ร - ด 

- ม  - ร - ด - ท - ล - ท -ลซล - - - - - ฟํ - ม  - ร - ม  - ร - ด 

- ม  - ร - ด - ท - ล - ท -ลซล - - - - -มซล - ด - ร ดลซล 
-ลดม - ซ - ล ซลดร ดลซล - - - - -ดรล -ดลด -ลดร 

- - - - -ดรล -ดลด -ลดร -ดรม  - ม  - ท รทลท ลทซล 

- - - ด รม ซ ร ม ดม ร ดลซล - - - ล -ดลล -ดลล - - - ล 
-ซมล -ซดล -ซมล - - - ด รม ซ ม  - - - ด รม ซ ร -ม ซ ม  

รม ซ ร ม ดม ร ดลซล      
 

กาพย์เซิ้ง 
- - - - - - - ม  - ร - ม  - ร - ด ลม ดร - - - ม  - ร - ม  - ร - ด 

ลม ดร - - - ม  - ร - ม  -ดม ร -ดลด - - - ม  - ร - ม  -ดม ร 

-ดลด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
-ดรล - - - ม  - ร - ด - ซ  - ม  -รมร - - - ม  - ร - ด - ซ  - ม  

-รมร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
-ดรด - - - ด - ล - ม  ซ ม รด ลม ดร - - - ด - ล - ม  ซ ม รด 

ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรล - - - ม  -ซ  - ด - ซ  - ม  รมดร - - - ม  -ซ  - ด - ซ  - ม  
รมดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรด - - - ด - ร - ม  ซ ม รด ลม ดร - - - ด - ร - ม  ซ ม รด 

ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
-ดรด - - - ล - ซ  - ม  - ร - ด ลม ดร - - - ล - ซ  - ม  - ร - ด 
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ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรล - - - ซ  -ม  - ด - ซ  - ม  รมดร - - - ซ  -ม  - ด - ซ  - ม  
รมดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรล - - - ม  -ร - ด - ซ  - ม  รมดร - - - ม  -ร - ด - ซ  - ม  

รมดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
-ดรด - - - ด - ล - ม  ซ ม รด ลม ดร - - - ด - ล - ม  ซ ม รด 

ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรด - - - ล - ซ  - ม  - ร - ด ลม ดร - - - ล - ซ  - ม  - ร - ด 
ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรล - - - ด - ล - ม  ซ ม รด ลม ดร - - - ด - ล - ม  ซ ม รด 
ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรด - - - ด - ล - ม  ซ ม รด ลม ดร - - - ด - ล - ม  ซ ม รด 

ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -มดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
-มดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรล - - - ด ร ม ซ ม  - - - ด ร ม ซ ร  -ม ซ ม  ร ม ซ ร  ม ดม ร 

ดลซล - - - ด ร ม ซ ม  - - - ด ร ม ซ ร  -ม ซ ม  ร ม ซ ร  ม ดม ร 
ดลซล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรด - - - ม  - ซ  - ม  - ด - ล ดมดร - - - ม  - ซ  - ม  - ด - ล 

ดมดร - - - ด - ร - ม  - ซ  - ม  -ดรล - - - ด - ร - ม  - ซ  - ม  
-ดรล - - - ด - ร - ม  - ร - ด -ม ดร - - - ด - ร - ม  - ร - ด 

-ม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
-ดรล - - - ด - ล - ด - ซ  - ม  รมดร - - - ด - ล - ด - ซ  - ม  

รมดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรด - - - ด - ล - ด - ซ  - ม  -รม ร - - - ด - ล - ด - ซ  - ม  
-รมร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร ดลดล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

ดลดล - - - ด - ล - ม  ซ ม รด ลม ดร - - - ด - ล - ม  ซ ม รด 

ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
-ดรด - - - ด - ม  - ร - ด - ล -ดลล - - - ด - ม  - ร - ด - ล 

-ดลล - - - ด - ซ  - ม  - ร - ด ลม ดร - - - ด - ซ  - ม  - ร - ด 

ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
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-ดรด - - - ด -รดล -ดม ร -รม ร - - - ด -รดล -ดม ร 

-รม ร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
-ดรด - - - ม  - ซ  - ม  - ร - ด ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  - ร - ด 

ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรด - - - ม  - ซ  - ม  - ร - ด ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  - ร - ด 
ลม ดร - - - ม  - ม  - ร -ดม ร -ดลด - - - ม  - ม  - ร -ดม ร 

-ดลด - - - ม  - ซ  - ม  - ร - ด ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  - ร - ด 

ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
-ดรด - - - ม  - ซ  - ม  - ร - ด ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  - ร - ด 

ลม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 
-ดรล - - - ด -รดล - ซ  - ม  -รมด - - - ด -รดล - ซ  - ม  

-รมด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดลด - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดลด - - - ด - ล - ม  - ร - ด -ม ดร - - - ด - ล - ม  - ร - ด 
-ม ดร - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร -ดรล - - - ม  - ซ  - ม  -ดม ร 

-ดรล -ดลด รม รม  ซ ม รม  ซลซด - - - - - - - - - - - - 

- รดม - - - - - - - - - - - - - - - - ซมรม ดมรม ซมรม 
ดมรม ซมรม ดมรม มดรม มดรล รลรด ลดรล รลรด 

ลดรซ ดลรด ลดรล ดลรด ลดรซ ดลซล ซลดซ ลซดล 

ซลดม - รดม - รดม - รดม - รดล - - - ด รมซม - - - ด 
รมซร - มซม รมซร มดมร ดลซล - - - ด รมซม - - - ด 

รมซร - มซม รมซร มดมร ดลดร - - - ร - - - ร - - - ร 
- - - ร - - - - - - - - - - - ล  - - - ร - - - - - ล  - ร - ล  - ร 

- ม - ฟ - - - - - - - - - ซ - ล  -ซฟร - - - ม - ร - ด - ร - ม 

- ฟ - ซ - - - - - - - - - ร  - ด  - ท  - ด  - - - - - ท  - ด  - ร  - ม  
- ด  - ร  - - - ร  - ด  - ล  - - - ซ -ลซฟ - ร - ฟ - ซ - ล  ด ล ซฟ 

- ม - ร - - - ล  - ล  - ล  ด ล ซ ฟํ - ม  - ร  - ด  - ร  -ม ซ ล  - - - ด  

- - - ร  -ซ ร ฟํ ร ด ร ล  ร ด ล ซ ฟรดร - - - ฟ รฟซล  ล ฟล ซ 
ฟรซฟ -ฟล ซ -ฟซร -ฟรฟ -ซล ร  - - - ล  - ร  - ร  ด ล ด ร 

- ฟํ - ร  -ซ ร ฟ ร ด ร ล  ร ด ร ฟ -ซล ด  - - - ด  ร ม ด ร  ล ท ร ม 

ซท ซล  ร ล ด ร ร ล ดร -ฟรฟ ซล ด  - - - ล  - ร  - ร  ด ล ด ร 
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- ฟํ - ร  -ซ ร ฟ ร ด ร ล  ร ด ร ฟ -ซล ด  - - - ด  ร ม ด ร  ล ท ร ม 

ซท ซล  ร ล ด ร ร ล ดร -ฟรฟ ซล ด  - - - - -ฟซล  -ด ล ซ 
ล ฟซล  - ร - ฟ รฟซล  -ฟล ซ ฟรดร - ล  - ซ - ล  - ฟ - ล  - ม 

- ฟ - ร - ม  - ร - ม  - ด - ม  - ท - ด - ล - ซ - ล - ด - ร - ร - ม  

- ซ  - ล  - ล  - ล  - ล  - ล  - ล  - ล  - ล  - ล     
 

พิณ ( จังหวะ 3 ช่า ) 

- - - - - - - - - ร - ม  - ซ  - ล  - - - - - ซ  - ม  - ซ  - ม  - ร - ด 

- - - - - - - - - ร - ด - ท - ล - - - - - ซ - ล - ท - ด - ท - ล 
- ท - ด - ร - ม  - ล  - ซ  - - - - -ม ซ ล  - ซ  - ม  - ร - ด - - - - 

รดทล - ซ - ล - ท - ด - ท - ล - ร - ม  - ล  - ซ  - - - - - - - ซ  

- ซ  - ซ  - ซ  – ซ        
 

พิณ ( จังหวะหย่าว) 

- - - ด ลดรม  ลซม ร ดลรด - - - ด ลดรม  ลซม ร ดลรด 

-ดม ร ม ดรล รดลด รม ซ ล  - - - ม  - ล  - ล  ซ ม ซ ล  - ด  - ล  
-ร ล ด  ล ซ ล ม  ล ซ ล ด -รม ซ  - - - ซ  ล ท ซ ล  ม ฟํล ท  รฟํรม  

- - - ซ  ล ท ซ ล  ม ฟํล ท  รฟํรม  -ร ล ด  ล ซ ล ม  ล ซ ล ด -รม ซ  

- - - ม  - ล  - ล  ซ ม ซ ล  - ด  - ล  -ร ล ด  ล ซ ล ม  ล ซ ล ด -รม ซ  
- - - ซ  ล ท ซ ล  ม ฟํล ท  รฟํรม  - - - ซ  ล ท ซ ล  ม ฟํล ท  รฟํรม  

-ร ล ด  ล ซ ล ม  ล ซ ล ด -รม ซ  - - - ม  - ล  - ล  ซ ม ซ ล  - ด  - ล  

-ร ล ด  ล ซ ล ม  -ล ม ซ  -ม รด     
 

พิณ ( จังหวะ 3 ช่า ) 
- - - - - - - - - ร - ม  - ซ  - ล  - - - - - ซ  - ม  - ซ  - ม  - ร - ด 

- - - - - - - - - ร - ด - ท - ล - - - - - ซ - ล - ท - ด - ท - ล 

- ท - ด - ร - ม  - ล  - ซ  - - - - -ม ซ ล  - ซ  - ม  - ร - ด - - - - 
รดทล - ซ - ล - ท - ด - ท - ล - ร - ม  - ล  - ซ  - - - - - - - ซ  

- ซ  - ซ  - ซ  – ซ        
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พิณ ( จังหวะหย่าว) 

- - - ด  - - - - - - - - - - - - - - - - -ร ด ท  ร ด ท ด  ร ด ท ด  
ร ด ล ด  ร ด ท ด  ร ด ท ด  ร ม ร ม  - - - ม  -ด ร ม  ม ด ม ร  ด ล ซ ล  

- - - ล  ซ ล ซ ล  - ด  - ซ  ล ด ซ ล  ด ซ ด ล  ซ ม รม  -ด ม ร ดทดร 

ม ดม ร ดลซล - - - ล -ดรม  ล ซ ม ร ม ดม ร ล ซ มร ดทดร 
ม ดม ร ดลซล - ด - ท - ด - ร - ม  - ร - ด - ร - - - ร - - - ร 

- - - ร - - - ร - - - ฟํ - ซ  - ล  - ด  - ฟํ - ด  - ฟํ - - - - - - - - 
- ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ม  - ร - ด - ล - - - - - - - - 

- ซ  - ล  - ด - ร - ฟํ - ซ  - ฟํ - ร - ด - ล - ดรด - - - - - - - - 

- ด - ร - ฟํ - ซ  - ล  - ด  - ล  - ซ  - ฟํ - ร - ฟํซ ฟํ - - - - - ฟฟฟ 
- ฟ - ฟ - ฟ - ฟ       

 

คีย์บอร์ด 

- - - ฟ่ - ซํ - ล ํ - ดํ - ฟ่ - ดํ - ฟ่ - - - - - - - - - ซํ - ล ํ - ซํ - ฟ่ 

- ซํ - ล ํ - ซํ - ฟ่ - มํ - ร - ด - ล - - - - - - - - - ซํ - ล ํ - ด - ร 

- ฟ่ - ซํ - ฟ่ - ร - ด - ล - ดรด - - - - - - - - - ด - ร - ฟ่ - ซํ 

- ลํ - ดํ - ลํ - ซํ - ฟ่ - ร - ฟ่ซํฟ่ - - - - - ฟฟฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ 

                                                             พิณ 

- - - ฟํ - ซ  - ล  - ด  - ฟํ - ด  - ฟํ - - - - - - - - - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ 

- ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ม  - ร - ด - ล - - - - - - - - - ซ  - ล  - ด - ร 

- ฟํ - ซ  - ฟํ - ร - ด - ล - ดรด - - - - - - - - - ด - ร - ฟํ - ซ  

- ล  - ด  - ล  - ซ  - ฟํ - ร - ฟํซ ฟํ - - - - - ฟฟฟ - ฟํ - ฟํ - ฟํ - ฟํ 

พิณ ( 3 รอบ ) 
- - - - - - - ด - ร - ม - ฟ - ซ - ซ - - - ฟ - ซ - ซ - - - ฟ - ซ 

- - - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ล - - - ฟ - ล - ล - - - ฟ - ล 

- - - - - ล - ด - ล - ซ - ฟ - ซ - ซ - - - ฟ - ซ - ซ - - - ฟ - ซ 
- - - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - - - - - - - ฟ - ฟ - - - ฟ - ฟ 

- - - - - - - ฟ - ฟ - - - ฟ - ฟ     
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ท่อนที ่3 ท่อนจบ 

คีย์บอร์ด 

- - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - 
- - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - - - - - - - - 

 

พิณ 

- - - ร  - - - - -ด ท ด  - ร  - ด  - ท  - ด  - ร  - ด  - ท  - ด  - ร  - ด  
ร ด ท ล  - ร - ล  - ฟซล  ร ด ล ซ ล ฟซล  - ร - ล  - ฟซล  ร ด ล ซ 

ล ด ร ซ  - - - - - ฟํม ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ฟํ ซ ฟํม ฟํ ซ ฟํม ฟํ ซ ฟํม ฟํ 

ซ ฟํม ฟํ ซ ล ซ ล  - - - ล  - ฟํซ ล  - ล  - ล  - ฟํซ ล  - ล  - ล  - ฟํซ ล  
ฟํร ด ร  - ฟํ - ด  ร ฟํด ร  ฟํด ฟํร  ด ล ด ร  - ฟํ - ด  ร ฟํดร ฟํดฟํร  

ด ลซล - ร - ฟ รฟซล  - ฟล ซ ฟรดร - ร - ฟ รฟซล  - ฟลซ 
ฟรดร - ล  - ซ - ล  - ฟ - ล  - ม - ฟ - ร - ม  - ร - ม  - ด - ม  - ท 

- ด - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล    

 
คีย์บอร์ด 

- - - ล - - - ล - - - ซ - ม - ซ - ล - - - ฟ - ม - ฟ - ม - ฟ - ม 
- ฟ - ล - - - ล - - - ซ - ม - ซ - ล - -    

 
พิณ 

- - - - - ล - ด รม ซ ม  -ล ม ซ  รม ซ ม -ล ม ซ  รม ซ ล  -ร ล ด  

ซ ล ด ล  ด ร ม ร  ด ล ซ ล  - ม  - ซ  รม ซ ม  -ล ม ซ  รม ซ ม  -ดลด 
รม ซ ร ม ดม ร ดลซล - - - - - ท - ด - - - - -ซ ม ร - - - - 

มดทล - - - - - ท - ด - - - - -ซ ม ร - - - - มดทล - - - - 

- ท - ด - - - - -ดรม  - - - - -รมํซ ํ - - - - -มํซํลํ - - - - 

- - - - - - - - - - - ล       
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ท่อนที4่ ท่อนออก 
พิณ 

- - - - - ล - ร - - - - - ล - ร - - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด 

- - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด - - - - - ม  - ร -ม ซ ล -ดลด 
- - - - - ม  - ร -ม ซ ล -ดลด - ล  - ซ  - ม  - ร - ด - ล - ด - ซ 

- ล  - ซ  - ม  - ร - ด - ล -ม ซ ล - - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด 

- - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด - - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด 
- - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด - - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด 

- - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด - - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด 

- - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด - - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด 
- - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด - - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด 

- - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด - - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด 
- - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด - - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด 

- - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด - - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด 

- - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด - - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด 
- - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด - - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด 

- - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด - - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด 

- - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด - - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด 
- - - - - ม  - ล  - - - ซ  - ม  - ล  - ด  - ร  - ด  - ล  - - - ซ  - ร - ม  

- - - - - ม ซ ล  - - - - - ม ซ ร - ด  - ร  - ล - ด - ร - ม  - ร - ด 
- - - ร - ล - ด - - - - - ร - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ซ  - ร - ด - ร 

- - - - - ล  - ร  - - - - - ล  - ท  - ล  - ซ  - ล  - ท  - ร  - ด  - ท  - ล  

- ล  - ซ  - ล  - ท  - ร  - ด  - ท  - ล  - - - ม  - ซ  - ล  - - - - -ม ซ ม  
- - - - - ล  - ซ  - ล  - ด - ร - ม  - - - ล  - ซ  - ม  ซ ล ด ล  -ซ ม ซ  

- - - ร - ล - ด - - - ร - ม  - ซ  - - - - - ซ  - ม  ล ม ซ ร -ดลด 

- ซ  - ม  ล ม ซ ร -ดลด - ล  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - ซ  
- ม  - ร - ด - ร -ม ซ ล - - - - - ล - ร - ล - ร - ล - ด - - - - 

- ม  - ร -ม ซ ล -ดรด - ล  - ซ  - ม  - ร - ด - ล - ด - ซ  - ล  - ซ  

- ม  - ร - ด - ร -ม ซ ล -ดลด รม รม  ซ ม รม  ซ ล ซ ด  - - - - 
- - - - - - - - - - - - -ร ด ท  ด ร ด ท  ด ร ท ด  - ร  - ท  ด ร ท ด  
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ร ด ท ด  ร ม ร ม  - - - ม  -ด ร ม  ม ด ม ร  ด ล ซ ล  - ด  - ม  ซ ล ซ ล  

ด ซ ด ล  ซ ม รม  - ล - ด ลดรม  ล ซ ม ร ดลซล ล ซ ม ร ดทดร 
ม ดม ร ดลซล - - - ล  - ซ  - ม  - - - ล  - ซ  - ม  - - - ล  - ซ  - ม  

- ด  - ด  - ล ซ ม  - - - ล  - - - ซ  - - - ล  - - - ม  - - - ล  - - - ซ  

- - - ล  - - - ด  - - - - - - - ด  - ด  - - - ด  - ด  - - - - - - - ด  
- - - ท  - - - ล  - - - - - - - - - - - ม  - ม  - ม  - - - ร - ด - ร 

- - - ม  - ซ  - ล - - - - - - - - - - - ม  - ม  - ม  - - - ซ  - ล  - ซ  

- - - ม  - ร - ม  - - - - - - - - - - - ล  - ล  - ล  - - - - - ม  - ฟํ 
- - - ซ  - - - ล  - - - - - ท  - ล  - - - ซ  - ฟํ - - - ม  - ร - ม  - ฟํ 

- ล  - ด - ดรม  - - - ร - ด - ร - - - ด - ดทด - - - ท - ล - ท 
- - - ล - ซ - ล - - - - - - - - - - - ร - ร - ร - - - - - ล - ท 

- - - ด - - - ร - - - - - ม  - ร - - - ด - ท - - - ล - ซ - ล - ท 

- ร - ด - ท - ล - - - - - - - ล  - - - ล  - ล  - - - - - ท - ล  - ซ  
- - - ม  - ร - ม  - - - - - - - ร - - - ร - ร - - - - - ม  - ร - ด 

- - - ล - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด - ร - ม  - ซ  - ล  - - - ท  - ล  - ซ  

- - - ม  - ร - ม  - - - - - - - ร  - - - ร  - ร  - - - - - ม  - ร  - ด  
- - - ล  - ซ  - ล  - - - - - - - ด - - - ท - - - ล - - - - - - - ฟ 

- - - ม - - - ร - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ม  - - - - - - - - 

- - - ท - - - ม - - - - - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ม - - - - - ซ - ฟ 
- ม - ร - ม -ท - - - - - ร - ท - ล - ซ - ล - ท - - - - - - - - 

- - - ท - ร - ม - - - - - ซ  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ซ  - ม  - - - - - ซ  - ฟํ 
- ม  - ร - ม  - ท - - - - - ร - ท - ล - ซ - ฟ - ม - - - ร - ท - ล 

- ซ - ม - ซ - ล - ม - ด ลดรม  ลซม ร ดลซล - ม  - ด ลดรม 

ซลดล ซมรม - - - ด - ลซล ซลดล ซมรม - - - ด ลดรม 
ลซมร ดลซล - ม - ร - ม  - ด - ม  - ท - ด - ล - ม  - ร - ม  - ด 

- ม  - ท - ด - ล - - - -      

คีย์บอร์ด 

- - - ล  - - - ล  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - - - ล  - ซ  - ล  - ซ  - ล  

- ซ  - ท  - - - ซ  ล ท ล ท  - - - ซ  ล ท ล ท  - - - ซ  ล ท ล ท  รทลท 
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ซ ล ซ ด  - ร  - ด  - ท  - ด  - ร  - ด  - ท  - ด  - ร  - ด  - ท  - ด  - ร  - ด  

รดทล - ด  - ซ  ล ด ซ ล  ด ซ ด ล  ซ ม ซ ล  - ด  - ซ  ล ด ซ ล  ด ซ ด ล  

ซ ม ร ม  - ล - ด ลดรม  ลซมร ดลซล - ม  - ร - ม  - ด - ม - ท 

- ด - ล - ม  - ร - ม  - ด - ม  - ท - ด - ล    

 
พิณ 

-ล ซ ม  - ซ  - ล  - ซ  - ร - -ร- - -รลด - ล - ร - ด - ล - -ล- - 

-ดลซ -ล - ม -ซ - ล -ซ - - -ล - ท - -ล- - -ท - ด -ดดด 
-ด - ด -ด - ด - - - ด -ด - - -ด - - -ด - - - - - ซ - - - - 

- - - - -ด - ด -ด - ด      
 

1.2.7 พัฒนาการของวงกลองยาวศิลป์อีสาน พ.ศ. 2562 
 

                                  

รูปภาพที่ 52 ชนะเลิศอันดับ 1 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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พ.ศ. 2562 ชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดกลองยาว ในงานมหกรรมกลองเส็งร่องค า
กาฬสินธุ์ แข่งขันประชันกลองพ้ืนอีสานสู่มหกรรมกลองอาเชียน อ.ร่องค า จ.กาฬสินธุ์ 

จังหวะกลองยาวโบราณยังเป็นแบบดั่งเดิมตามต้นฉบับ โดยผู้วิจัยจะขอน าเสนอโน้ตเพลงใน
ท่อนประยุคย์ วงกลองยาวศิลป์อีสาน พ.ศ.2562 ดังนี้ 
 

ท่อน 1 
พิณ 

- - - - - - - - - - - ล - - - - - - - ล ทซลท - ล - ม  - - - ซ  

- ม  - ล - ซ ม ร ม ดรล - - - - - - - ล ทซลท - ล - ม  - - - ซ 

- ม  - ล - ซ ม ร ม ดรล - ด - ล - ด - ล - ม  - ร ม ดรม  - ซ  - ม  

- ซ  - ม  - ม รซ  - ม ดร - - - ร - ลดร มดมร - ลซล - - - ร 

- ลดร มดมร ดลซล      

คีย์บอร์ด (เล่น 5 รอบ) 

- - - - - ม รด - ล - ซ ม ซลด - - - - - ม รด - ล - ซ ม ซลด 

- ลดซ ลดซล ดลซม - ฟ - ซ - - - - - ดรม - ซ - ร มดรม 

- - - - - ดรม - ซ - ร มดรม - ม - ร มรดล ดลซล ดมรด 

- - - ม - - - ร - - - ม      

 
เซิ้งบั้งไฟ 

พิณ / คีย์บอร์ด เล่นสร้อย 

พิณ - - - ล - - - ล - ซมล - ซดล - ซมล - - - - ดล - ล ดล - ร 

พิณ ดล-ล - - - ม - ร - ม ซมรด ลมดร - - - - - - - - - - - - 

สร้อย - - - - - - - ม - ร - ม ซมรด ลมดร - - - - - - - - - - - - 

พิณ - - - - - - - ม - ร - ม - ล – ด - รดม - - - - - - - - - - - - 

สร้อย - - - - - - - ม - ร - ม - ล – ด - รดม - - - - - - - - - - - - 

พิณ - - - - - - - ม - ร - ม - ดมร ดลรด - - - - - - - - - - - - 

สร้อย - - - - - - - ม - ร - ม - ดมร ดลรด - - - - - - - - - - - - 

พิณ - - - - - - ดล - ม - ร - ดมร - รดล - - - - - - - - - - - - 

สร้อย - - - - - - ดล - ม - ร - ดมร - รดล - - - - - - - - - - - - 
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พิณ - - - - - - - ม - ร - ม - ดมร ดลรด - - - - - - - - - - - - 

สร้อย - - - - - - - ม - ร - ม - ดมร ดลรด - - - - - - - - - - - - 

พิณ - ดลด รมซร มดรม ดลซล - - - - - ซ - ม - - มม - ม - ล 

- - - ร - ม - ซ - ร - ม - ม - ม - - - - - ร - ด - ร - ด - ร - ม 

- - - - - ร - ร - ด - ล ดลซล - - - - - ล - ซ - ด - ล ดล - ด 

- - - - ดล - ด ดล - ด - ลซล - - - ร - ล - ด - ล - ด รมซม 

- ล – ซ - มดร มดรม ดลซล ดล - ด รมรม ซมรม ซลซด 

- - - - - - - - - - - - - รดม - - - - - - - - - - - - - - - - 

ซมรม ดมรม ซมรม ดมรม ซมรม ดมรม มดรม มดรล 

รลรด ลดรล รลรด ลดรซ ดลรด ลดรล ดลรด ลดรซ 

ดลซล ซลดซ ลซดล ซลดม - รดม - รดม - รดม - รดล 

 - - - ด รมซม - - - ด รมซร - มซม รมซร มดมร ดลซล 

 - - - ด รมซม - - - ด รมซร - มซม รมซร มดมร ดลซล 

 - ลล - ลล - ซ - ซซ - ซซ – ฟ - ฟฟ - ฟฟ - ม - - - - - - - ม 

 - - - ร - - - ด       

 
ท่อนที่ 2 ท่อนเร็ว 

พิณ 

- - - - - ล ท ร  - - - ฟํ ล ฟํม ร - - - - - ท - ร ทรฟํม  - ฟํ - ล  

- - - - - ด  - ร  - ม ด ร  - ร  - ร  - ล  - ร  - ด  - ท  - ล  - ซ  - ม ซ ล  

- - - - - ด  - ร  - ม ด ร  - ร  - ร  - ล  - ร  - ด  - ท  - ล  - ซ  - ม ซ ล  

- ล ซ ด ม ซ มล ม ซ รม  - - - ม  - ร  - ซ ลดรม - ดรล - - - ม 

- ร  - ซ ลดรม  - ดรล - รลด ลซลม ลซมด - รม ซ  - - - ซ  

ล ท ซ ล  ม ฟํม ท  รฟํรม  - - - ซ  ล ท ซ ล  ม ฟํม ท ร ฟํร ม - - - ร  

ล ด ล ซ  ม ซ ม ด รซ รม  - - - ร ลดล ซ  ม ซ ม ด รซ รม  ล ม ซ ล  

ซ ม ซ ล - ดลด - รมซ  - - - ม  - ล  - ล  ซ ม ซ ล  - ด  - ล  - ร ล ด  

ล ซ ล ม  - ล ม ซ  - ม รด - ล  - ซ  - ม รด  - ร - ด - ลรด  
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คีย์บอร์ด 

- - - ด - ร - ม  - ซ  - ล  ด ล ซ ล  - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ด - ร - ม  - ซ  - ล  - ด  - ซ  - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ม  - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ด - ร - ม  - ซ  ล ซ ม ซ  - - - - - ด - ร - ม ซ ม  - ร - ด - ล  - ซ  

- ม  - ร ม ดม ร ดลซล - - - ร  - - - - - ด ท ด  ร ม ร ด  ร ด ท ล 

- ร  - ร  - ด ท ด  ร ม ร ด  ร ด ท ล  - ร  - ร  - ด ล ด  ร ด ล ด  ร ม ร ม  

- ล  - ม  - ดรม  ล ซ ม ร  ม ดรม  - ล - ม  - ดรม  ลซ มร  ดลซล 

- ม  - ด ลดรม ซลดล ซมซล - - - ด  - ล ซ ล  ซ ล ด ล  ซ ม ซ ล  

- ด  - ด  - ล ซ ล  ด ซ ด ล  ซม ร ม  - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  

 
พิณ 

- - - - - - - ซ - ล - ด - - - ท - ด - ร - ม - ร - ดทด - - - - 

- - - - - ดรม  - ฟํ - ซ  - - - - - ล  - ซ  - ด  - ล  ด ล ซ ม  - - - - 

- - - - - ม ซ ม  - ร - ด - - - - - ล - ด - ม  - ร  - ซ  - ม  - - - - 

- ซ  - ล  ซ ล ด ล  - ซ  - ม  - - - - - ด - ร - ม ซ ม  - ร - ด ลซมร 

ดทดร มดมร ดลซล ลซมร ดทดร มดมร ดลซล - ด - ท 

- ด - ร - ม - ร - ด - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ฟํ 

- ซ - ล  - ด  - ร  ม ร ด ร  - - - - - - - - - - - ฟํ - ฟํ - ฟํ - ซ  - ล  

- ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ด  - - - - - - - - - ล  - ล  - ร  - ร  - ล  - ล  

- ร  - ร  - ด  - ฟ - ล  - ซ  - - - - - ฟ - ซ - ร  - ด  รดรด - - - - 

- ฟ - ซ - ล ด ล  - ซ - ฟ - - - - - ฟฟฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - - - - 

- ซลด  - ด  - - - ด  - - - ล  - ด  - ร  - ล  - ล  - - - ล  - - - ล  - ล  

- - - - - ด  - ซ - ฟ - - - ซ - - - - - - - ฟ - ซ - ล  - ฟ - ซ - - 

- ล  - ด  - - - - - ล ด ร  - ร  - - - ร  - - - ล  - ด  - ร  - ล  - ล  - - 

- ล  - ล  - - - - - ด  - ซ - - - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ - ล  - ฟ รฟรฟ 

- - - ฟ - ฟ - - - ฟ - ฟ - - - - - - - ฟ - ฟ - - - ฟ - ฟ  

- - - - - - - - - - - ล - ลลล - ล - - - - - - - - - ด - ดดด 
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- - - - - - - - - - - ซ - ซซซ - ซ - - - - - ล - - - ล  

คีย์บอร์ด 

- - - ล - - - - - ซ - ด - - - - - ซ - ล - - - - - - - ม - - - ซ 

- - - ล - - - - - ซ - ด - - - - - - - ม - - - ซ - - - ล - - - - 

- - - ด - - - ร - - - ม  - - - - - - - ซ - - - - - ม  - ร - ม  - ร 

- ม  - ร - ม  - ด - ร - ม  - - - - - - - - - - - ม  - - - ล  - - - - 

- - - ม  - - - ซ  - - - ม  - - - - - - - ด - - - - - ม  - ร - ม  - ร 

- ด - ล - - - ซ - - - ล - - - - - - - - - - - ม  - - - ล - - - - 

- - - ม  - - - ซ  - - - ม  - - - - - - - ด - - - - - ม  - ร - ม  - ร 

- ด - ล - - - ซ - - - ล - - - ม  - ด  - ฟํ - ม  - ด  - ฟ - ม  - ด  - ฟ 

- ร  - ท  - ซ  - ร  - ท  - ซ - ร - ท  - ซ  - ร  - ท  - ซ - ด  - ล  - ฟ - ด  

- ล  - ฟ - - - - - ฟ - ม - - - - - - - - - - - - - - - ม  - ซ ม ร  

- ม ร ด  - ร ด ท  - ด ท ล  - - - ล  - - - ซ  - ฟํ - ม  - - - - - - - - 

- - - - - ซ  - ล        

 
พิณ 

- - - - - - - - - - - ม  - ม  - ม  - - - ร - ด - ร - - - ม  - ซ  - ล 

- - - - - - - - - - - ม  - ม  - ม  - - - ซ  - ล  - ซ  - - - ม  - ร - ม  

- - - - - - - - - - - ล  - ล  - ล  - - - - - ม  - ฟํ - - - ซ  - - - ล  

- - - - - ท  - ล  - - - ซ  - ฟํ - - - ม  - ร - ม  - ฟํ - ล  - ด - ดรม  

- - - ร - ด - ร - - - ด - ดทด - - - ท - ล - ท - - - ล - ซ - ล 

- - - - - - - - - - - ร - ร - ร - - - - - ล - ท - - - ด - - - ร 

- - - - - ม  - ร - - - ด - ท - - - ล - ซ - ล - ท - ร - ด - ท - ล 

- - - - - - - ล  - - - ล  - ล  - - - - - ท - ล  - ซ  - - - ม  - ร - ม  

- - - - - - - ร - - - ร - ร - - - - - ม  - ร - ด - - - ล - ซ - ล 

- ซ - ล - ท - ด - ร - ม  - ซ  - ล  - - - ท  - ล  - ซ  - - - ม  - ร - ม  

- - - - - - - ร  - - - ร  - ร  - - - - - ม  - ร  - ด  - - - ล  - ซ  - ล  

- - - - - - - ด - - - ท - - - ล - - - - - - - ฟ - - - ม - - - ร 
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- - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ม      

ท่อนจบ 

- - - - - ด - ล - ร - ด - ม  - ร - ซ  - ม  - - - - - ล  - ท  - - - - 

- ล ซ ล  - - - - - ม  - ซ  - - - - - ม รม  - - - - - ร - ม  - ซ  - ม  

- ร - ด - ด - - - ร - ม  - ร - ด - ท - ล - ล - - - ร - ม  - ซ  - ม  

- ซ  - ล  - ล  - ล  - ล  - ล  - ซ  - ท  - ซ ล ล     

 

1.2.8 พัฒนาการของวงกลองยาวศิลป์อีสาน พ.ศ. 2563 
 

 

รูปภาพที่ 53 ชนะเลิศอันดับ 1 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
พ.ศ. 2563 ชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดกลองยาว ในงานมหกรรมกลองเส็งร่องค า

กาฬสินธุ์ แข่งขันประชันกลองพ้ืนอีสานสู่มหกรรมกลองอาเชียน อ.ร่องค า จ.กาฬสินธุ์ 
จังหวะกลองยาวโบราณยังเป็นแบบดั่งเดิมตามต้นฉบับ โดยผู้วิจัยจะขอน าเสนอโน้ตเพลงใน

ท่อนประยุคย์ วงกลองยาวศิลป์อีสาน พ.ศ.2563 ดังนี้ 
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ท่อน 1 
พิณ 

- - - ล - - - - - มซล - ทลซ ลทซล - ร - ท รทลซ มซลม 

ซทซล - - - - - มซล - ทลซ ลทซล - ร - ท รทลซ มซลม 

ซทซล - - - ด รมรม - ล – ซ มรดร - มซล ดรดร มดมร 

ดลซล - - - ด รมรม - ล – ซ มรดร - มซล ดรดร มดมร 

ดลซล        

 
คีย์บอร์ดสลับพิณ ( 5 รอบ) 

คีย์บอร์ด 

- - - ล - ม - ม - รดร ซมมม - - - ล - ม - ม - รดร ดลซล 

- - - - - ลดล - ม - ร มดรม - - - - - ซมม ซมรด - ท - ล 
- ร - ท รลลล ทซลท ซลลล     

พิณ 

- - - ล - ม - ม - รดร ซมมม - - - ล - ม - ม - รดร ดลซล 
- - - - - ลดล - ม - ร มดรม - - - - - ซมม ซมรด - ท - ล 

- ร - ท รลลล ทซลท ซลลล     

คีย์บอร์ด 
- - - ล - ม - ม - รดร ซมมม - - - ล - ม - ม - รดร ดลซล 

- - - - - ลดล - ม - ร มดรม - - - - - ซมม ซมรด - ท - ล 
- ร - ท รลลล ทซลท ซลลล     

พิณ 

- - - ล - ม - ม - รดร ซมมม - - - ล - ม - ม - รดร ดลซล 
- - - - - ลดล - ม - ร มดรม - - - - - ซมม ซมรด - ท - ล 

- ร - ท รลลล ทซลท ซลลล     

คีย์บอร์ด 
- - - ล - ม - ม - รดร ซมมม - - - ล - ม - ม - รดร ดลซล 

- - - - - ลดล - ม - ร มดรม - - - - - ซมม ซมรด - ท - ล 
- ร - ท รลลล ทซลท ซลลล     
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พิณ 

- - - ล - ม - ม - รดร ซมมม - - - ล - ม - ม - รดร ดลซล 
- - - - - ลดล - ม - ร มดรม - - - - - ซมม ซมรด - ท - ล 

- ร - ท รลลล ทซลท ซลลล     

คีย์บอร์ด 
- - - ล - ม - ม - รดร ซมมม - - - ล - ม - ม - รดร ดลซล 

- - - - - ลดล - ม - ร มดรม - - - - - ซมม ซมรด - ท - ล 
- ร - ท รลลล ทซลท ซลลล     

พิณ 

- - - ล - ม - ม - รดร ซมมม - - - ล - ม - ม - รดร ดลซล 
- - - - - ลดล - ม - ร มดรม - - - - - ซมม ซมรด - ท - ล 

- ร - ท รลลล ทซลท ซลลล     

คีย์บอร์ด 
- - - ล - ม - ม - รดร ซมมม - - - ล - ม - ม - รดร ดลซล 

- - - - - ลดล - ม - ร มดรม - - - - - ซมม ซมรด - ท - ล 
- ร - ท รลลล ทซลท ซลลล     

พิณ 

- - - ล - ม - ม - รดร ซมมม - - - ล - ม - ม - รดร ดลซล 
- - - - - ลดล - ม - ร มดรม - - - - - ซมม ซมรด - ท - ล 

- ร - ท รลลล ทซลท ซลลล     

 
เซิ้งบั้งไฟ 

พิณ / คีย์บอร์ด เล่นสร้อย 
พิณ - - - ล - - - ล - ซมล - ซดล - ซมล - - - - ดล - ล ดล - ร 

พิณ ดล-ล - - - ม - ร - ม ซมรด ลมดร - - - - - - - - - - - - 

สร้อย - - - - - - - ม - ร - ม ซมรด ลมดร - - - - - - - - - - - - 

พิณ - - - - - - - ม - ร - ม - ล – ด - รดม - - - - - - - - - - - - 

สร้อย - - - - - - - ม - ร - ม - ล – ด - รดม - - - - - - - - - - - - 

พิณ - - - - - - - ม - ร - ม - ดมร ดลรด - - - - - - - - - - - - 
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สร้อย - - - - - - - ม - ร - ม - ดมร ดลรด - - - - - - - - - - - - 

พิณ - - - - - - ดล - ม - ร - ดมร - รดล - - - - - - - - - - - - 

สร้อย - - - - - - ดล - ม - ร - ดมร - รดล - - - - - - - - - - - - 

พิณ - - - - - - - ม - ร - ม - ดมร ดลรด - - - - - - - - - - - - 

สร้อย - - - - - - - ม - ร - ม - ดมร ดลรด - - - - - - - - - - - - 

พิณ - ดลด รมซร มดรม ดลซล - - - - - ซ - ม - - มม - ม - ล 

- - - ร - ม - ซ - ร - ม - ม - ม - - - - - ร - ด - ร - ด - ร - ม 

- - - - - ร - ร - ด - ล ดลซล - - - - - ล - ซ - ด - ล ดล - ด 

- - - - ดล - ด ดล - ด - ลซล - - - ร - ล - ด - ล - ด รมซม 

- ล - ซ - มดร มดรม ดลซล ดล - ด รมรม ซมรม ซลซด 

- - - - - - - - - - - - - รดม - - - - - - - - - - - - - - - - 

ซมรม ดมรม ซมรม ดมรม ซมรม ดมรม มดรม มดรล 

รลรด ลดรล รลรด ลดรซ ดลรด ลดรล ดลรด ลดรซ 

ดลซล ซลดซ ลซดล ซลดม - รดม - รดม - รดม - รดล 

 - - - ด รมซม - - - ด รมซร - มซม รมซร มดมร ดลซล 

 - - - ด รมซม - - - ด รมซร - มซม รมซร มดมร ดลซล 

 - ลล - ลล - ซ - ซซ - ซซ – ฟ - ฟฟ - ฟฟ - ม   

 
ท่อนเร็ว พิณ 

- - - - - ล - ล - ม - ล - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ล ทลซม 

- - - - - ล - ล - ม - ล - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ล ทลซม 

- - - - - ล - ร - - - - - ดลด - ล - ซ - ล - ด - ร - ม ซมรด 

- - - - - ล -ซ - - - - - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ด - ท - ล 

- - - - - ล -ซ - - - - - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ด - ท - ล 

 

- ร ล ด  ล ด ล ซ  ล ซ ม ร  ด ล ซ ล  - ด - ม ซลดล ดลดม ดลดล 

- ด - ม ซลดล ดลดม ซลดล - ม  - ด ลดรม  ล ซ ม ร ดลซล 
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- ม  - ด ลดรม  - - ซ ล  - - - - - ม รม  - - ซ ล  - - - - - ฟํ - ซ  

ล ท ล ซ  ล ซ ฟํม  - - ซ ล  - - - - - ฟํ - ซ  ล ท ล ซ  ล ท ซ ล  - - - ร  

- ท ล ซ  ล ท ล ซ  ล ท ซ ล  - - - ล  - ซ ม ล  ด ซ ด ล  ซ ม ร ม  - - - ด 

ลดรม  ลซม ร ดลซล - ม  - ด ลดรม  ล ซ ม ร ดลซล - - - - 

- ม ซ ล  - - - - - ด ล ร  - - - ม  - ร ม ซ  ล ด ร ม  - ด ร ล  - - - ม  

- ร ม ซ  ล ด ร ม  - ด ร ล  - ร ล ด  ลซลม ลซมด - รมซ - - - ม  

- ล  - ล  ซ ม ซ ล  - ด  - ล  - ด  - ล  - ซ ม ม  - ม  - ซ  - ม ร ด  - ล  - ซ  

- ม รด - ร  - ด - ลรด      

 
คีย์บอร์ด (2 รอบ) 

- - - - - ล - ร - ล - ท - ร - ล - ทลซ - ดลด - รลด - รลด 

- - - - - ล - ร - ล - ท - ร - ล - ทลซ - ดลด - รลด - รลด 

- - - - - ดรม  - ร - ด - ท - - - ล - ซ - ล - ท รทลซ ลทซล 

- - - - - ดรม  - ร - ด - ท - - - ล - ซ - ล - ท รทลซ ลทซล 

- - - ร  - - - - - ด ท ด  ร ม ร ด  ร ด ท ล - ร  - ร  - ด ท ด  ร ม ร ด  

ร ด ท ล - ร  - ร  - ด ล ด  ร ด ล ด  ร ม ร ม  - ล - ม  - ดรม  ล ซ ม ร 

ม ดรม  - ล - ม  - ดรม  ลซ ม ร ดลซล - ม  - ด ลดรม ซลดล 

ซมซล - - - ด  - ล ซ ล  ซ ล ด ล  ซ ม ซ ล  - ด  - ด  - ล ซ ล  ด ซ ด ล  

ซ ม รม  - ล  - ซ  - ฟํ - ซ - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ล  - ซ  

- ฟํ - ซ  - ล  - ซ  ล ซ ฟํม  - ซ - ม ซมรด ลดมร มดรม - - - ซ 

- มรม ซซมด - ท - ล - ซ - ซ - มรม ซมรด - ท - ล - ด - ม 

ซลดล ดลดม ซลดล - ด - ม ซลดล ดลดม ซลดล - ม - ด 

ลดรม ลซมร ดลซล - - - ด - มซล ดซดล ซมรม ลซมร 

ดทดร มดมร ดลซล - - - ล - ม - ล - ม - ร มรดท - ด - ร 

- ล - ร - ร - ท รทลซ - ลทม - ซ - ล    
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พิณ 

- - - - - - - ม - ด - ร - ด - ล - - - ท - ล - ซ - ล - ด รดทล 

- - - - - ม - ซ ลทลซ - ฟํ - ม - - - - - - - - - ดรม - ม - ม 

- ดรม - ร - ร - ดลด - ด - ด - - - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ล 

- - - - - ม - ซ - ล - ท - ลซล - - - - - - - - - - - ร - ร - ร 

- ม - ร - ม - ฟ - ม - ร - ท - ล - - - - - ม - ซ - - - ล - ซ - ม 

- - - - - ซ - ซ ซมรด - ร - ม - - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล 

- - - - - ซ - ม - ร - ล - ด - ร - - - - - ม - ม - ซ - ม - ร - ด 

- ร - ม - ร - ด - ท - ล - ซ - ล ลซมร ดซดร มดมร ดลซล 

ลซมร ดทดร มดมร ดลซล - ด - ท - ด - ร - ม - ร - ด - ร 

- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ฟํ - ซ - ล  - ด  - ร  - ด  - ฟํ 

- - - - - - - - - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ม  - ร - ด - ล 

- - - - - - - - - ซ - ล - ด - ร - ฟํ - ซ  - ฟํ - ร - ด - ล - ดรด 

- - - - - - - - - ด - ร - ฟํ - ซ  - ล  - ด  - ล  - ซ  - ฟํ - ร  - ฟํซ ฟํ 

- - - - - ฟํฟํฟํ - ฟํ - ฟํ - ฟํ - ฟํ - - - - - - - - - - - - - - - - 

คีย์บอร์ด 

- - - ฟํ - ซ  - ล  - ด  - ฟํ - ด  - ฟํ - - - - - - - - - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ 

- ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ม  - ร - ด - ล - - - - - - - - - ซ  - ล  - ด - ร 

- ฟํ - ซ  - ฟํ - ร - ด - ล - ดรด - - - - - - - - - ด - ร - ฟํ - ซ  

- ล  - ด  - ล  - ซ  - ฟํ - ร - ฟํซ ฟํ - - - - - ฟฟฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ 

พิณ 

- - - ฟํ - ซ  - ล  - ด  - ฟํ - ด  - ฟํ - - - - - - - - - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ 

- ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ม  - ร - ด - ล - - - - - - - - - ซ  - ล  - ด - ร 

- ฟํ - ซ  - ฟํ - ร - ด - ล - ดรด - - - - - - - - - ด - ร - ฟํ - ซ  

- ล  - ด  - ล  - ซ  - ฟํ - ร - ฟํซ ฟํ - - - - - ฟฟฟ - ฟํ - ฟํ - ฟํ - ฟํ 

พิณ ( 3 รอบ) 
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- - - - - - - - รฟ - ด - ร - ฟ - ด - ร - ด - ฟ - ซ - ล  - ซฟซ 

- - - - - - - - รฟ - ด - ร - ฟ - ด - ร - ด - ฟ - ซ - ล  - ซฟซ 

- - - - - ฟซล  - ด  - ล  - ซ - ฟ - - - - - ฟ - ฟ มฟมฟ - ซ -ซ 

- - - - - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร - ด - - - - - ฟ - ฟ มฟมฟ - ซ -ซ 

- - - - - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร - ด - - - - - - - ด - ด - - - ด - ด 

- - - - - - - ด - ด - - - ด - ด     

พิณ 

- - - - - - - ร  - - - ล  - ด  - ร  - - - - - - - ร  - ด  - ร  - ด  - ล  

- - - - - - - ซ  - - - ร  - ฟํ - ซ  - - - ม  - ร  - ด  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  

คีย์บอร์ด 

- - - - - - - ร  - - - ล  - ด  - ร  - - - - - - - ร  - ด  - ร  - ด  - ล  
- - - - - - - ซ  - - - ร  - ฟํ - ซ  - - - ม  - ร  - ด  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  

- - - ม  - ร  - ด  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - - - ร  - - - - - - - - - - - - 

พิณ 

- - - ร  - - - - -ด ท ด  - ร  - ด  - ท  - ด  - ร  - ด  - ท  - ด  - ร  - ด  

ร ด ท ล  - ร - ล  - ฟซล  ร ด ล ซ ล ฟซล  - ร - ล  - ฟซล  ร ด ล ซ 

ล ด ร ซ  - - - - - ฟํม ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ฟํ ซ ฟํม ฟํ ซ ฟํม ฟํ ซ ฟํม ฟํ 

ซ ฟํม ฟํ ซ ล ซ ล  - - - ล  - ฟํซ ล  - ล  - ล  - ฟํซ ล  - ล  - ล  - ฟํซ ล  

ฟํร ด ร  - ฟํ - ด  ร ฟํด ร  ฟํด ฟํร  ด ล ด ร  - ฟํ - ด  ร ฟํดร ฟํดฟํร  

ด ลซล - ร - ฟ รฟซล  - ฟล ซ ฟรดร - ร - ฟ รฟซล  - ฟลซ 

ฟรดร - ล  - ซ - ล  - ฟ - ล  - ม - ฟ - ร - ม  - ร - ม  - ด - ม  - ท 

- ด - ล - ลลล - - - - - ล - ล     

คีย์บอร์ด 

- ล - ม  - ด - ล - - - - - ล - ด - ร - ม - ด - ล - - - - - ล - ด 

- ร - ม - ด - ร - - - - - ล - ด - ร - ม - ด - ล - - - - - - - - 

- ร - ม - ด - ล - - - - - ล - ด - ร - ม - ด - - - - - - - ล - ด 
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- ร - ม - ด - ร - - - - - ล - ด - ร - ม - ด - ล - - - - - - - ม 

- ร - ม - - - ล - - - - - - - ม - ร - ม - - - ล - - - - - - - ด 

- - - ล - ด - ร - - - ด - ร - ม - ร - ด - ท - ล - - - - - - - - 

พิณ 

- ด - ร - ด - ล - ดรซ  - ม  - ร - ล - ด - ร - ม  ซ ม รม  รดทล 

คีย์บอร์ด 

- - - ล - - - ล - - - ล - - - ด - ล - ม - - - - - - - - - ล - ซ 

- ม - ร - - - - - - - - - - - ด - ท - ล - - - - - - - - - - - - 

- - - ล  - - - - - - - - - - - ด  - ล  - ม  - - - - - - - - - - - ซ 

- ม  - ร  - - - - - - - - - - - ด  - ท  - ล  - - - - - - - - - - - - 

- - - ล - - - - - - - - - - - ท - - - ด - - - - - - - - - - - ด 

- ร - ม  - - - - - - - - - - - ร - ม  - ซ  - - - - - - - - - ล ซ ม  

- ซ  - ล  - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - - 

ท่อนออก (จังหวะดิสโก้ออก 3 ช่า) 
คีย์บอร์ด 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - ล 

- ท - ด - - - - - - - - - - - ล - ท - ด - ม - ร - ม - ด - ม - ท 

- ด - ล - - - - - - - - - - - - - - - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  

- ม - ม  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พิณ 

- - - ด - - - ท - - - - - ล - ม  - - - - - - - - - - - ซ  - ล  - - 

- ท  - ด  - ท  - ล  - ท  - ล  - ซ  - ม  - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ม  - ร - ม  - ล  - - - ล  - - - ฟํ - - - - - ม  - ร - ม  - ฟํ - - - - 

- ม  - ร - ม  - ฟํ - ล  - ด - ร - ม  - - - - - ด - ร - - - ม - - - - 

คีย์บอร์ด 



 

 

 
 130 

- รดล - ด - ร - ด - ล - ร - ด - - - - - ล - ด - ร - ด - - - - 

- ม  - ร - ม  - ด - ม  - ท - ด - ล - - - - - ลทด - ท - ล - ซ - ล 

- - - - - ลทด - ท - ล - ซ - ล - - - - - - - - - - - - - - - - 

พิณ 

- - - ด - - - ท - - - ล - - - - - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - - 

- - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - - - - - - - - - ท - - - ม - - - - 

- ซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ม - - - - - ซ - ฟ - ม - ร - ม -ท - - - - 

- ร - ท - ล - ซ - ล - ท - - - - - - - - - - - ท - ร - ม - - - - 

- ซ  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ซ  - ม  - - - - - ซ  - ฟํ - ม  - ร - ม  - ท - - - - 

- ร - ท - ล - ซ - ฟ - ม - - - ร - ท - ล - ซ - ม - ซ - ล - ม - ด 

ลดรม  ลซม ร ดลซล - ม  - ด ลดรม ซลดล ซมรม - - - ด 

- ลซล ซลดล ซมรม - - - ด ลดรม ลซมร ดลซล - ม - ร 

- ม  - ด - ม  - ท - ด - ล - ม  - ร - ม  - ด - ม  - ท - ด - ล - - - - 

คีย์บอร์ด 

- - - ล  - - - ล  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - - - ล  - ซ  - ล  - ซ  - ล  

- ซ  - ท  - - - ซ  ล ท ล ท  - - - ซ  ล ท ล ท  - - - ซ  ล ท ล ท  รทลท 

ซ ล ซ ด  - ร  - ด  - ท  - ด  - ร  - ด  - ท  - ด  - ร  - ด  - ท  - ด  - ร  - ด  

รดทล - ด  - ซ  ล ด ซ ล  ด ซ ด ล  ซ ม ซ ล  - ด  - ซ  ล ด ซ ล  ด ซ ด ล  

ซ ม ร ม  - ล - ด ลดรม  ลซมร ดลซล - ม  - ร - ม  - ด - ม - ท 

- ด - ล - ม  - ร - ม  - ด - ม  - ท - ด - ล    

 
พิณ 

- ม ม ม  - ล - ม  - ล - ม  - ร - ด - มมม - ล - ม  - ล - ม  - ร - ด 

- ม ม ม  - ล - ซ - ม  - ร - ด - - - ด - ล - ด - ด - ล - ซ - ด - - 

- ด - ล - ด - ด - ล - ซ - ด - - - ซ  - ล  - ซ  - ม  - - - ร - - - ด 

- - - ซ - - - ล - - - ด - - - ร - ม  - ร - ม  - ม  - ร ม ซ  - ม  - ม  
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- ซ  - ล  - ซ  - ล  - ซ  - ล  - - - ล  - - - ล  - - - ล    

 
 

 

รูปภาพที่ 54 ชนะเลิศอันดับ 1 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
           พ.ศ. 2563 ลางวัลชนะเลิศอันดับ 1 การประกวดกลองยาว ประเภท ก ประชาชนทั่วไป ชิง
ถ้วยรัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรม ในงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน อ.วาปีปทุม 
จ.มหาสารคาม 
         จังหวะกลองยาวโบราณยังเป็นแบบดั่งเดิมตามต้นฉบับ โดยผู้วิจัยจะขอน าเสนอโน้ตเพลงใน
ท่อนประยุคย์ วงกลองยาวศิลป์อีสาน พ.ศ. 2563 ดังนี้ 
 

Am- - - ล * (- - - - - - - ม - - - - ร ม ซ ล - - - - - ท ล ซ ม ท ล ซ 
ม ท ซ ล  ร ม ซ ล - - - ม - - ร ม ร ม ซ ล - - - - - ท ล ซ ม ท ล ซ 

ล ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม - - - ล - - ด ร ม ร ด ล - - ด ร ม ร ด ล ซ ล ด ร 

ม ร ด ร ม ร ด ร - - ล ท - - ร ท - - ล ซ - - - ล ท ล ซ ม - - รม 
ร ม ซ ลฺ - - - -      - - ลฺท ฺ - - รฺ ท ฺ - - ลฺ ซ ฺ - - - ล ฺ ทฺ ลฺ ซ ม - - รม 

ร ม ซ ลฺ) * ซ้ า1รอบ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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- - - - - - ล ท - - ล ร - ซ ล ท ซ ล ล ล - - ล ท - - ล ร - ซ ล ท 

ซ ล ล ล - - - - ซ ม ซ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร ม - - - - ซฺ มฺ ซฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ 
ฟฺ มฺ รฺ มฺ - - ซ ร - - ม ร ด ร ล ด ร ม ร ด - - ล ด - - ร ม ซ ล ซ ม 

- - ร ด - - ซ ซ - - ล ท ล ซ ล ท - - ด ร - -ซซ - - ล ท ล ซ ล ท 

ร ล ล ล - - ล ท - - ล ร - ซ ล ท ซ ล ล ล - - ล ท - - ล ร - ซ ล ท 
ซ ล ล ล - - - - ซ ม ซ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร ม - - - - ซฺ มฺ ซฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ 

ฟฺ มฺ รฺ มฺ     - - ซ ร - - ม ร ด ร ล ด ร ม ร ด - - ล ด - - ร ม ซ ล ซ ม 

- - ร ด - - ซ ซ - - ล ท ล ซ ล ท - - ด ร - -ซซ - - ล ท ล ซ ล ท 
ร ล ล ล - -ลท - - ล ร - ซ ล ท ซ ล ล ล - - ล ท - - ล ร - ซ ล ท 

ซ ล ล ล - - - - ซ ม ซ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร ม - - - - ซฺ มฺ ซฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ 
ฟฺ มฺ รฺ มฺ - - ซ ร - - ม ร ด ร ล ด ร ม ร ด - - ล ด - - ร ม ซ ล ซ ม 

- - ร ด - - ซ ซ - - ล ท ล ซ ล ท - - ด ร - -ซ ซ - - ล ท ล ซ ล ท 

ร ล ล ล  - - - ล - - ซ ด - - ซ ล - - ซ ด - - ด ท - - ม ท - - ด ท 
- - ม ท - - - ด ร ด ท ล  - - ท ด ร ด ท ล - - - ซ - ล ด ล - ล ล ล 

- - ซ ม - ม ร ม - - ซ ล - ล ล ซ - - ม ร - ร ด ร - - มร - ร ด ร 

- ร ด ล - - - ม - - ร ม - - ร ม - - ร ด - ร ด ล - - ด ร - ร ด ร 
- ร ด ล ม ซ - - - ล ซ ม  - - ม ซ - ล ซ ม  - - - ม - - ซ ล - ล ล ล 

- - ซ ม - ม ร ม - - ด ร - - - ร - - ม ซ - ซ ร ม - ม ร ม - - - ม 

- - ซ ร ม ด ม ร ด ล ซ ล เซิ้งบั้งไฟ - - - ล - ซ ม ล - ซ ด ล - ซ ม ล 
- - - ล ดล - ล ร ด ล ร ดล - ล - - - ม - - ร ม - - ร ม ร ด ล ร 

- - - ม - - ร ม - - ร ม ร ด ล ร  - ม ซ ม - ม ร ม - ซ ล ล ด ร ด ม 
- ม ซ ม - ม ร ม - ซ ล ล ด ร ด ม  - ม ซ ม - ม ร ม ซ ด ม ร ด ล ร ด 

 - ม ซ ม - ม ร ม ซ ด ม ร ด ล ร ด - - - ดล - - ม ดร ม ด ม ร - - ดร ล 

    - - ดล - - ม ดร ม ด ม ร - - ดร ล - ม ซ ม - ม ร ม ซ ด ม ร ด ล ร ด 
- - ท ด ร ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ด - - - - - ล ซ ล ด ล ซ ล ด ล ซ ล 

ร ล ด ล ร ล ด ล ร ล ด ล ด ร ด รม - ซ ม รม - ซ ม รม - ซ ม รม ซ ร ม ด 

ร ด ม ร ด ร ม ด ร ด ม ร ด ร ม ล ด ล ร ด ล ด ร ล ด ล ร ด ล ด ร ซ 
ล ซ ด ล ซ ล ด ซ ล ซ ด ล ซ ล ด ม ซ ร ด ม ซ ร ด ม ซ ร ด ม ซ ร ด ล 

- ม ซ ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด ล ซ ล - - - ด ร ม ซ ม - - - ด ร ม ซ ร 

- - ซ ม ร ม ซ ร ม ด ม ร ด ล ซ ล - - - ด ร ม ซ ม - - ซ ด ร ม ซ ร 
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- - ซ ม ร ม ซ ร ม ด ม ร ด ล ซ - หย่าว ล ลล ลล ด ดด ดด ซ ซซ ซซ 

- - - ล - - - -  - - ม ม - - ม ล ฺ - - ม ม - ฟ ม ร - - ม ฟ - - ล ฟ 
- ม ร ร - - - - - - ม ม - - ม ล ฺ - - ม ม - ฟ ม ร - - ม ฟ - - ล ฟ 

- ม ร ม - - ล ม - ด ร ม ล ซ ม ร ด ล ซ ล - ล ด ม ซ ล ด ล ร ล ด ม 

ซ ล ด ล - ล ด ม ซ ล ด ล ร ล ด ม ซ ล ด ล - - ม ด ร ม ซ ม ซล ซ - - 
- ม ร ม ซล ซ - - - - ฟ ซ ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ซล ซ - - - - ฟ ซ ล ท ร ซ 

ล ท ร ล - - - ท ร ท ล ท ร ท ล ซ ล ท ซ ล - - ม ล - ซ ม ล ด ซ ด ล 

ซ ม ซ ล - ล ด ม ซ ล ซ ล ด ซ ด ล ซ ม ร ม ล ซ ม ร ด ท ด ร ม ด ม ร 
ด ล ซ ล - ม ซ ร ด ท ด ร ม ด ม ร ด ล ซ ล - - - - - - ม ล - ด ล ร 

- - - ม ด ร ม ซ ล ด ร ม ด ร ล ด ร ล ด ล ด ล ซ ม ล ม ซ ด ร ม ร ซ 
- - - ม ซ ล ซ ล ซ ม ซ ล ด ร ด ล ล - - - ม ด ร ม ด ร - - - - ม ล 

ร ล ด ล ด ล ซ ม - ม ซ ม -ม ร ดล - - ม ซ - ม ร ดล - ล ร ดล - ล ร ดล 

- - ซ ม - - ร ด - - ซ ล - - ด ด - - ซ ล - - ด ร - ม ร ด - - ร ม 
- - - - - ด ท ด ท ด ท ด - - ร ร - - ม ซ - - ม ม - - ร ม - ร ด ร 

- - - - - ด ท ด ท ด ท ด - - ร ร - - ม ซ - - ม ม ร ม ร ม - ด ท ด 

- - - - - - ล ด - - ม ซ - - ม ม - - ม ซ - - ม ร - ด ร ม - ด ท ด 
- - - - - - ล ด - - ม ซ - - ม ม - - ม ซ - - ม ร - ด ร ม - ด ท ด 

- - - -  - - - ด - - - ด - - - ด - - - - - - ซ ม - - - ซ - - ล ด 

- - - - - - ม ร - - - ม - - - ด - ร ด ล - - ด ร - - ด ท ด ล ด ซ 
- - ด ท ด ท ล ซ  - - - ด - - ร ม - - - - - - ซ ร ซ ม ร ด - - ร ม 

- - - - - - ซ ล - - - ด - - - ซ - - ล ซ - - ม ซ - - ล ด ร ด ล ด 
- - - ม - - ด ร ม ด ม ร ด ล ซ ล - - ด ท - - ล ซ ล ซ ม ร ด ล ซ ล 

- - ซ ล ด ล ซ ล - - ซ ล ด ล ซ ล - - ซ ล ด ล ซ ล ร ล ด ล ซ ล ด ล 

- - ร ล ด ล ซ ล ร ล ด ล ซ ล ด ล - - - ด ล ด ร ม - ด ม ร ด ล ซ ล 
- - - ด ล ด ร ม - ด ม ร ม ด ร ม - - - ล - ซ ฟ ซ - - ล ซ ล ซ ฟ ซ 

- - ล ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ล ซ ล ม ซ ล ร - - - - - - - - - - - - ด ท ด 

- - ท ด ร ด ท ด - - ท ด ร ด ท ด - - ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ม 
ร ด ล ม ร ด ล ม ร ด ล ม ร ด ล ด ร - - - - ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ล 

- - ด ล ด ล ซ ม ล ม ซ ร ม ด ร ม - ฟ ม ร - - ม ฟ - - ล ฟ - - ม ฟ 

ล ฟ ม ฟ ล ฟ ม ฟ ล ฟ ม ฟ ล ท ล ร - - - ท ร ท ล ท ร ท ล ท  ร ท ล ฟ 
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ล ฟ ม ฟ ล ฟ ม ฟ  ล ฟ ม ร ม ร ท ล ท ร ท ร ม ร ท ร ม ฟ ร ม ล - - - 

- ซ ล ม ล ฟ ม ร ม ด ร ม - - ล ล - ฟ ล ม ล ฟ ม ร ม ท ร ม - - ล ล 
- ฟ ล ม ล ฟ ม ร - ด ล ร - - - ร - ด ล ร ม ด ม ร ด ล ซ ล - - ม ล 

- - ม ร - - ด ท - - ด ร - - ล ซ - - ม ร ม ด ม ร ด ล ซ ล - - ท ล 

- ท ร ม - - ร ม - - ซ ล - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - ม - ซ ม ด - - ม ร - - ม ด 

ม ร ด ล - - - - - - ด ร - - ด ล - - ด ซ  - - ล ซ - - ม ซ - - ล ด 

ล ด ร ม - - - - - - - - - - ล ล - - ม ม - ซ ม ด - - ม ร - - ม ด 
ม ร ด ล - - - - - - ด ร - - ด ล - - ด ซ  - - ล ซ - - ม ซ - - ล ด 

ร ด ล ด - ร ด ท - - ด ร - - ม ร - - ด ร - - - ร - - - ร - - - ร 
- - - ร (Dm- ม ร ด - - ร ม - - ซ ล - - ซ ด  - ด ร ด ท ด ร ด - - ร ม 

- - ร ด - - ร ม - - ร ด - - ท ล  ท ล ซ ม       - - ท 
ล 

ท ล ซ ม  - - ร ม 

- - ซ ล - - ด ร - - ด ล - - ซ ม ซ ล ม ซ  - ซ ล ซ ม ซ ล ซ - - ซ ล 

- - ด ร - - ม ซ - - ม ร - - ด ท ด ร ท ด - - - - -ดดด - - ด ด 
ด ด ด ด)* Dm- ม ร ด - - ร ม - - ซ ล - - ซ ด  - ด ร ด ท ด ร ด  - - ร ม 

- - ร ด - - ร ม - - ร ด - - ท ล  ท ล ซ ม  - - ท ล ท ล ซ ม   - - ร ม 

- - ซ ล - - ด ร - - ด ล - - ซ ม ซ ล ม ซ - ซ ล ซ ม ซ ล ซ   - -ซ ล 
- - ด ร - - ม ซ - - ม ร - - ด ท ด ร ท ด - - - - -ดดด - - ด ด 

ด ด ด ด - - - - - - - ล - - - ฟ  ม - - - - ฟ ม ร - - ม ล - - - ฟ  

ม - - - - - - - - - - ล - - - ฟ  ม - - - - ฟ ม ร - - ม ล - - - ฟ  
ม - - - - - - - - - - ม - - ม ฟ ม ฟ ม ร - - - - - - - ร - - ร ม 

ร ม ร ด - - - - - - - ด - - ด ร ด ร ด ท - - - - - - ล ท ล ท ร ด 

- - ท ล - - - - - - ล ท ล ท ร ด - - ท ล - - - - - - - ล ล - - ซ 
- - - ล - - - - - - - ล ล - - ซ - - - ล - - - - - - - ล - - - ฟ  

ม - - - - ฟ ม ร - - ม ล - - - ฟ  ม - - - - - - - - - - ล - - - ฟ  
ม - - - - ฟ ม ร - - ม ล - - - ฟ  ม - - - - - - - - - - ม - - ม ฟ 

ม ฟ ม ร - - - - - - - ร - - ร ม ร ม ร ด - - - - - - - ด - - ด ร 

ด ร ด ท - - - - - - ล ท ล ท ร ด - - ท ล - - - - - - ล ท ล ท ร ด 
- - ท ล - - - - - - - ล ล - - ซ - - - ล - - - - - - - ล ล - - ซ 
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- - - ล - - - - - - - ม - ม ม ม - - ม ล ม - - - - - ม ม - ม ม ม 

- - ม ล ม - - - - - ม ม - ม ม ม - - ร ซ ร - - - - - ด ร - - ด ร 
- - ฟ ม - - - -  - - - ล - - ท ด - - ท ล - - ท ด - - ท ล - - ท ด 

- ท ล ท - - - - - - - ร - - ม ฟ - - ม ร - - ม ฟ - - ม ร - ม ร ด 

ท - ล - - - - ล - - - - - - - -  - - - ล - - - - - ซ ฟ ซ - - ล ซ 
ล ซ ฟ ซ  - - ล ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ล ท ล ซ ฟ ซ ล ท ล ท ล ซ ฟ ซ ล ท ล ท 

ล ซ ฟ ม - - ล ด ล ด ร ม ล ซ ม ร ม ด ร ม ล ซ ม ร ม ด ร ม ล ซ ม ร 

ม ซ ม ร - - - - -  ด ท ด - - ร ท ร ด ท ด - - ร ท ร ด ท ด ร ด ท ด 
- - ร ม - - - - - ด ร ม - - - ม - ด ร ม - - - ม - ด ร ม - ซ ม ร 

ม ซ ร ม - ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ล - - - - - - - - - - - - 
- - - ม - - ล ซ ม ซ ล ม - - ล ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ล ม ซ ล ม ซ ม ล ซ 

ม ซ ล ร - ร ฟ ม  ร ม ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ม ฟ - - - ฟ - ร ม ฟ - - - ฟ 

- ร ม ฟ  - - - ฟ - ร ม ฟ ล ฟ ม ร   ม ฟ  ร 
ม 

ฟ ม ฟ ร ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ร 

ม ร ม ด - ด ม ร ด ร ม ด ม ร ม ด ม ด ร ล - ร ล ด ล ซ ล ม ล ซ ม ร 
ม ด ร ม - - ล ม - ด ร ม ล ซ ม ร ม ร ด ล - - ล ม - ด ร ม ล ซ ม ร 

ม ด ร ม - ฟ ม ร - ฟ ม ร - ฟ ม ร - ท ล ร - ฟ ม ร - ท ล ร - ฟ ม ร 

ม ฟ ม ล - - - - - ฟ ม ล - - - - - ฟ ม ล - - - - - ฟ ม ล - ท ล ฟ 
ล ฟ ม ล - ท ล ฟ ล ฟ ม ล - ท ล ฟ  ล ท ล ร - - - - - ท ล ท ร ท ล ท 

ร ท ล ฟ - - ล ร ล ท ล ฟ ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร - - ท ร ม ฟ ม ฟ ล ท ล ซ 

ล ซ ฟ ม - - ล ม - ด ร ม ล ซ ม ร ด ล ซ ล - - ม ร - - ม ด - - ม ท 
- - ม ล Am- - ม ร - - ม ด - - ม ท - - ม ล - - ล ล - - ล ล - - ล ล 

- - ล ม - - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - - - - ซ ม - - - ซ 

- - - ล - - - ซ - - ล ด - - - ร - - ด ม - - - - - - - - - - - - 
- - - ล - - ล ม ร - - -  ม - - - - - ด ล - - ล ม ร - - - ม - - - 

- - ด ซ - - ซ ร ด - - - ท - - - - - ซ ล - - - - - - - - - - - - 
- - - ล - - - - - - ด ท - - ด ท - - ด ล - - - - - - ด ท - - ด ท 

- - ด ซ - - - - - - ด ท - - ด ท - - ด ม - - - ร - - - ด - - - ท 

- - - ล - - - - - - ด ท - - ด ท - - -ด ล - - - - - - ด ท - - ด ท 
- - ด ซ - - - - - - ด ท - - ด ท - - ด ม - - - ร - - - ด - - - ท 
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- - - ม - - - ร - - - ด  - - - ท  -ลลล ซซซ   ฟฟฟ - - - ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ล 



 

 

 

บทที่ 5  

แนวทางการพัฒนาและสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงวงกลองยาว 

 
1. การพัฒนาและสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงวงกลองยาว จังหวะกลองโบราณ  

กลองยาวศิลป์อีสาน 2564 เพลงเปิดวงกลองยาวศิลป์อีสานเพลงเปิดวงกองยาวผู้วิจัยได้
แนวทางแนวคิดมาจากเพลงนิวสุดสะแนน ซึ่งเป็นเพลงของวงออทิตสาหมอล าเเบนซ์และเพลงลาย
หมากกั๊บแก๊บล าเพลิน ซึ่งเพลงเร็วสุดคะแนนจะให้อารมณ์กระชับสนุกสนานออกแนวเพลงพ้ืนบ้าน
ร่วมสมัยและเพลงมากครับเงียบล าเพลินให้อารมณ์เพลงกระฉับกระเฉงสองเพลงนี้ให้อารมณ์คนดู
สนใจและค่อยตามในการแสดงได้ดี นิวสุดสะแนนจะมีพิณและคีย์บอร์ดสอดประสานโดยใช้จังหวะ
กลองล าเพลินในอัตราส่วน2/4 ผสม จังหวะล าเพลิน4/4 และลายหมากกั๊บแก๊บล าเพลิน โดยใช้
พิณป็นตัวเดินท านอง กลองยาวจะใช้จังหวะล าเพลินในอัตราส่วน4/4 

พิณ 
- - - - - - - - - - - - - - - ด - ร - ม  - ร - ด - ร - ม  - ร - ซ  

- ซ  - ซ  -ม รด - ท - - - ร - ด - ร - ม  - ร - ด - ร - ม  - ร - ซ  

- ซ  - ซ  -ม รด - ท - - - ร - ด - ร - ม  - ร - ด - ร - ม  - ร - ซ  
- ซ  - ซ  -ม รด       

คีย์บอร์ด 
- - - - - - - ด  - - - - -ล ด ซ  - - - - -ล ซ ด  - ด  - ด  -ล ด ซ  

- - - - - - - ด  - - - - -ล ด ซ  - - - - -ม รม  ซ ม รม  รดลด 

พิณ 
- - - ล - ด - ร - - - - -ลดร -ม รด รม ดร - - - - -ลดร 

-ม รด รม ดร - ม  - ด รม รม  ล ซ ล ด รม ดร - - - ซ  - ม  - ซ  

ล ซ ม ซ  ด ล ซ ม  - - - ซ  - ม  - ซ  ล ซ ม ซ  ด ล ซ ม  - - - ด รม รม  
ล ซ ล ด รม ดร - - - - -ลดร -ม รด รม ดร - - - - -ลดร 

-ม รด รม ดร - - - ซ  -ม รม  รดลด -รดล - - - ซ  -ม รม  

รดลด -รดล - ด - ร - ล - ด - ล - ซ - - - ซ   
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ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่    

 

รูปภาพที่ 55 ลักษณะการแปรแถวโบราณ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

รูปภาพที่ 56 ลักษณะการแปรแถวโบราณ 
 ที่มา : ผู้วิจัย 

 
1. จังหวะที่ 1 เป่นกี่ตีรัวและหมุนตัวเป็นวงกลม โดยผู้แสดงจะย่อตัวลงเล็กน้อย มือกลองจะ

ให้สัญญาณ 3ครั้ง แล้วผู้แสดงกวาดเท้าซ้ายเป็นครึ่งวงกลมไปด้านหลัง โดยผู้แสดงจะหมุนตัวไป

ทางด้านขวามือพร้อมกับการตีรัวเครื่องดนตรีไปพร้อมกันจากหนักไปเบา พอได้ที่แล้วโค้งตัวค านับ

พร้อมกัน เพ่ือเป็นการสร้างความเข้าใจจึงใช้สัญลักษณ์แทนจังหวะหน่าทับของกลองยาวอีสาน ดังนี้ 
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การแสดงท่าผู้บรรเลงจังหวะที่ 1 
โน้ตจังหวะที่ 1 

ฉาบ - - - - - - - - - - - - - - - - - ผ ผ ผ ผ ผ ผ ผ ผ ผ ผ ผ ผ 

กลองยาว - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - - ปํ ปํ ปํ ปํ ปํ ปํ ปํ ปํ ปํ ปํ ปํ ปํ 
กลองตุ้ม - - - - - - - - - - - - - - - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

ฆ้อง - - - -  - - - - - - - - - - - - ม ม ม ม ม ม ม ม ม ม ม ม  
 

                                    

รูปภาพที่ 57 ลักษณะการแปรแถวโบราณจังหวะที่ 1 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

2. โดยใช่จังหวะที่ 16 เดิม ของศิลป์อีสานมาเป็นท่าไหว้ครูกลองยาว โดยผู้บรรเลงทุกคนหัน

หน้าไปทางด้านหน้าเวที และตีเป็นจังหวะพร้อมกันย่ าเท้าขวาเป็นหลักเและร้องเป็นจังหวะไปเรื่อย ๆ 

โดยแบ่งครึ่งแถวด้านขวาจะย่ าเท้าเดินไปข้างหน้า แถวด้านซ้ายมือจะย่ าเท้าขวาเดินถอยหลัง ซึ่งการ

เดินจะนับจังหวะกลองยาวเป็น8รอบ โดยเป่นการโชว่รูปแบบของขบวานแถวหมุนทวนเข็มนาฬิกาไป

เรื่อยๆจนครบสี่ทิศ  

โน้ตจังหวะที่ 2 
ฉาบ - ก – ก - ก – ผ - ผ -ก - ผ – ผ - ก – ก - ก – ผ - ผ -ก - ผ – ผ 

กลองยาว -จ - จ - จ - ป ํ - ปํ – จ -  ปํ - ป ํ -จ - จ - จ - ป ํ - ปํ – จ -  ปํ - ป ํ

กลองตุ้ม - ปะ - ปะ - ปะ - ต  - ต - ปะ - ต – ต - ปะ - 
ปะ 

- ปะ - ต  - ต - ปะ - ต – ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
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           จังหวะเชื่อม มือกลองยาวจะนั่งลงพร้อมกับพระนมมือขึ้เหนือหัว หันหน้าให้กับเวที แล้ว
กลับมาตีเป็นจังหวะเหมือนเดิม มือฉาบ มือฆ้องตีเป็นจังหวะพร้อมกับหมุนตัววงกลมโดยก้าวเท้า 
ขวา-ซ้าย-ขวา-ซ้าย-ขวาและเข้าจังหวะเดิม กลองร ามะนาจะตีเป็นจังหวะไปเรื่อยๆโดยนั่งลง
เหมือนกับกลองยาว 

ฉาบ - ผ ผ ผ - ผ - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - - ผ - ผ ผ ผ - -ผ ผ -ผ ผ - ผ - ผ 

กลองยาว - ปํ ปํ ป ํ - ปํ - ป ํ ปํปํ ปํ ปํ - ปํ - -     
กลองตุ้ม - ต  ต  ต  - ต  - ต  ต  ต  ต  ต  - ต  - - ต – ต - ต - - ต ต ต ตต -ต - ต  

ฆ้อง   - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
                                                    

 

รูปภาพที่ 58 ลักษณะการแปรแถวโบราณจังหวะที ่2.1 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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                โดยผู้บรรเลงทุกคนหันข้างให้กับเวที และตีเป็นจังหวะพร้อมกันย่ าเท้าขวาเป็นหลักเและ
ร้องเป็นจังหวะไปเรื่อย ๆ 

 

รูปภาพที่ 59 ลักษณะการแปรแถวโบราณจังหวะที ่2.2 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
              โดยผู้บรรเลงทุกคนหันหลังให้กับเวที และตีเป็นจังหวะพร้อมกันย่ าเท้าขวาเป็นหลักเและ
ร้องเป็นจังหวะไปเรื่อย ๆ 
ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 

 

รูปภาพที่ 60 ลักษณะการแปรแถวโบราณจังหวะที ่2.3 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

              โดยผู้บรรเลงทุกคนหันข้างให้กับเวที และตีเป็นจังหวะพร้อมกันย่ าเท้าขวาเป็นหลักเและ
ร้องเป็นจังหวะไปเรื่อย ๆ 
ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 
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รูปภาพที่ 61 ลักษณะการแปรแถวโบราณจังหวะที ่2.4 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ผู้บรรเลงทุกคนหันหน้าไปทางด้านหน้าเวที และตีเป็นจังหวะพร้อมกันย่ าเท้าขวาเป็น
หลักเและร้องเป็นจังหวะไปเรื่อยๆ 
ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 

 

รูปภาพที่ 62 ลักษณะการแปรแถวโบราณจังหวะที ่2.5 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

             3. โดยใช้จังหวะที่ 7 เดิม และศิลป์อีสานมือกลองยาวหันหน้าไปทางหน้าเวทีแล้วตีเป็น
จากนั้นตีกลองเช่นเดิม มือฉาบและฆ้องหันหน้าไปทางซ้าย45องศาของผู้ตีกลองยาว เท้าเหมือน
จังหวะที่ 4 มือตีฉาบเป็นจังหวะ มือร ามะนาเดินขึ้นมาด้านข้างแล้วนั่งลงตีกลองร ามะนาไปเรื่อย ๆ 
ลักษณะแถวเช่นเดิมมือตีจังหวะไปเรื่อยๆ 
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โน้ตจังหวะที่ 3 
         เนื้อหลักที่ 1 ผู้บรรเลงทุกคนย้ าเท้า ขวา-ซ้าย และตีจังหวะไปเรื่อยๆ 

ฉาบ - - - - - ผ - ผ - ผ - - - ผ - ผ 

กลองยาว - - - - - ปํ - ป ํ - ปํ - - - ปํ - ป ํ
กลองตุ้ม - - - ต - ต  - ต  - ต  - ต - ต  - ต  

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
 

          จังหวะเชื่อม ผู้บรรเลงทุกคนตีเป็นจังหวะ และหมุนรอบตัวเอง 1 รอบ 
ฉาบ - - ผ ผ  - ผ - ผ ผ ผ ผ ผ  - ผ - ผ 

กลองยาว - - ปํ ป ํ - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - ปํ - ป ํ

กลองตุ้ม - - ต  ต  - ต  - ต  ต  ต  ต  ต  - ต  - ต  
ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
 

ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 3 

 

รูปภาพที่ 63 ลักษณะการแปรแถวโบราณจังหวะที่ 3 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
           4. ใช้จังหวะที่ 8 ผู้บรรเลง ย้ าเท้าเหมือนจังหวะที่ 2 มือตีจังหวะไปเรื่อยๆ 
โน้ตจังหวะที่ 4         

เนื้อหลักที่ 1 มือกลองยาวย้ าเท้า ขวา-ซ้าย ตีเป็นจังหวะ  มือฉาบ มือฆ้อง และมือร ามะนา 
ย้ าเท้า ขวา-ซ้าย พร้อมกับตีเป็นจังหวะ 
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ฉาบ - - - - - ผ ผ ผ  - ผ - - - ผ ผ ผ 

กลองยาว - - - - - ปํ ปํ ป ํ - ปํ - - - ปํ ปํ ป ํ
กลองตุ้ม - - ต ต - ต  ต  ต  - ต  - ต - ต  ต  ต  

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
เนื้อหลักที่ 2 ผู้บรรเลงทุกคนย้ าเท้าขวา-ซ้าย ย่อตัวลง พร้อมตีเป็นจังหวะ 

ฉาบ - ก - ก - ก - ผ - ผ - - - ผ ผ ผ - ก - ก  - ก - ผ - ผ - - - ผ ผ ผ 

กลองยาว - จ - จ - จ - จ - จ - - - ปํ ปํปํ - จ - จ - จ - จ - จ - - - ปํ ปํปํ 

กลองตุ้ม - ปะ - ปะ - ปะ -ต - ต - ปะ - ต - ต - ปะ - ปะ - ปะ -ต - ต - ปะ - ต - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

             จังหวะเชื่อม ผู้บรรเลงทุกคนย้ าเท้าขวา-ซ้าย เป็นจังหวะ และช่วงที่โชว์เสียงฉาบและเสียง
กลองร ามะนา มือกลองยาวยกมือขึ้นฟ้อนและหมุนรอบตัวเอง 1 รอบ พร้อมกับผู้บรรเลงทุกคน 

ฉาบ - ฉ ฉ ฉ - ฉ - ฉ ฉ ฉ ฉ ฉ - ฉ - ฉ ผ - ผผ - ผ - ผ ผ - ผผ - ผ - ผ 

กลองยาว - ปํ ปํ ป ํ - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - ปํ- - - - -    

กลองตุ้ม - ต  ต  ต  - ต  - ต  ต  ต  ต  ต  - - - ต  ต - ต -  ต - - ต  ต ต ต ต - ต - ต  
ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 

ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 4 

 

รูปภาพที่ 64 ลักษณะการแปรแถวโบราณจังหวะที่ 4 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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5. ใช้จังหวะที่ 9 ผู้บรรเลงทุกคนย้ าเท้าเหมือนจังหวะที่ 4 มือตีจังหวะไปเรื่อยๆโน้ตจังหวะที่   5   
เนื้อหลักที่ 1 ผู้บรรเลงทุกคนย้ าเท้า ขวา-ซ้าย และตีเป็นจังหวะไปเรื่อยๆ 

ฉาบ - - - ผ - ผ - - - - - ผ - ผ - - - - - ผ - ผ - - ผ ผ ผ ผ  - ผ - - 

กลอง
ยาว 

- - - ป ํ - ปํ - - - - - ป ํ - ปํ - - - - - ป ํ - ปํ - - - - - ป ํ - ปํ - - 

กลองตุ้ม - - - ต  - ต  - ต - - - ต  - ต  - ต - - - ต  - ต  - ต - ต -ต  - ต  - ต 
ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
 เนื้อหลักที่ 2 มือฉาบจะตีน าเพ่ือให้ผู้บรรเลงทุกคนหมุนตัวครึ่งรอบ 

ฉาบ ผผผผ - ผ - - 

กลองยาว - - - ป ํ - ปํ - - 

กลองตุ้ม - - - ต  - ต  - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม 

 

เนื้อหลักที 3 ต่อจากเนื้อหลักที่ 2 ผู้บรรเลงทุกคนย้ าเทา ขวา-ซ้าย และตีเป็นจังหวะไปเรื่อยๆ 
ฉาบ - - - ผ - ผ - - - - - ผ - ผ - - - - - ผ - ผ - - ผ ผ ผ ผ  - ผ - - 

กลอง
ยาว 

- - - ป ํ - ปํ - - - - - ป ํ - ปํ - - - - - ป ํ - ปํ - - - - - ป ํ - ปํ - - 

กลองตุ้ม - - - ต  - ต  - ต - - - ต  - ต  - ต - - - ต  - ต  - ต - ต -ต  - ต  - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
 

จังหวะเชื่อม มือฉาบจะตีน าเพ่ือให้หมุนไปทางซ้ายและหันไปหน้าสู่หน้าเวที 
ฉาบ ผ ผ ผ ผ - ผ - - 

กลองยาว - - - ป ํ - ปํ - - 

กลองตุ้ม - - - ต  - ต  - ต 
ฆ้อง - - - ม - - - ม 



 

 

 
 146 

ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่                                         

 
รูปภาพที่ 65 ลักษณะการแปรแถวโบราณจังหวะที่ 5 

ที่มา : ผู้วิจัย 
       

6. ใช้จังหวะที่ 10 มือกลองยาวหันหน้าไปทางหน้าเวที ย้ าเท้าอยู่กับที่โดยดีดเท้าขึ้นสลับ
ซ้าย-ขวา มือตีกลองเป็นจังหวะ มือฉาบและมือฆ้องย้ าเท้าอยู่กับที่โดยดีดเท้าขึ้นสลับซ้าย-ขวา มือตี
ฉาบเป็นจังหวะ มือร ามะนาย้ าอยู่กับที่มือตีจังหวะไปเรื่อยๆ ลักษณะผู้บรรเลงจะหันหน้าไปทางหน้า
เวท ี

โน้ตจังหวะที่ 6  ผู้บรรเลงทุกคนดีดเท้าขึ้นสลับซ้าย-ขวา มือตีเป็นจังหวะ 
ฉาบ - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - 

กลองยาว - ปํ - ป - ปํ - - - ปํ - ป - ปํ - - - ปํ - ป - ปํ - - - ปํ - ป - ปํ - - 

กลองตุ้ม - ต  - ป - ต  - ต - ต  - ป - ต  - ต - ต  - ป - ต  - ต - ต -ป - ต  - ต 
ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
 

จังหวะเชื่อม ผู้บรรเลงทุกคนก้มลงตีเป็นจังหวะและหมุนไปด้านหลังตีเป็นจังหวะและหมุน
กลับมายังหน้าเวท ี

ฉาบ - ผ – ผ - ผ – ผ ผ ผ ผ ผ  - - - ผ ผ ผ ผ ผ - - - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - - 

กลองยาว - ปํ - ป - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - - - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - - - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - ปํ - - 
กลองตุ้ม - ต  - ต  - ต  - ต  ต  ต  ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต  - ต 

ฆ้อง - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม 
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          ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 6 

 

รูปภาพที่ 66 ลักษณะการแปรแถวโบราณจังหวะที่ 6 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

                7. ใช้จังหวะที่ 11ผู้บรรเลงทุกคนจะเตะเท้าซ้ายออกทางด้านข้างแบะจัดเป็นวงกลมการ
บรรเลงจังหวะเรื่อย ๆ 
โน้ตจังหวะที่ 7   เนื้อหลักที่ 1 ผู้บรรเลงทกคนจะจัดแถวเป็นวงกลม และตีจังหวะไปเรื่อ  

ฉาบ - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - 
กลอง
ยาว 

- ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - 

กลองตุ้ม - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
 

เนื้อหลักที่ 2 เป็นจังหวะเตรียมความพร้อมเพ่ือให้นั่งบรรเลง 
ฉาบ - ผ - ผ - ผ - ผ ผ ผ ผ ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - -  

กลองยาว - ปํ - ป ํ - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - ปํ - ป ํ - ปํ - - 

กลองตุ้ม - ต  - ต  - ต  - ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  ต  - ต  - ต 
ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 

             เนื้อหาที่ 3 เมื่อนั่งลงมือกลองยาวจะอยู่ในโดยหันหน้ากลองยาวออกนอกวง มือฉาบจัด
แถวเป็น จะอยู่วงนอก ส่วนมือฆ้องอยู่ตรงกลางวง ตีจังหวะเรื่อย ๆ มือร ามะนาจะมาอยู่ ด้านหน้าและ
นั่งบรรเลงจังหวะไปเรื่อย ๆ 
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ฉาบ - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - 

กลอง
ยาว 

- ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - 

กลองตุ้ม - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
จังหวะเชื่อม ผู้บรรรเลงทุกคนนั่งบรรเลง 

ฉาบ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ – ผ 
กลองยาว - ปํ - ป ํ - ป - ป ํ - ปํ - ป ํ - ปํ - ป ํ

กลองตุ้ม - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
 

ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 7 

 

รูปภาพที่ 67 ลักษณะการแปรแถวโบราณจังหวะที่ 7 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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การแปรแถวเนื้อหลักท่ี 7.1 
                     

 

รูปภาพที่ 68 ลักษณะการแปรแถวโบราณจังหวะที่ 7.1 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
            8. ใช้จังหวะที่ 12 ผู้บรรเลงนั่งบรรเลงส่ายสะโพกพร้อมจังหวะโน้ตจังหวะที่ 8 
ฉาบ - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - ผ - ผ - - - ผ - - 

กลอง
ยาว 

- ปํ - - - ปํ - - - ปํ - - - ปํ - - - ปํ - - - ปํ - ป ํ - ปํ - - - ปํ - - 

กลองตุ้ม - ต  - ต - ต  - - - ต  - ต - ต  - - - ต  - ต - ต  – ป - ต  - ต - ต  - - 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
 

จังหวะเชื่อม มีกลองยาวจะตีจังหวะน าเพื่อให้สัญญาณ 
 

ฉาบ - ผ - - - ผ - ผ - ผ - - - ผ - - 

กลองยาว - ปํ - - - ป - ป ํ - ปํ - - - ปํ - - 
กลองตุ้ม - ต  - ต - ต  – ป - ต  - ต - ต  - -  

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
 

จังหวะเชื่อม ( ต่อ ) มือกลองยาวจะลุกข้ึนฟ้อนแล้วหมุนตัวไปทางด้านซ้ายและนั่งลงดี กลอง
ยาวตัวที่อยู่ถัดไป และมือฉาบลุกขึ้นห้อนและนั่งลงพร้อมกันกับมือกลองยาว เช่นนี้สลับกัน 
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กลอง - ผ ผ ผ  - ผ - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กลองยาว - ป่ ป่ ป่ - ป่ - ป่  ป่ ป่ ป่ ป่ - ป่ - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กลองตุ่ม - ตํ ตํ ตํ  - ตํ - ตํ ตํ ตํ ตํ ตํ  - ตํ - - - ต - ต - ต - ต ต ต ต ต - ต - ตํ 

ฆ่อง -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ม 
 
ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 8       

 

รูปภาพที่ 69 ลักษณะการแปรแถวโบราณจังหวะที่ 8 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

9. ใช่จังหวะที่ 13 ผู่บรรเลงทุกคนจะเตะเท้าซ้ายออกทางด้านข้างแบะการบรรเลงจังหวะ

เรื่อย ผู้บรรเลงทุกคนจะลุกขึ้นและเตะเท้าซ้ายออกด้านข้าง เพ่ือจัดแถวหน้ากระดานหันหน้าไปทาง

หน้าเวที มือร ามะนาอยู่กลับไปยืนอยู่จุดเดิมและ ฉาบจะแบกกลองยาวแถวแรกบรรเลงจังหวะไปเรื่อย 

ๆ 

ฉาบ - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - 

กลอง
ยาว 

- ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - 

กลองตุ้ม - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต 
ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
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เชื่อมโน้ตจังหวะที่ 13 

ฉาบ - ผ – ผ - ผ – ผ ผ ผ ผ ผ  - - - ผ ผ ผ ผ ผ - - - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - - 
กลองยาว - ปํ - ป - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - - - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - - - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - ปํ - - 

กลองตุ้ม - ต  - ต  - ต  - ต  ต  ต  ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต  - ต 

ฆ้อง - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม 
 

ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 9 

  

รูปภาพที่ 70 ลักษณะการแปรแถวโบราณจังหวะที่ 9 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
10. จังหวะที่ 14 มือกลองยาวตีจังหวะเหมือนจังหวะที่ 13 แต่จะดีดเท้า ซ้าย - ขวา พร้อม

กับใช้มือขวาตีเป็นจังหวะและยกมือซ้ายขึ้นฟ้อน ส่วนมือฉาบ มือฆ่อง และมือรํามะนา จะดีดเท่า

พร่อมกับผู่ตีกลองยาว  

โน้ตจังหวะที่ 10   เนื้อหลักที่ 1 

ฉาบ - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - - ผ -  - 

กลอง
ยาว 

- ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - - ปํ -  - 

กลองตุ้ม - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต - ต  - ต - ต  ต ต 
ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
 

             จังหวะเชื่อม ผู้บรรเลงทุกคนก้อมลงตีเป็นจังหวะและหมุนไปด้านหลังกลับมายังหน้าเวที 
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ฉาบ - ผ – ผ - ผ – ผ ผ ผ ผ ผ  - - - ผ ผ ผ ผ ผ - - - ผ ผ ผ ผ ผ - ผ - - 

กลองยาว - ปํ - ป - ปํ - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - - - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - - - ป ํ ปํ ปํ ปํ ปํ - ปํ - - 
กลองตุ้ม - ต  - ต  - ต  - ต  ต  ต  ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต - ต  ต  ต  ต  ต  - ต  - ต 

ฆ้อง - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม - - -ม 
 

   จังหวะเชื่อม ( ต่อ ) 
ฉาบ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ 

กลองยาว - ปํ - ป ํ - ปํ - ป ํ - ปํ - ป ํ

กลองตุ้ม - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  
ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม 
 

ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่10 

 

รูปภาพที่ 71 ลักษณะการแปรแถวโบราณจังหวะที่ 10 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
11. ใช้.จังหวะที่ 3 มือกลองยาว  มือฉาบ มือร ามะนา หันหน้าไปทางเวที ย่ าเท้าพร้อมกับ

เดินถอยหลังเป็นแถวตอน3แถวโดยดีดเท้าขึ้นสลับซ้าย – ขวา มือกลองตีกลองเป็นจังหวะ มือฉาบ
และมือฆ้องย่ าเท้าไปเลื่อยๆโดยดีดเท้าขึ้นสลับซ้าย – ขวา แล้วเดินแปลแถวเป็นแถวตอนเรียง3 
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โน้ตจังหวะที่ 11  เนื้อหลักที่ 1 ผู้บรรเลงทุกคนดีดเท้าข้ึนสลับซ้าย - ขวา มือตีฉาบเป็นจังหวะ 

ฉาบ - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - - ผ - - 
กลองยาว - ปํ - ป - ปํ - - - ปํ - ป - ปํ - - - ปํ - ป - ปํ - - - ปํ - ป - ปํ - - 

กลองตุ้ม - ต  - ป - ต  - ต - ต  - ป - ต  - ต - ต  - ป - ต  - ต - ต -ป - ต  - ต 

ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
 

        จังหวะเชื่อม ท่าทางจะต่อกับเนื้อหลักท่ี 2 ผู้บรรเลงจะค่อยๆยืดตัวขึ้น และ คนตีฉาบจะหมุน
ไปทางขวา 

ฉาบ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ - ผ 

กลองยาว - ปํ - ป ํ - ป - ป - ป - ป - ป - - 

กลองตุ้ม - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  - ต  
ฆ้อง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 11 

 

รูปภาพที่ 72 ลักษณะการแปรแถวโบราณจังหวะที่ 11 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
2. การพัฒนาและสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงวงกลองยาว จังหวะประยุกต์ 
          ท่อน 1 เพลงไหว้วันทาบูชาครู 

เพลงประยุกต์ทรอนที่1 ผู้วิจัยได้แนวคิดมาจากการน้อมบูชาครูอาจารย์โดยน าท านองเพลง
มาจากบทขอขมาครูปาเจราจริยาโหนติและใช้ท่อนเพลงปาเจราบูชาครูของวงโปงลางสะออนบางส่วน
มาประยุกต์เข้ากับเสียงกลองยาว ฉาบ ร ามะนา ในจังหวะภูไทเป็นแนวเพลงโฟล์ค โดยให้อารมณ์
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เพลงเป็นแนวร่วมสมัยสอดประสานกับแนวเพลงพ้ืน โดยท่อนท้ายเมื่อกลองยาวและมือฉาบจะฟ้อน
เกี้ยวพาราสีกับนางร า มือพิณ มือเบส มือคีย์บอร์ดจะใช้บันไดเสียงCmในการบรรเลง 

 

พิณ 

- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - -ซล - -ซล - - - ซ 

- ล - ซ - ล - ท - ลซล - -ซล - - - - - - - - - - - - - - - ม  

- - - - - ร - ซ  - - - ล - ด - ร - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- ล - ท - ร - ม - ร - ด - ท - ล - - - - - -ซล - -ซล - - - ม  

- - - ร - ม  - ด - - - ล - - - ม  - - - - - - - ล - - - ล - - - ท 

- ล - ท - ร - ม - ร - ด - ท - ล     
คีย์บอร์ด 

- - - - - - - ล  - - - ล  - ซ  - ล  - - - - - ซ  - ม  - ร - ม  - ซ  - ล  
- - - - - - - ม  - ร - ม  - ร - ท - ร - ท - ล - ซ - ลดม - ซ - ล 
 

ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่  1   

 

รูปภาพที่ 73 ลักษณะการแปรแถวประยุกตจ์ังหวะที่1 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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รูปภาพที่ 74 ลักษณะการแปรแถวประยุกต์จังหวะที่ 1 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ท่อนที ่2 ลายสร้อยทางอุบลออกตังหวายออกซิ่ง 
เพลงที่สองผู้วิจัยได้น าเพลงใส่สุดสะแนนทางอาจารย์ทองใส ทับถนน มาประยุกต์ผสมกับลาย

ตังหวาย ซึ่งทั้งสองเพลงนี้ให้อารมณ์แนวเพลงพ้ืนบ้านสนุกสนานถือว่าเป็นเพลงลายแม่บทหรือลายครู
ที่มีความไพเราะเป็นพิเศษมีจังหวะกระฉับกระเฉงมีลีลาและท่วงท่าท านองที่ตื่นเต้นเราใจโดยมือกลอง
ยาว มือฉาบ มือร ามะนา มือฆ้อง จะย้ าเท้าซ้าย ขวา ซ้าย ขวา ไปเลื่อยไปมือพิณ มือคีย์บอร์ด มือเบส
จะใช้บันไดเสียง Cm คู่5 ในการบรรเลงซึ่งมือพิณจะตั้งเสียงจากคู่5 Cm ให้เป็นคู่4 Gm ซึงมือพิณจะ
ใช้สกิวความสามารถทางเอียเทนนิ่ง ถือว่าเป็นเทคนิคขั้นสูงในการบรรเลง โดยมือกลองยาว มือฉาบ 
มือกลองร ามะนา จะหมุนตัวพร้อมกันแล้วรับส่วนจังหวะดนตรีล าเพลินในอัตราจังหวะ4/4 

พิณ 

- - - - -ลทร -รทฟ่ มํรทร -รทฟ่ มํรทร -รทฟ่ มํรทร 
ทรฟ่มํ รทรมํ - ร - ด - ร - มํ ลํฟ่มํร มํฟ่รมํ - ร - ด - ร - มํ 
ลํฟ่มํร มํฟ่รมํ -รทฟ่ มํรทร -รทฟ่ มํรทร -รทฟ่ มํรทร 
ทรฟ่มํ รทรมํ - ฟ่ - ล ํ ลํ - -ฟ่ล ํ ลํ - -ฟ่ล ํ -ทํลํฟ่ - ลํ - ทํ รํทํลํฟ่ 
- ลํ - ทํ รํทํลํฟ่ - ท - ร มํฟ่มํร - ท - ร มํฟ่มํฟ่ ลํรํลํทํ ลํฟ่ลํมํ 
ฟ่ลํฟ่ลํ ทํฟ่ - ร -ลํฟ่มํ -ฟ่รมํ - ด - ร - ซํ - มํ ลํมํซํร - ดลด 
- ด - ร - ซํ - มํ ลํมํซํร มํดรมํ -ดลมํ รดรมํ -ดลมํ รดรมํ 
ลํฟ่มํลํ มํฟ่รฟ่ รํฟ่มํรํ ทรมํท รลํฟ่มํ -ฟ่รํมํ ฟ่มํลํซํ ฟ่มํรมํ 
ฟ่มํลํซํ ฟ่มํรฟ่ - ลํ - ซํ ฟ่มํรมํ ฟ่มํรมํ ฟ่มํรมํ รมํลํซํ - ฟ่ - มํ 
ฟ่มํรมํ - ด - ร - ซ - มํ ลมํซํร - รมํด - ดมํร มํดรมํ ลํซํมํร 
มํดรมํ ลํซํมํร มํดรมํ ลํซํมํร ดลซล ซลดร มํซมํร มํดมํร 
ดลซล - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - ร-ํ ทํ 
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- ทํ - ล ํ -ลํซํซํ - - - - - รํ - ทํ - ทํ - ล ํ -ลํซํซํ - ฟ่ - มํ -รมํซ ํ
- ซํ - มํ - ซํลํซํ - ฟ่ - มํ -รมํซ ํ - ซํ - มํ - ซํลํซํ - มํ - ซํ ลํทํลํทํ 
รํทํลํทํ รํมํรํซํ - - - - - - - - - - - - - - - ทํ - - - - - - - - 
- - - - - - - ร ํ - - - - - - - - - - - - - -ลํทํ - -ซํล ํ - -มํซ ํ
- - - ร ํ - ซํ - มํ รํซํรํมํ รํซํรํมํ ซํรํซํมํ รํทํลํทํ - - -ซํ ลํทํลํรํ 
- -ลท - -ลร ลทลร ลทลร ลทลท -ลํซํมํ รํมํซํลํ ทรทท 
- ซํทํล ซํมํรมํ - - - - - - - ทํ - ลํ - ซํ - ลํ - ทํ - รํ - - - รํ - ทํ 
- ลํ - ทํ รํทํลํซํ - - - - - - - ทํ - ลํ - ซํ - ลํ - ทํ - รํ - - - รํ - ทํ 
- ลํ - ทํ รํทํลํซํ - - - - -ลํมํซํ ลํมํซํ ลํมํซํ - ลํ - ล ํ - ลํ - ฟ่ 
ลํฟ่มํร มํทรมํ - - - ฟ - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ล - - - ล 
- - - ล - - - ล       

 

ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 2    

 

รูปภาพที่ 75 ลักษณะการแปรแถวประยุกต์จังหวะที่ 2 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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รูปภาพที่ 76 ลักษณะการแปรแถวประยุกต์จังหวะที่2 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

รูปภาพที่ 77 ลักษณะการต่อตัวจังหวะที่ 2 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
คีย์บอร์ดล าซิ่ง 

ผู้วิจัยได้น าลายคีย์บอร์ดล าซิ้งมาประยุกค์เข้ากับวงกลองยาว โดยยึดโครงสร้างลายล าเพลิน
ในการบรรเลง คีย์บอร์ด เบส จะใช้บันไดเสียงCm ในการบรรเลงกลองยาว ฉาบ ร ามะนา จะใช้
จังหวะล าเพลินในอัตราส่วน4/4แล้วเดินแถวแปลงขบวนสลับข้างกันจากฝั่งซ้ายไปฝั่งขวา และสลับ
กลับมาที่เดิม 

คีย์บอร์ด 

- - ซ - - ท - ด ทดทด รมํซํลํ - - - - - ซฟ่ซํ ลํทํลํซํ ลํมํซํลํ 
ดํซํดํลํ ซํมํซํลํ ดํซํดํลํ ซํมํรมํ ลํซํมํร มํซํมํลํ ลํซํมํร มํซํมํรํ 
- - - - - ดํทํดํ รํดํทํดํ รํดํทํดํ รํลํรด ลํดํรํดํ ลํดํรํม ํ มํลํรํดํ 
ลํดํรม ํ ดํมํรํดํ - ลํซํล ํ - รํลํด ํ ลํดํลํซํ ลํซํมํร มํดรมํ - ล - มํ 
- ดรม ํ ลํซํมํร มํดรมํ - ลํ - ฟ่ - มํ - ฟ่ - ทํ - ฟ่ ลํฟ่มํฟ่ ลํฟ่มํร 
มํฟ่มํฟ่ ทํฟ่ลํท รฟ่รมํ - ล - มํ - ดรม ํ ลํซํมํร มํดรมํ - ล - มํ 
- ดรม ํ ลํซํมํร - มํรด - ล - ร - ดลด มํดมํร ดลซล - ซ - ล 
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- มํ - ร มํรดท - ด - ร - - - - - ด - ร ดรดร - มํ - ซํ - ลํ - ซํ 
- ลํ - ทํ - รํ - ดํ - ทํ - ล ํ      

 

ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 3   

 

รูปภาพที่ 78 ลักษณะการแปรแถวประยุกต์จังหวะที่ 3 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

รูปภาพที่ 79 ลักษณะการแปรแถวประยุกต์จังหวะที่3 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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รูปภาพที่ 80 ลักษณะการแปรแถวประยุกต์จังหวะที่3 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

รูปภาพที่ 81 ลักษณะการแปรแถวประยุกต์จังหวะที่3 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ท์อนที ่3 

ท่อนเพลงนี้ผู้วิจัยได้น าเพลงรถตาโล่ของสนุก สิงห์มาตร และเพลงจดหมายสามซอง ฉบับ
คะนองนากาฬสินธุ์ ซึ่งเป็นท านองเพลงสลับล ามาประยุกต์เข้ากับเพลงนาฏศิลป์อินเดีย ฉบับจ๊ะนงผณี 
ซึ่งเป็นเพลงที่อยู่ในกระแสเพลงดัง โดยกลองยาว ฉาบ ร ามะนา จะใช้จังหวะล าเพลินในอัตราส่วน2/4 
สสลั่บจังหวะล าเพลินในอัตราส่วน2/4 ในการบรรเลงแล้วนักดนตรีจะแปลแถวเป็นรูปตัววีพร้อมกับ
กลองยาวและฉาบ สามคู่หน้า จะเป็นการตบประผาบขึ้นต่อตัวสองชั้น 
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พิณ 

- - - - - - - - -      - ล - มํ - มํ - ล - ล - มํ - มํ - มํซํมํ รมํซํมํ 
- - - - - - - - - ล - ล - ร - ร - ล - ล - ร - ร - รมํร ดรมํร 
- - - - - - - - - ทลซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ด - ท - ล 
- - - - - - - - - ทลซ - ล - ล - ล - ซ - ล - ท - ร - ด - ท - ล 
- - - ด - ร - มํ ซํมํรด - ร - มํ - - - ท - ด - ร มํรดท - ด - ร 
- - - ด - ร - มํ ซํมํรด - ท - ล - ซ - ล - ท - ด ทดรมํ รมํซลํ 
- - - ล ํ - ซํมํลํ - ซํมํลํ - ซํมํซ ํ - - - ซํ - ฟ่มํซํ - ฟ่มํซํ - ฟ่มํฟ่ 
- - - ฟ่ - มํรฟ่ - มํนฟ่ - มํรม ํ - มํซมํ - ร - มํ - ร - ด - ท - ล 
- - - ท - - - ด - - - มํ - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร 
- - - ฟ่ - ซ - ล ํ - ดํ - ร ํ มํรํดํรํ - - - - - - - - - - - ฟ่ - ฟ่ - ฟ่ 
- ซํ - ล ํ - ซํ - ฟ่ - มํ - ร ํ - มํ - ดํ - - - - - - - - - ลํ - ล ํ - รํ - ร ํ
- ลํ - ล ํ - รํ - ร ํ - ดํ - ฟ - ลํ - ซํ - - - - - ฟ - ซ - รํ - ดํ รดรด 
- - - - - ฟ - ซ - ลํดํล ํ - ซ - ฟ - - - - - ฟฟฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ 
- - - - - - - - - ฟ่มํร ํ - รํ - ร ํ - - - ร ํ - รํ - - - รํ - ร ํ - มํรํด ํ
- - - - - - - - - ฟ่มํร ํ - รํ - ร ํ - - - ร ํ - รํ - - - รํ - ร ํ - มํรํด ํ
- - - - - - - - - รํ - ร ํ - มํ - ร ํ - - - ดํ - รํ - - - มํ - - - รํ - มํ 
- - - - - - - - - รํ - ร ํ - มํ - ร ํ - - - ดํ - รํ - - - มํ - - - รํ - มํ 
- - - - - - - - - ล - ท - ล - ซ - - - ฟ - ซ - - - ล - - -ซมฟ 
- - - - - - - - - ล - ท - ล - ซ - - - ฟ - ซ - - - ล - - -ซมฟ 
- - - - - - - - - ฟ - ซ - ฟ - ม - - - ม - ม - - -รซฟ - ม - ร 
- - - - - - - - - ฟ - ซ - ฟ - ม - - - ม - ม - - -รซฟ - ม - ร 
- - - - - - - ร - ร - - - ด - ร - - - - - - - ร - ร - - - ด - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - ร ํ - รํ - - - รํ - - - - - - - - - ฟ่ 
- ฟ่ - - - ฟ่ - - - - - - - - - ดํ - ดํ - - - ดํ - - - - - - - - - ร ํ
- - - ร ํ - - - - -ดํทํด ํ - รํ - ดํ - ทํ - ดํ - รํ - ดํ - ทํ - ดํ - รํ - ดํ 
รํดํทํลํ - ร - ล ํ - ฟซลํ รํดํลํซ ลํฟซลํ - ร - ล ํ - ฟซลํ รํดํลํซ 
ลํดํรํซํ - - - - - ฟ่มํฟ่ - ซํ - ฟ่ - มํ - ฟ่ ซํฟ่มํฟ่ ซํฟ่มํฟ่ ซํฟ่มํฟ่ 
ซํฟ่มํฟ่ ซํลํซํลํ - - - ล ํ - ฟ่ซํลํ - ลํ - ล ํ - ฟ่ซํลํ - ลํ - ล ํ - ฟ่ซํลํ 
ฟ่รํดํรํ - ฟ่ - ดํ รํฟ่ดํรํ ฟ่ดํฟ่รํ ดํลํดํรํ - ฟ่ - ดํ รํฟ่ดร ฟ่ดฟ่รํ 
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ดํลซล - ร - ฟ รฟซลํ - ฟลํซ ฟรดร - ร - ฟ รฟซลํ - ฟลซ 
ฟรดร - ลํ - ซ - ลํ - ฟ - ลํ - ม - ฟ - ร - มํ - ร - มํ - ด - มํ - ท 
- ด - ล - ลลล - - - - - ล - ล     

 

ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 4   

 

รูปภาพที่ 82 ลักษณะการแปรแถวประยุกต์จังหวะที่ 4.1 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

รูปภาพที่ 83 ลักษณะการแปรแถวประยุกต์จังหวะที่ 4.2 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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รูปภาพที่ 84 ลักษณะการต่อตัวประยุกต์จังหวะที่ 4.3 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 

รูปภาพที่ 85 ลักษณะการแปรแถวเป็นวงกลมประยุกต์จังหวะที่ 4.4 
 ที่มา : ผู่วิจัย 
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รูปภาพที่ 86 ลักษณะการแปรแถวตต่อตัวจังหวะที่  4.5 
 ที่มา : ผู่วิจัย 

 

รูปภาพที่ 87 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 4.6 
 ที่มา : ผู่วิจัย 

 

รูปภาพที่ 88 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่  4.7 
 ที่มา : ผู่วิจัย 
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ท์อนที ่4 จังหวะ 3 ช์า ออกดิสโก์ 

คีย์บอร์ด 

- - - มํ - - - มํ - - - มํ - ฟ่- - - มํ- ร - - - - - - - - - - - - 
- - - ร - - - ร - ร - - -มํรด - ร - มํ - - - - - - - - - - - - 
- - - ล - - - ล - ล - - - ฟ่- - - มํ- ร - - - - - - - - - ล - ด 
- ร - มํ - - - - - ซํ - มํ - ร - ด - ท - ล - - - - - - - - - - - - 

พิณ 

- - - ซ - - - - - ล - ท - - - ร - - - ด - - - ร - ร - มํ - - - ล ํ
- - - ซํ - - - - - ลํ - ฟ่ - - - มํ - ร - มํ - - - - - - - - - - - - 
- - - ซ - - - - - ล - ท - - - ร - - - ด - - - ร - ร - มํ - - - - 
- ร - ด - ร - มํ - ร - ด - ท - ล - ซ - ล - - - - - - - - - - - มํ 
- - - ล ํ - - - - - - - - - ดํ - ทํ - ลํ - ฟ่ - - - - - - - - - ลํ - ซํ 
- ฟ่ - มํ - - - - - ฟ่ - มํ - ร - ด - ร - มํ - - - - - - - - - - - มํ 
- - - ล ํ - - - ล ํ - - - ล ํ - ดํ - ทํ - ลํ - ฟ่ - - - - - - - - - ลํ - ซํ 
- ฟ่ - มํ - - - - - ฟ่ - มํ - ร - ด - ร - มํ - - - - - - - - - - - มํ 
- - - ล ํ - - - ล ํ - - - ล ํ - ดํ - ทํ - ลํ - ฟ่ - - - - - - - - - ลํ - ซํ 
- ฟ่ - มํ - - - - - ฟ่ - มํ - ร - ด - ร - มํ - - - - - - - - - - - มํ 
- - - ล ํ - - - ล ํ - - - ล ํ - ดํ - ทํ - ลํ - ฟ่ - - - - - - - - - ลํ - ซํ 
- ฟ่ - มํ - - - - - ซํ - มํ - ร - ด - ท - ล - - - - - - - - - - - ล 
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ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 5    

   

รูปภาพที่ 89 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 5.1  ลักษณะการแปรแถวต่อตัวจังหวะที ่5.3 
  ที่มา : ผู่วิจัย 

 

 

รูปภาพที่ 90 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 5.2 
 ที่มา : ผู่วิจัย 
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รูปภาพที่ 91 ลักษณะการแปรแถวต่อตัวจังหวะที่ 5.4 
  ที่มา : ผู่วิจัย 

 
ท์อนที่ 5 จังหวะออกจากสนาม 

พิณ 

- - - - - - - ล - ล - ท - ล - ด - ล - ท - ลซล - ล - ท - ล - ด 
- ล - ท - ลซล - - - - - - - ม - ล - ล - ล - ล - ท - ด - ท - ล 
- ท - ด - ทลด - - - - - - - ล - ร - ร - ร - ร - มํ - ด - ร - มํ 
- ร - ด - ท - ล - - - - - - - ด - - - ท - - - ล - - - - - - - ฟ 
- - - ม - - - ร - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - - - - - - 
- - - ท - - - ม - - - - - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ม - - - - - ซ - ฟ 
- ม - ร - ม -ท - - - - - ร - ท - ล - ซ - ล - ท - - - - - - - - 
- - - ท - ร - ม - - - - - ซํ - ฟ่ - ซํ - ฟ่ - ซํ - มํ - - - - - ซํ - ฟ่ 
- มํ - ร - มํ - ท - - - - - ร - ท - ล - ซ - ฟ - ม - - - ร - ท - ล 
- ซ - ม - ซ - ล - ม - ด ลดรม ํ ลซมํร ดลซล - มํ - ด ลดรม 
ซลดล ซมรม - - - ด - ลซล ซลดล ซมรม - - - ด ลดรม 
ลซมร ดลซล - ม - ร - มํ - ด - มํ - ท - ด - ล - มํ - ร - มํ - ด 

- มํ - ท - ด - ล - - - -      
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คีย์บอร์ด 

- - - ล ํ - - - ล ํ - ซํ - ล ํ - ซํ - ล ํ - ซํ - ล ํ - - - ล ํ - ซํ - ล ํ - ซํ - ล ํ

- ซํ - ทํ - - - ซํ ลํทํลํทํ - - - ซํ ลํทํลํทํ - - - ซํ ลํทํลํทํ รทลท 

ซํลํซํดํ - ร ํ- ดํ - ทํ - ดํ - รํ - ดํ - ทํ - ดํ - รํ - ดํ - ทํ - ดํ - รํ - ดํ 

รดทล - ดํ - ซํ ลํดํซํลํ ดํซํดํลํ ซํมํซํลํ - ดํ - ซํ ลํดํซํลํ ดํซํดํลํ 

ซํมํรํมํ - ล - ด ลดรม ํ ลซมร ดลซล - มํ - ร - มํ - ด - ม - ท 

- ด - ล - มํ - ร - มํ - ด - มํ - ท - ด - ล    

ท์อนจบ      พิณ 

- - - - - ด - ล - ร - ด - มํ - ร - ซํ - มํ - - - - - ลํ - ทํ - - - - 

- ลํซํล ํ - - - - - มํ - ซํ - - - - - มํรม ํ - - - - - ร - มํ - ซํ - มํ 

- ร - ด - ด - - - ร - มํ - ร - ด - ท - ล - ล - - - ร - มํ - ซํ - มํ 

- ซํ - ล ํ - ลํ - ล ํ - ลํ - ล ํ - ซํ - ทํ - ซํลํล ํ    

 

 

รูปภาพที่ 92 ลักษณะการแปรแถวจังหวะที่ 6 
  ที่มา : ผู่วิจัย 



 

 

 

บทที่ 6 

สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
การศึกษาวิจัยครั้งนี้ เพ่ือศึกษาการแนวทางการพัฒนารูปแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์

อีสานสามารถสรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะได้ดังนี้ 
1. ความมุ่งหมายของการวิจัย 
2. สรุปผล 
3. อภิปรายผล 
4. ข้อเสนอแนะ 

 
1. ความมุ่งหมายของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษารูปแบบและพัฒนาการของวงกลองยาวศิลป์อีสาน 
2. เพ่ือศึกษาแนวทางการพัฒนาและสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน 

 
2. สรุปผล 

จากการศึกษาวิจัยแนวทางการพัฒนารูปแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน สามารถสรุป
ผลได้ดังนี้  

  1. รูปแบบและพัฒนาการของวงกลองยาวศิลป์อีสาน ในด้านรูปแบบประกอบด้วย เครื่อง
ดนตรีที่ใช้ในวงศิลป์อีสาน การเทียบเสียงกลองยาว วิธีการบรรเลงให้เกิดเสียงที่ต้องการ การวางมือตี
กลองร ามะนา พิธีไหว้ครู การแต่งกาย รูปแบบและเทคนิคการตีกลองยาวศิลป์อีสาน  ในด้านการ
พัฒนาของวงกลองยาวศิลป์อีสานประกอบด้วย 1) งานกลองยาววาปี รางวัลชนะเลิศ 2554, 2557, 
2558, 2563, 2564  และรางวัลรองชนะเลิศอันดับ2552, 2553, 2555, 2556, 2560  2) งานบุญบั้ง
ไฟพุเตย รางวัลชนะเลิศ 2595 2561  3) ส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม รางวัลชนะเลิศ 
2556  4) สถาบันการพลศึกษาวิทยาเขตมหาสารคาม รางวัลชนะเลิศ 2550 

2. แนวทางการพัฒนาและสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์  สารมารถแบ่ง
ออกเป็น 2 รูปแบบ คือ 1) รูปแบบการแสดงวงกลองยาว จังหวะกลองโบราณ โดยก่อนเข้ากางแสดง
กลองยาวศิลป์อีสาน เพลงเปิดวงได้น าเพลงนิวสุดสะแนน ของวงออทิตสาหมอล าเเบนด์และลาย
หมากกั๊บแก๊บล าเพลิน ในอัตราจังหวะ 2/4 ผสม อัตราจังหวะ4/4 และลายหมากกั๊บแก๊บล าเพลิน 
และต่อด้วยจังหวะกลองโบราณโดยยึดจังหวะของกลองยาวศิลป์อีสานที่มีอยู่แล้ว มาเรียงรูปแบบ
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จังหวะใหม่ 2) รูปแบบการแสดงวงกลองยาว จังหวะประยุกต์ ประกอบด้วย ลายสร่อยทางอุบลออก
ตังหวายออกซิ่ง โดยน าลายสุดสะแนนทางอาจารย์ทองใส ทับถนน มาประยุกต์ผสมกับลายตังหวาย 
ต่อด่วยคีย์บอร์ดล าซิ่ง โดยยึดโครงสร้างลายล าเพลินในการบรรเลง คีย์บอร์ด เบส จะใช้บันไดเสียง 
Cm และได้น าเพลงรถตาโล่ของสนุก สิงห์มาตร และเพลงจดหมายสามซอง ฉบับคะนองนากาฬสินธุ์ 
ซึ่งเป็นท านองเพลงสลับล ามาประยุกต์เข้ากับเพลงนาฏศิลป์อินเดีย ฉบับจ๊ะนงผณี จะใช้อัตราจังหวะ 
2/4 อัตราจังหวะ 4/4 ในการบรรเลงแล้วนักดนตรีจะแปลแถวเป็นรูปตัววีพร้อมกับกลองยาวและฉาบ 
สามคู่หน้า จะเป็นการตบประผาบขึ้นต่อตัวสองชั้น สุดท่ายเป่นการต่อตัวแบบบัวตูมบัวบานและต่อตัว
แบบสามชั้น ซ่ึงงประยุกต่มาจากการต่อตัวของชาวเคนย่า 
 
3. อภิปรายผล 
 กลองยาวอีสานเป็นดนตรีที่ใช้สร้างความบันเทิงในงานบุญประเพณีต่าง ๆ ในภาคอีสาน และ
ในวงกลองยาวยังประกอบด้วยเครื่องดนตรีหลายชนิดด้วยกัน อาทิเช่น กลองร ามะนา ฆ้อง ฉิ่ง และ
ฉาบ ซึ่งสอดคล้องกับพรชัย  ศรีสารคาม ( 2521) ได้กล่าวถึงกลองยาวอีสานว่า กลองยาวเป็นเครื่องที่
เก่าแก่ของอีสาน สามารถบรรเลงให้เร้าใจเกิดความบันเทิงได้ การตีกลองยาวจะตีเพ่ือประโครม
สมโภชหรือน าขบวนแห่ ตีเพ่ือให้จังหวะผู้ฟ้อนร าเซิ้งตามแบบชาวอีสาน ไม้ที่นิยมมาท ากลองยาว
อีสาน คือ ไม้มี้ ( ไม้ขนุน ) จะมีน้ าหนักเบา คณะกลองยาวคณะหนึ่ง ๆ ส่วนมากจะมีกลองยาว 3 - 4 
ใบร ามะนาขนาดใหญ่จะให้เสียงทุ้ม อีกอย่างหนึ่ง ฉาบหนึ่งคู่หรือสองคู่ ฆ้องโหม่งขนาดเล็ก รวมแล้ว
คณะหนึ่งจะใช้ผู้บรรเลงประมาณ 8 - 10 คน ซึ่งสอดคล้องกับเจริญชัย  ชนไพโรชน์ ( 2529 ) 
กล่าวถึงกลองยาว ว่า มีเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง คือ กลองยาว กลองตุ้ม ( กลองร ามะนา ) 
และฉาบ ( แฉ่ง ) โดยปกติจะใช้กลองยาว 3 ใบ   ร ามะนา 1 ใบ และฉาบ 1 คู่ กลองยาวในแต่ละ
คณะจะเพ่ิมจ านวนกลองยาวเป็น 5 - 10 ใบ ก็ได้  ร ามะนา นิยมใช้เพียงใบเดียว หรืออย่างมากก็ใช้ 2 
ใบ และฉาบหากใช้ 2 คู่ นิยมใช้ฉาบเล็ก 1 คู่ ฉาบใหญ่ 1 คู่  และซึ่งสอดคล้องกับอร่ามจิต ชิณช่าง 
(2531 ) ได้ศึกษาดนตรีที่ใช้ประกอบขบวนแห่การเซิ้งบั้งไฟมีสาระส าคัญ คือประกอบด้วยกลองตุ้ม 
พังฮาด กลองยาวอีสาน  กลองร ามะนา ฆ้อง  โหม่ง  ฉิ่ง  ฉาบและก๊ับแก้บ  

 งานบุญบั้งไฟถือเป็นงานประเพณีของชาวอีสานที่จัดขึ้นในเดือนหกของทุกปี  ชาวอีสานเชื่อ
ว่าการจุดบั้งไฟเป็นการขอฝนจากพญาแถนจะท าให้ฝนตกต้องตามฤดูกาลและข้าวปลาอาหารจะ
บริบูรณ์ในปีนั้น ซึ่งบุญบั้งไฟเป็นบุญประเพณีเดือนหก ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของฮีต 12 ซึ่งในทุก ๆ งานบุญ
ประเพณีของชาวอีสานนั้น จะมีวงกลองยาวอีสานร่มเป็นขบวนแห่ ซึ่งสอดคล้องกับนพรัตน์  บัวพัฒน์ 
(2542 ) ได้ศึกษาเรื่องกลองยาวกับประเพณีฮีตสิบสองของชาวบ้านยางกู  อ าเภอธวัชบุรี  จังหวัด
ร้อยเอ็ด พบว่า โอกาสในการใช้กลองยาวของชาวบ้านยางกู่ในประเพณีฮีตสิบสองมีเพียง  7  เดือน 
คือ  เดือนสี  เดือนห้า  เดือนหก  เดือนแปด  เดือนสิบเอ็ด  และเดือนสิบสอง  ซึ่งเป็นการรื่นเริง
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สนุกสนาน  และในเดือนห้านั้น  มีการบรรเลงกลองยาวเพ่ือเป็นการบวงสรวงบูชาปรางค์กู่โบราณ
สถานที่ส าคัญของหมู่บ้าน  และยังสอดคล้องกับอร่ามจิต ชิณช่าง (2531) ศึกษาดนตรีที่ใช้ประกอบ
ขบวนแห่การเซิ้งบั้งไฟมีสาระส าคัญ คือ ประกอบด้วยกลองตุ้ม พังฮาด กลองยาวอีสาน กลองร ามะนา 
ฆ้อง โหม่ง ฉิ่ง ฉาบและกั๊บแก้บ งานบุญบั้งไฟถือเป็นงานประเพณีของชาวอีสานที่จัดขึ้นในเดือนหก
ของทุกปี ชาวอีสานเชื่อว่าการจุดบั้งไฟเป็นการขอฝนจากพญาแถนจะท าให้ฝนตกต้องตามฤดูกาลและ
ข้าวปลาอาหารจะบริบูรณ์ในปีนั้น  

ในการสร้างสรรค์กลองกลองยาวศิลป์ อีสาน ผู้ วิจัยตระหนักถึงความงามทางด้าน
สุนทรียศาสตร์ ได้น าบทเพลง และลายต่าง ๆ มาประยุกต์ให้เกิดท่วงท านองที่สื่ออารมณ์หลายรูปแบบ 
เช่น ห่วงหา สนุกสนาน โดยเฉพาะดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของงานศิลปะ ที่สื่อถึงความงานด้านเสียง ซึ่ง
สอดคล้องกับชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ (2548 ) ความงามในศิลปะ เป็นผลงานทางทักษะที่ผ่าน
กระบวนการทางปัญญา ความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์แต่ละยุคสมัย เพ่ือตอบสนองความต้องการ
ทางด้านจิตใจเป็นพ้ืนฐาน หรือกล่าวได้ว่าศิลปะไม่ใช่ธรรมชาติ แต่ศิลปะได้อาศัยธรรมชาติเป็นปัจจัย
หนึ่งในแง่เป็นแหล่งดลใจทางการสร้างงานศิลปะนั่นเอง  

 
4. ข้อเสนอแนะ 

1. ข้อเสนอแนะทั่วไป 
1.1 ควรมีการศึกษารูปแบบและพัฒนาการของวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานในลักษณะอ่ืน ๆ 
1.2 ควรส่งเสริมดนตรีและศิลปวัฒนธรรมให้เป็นที่รู้จักในวงการศึกษาทั้งในและ 

ต่างประเทศ 
1.3 ควรส่งเสริมเยาวชนให้รู้จักรักและท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมทางด้านดนตรีเพ่ือการ 

สืบสานให้มีความยั่งยืน  
1.4 ควรส่งเสริมสนับสนุนหลักสูตรการเรียนการสอนภูมิปัญญาท้องถิ่นพ้ืนบ้านอีสาน ใน 

ระดับประถมศึกษา ระดับมัธยมศึกษา และระดับอุดมศึกษา 
 2. ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยต่อไป 
     2.1 ควรท าวิจัยเกี่ยวกับกลองยาวอีสานในบุญประเพณีภาคอีสาน 
     2.2 ควรท าวิจัยเกี่ยวกับกลองยาวลุ่มแม่น้ าโขง 
     2.3 ควรศึกษารูปแบบการน าบทเพลงมาประยุกต์ให้ในวงกลองยาวอีสาน 
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แบบสัมภาษณ์ 
ตัวอย่างแบบบันทึกการสังเกต 

 
สังเกตครั้งที่ .................................วันที่............ เดือน ............................. พ.ศ. ................. .. 
เวลา ............................ผู้ถูกสังเกต……………………………………………………………............................. 
เรื่องท่ีสังเกต……………………………………………………………............................. 
สถานที่สังเกต……………………………………………………………............................. 
(สังเกต)…………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
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                              ตัวอย่างแบบบันทึกการสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 
 
สัมภาษณ์ครั้งที่ .................................วันที่............ เดือน ............................. พ.ศ. ............... .... 
ผู้ ถู ก สั ม ภ าษ ณ์  … … … … … … … … … … … … … … … … … … … … … … … .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
สถานที…่…………………………………………………………………….............................…………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………… 
A ………………………………………………………………………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
หมายเหตุ Q หมายถึง ผู้วิจัย A หมายถึง ผู้ถูกสัมภาษณ ์
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 
 176 

แบบสัมภาษณ์ ผู้แสดงวงกลองยาวศิลป์อสีาน (  ) ผู้ควบคุมวงกลองยาวศิลป์อสีาน (  ) แบบมี
โครงสร้าง 
เรื่อง แนวทางการพัฒนารูปแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน 

                       กรอบค าถามต่อไปนี้ ใช้เป็นแนวทางในการสัมภาษณ์  ผู้แสดงวงกลองยาวศิลป์

อสีาน ( )   
 ผู้ควบคุมวงกลองยาวศิลป์อีสาน ( )  
                      เพ่ือใช้ศึกษาประวัติชีวิตและเทคนิคการการบรรเลงของ ผู้แสดงวงกลองยาวศิลป์

อสีาน ( )  
  ผู้ควบคุมวงกลองยาวศิลป์อีสาน ( ) 
ตอนที่ 1 ข้อมูลส่วนตัว 
1.1 ชื่อ......................................................นามสกุล............................................................ ... 
1.2 เกิดวันที่...................เดือน.....................................พ.ศ.........................อายุ................ปี 
1.3 เชื้อชาติ.............................สัญชาติ.............................ศาสนา..........................................  
1.4 อาชีพ.............................................................. ................................................................. 
1.5 สถานะภาพ..................................................................................................................... . 
1.5.1 ชื่อคู่สมรส......................................นามสกุล.......................................อายุ.........ปี 
1.5.2 มีบุตรด้วยกัน...................................................................................................  
1.6 ด้านการศึกษา 
1.6.1 จบการศึกษาระดับประถมศึกษาจาก.................................................................... 
ที่อยู่ของสถานศึกษา 
............................................................................................................................. ........... 
......................................................................................................................................  
1.6.2 จบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจาก...................................................................... 
ที่อยู่ของสถานศึกษา 
........................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ......... 
1.6.3 จบการศึกษาระดับอุดมศึกษาจาก...................................................................... 
ที่อยู่ของสถานศึกษา 
............................................................................................................................. ........... 
......................................................................................................................................  
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1.6.4 ชีวิตในวัยเรียน......................................................................................................  
............................................................................................................................. .......... 
........................................................................................................................ ................ 
1.6.5 ประสบการด้านวิชาชีพ.......................................................................................  
............................................................................................................................. ........... 
............................................................................................................................. ........... 
1.6.6 เครื่องดนตรีที่สามารถเล่นได้มีอะไรบ้าง................................................................ 
............................................................................................................................. ........... 
...................................................................................................................... .................. 
1.7 ภูมิล าเนาเดิม................................................................................................................ .......... 
................................................................................................. ..................................................... 
1.8 ที่อยู่ปัจจุบัน.............................................................................................................. ............. 
........................................................... .................................................................................. .........  
1.9 ชื่อบิดา.......................................นามสกุล.............................................อายุ.................ปี  
1.10 เชื้อชาติ..................................สัญชาติ.....................................ศาสนา.................................  
1.11 อาชีพ........................................................................................................................ ........... 
1.12 ที่อยู่ปัจจุบัน........................................................................................................................  
1.13 ภูมิล าเนาเดิม............................................................................................................... ........ 
1.14 ชื่อมารดา....................................นามสกุล..........................................อายุ.....................ปี  
1.15 เชื้อชาติ.................................สัญชาติ......................................ศาสนา........................... ...... 
1.16 อาชีพ........................................................................................................................ ........... 
1.17 ที่อยู่ปัจจุบัน....................................................................................... .................................. 
1.18 ภูมิล าเนาเดิม............................................................................................................... ........ 
1.19 มีพ่ีน้องร่วมบิดา – มารดาจ านวน.........................คน ชาย..........คน หญิง.................คน 
ได้แก่....................................................................................................................... ................ 
............................................................................................ .......................................................... 
............................................................................................................................. ......................... 
......................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ........................ 
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ตอนที่ 2 ข้อมูลด้านการตีกลองยาว 
2.1 เริ่มเล่มดนตรีครั้งแรกเม่ือไร................................................................................................ ... 
2.2 เรียนดนตรีกับใคร............................................................................................................. .... 
............................................................................................................................. ......................... 
2.3 เล่นดนตรีมากี่ปีแล้ว......................................................................................................... ...... 
2.4 วิธีถ่ายทอดความรู้ด้านการเล่นดนตรีให้กับลูกศิษย์........................................... ..................... 
............................................................................................................................. ......................... 
................................................................................... ................................................................... 
2.5 การคิดลายกลองยาว............................................................................................................. .. 
........................................................ ..............................................................................................  
............................................................................................................................. ......................... 
....................................................................................................................................... ............... 
2.6 โอกาสที่แสดง................................................................................................... ..................... 
............................................................................................................................. ......................... 
................................................................................... ................................................................... 
............................................................................................................................. ......................... 
2.7 สถานที่แสดง.........................................................................................................................  
............................................................................................................................. ......................... 
2.8 ค่าตอบแทนที่ได้รับ............................................................................................................ ... 
2.9 บันทึกเสียงกี่ครั้ง........................................................................................................ ............ 
............................................................................................................................. ......................... 
............................................................................................ .......................................................... 
2.10 ได้รับเชิญไปแสดงที่ใดบ้าง...................................................................................................  
................................................................... ...................................................................................  
............................................................................................................................. ......................... 
2.11 เกียรติคุณและรางวัลที่ได้รับ................................................................................................  
............................................................................................................................. ......................... 
............................................................................................................................. ......................... 
2.12 เทคนิคการจับดนตรี............................................................................... .............................. 
............................................................................................................................. ......................... 
.......................................................................... ............................................................................  
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2.13 เทคนิคที่ใช้ได้มาจาก......................................................................................................... .. 
......................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ......................... 
............................................................................................................................. ......................... 
2.14 เทคนิคที่ใช้อย่างโดดเด่นคือ......................................................................... ....................... 
............................................................................................................................. ......................... 
................................................................................. ..................................................................... 
............................................................................................................................. ......................... 
2.15 เทคนิคที่ใช้บ่อยที่สุด....................................................................................................... ..... 
............................................................................................................................. ......................... 
............................................................................................................................. ......................... 
............................................................................... ....................................................................... 
2.16 เทคนิคแต่ละเทคนิคมีชื่อเรียกว่าอย่างไร............................................................................  
................................................................ ......................................................................................  
............................................................................................................................. ......................... 
............................................................................................................................................... ....... 
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แบบสังเกต 
1. การสังเกตเก่ียวกับวิธีการสร้างท านองในการบรรเลง  
ผู้แสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน (  )  ผู้ควบคุมวงกลองยาวศิลป์อีสาน (  ) 
ประเด็นที่สังเกต ............................................................................................................ ............. 
สถานที่ที่สังเกต .................................................................. .......................................................... 
สภาพแวดล้อมของสถานที่ที่สังเกต .............................................................................................  
บุคคล/ปรากฏการณ์ที่สังเกต ....................................................................................................... 
สรุปผลการสังเกต ............................................................................................................. ........... 
ผู้สังเกต .......................................................................................................................................  
วัน/เวลาที่สังเกต ........................................................................................................... .............. 
 
2. การสังเกตเก่ียวกับเทคนิคการบรรเลง  
ผู้แสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน (  )  ผู้ควบคุมวงกลองยาวศิลป์อีสาน (  ) 
ประเด็นที่สังเกต ............................................................................................................ .............. 
สถานที่ที่สังเกต .......................................................................................................................... .. 
สภาพแวดล้อมของสถานที่ที่สังเกต .............................................................................................  
บุคคล/ปรากฏการณ์ที่สังเกต ......................................................................................................  
สรุปผลการสังเกต ............................................................................................................. .......... 
ผู้สังเกต ................................................................................................................... ..................... 
วัน/เวลาที่สังเกต ..................................................................................... .................................... 
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 แบบสัมภาษณ์ผู้บรรเลงกลองยาว 
 ผู้แสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน (  )  ผู้ควบคุมวงกลองยาวศิลป์อีสาน (  ) แบบมีโครงสร้าง 
เรื่อง แนวทางการพัฒนารูปแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน 
แบบสัมภาษณ์ชุดนี้ใช้สัมภาษณ์ ผู้มีความรู้ และผู้ที่เคยรับชมรับฟังการแสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน 
ตอนที่ 1 ข้อมูลผู้ให้สัมภาษณ์ 
1.1 ชื่อ…..………………...........นามสกุล……………………………อายุ……………………ปี 
การศึกษาสามัญ……………………………………….……………… 
1.2สถานภาพ……………………………………………………………..………………… 
1.3หน้าที่ทางสังคม…………………………………………………………………….………………… 
1.4 ที่อยู่บ้านเลขที่…………..…หมู่ที…่………….…..บ้าน…………………..……………..ต าบล…………….
อ าเภอ………………………………..……….จังหวัด………………………………..เบอร์
โทรศัพท…์…………………………. 
 
ตอนที่ 2 ข้อมูลเกี่ยวกับการประกอบอาชีพการเล่นกลองยาว 
2.1 ท่านเรียนรู้การบรรเลงกลองยาว
จาก………………………………………..…………………………….………………………………………………………………
………………………………………… 
2.2 สังกัดกับคณะ 
ใด……………….…………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………. 
2.3 ท่านแสดงต าแหน่ใด
................................……………………………….……………………………...…………………………………………………
…………………………………………………………… 
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แบบสัมภาษณ์ผู้บรรเลงกลองยาว 
ผู้แสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน (  )  ผู้ควบคุมวงกลองยาวศิลป์อีสาน (  )  แบบมีโครงสร้าง 
เรื่อง กา แนวทางการพัฒนารูปแบบการแสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน 
แบบสัมภาษณ์ชุดนี้ใช้สัมภาษณ์ผู้มีความรู้ และผู้ที่เคยรับชมรับฟังการแสดงกลองยาว 
ตอนที่ 1 ข้อมูลผู้ให้สัมภาษณ์ 
1.1 ชื่อ…..…………………………….…………..นามสกุล………………………….…………………อายุ…………….……ป ี
การศึกษาสามัญ……………………………… 
ประกอบอาชีพ……………………….……………………… 
1.2 สถานภาพสมรส………………………………………………………………..…………………………… 
1.3 ที่อยู่บ้านเลขที่……………………หมู่ที…่………บ้าน…………ต าบล…………....………. 
อ าเภอ……………………จังหวัด………………………เบอร์โทรศัพท์…………………..……...………. 
1.4 ประกอบอาชีพ……………………………………………………………………………….………………………. 
ตอนที่ 2 ข้อมูลเกี่ยวกับการรับชมรับฟังวงกลองยาว 
2.1 ท่านเคยได้รับชมรับฟังวงกลองยาวคณะใดบ้าง  
ผู้แสดงวงกลองยาวศิลป์อีสาน (  )  ผู้ควบคุมวงกลองยาวศิลป์อีสาน (  )  
………………………..………………….…………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………… 
2.2 ท่านประทับใจในการแสดงของคณะใด และประทับใจเพราะอะไร 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………… 
2.4 ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับดนตรีประกอบวงกลองยาว
...................………………………..……………….…………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………… 
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