
 

 

 

 

  

กลวิธีการใช้ภาษาและภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร 
แสงกระจ่าง 

 

 วิทยานิพนธ์   
ของ 

Fatimafaty Sou  

เสนอต่อมหาวิทยาลัยมหาสารคาม เพ่ือเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตร 
ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย 

กุมภาพันธ์  2566 
ลิขสิทธิ์เป็นของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  

 

 



 

 

 

 

กลวิธีการใช้ภาษาและภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร 
แสงกระจ่าง 

 

 วิทยานิพนธ์   
ของ 

Fatimafaty Sou  

เสนอต่อมหาวิทยาลัยมหาสารคาม เพ่ือเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตร 
ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย 

กุมภาพันธ์  2566 
ลิขสิทธิ์เป็นของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  

 

 



 

 

 

 

The Strategies for Using Language and Social Reflections in Youth Literature Genre 
Fiction of Chamaiporn Saengkrachang 

 

Fatimafaty Sou 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of Requirements 
for Master of Arts (Thai) 

February 2023 
Copyright of Mahasarakham University 

 

 

 



 

 

 

 

 
  

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ได้พิจารณาวิทยานิพนธ์ของMs.Fatimafaty Sou  แล้ว
เห็นสมควรรับเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา
ภาษาไทย ของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

  
คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

  
   

(ผศ. ดร. กีรติ ธนะไชย ) 
 

ประธานกรรมการ 

   
(รศ. ดร. นิตยา วรรณกิตร์ )  

อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก 

   
(ผศ. ดร. ราชันย์ นิลวรรณาภา )  

กรรมการ 

   
(ผศ. ดร. มารศรี สอทิพย์ )  

กรรมการผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก 

  
มหาวิทยาลัยอนุมัติให้รับวิทยานิพนธ์ฉบับนี้  เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตร

ปริญญา ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
  

  
(รศ. ดร. นิตยา วรรณกิตร์ ) 

คณบดีคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
 

  
(รศ. ดร. กริสน์ ชัยมูล ) 
คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 

 

 

 

 



 

 

 
 ง 

บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

ชื่อเรื่อง กลวิธีการใช้ภาษาและภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชนประเภท
บันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง 

ผู้วิจัย Fatimafaty Sou 
อาจารย์ท่ีปรึกษา รองศาสตราจารย์ ดร. นิตยา วรรณกิตร์  
ปริญญา ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา ภาษาไทย 
มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ปีท่ีพิมพ์ 2566 

  
บทคัดย่อ 

  
งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากลวิธีการใช้ภาษาและภาพสะท้อนทางสังคมซึ่ง

ศึกษาวิจัยวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง จ านวน 10 เล่ม  และผู้วิจัย
น าเสนอข้อมูลโดยพรรณนาวิเคราะห์ 

ผลการวิจัยพบว่า กลวิธีการใช้ภาษาในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัย
ภร แสงกระจ่าง ได้พบการใช้ค า 8 ลักษณะ ได้แก่ การใช้ค าซ้ า การใช้ค าซ้อน การใช้ค าแสดงอารมณ์ 
การใช้ค าย่อ การใช้ค าประสม การใช้ค าลงท้าย การใช้ค าเรียกญติ และการใช้ค าภาษาต่างประเทศ 
ส่วนการใช้ประโยคมี 4 ลักษณะ พบการใช้ประโยคสั้น การใช้ประโยคยาว ใช้ประโยคค าถามที่ไม่
ต้องการค าตอบ และการใช้ประโยคขัดความ ด้านการใช้ส านวน พบการใช้ส านวนมีจ านวน 7 ส านวน 
พบการใช้ภาพพจน์มี 6 ลักษณะ ได้แก่ อุปมา อุปลักษณ์ บุคคลวัต สัญลักษณ์ อติพจน์ ปฏิทรรศน์ 
และพบกลวิธีการตั้งชื่อมี 2 ลักษณะ ได้แก่ การตั้งชื่อเรื่อง และการตั้งชื่อตัวละคร ส่วนภาพสะท้อน
ทางสังคม พบการใช้ภาพสะท้อน 4 ลักษณะ ได้แก่ ภาพสะท้อนด้านเศรษฐกิจ ภาพสะท้อนด้าน
การศึกษา ภาพสะท้อนด้านคุณธรรมและวัฒนธรรม และภาพสะท้อนด้านครอบครัว 

 
ค าส าคัญ : กลวิธีการใช้ภาษา, ภาพสะท้อนทางสังคม, วรรณกรรมเยาวชนบันเทิงคดี 

 

 

  



 

 

 
 จ 

บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

TITLE The Strategies for Using Language and Social Reflections in Youth 
Literature Genre Fiction of Chamaiporn Saengkrachang 

AUTHOR Fatimafaty Sou 
ADVISORS Associate Professor Nittaya Wannakit , Ph.D. 
DEGREE Master of Arts MAJOR Thai 
UNIVERSITY Mahasarakham 

University 
YEAR 2023 

  
ABSTRACT 

  
The purpose of this research was to study language strategies and social 

reflections in youth literature by Chamaiporn Saengkrajang. The data used in this 
research is the youth literature in the genre of fiction by Chamaiporn Saengkrajang, 
there are 10 volumes in total. The researcher used data from the work of 
Chamaiporn Saengkrachang and presented the data using a descriptive analytical 
model. 

The results showed that Objective One, the strategies of Language usage 
in youth literature in the genre of fiction by Chamaiporn Saengkrajang, there are 8 
types of word usage, i.e. reduplication word, double word, expressions emotion 
words, abbreviations word, compound word suffixes words relative words, and word 
in foreign languages. As for the use of sentences there were 4 types  Short 
sentences, long sentences, rhetorical question sentences and contradictory 
sentences. The use of language in idioms found the use of original Thai idioms The 
researcher has selected 7 idioms to study in this research. There were 6 types of 
figures of speech i.e. Simile, metaphor, metaphor, personification, symbol, hyperbole 
and paradox. The strategies of naming. The second purpose, the social reflection. 
Four types of social reflections were found, namely economic reflections, education 
reflection, moral and cultural reflections, and reflections on family. 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 ภูมิหลัง 

 
 วรรณกรรมเป็นสิ่งที่ผูกพันกับสังคมและเป็นสมบัติร่วมของมนุษย์ในสังคมทุกยุคทุกสมัย 

การศึกษาวรรณกรรมจึงต้องควบคู่กับสังคม วรรณกรรมมีความสัมพันธ์กับสังคม ด้วยการสะท้อน
ประสบการณ์ชีวิตในยุคสมัย ไม่ว่านักเขียนจะจงใจสะท้อนสังคมหรือไม่ก็ตาม นักวิจารณ์บางคนจึง
กล่าวว่า วรรณกรรมเป็นคันฉ่องแห่งยุคสมัย เนื่องจากได้ท าหน้าที่ถ่ายทอดวิถีชีวิตของสังคม        
เกศินี จุฑาวิจิตร (2550: 10-11) ได้น าเสนอแนวคิดว่า วรรณกรรมคือผลผลิตทางสังคมและวัฒนธรรม
ที่เป็น “ภาพสะท้อน” ของสังคม จากความคิดและจินตนาการของนักเขียนภายใต้แนวคิดหรือกรอบ
ของคุณค่าแบบหนึ่งที่เรียกว่า “โลกทัศน์” ซึ่งสอดคล้องกับแนวทางการศึกษาความสัมพันธ์ของ
วรรณกรรมกับสังคมให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น หากผู้ศึกษาให้ความสนใจกับโลกทัศน์ในวรรณกรรม ดังที่       
ตรีศิลป์ บุญขจร (2542: 4-9) กล่าวว่าวรรณกรรมเป็นภาพชีวิตที่มีลักษณะ “เหมือนจริง” ซึ่งสะท้อน
ผ่านโลกทัศน์ของนักเขียนแต่ละคนไม่ใช่ภาพชีวิตจากประสบการณ์โดยตรง 

 วรรณกรรมเยาวชนของชมัยภร แสงกระจ่าง นับว่ามีความส าคัญอย่างยิ่งต่อเยาวชนเพราะ
ช่วยน าเสนอให้เห็นว่า เยาวชนเป็นทรัพยากรมนุษย์ที่มีความส าคัญต่อการพัฒนาสังคม ดังนั้น การ
ผลิตหนังสือส าหรับเยาวชน จึงเป็นงานของกระทรวงศึกษาธิการที่ช่วยส่งเสริมให้เยาวชนมีความรู้ 
ความเข้าใจโลกใบนี้ให้กว้างขึ้น วรรณกรรมเยาวชนแต่ละเรื่องสอดแทรกคุณธรรม วัฒนธรรม ความ
เป็นอยู่ และเรื่องราวของสังคม รวมถึงการแสดงแนวคิด ผ่านประสบการณ์ของผู้ประพันธ์ โดยนับว่า
เป็นประสบการณ์ทางอ้อมของผู้อ่าน ดังนั้นการอ่าน จึงเป็นการเปิดโลกใหม่ ๆ ซึ่งอาจเปรียบได้กับ
ยานพาหนะที่น าพาผู้อ่านไปยังจุดมุ่งหมายส าคัญต่างๆ ได้ วรรณกรรมเยาวชน จึงเป็นเครื่องมือที่จะ
ช่วยเชื่อมโยงเยาวชนเข้ากับสังคม  

 สนั่น มีขันหมาก (2537) ได้กล่าวถึงความส าคัญของวรรณกรรมส าหรับเยาวชนไว้ว่า เป็น
เครื่องมือสื่อสารอันทรงประสิทธิภาพในการอบรมสั่งสอนถ่ายทอดศิลปะวิทยาการต่าง ๆ ช่วย กระตุ้น
ปลอบอารมณ์ ปลูกฝังแนวคิดจิตส านึกที่ชอบธรรมของสังคมให้แก่เยาวชนผู้เป็นทรัพยากรที่ส าคัญ
อย่างยิ่งและสูงสุดของสังคมชาติ วรรณกรรมเยาวชนเป็นเสมือนภาพจ าลองที่เด็กเรียนรู้วิธีแก้ปัญหา
ชีวิตเรียนรู้ความจริงในโลกรอบ ๆ ตัว เกิดประสบการณ์กว้างขวาง และเจริญก้าวหน้าในการค้นหา
ความหมายต่าง ๆ ของชีวิตที่ส าคัญคือ เยาวชนได้สนุกและวรรณกรรมจะช่วยให้เรียนรู้วิธีตัดสินใจว่า 
การกระท าอย่างไรที่สังคมยอมรับในเชิงศึกษาศาสตร์   
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 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีได้มีพระราชด ารัสเกี่ยวกับเรื่องนี้ในงาน
สัปดาห์ห้องสมุดครั้งที่ 1 พ.ศ. 2529 ว่า “เด็ก ๆ ส่วนใหญ่สนใจที่จะทราบเรื่องราวต่าง ๆ ที่แปลกใหม่
อยู่แล้ว ถ้าเรามีหนังสือที่มีคุณภาพทั้งเนื้อหาและรูปภาพให้เขาอ่าน เขาจะได้ทั้งความรู้และความ
บันเทิง เด็กจะได้เติบโตขึ้นเป็นผู้ใหญ่ที่สมบูรณ์ รอบรู้ มีคุณธรรมประจ าใจ มีความรักบ้านเมือง มี
ความปรารถนาจะท าประโยชน์ควร” (สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอเจ้าฟ้ารินธรเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม
บรมราชกุมารี, 2519) 

 ความส าคัญของวรรณกรรมเยาวชนของชมัยภร แสงกระจ่าง ได้น าเสนอให้เห็นกลวิธีการใช้
ภาษาและภาพสะท้อนในด้านต่าง ๆ หลากหลายอย่าง เช่น 

 

“ใครชอบอ่านหนังสือบ้าง ... ยกมือ” คุณปู่ถาม เด็กๆ สบตากัน แต่ไม่มี
ใครตอบคุณปู่ ในที่สุดน้ าแข็งกดก็แก้สถานการณ์อย่างชาญฉลาด โดยย้อน
คุณปู่ว่า “หนังสืออะไรเล่าคะ” 
คุณปูร่้อง “อุบ๊ะ” ใส่หน้าน้ าแข็งกดก่อนตอบว่า “หนังสืออะไรก็ได้” 
คราวนี้เด็กๆ ยกมือขึ้นพร้อมกัน และมีเสียงตอบสวนขึ้นมาทันที “หนังสือการ์ตูน” 
คุณปูร่้อง “อ้าว” แล้วก็นั่งหงายไปข้างหลังอย่างแรงจนหนูเขียดกลัวคุณปู่
จะหงายท้องลงไปจึงหลับตาปี๋ 
“ก็ด ีอ่านหนังสือ...เอ้อ...การ์ตูนก็ดี แต่คนเราต้องอ่านหนังสืออ่ืนด้วย”  

(คุณปู่แว่นตาโต, 2544: 38) 
 
 ตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า เป็นการสะท้อนเรื่องการอ่านหนังสือ โดยผู้เขียนเขียน

สอดแทรกไว้ในวรรณกรรมเยาวชน และอยากน าเสนอให้ผู้อ่านเห็นว่า การอ่านหนังสือเป็นเรื่องที่
ส าคัญในการศึกษา เป็นการเพ่ิมความรู้ เพ่ิมพูนประสบการณ์ แล้วน ามาคิดวิเคราะห์เนื้อหาสาระที่ได้
อ่าน สามารถน าไปสู่การแสดงความคิดเห็น การสังเคราะห์ การสร้างสรรค์ และน าไปแก้ปัญหาในเรื่อง
ต่างๆ ได้ ในชีวิตประจ าวัน 

  
 ชมัยภร แสงกระจ่าง เป็นศิลปินแห่งชาติ ประจ าปี พ.ศ. 2557 เป็นนักเขียนที่มีชื่อเสียงใน
การเขียนหลายประเภททั้งบันเทิงคดีและสารคดี ได้แก่ เรื่องสั้น นวนิยาย กวีนิพนพ์ วรรณกรรม
เยาวชนและบทวิจารณ์ โดยเริ่มเขียนหนังสือในช่วง พ.ศ. 2534 และมีผลงานตีพิมพ์ โดยใช้ 4 
นามปากกา ได้แก่ ไพลิน รุ้งรัตน์, บัวแพน นันทพิลัย, ชมจันทร์ และบุณฑริกา ผลงานที่สร้างสรรค์ใน
ช่วงเวลา 4 ทศวรรษมีกว่า 80 เรื่อง ในจ านวนนี้มีเรื่องที่ได้รับรางวัลระดับชาติ 22 เรื่อง หลายเรื่องได้รับ
การสร้างเป็นละครโทรทัศน์ วรรณกรรมเยาวชนหลายเรื่องได้รับการประกาศจากกระทรวงศึกษาธิการให้
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เป็นหนังสืออ่านนอกเวลาและหนังสืออ่านเพ่ิมเติมส ารับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา นวนิยายบางเรื่อง
ได้รับการคัดเลือกจากมหาวิทยาลัยทั้งในประเทศและต่างประเทศหลายแห่งให้เป็นหนังสืออ่านนอก
เวลา ผลงานที่ได้รับรางวัลระดับชาติ อาทิ  
 

“คุณปู่แว่นตาโต” ได้รับรางวัลดีเด่น ประเภทหนังสือบันเทิงคดีส าหรับเด็กก่อนวัยรุ่น จาก
คณะกรรมการพัฒนาหนังสือแห่งชาติ ประจ า ปี พ.ศ. 2544 

 

“สวัสดี…ข้างถนน” ได้รับรางวัลชมเชย หนังสือส าหรับเด็กวัยรุ่น อายุ 12-18 ปี  ประเภท
บันเทิงคดี ประจ าปี  พ.ศ. 2547 ของส านักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน ระทรวง
ศึกษาธิการ 

  

“คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์” ได้รับรางวัลชมเชย หนังสือส าหรับเด็กวัยรุ่น อายุ 12-18 ปี ประเภท
บันเทิงคดี ประจ าปี 2550 ของส านักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน กระทรวงศึกษาธิการ 

 

“อาม่าบนคอนโด” ได้รับรางวัลดีเด่น ประเภทหนังสือบันเทิงคดีส าหรับเด็กก่อนวัยรุ่น  จาก
คณะกรรมการพัฒนาหนังสือแห่งชาติ ประจ า ปี พ.ศ. 2557   

 

 วรรณกรรมเยาวชนของชมัยภร แสงกระจ่าง ดังกล่าวข้างต้นมีบางเรื่องที่มีเนื้อหา และ         
กลวิธีการใช้ภาษาในการแต่งขึ้น เพ่ือน าเสนอภาพสะท้อนให้เห็นความคิด ความเป็นอยู่ในอดีตที่
น่าสนใจ เช่น เรื่อง คุณปู่แว่นตาโต เป็นวรรณกรรมเยาวชนที่เกี่ยวกับสาระความรู้ได้อย่างดีที่
ผู้ประพันธ์ใช้ภาษาน่าสนใจกับเหตุการณ์และตัวละคร ตัวละครเป็นศาสตราจารย์วัยเกษียณอายุกับ
เด็กวัยอนุบาลและเด็กประถมน่ารักจ านวนห้าคนและได้ประพันธ์ขึ้นในปี พ.ศ 2544 ซึ่งได้รับรางวัล
ดีเด่น ฯลฯ 

 ด้วยเหตุนี้  ผู้วิจัยจึงศึกษากลวิธีการใช้ภาษา และภาพสะท้อนสังคมในด้านต่างๆ เช่น       
ด้านเศรษฐกิจ ด้านการศึกษา ด้านคุณธรรมและวัฒนธรรม และด้านครอบครัว ในวรรณกรรมเยาวชน
ประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง ผลงานจากการศึกษาครั้งนี้ จึงจะท าให้มองเห็นภาพ
สะท้อนสังคม แนวคิด วิธีชีวิตและพฤติกรรรมผู้คนในวรรณกรรมยาวชนประเภทบันเทิงคดี  ที่จะเป็น
ประโยชน์ส าหรับการศึกษาในด้านอ่ืนๆ และกระต้นจิตส ำนึก กำรสร้ำงสรรค์สังคมให้เกิดแก่เยำวชน
ต่อไป 
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1.2 ความมุ่งหมายของการวิจัย  
 

 1.2.1 เพ่ือศึกษากลวิธีการใช้ภาษาในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร 
แสงกระจ่าง 

 1.2.2 เพ่ือศึกษาภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร 
แสงกระจ่าง 

 

1.3 ค าถามหลักของการวิจัย  
 

 1.3.1 กลวิธีกำรใช้ภำษำในวรรณกรรมเยำวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่ำง 
เป็นอย่ำงไร 

 1.3.2 ภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสง
กระจ่าง มีอะไรบ้าง 

 

1.4 ความส าคัญของการวิจัย 
 

 1.4.1 ท าให้ทราบถึงกลวิธีการใช้ภาษาในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร     
แสงกระจ่าง และสามารถน าไปใช้ในงานอื่น ๆ ได้ถูกต้องและมีประสิทธิภาพ 

 1.4.2 ท าให้ทราบถึงภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของช
มัยภร แสงกระจ่าง 

 1.4.3 ท าให้ทราบข้อเท็จจริงต่าง ๆ ที่จะน าไปเป็นประโยชน์ในการแก้ไข หรือพัฒนาส่วน
ต่าง ๆ ช่วยกระตุ้นบุคคลให้มีเหตุผลรู้จักคิด และค้นคว้าหาความรู้อยู่เสมอ 
 

1.5 ขอบเขตการวิจัย 
 

 การวิจัยครั้งนี้  ผู้ วิจัยได้ เลือกวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร            
แสงกระจ่างที่ได้รับรางวัลหนังสือดีเด่น และรางวัลชมเชยซึ่งจัดขึ้นในงานสัปดาห์หนังสือแห่งชาติมา
วิเคราะห์ระหว่าง พ.ศ. 2542 - พ.ศ. 2557 มีจ านวน 10 เรื่อง ดังต่อไปนี้           

1. บ้านนี้มีรัก       ฉบับพิมพ์ครั้งที่ 1     พ.ศ. 2542 ส านักพิมพ์คมบาง 
2. คุณปู่แว่นตาโต      ฉบับพิมพ์ครั้งที่ 2      พ.ศ. 2544 ส านักพิมพ์คมบาง 
3. ป้าจ๋า โก้ ต๊ิดต่ี นะ่จ้ะ     ฉบับพิมพ์ครั้งที่ 1      พ.ศ. 2544 ส านักพิมพ์คมบาง 
4. สวัสดี...ข้างถนน      ฉบับพิมพ์ครั้งที่ 1      พ.ศ. 2547 ส านักพิมพ์คมบาง 
5. เด็กหญิงแห่งกลางคืน  ฉบับพิมพ์ครั้งที่ 1      พ.ศ. 2548 ส านักพิมพ์คมบาง 
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6. คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์   ฉบับพิมพ์ครั้งที่ 1      พ.ศ.2549 ส านักพิมพ์คมบาง 
7. ขวัญสงฆ์        ฉบับพิมพ์ครั้งที่ 1      พ.ศ. 2551 ส านักพิมพ์คมบาง 
8. แสงดาวกลางเมือง    ฉบับพิมพ์ครั้งที่ 1      พ.ศ. 2553  ส านักพิมพ์คมบาง 
9. คุณปู่แว่นตาแตก      ฉบับพิมพ์ครั้งที่ 1      พ.ศ. 2554 ส านักพิมพ์คมบาง 
10. อาม่าบนคอนโด      ฉบับพิมพ์ครั้งที่ 1      พ.ศ. 2557 ส านักพิมพ์คมบาง 

 

1.6 วิธีด าเนินการวิจัย 
 

 การศึกษากลวิธีการใช้ภาษา และภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชนประเภท
บันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง ครั้งนี้ ผู้วิจัยจะใช้วิธีวิจัยเอกสารโดยด าเนินการศึกษาตามล าดับ
ขั้นตอน ดังนี้ 

 1. ขั้นการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 1.1 ส ารวจข้อมูลวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่างที่

ได้รับรางวัลหนังสือดีเด่นและรางวัลชมเชยที่จะน ามาเป็นข้อมูลในการศึกษาจ านวน 10 เรื่อง ตามการ
ก าหนดในขอบเขตของการศึกษา 

 1.2 ส ารวจเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการใช้ภาษาและภาพสะท้อนที่จะ
น ามาศึกษาวิเคราะห์อย่างละเอียด 

 2. ขั้นทบทวนวรรณกรรมตามกรอบแนวคิด ทฤษฎีและเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ
งานวิจัย 

 2.1 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการใช้ภาษาในวรรณกรรมเยาวชนของ 
ชมัยภร แสงกระจ่าง  

 2.2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชน
ของชมัยภร แสงกระจ่าง 

 3. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 
 3.1 การวิเคราะห์กลวิธีการใช้ภาษาในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของช

มัยภร แสงกระจ่าง 
 3.2 การิเคราะห์ภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของ 

ชมัยภร แสงกระจ่าง  
 4. ขั้นสรุป อภิปรายผลการวิจัย และน าเสนอโดยใช้รูปแบบพรรณนาวิเคราะห์ 
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1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ   
 

 วรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดี หมายถึง งานเขียนวรรณกรรมของชมัยภร         
แสงกระจ่างที่ให้ความสนุกสนาน เพลิดเพลิน และมีสาระอันเต็มไปด้วยคุณค่าของการเรียนรู้ และการ
อยู่ร่วมกันด้วยความรัก ความเมตาอาทรของบุคคลทุกวัยในครอบครัว ซึ่งในงานวิจัยนี้จะใช้จ านวน 10 
เรื่อง 

 กลวิธีการใช้ภาษา หมายถึง ความเชี่ยวชาญหรือความสามารถของผู้เขียนในการเลือกสรร
กลวิธีการน าเสนอเนื้อหาในการประพันธ์เพ่ือให้งานของตนน่าสนใจ กลวิธีการใช้ภาษาประกอบด้วย 
กลวิธีการใช้ค า กลวิธีการใช้ประโยค กลวิธีการใช้ส านวน และกลวิธีการใช้ภาพพจน์ในวรรณกรรม
เยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง ในงานวิจัยนี้จ านวน 10 เรื่อง 

 ภาพสะท้อนสังคม หมายถึง ปรากฏการณ์ในสังคมด้านต่าง ๆ ที่สะท้อนผ่านวรรณกรรม
เยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง ประกอบด้วยด้านเศรษฐกิจ ด้านการศึกษา ด้าน
วัฒนธรรม และด้านครอบครัวที่ผู้เขียนได้น าเสนอออกมาให้ผู้อ่านได้รับอ่านเนื้อหาวรรณกรรม 
 

1.8 ข้อตกลงเบื้องต้น 
  

 การอ้างอิงเนื้อความจากตัวบทนวนิยายในงานวิจัยนี้ ผู้วิจัยจะบอกรายละเอียดของชื่อเรื่อง
นวนิยาย ปีที่พิมพ์ และเลขหน้า ในลักษณะดังต่อไปนี้ 
  1. คุณปู่แว่นตาแตก (2554) การอ้างอิง (คุณปู่แว่นตาแตก, 2554) 

 2. อาม่าบนคอนโด (2557) การอ้างอิง (อาม่าบนคอนโด, 2557)    
 
ตัวอย่างเช่น 

   “งั้นเราต้องท ายังไงละครับ” เด็กชายผู้ลึกซึ้งถามแบบพร้อมจะเปิดรับนัยน์ตาของ
เขาและเด็กคนอื่น ๆ มองมาที่คุณอย่างสนใจใคร่รู้ รังสีแห่งความไร้เดียงสาแผ่ครอบคลุมห้อง คุณรู้สึก
ปีติในความรวมใจของผู้เยาว์จนสะท้านเข้าไปในอก ครุ่นคิดอยู่ในใจว่า เมื่อเด็กเปิดรับจนถึงขนาดนี้
แล้ว ถ้าผู้ใหญ่ยังมองไม่เห็นและไม่ให้เขาอีกก็ต้องถือว่า เป็นวิบากกรรมของแผ่นดินแม่ 

(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 40) 
 

  คุณน้ายิ้มปลอมท าท่าเหมือนเข็ดฟัน อยากพูดแต่ไม่อยากพูดด้วยพร้อมกัน ในที่สุดก็
หลุด ออกมาว่า “นั่นสิลูกหลานก็ต้องมีมั่งละท าไมถึงไม่มาดูกัน โชคดีที่แกเป็นคนมีเงิน นี่ก็เท่ากับกิน
บุญเก่าไป” 

(อาม่าบนคอนโด, 2557: 27) 
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1.9 กรอบแนวคิดหลักของการวิจัย  
 

 งานวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้เลือกการใช้กรอบแนวคิดหลักบางส่วน ซึ่งจะน ามาเป็นแนวทาง
ส าหรับการวิเคราะห์ในการศึกษากลวิธีการใช้ภาษาและภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชน
ประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง ที่มีรายละเอียดตามล าดับขั้นดังนี้ 

 1. กรอบแนวคิดทีเ่กี่ยวข้องกับกลวิธีการใช้ภาษา 
 2. กรอบแนวคิดทีเ่กี่ยวข้องกับภาพสะท้อนทางสังคม 
1.9.1 กรอบแนวคิดทีเ่กี่ยวข้องกับกลวิธีการใช้ภาษา 
 พรทิพย์ วนรัฐิกาล (2553: 1-42) ได้กล่าวถึงศิลปะการใช้ภาษาไว้ว่า การใช้ภาษาที่ดี

เป็นการสร้างสรรค์ถ้อยค าด้วยศิลปะการเขียน ผู้เขียนต้องรู้จักการเลือกสรรค าที่เหมาะสมมาเรียบ
เรียง และสื่อความหมายให้สอดคล้องกับความคิดของผู้เขียนที่ต้องการถ่ายทอดสู่ผู้อ่าน หากผู้เขียน
เห็นความส าคัญของการใช้ภาษาย่อมท าให้เกิดงานเขียนที่ดี ศิลปะการใช้ภาษาแบ่งออกได้เป็น 4 
ประเภท ดังนี้ 

 1. ศิลปะการใช้ค า เลือกใช้ค าให้ถูกต้อง เลือกใช้ค าให้ตรงความหมาย ใช้ค าถูกต้อง
ตามระดับภาษา และใช้ค าท่ีสื่อความหมายได้อย่างชัดเจน 

 2. ศิลปะการใช้ประโยค เรียบเรียงประโยคให้ถูกต้อง วางส่วนขยายให้ถูกที่ 
 3. ศิลปะการใช้ส านวน ควรใช้ส านวนให้ถูกต้องและตรงตามความหมาย 
 4. ศิลปะการใช้ภาพพจน์ ควรใช้โวหารภาพพจน์ให้เหมาะกับงานเขียน 

 ภาพพจน์ที่ปรากฏในงานเขียนส่วนใหญ่ คือการใช้อุปมาอุปไมย อุปลักษณ์ สัญลักษณ์
บุคลาธิษฐาน การกล่าวเกินจริง การใช้ค าขัดแย้งกัน การเล่นค า และการเลียนเสียงธรรมชาติ 

 ดังนั้น จึงสรุปได้ว่าการศึกษาเกี่ยวกับกลวิธีการใช้ภาษาคือ ศิลปะการใช้ภาษาเพ่ือสื่อ
ความหมายให้ผู้อ่านได้เห็นภาพชัดเจนและพร้อมมีความเข้าใจได้ง่ายของผู้เขียนมากยิ่งข้ึน 

1.9.2 กรอบแนวคิดทีเ่กี่ยวข้องกับภาพสะท้อนทางสังคม 
 นอกจากการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับกลวิธีการใช้ภาษา คือ กลวิธีการใช้ค า กลวิธีการใช้

ประโยค กลวิธีการใช้ส านวน และกลวิธีการใช้ภาพพจน์ ผู้วิจัยจึงได้เลือกใช้แนวคิดเกี่ยวกับภาพ
สะท้อนสังคมไทยผ่านวรรณกรรมเยาวชนทั้ง 4 ด้าน เช่น ภาพสะท้อนด้านเศรษฐกิจ ภาพสะท้อนด้าน
การศึกษา ภาพสะท้อนด้านคุณธรรมและวัฒนธรรม และภาพสะท้อนด้านครอบครัว ของทับทิม          
วงศ์ประยูร และ พรทิพย์ ค าพอ (2545: 3) อมรวิชช์ นาครทรรพ (2552) ธิดารัตน์ รักประยูร (2545: 
9) ประภาศรี สีหอ าไพ (2540: 21) และธัญญา สนิทวงศ์ ณ อยุธยา (2545: 10) ในการวิเคราะห์ข้อ
มวลภาพสะท้อนทั้ง 4 ด้าน ที่ได้กล่าวข้างต้น มีดังต่อไปนี้ 
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 1. ภาพสะท้อนสังคมด้านเศรษฐกิจ คือสภาพเศรษฐกิจในยุคสมัยนั้นๆ ที่ผู้เขียน
เขียนสอดแทรกไว้ในเนื้อหาบางส่วนในวรรณกรรมเพ่ือให้ผู้อ่านได้เห็นภาพความเป็นไปในสังคม 
ผู้เขียนอาจน าเสนอภาพสะท้อนสังคมด้านต่าง ๆ ตามแต่เจตนาของผู้เขียนที่ต้องการจะสะท้อน
เรื่องราวและเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในสังคมด้วยงานเขียนของตน 

 2. ภาพสะท้อนสังคมด้านการศึกษาที่ปรากฏในวรรณกรรม เป็นสภาพหรือกระจก
เงาสะท้อนภาพสังคมในด้านการศึกษา ผู้วิจารณ์จะวิเคราะห์ให้เห็นภาพสะท้อนในแง่มุมต่างๆ โดย
พิจารณ์จากเนื้อหาของวรรณกรรมตลอดจนการตีความ  

 3. ภาพสะท้อนสังคมด้านคุณธรรมและวัฒนธรรม ภาพสะท้อนด้านคุณธรรม คือ
สภาพคุณธรรมที่ผู้เขียนเขียนสอดแทรกไว้ในวรรณกรรมเพ่ือสะท้อนให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่องราวหลักธรรม
ที่สร้างความรูสึกผิดชอบชั่วดีในทางศีลธรรม มีคุณงามความดีภายในจิตใจอยู่ในขั้นสมบูรณ์อันเต็ม
เปี่ยมไปด้วยความสุขยินดีการกระท าที่ดียอมมีผลผลิตของความดี คือ ความชื่นชม ยกย่อง การเป็นผู้มี
คุณธรรม คือ การปฏิบัติตนอยู่ในกรอบที่ดีงาม และส่วนภาพสะท้อนด้านวัฒนธรรม คือผู้เขียนเขียน
สอดแทรกไว้ในวรรณกรรมเพ่ือสะท้อนรากฐานจากผลผลิตและพ้ืนฐานการปรับตัวของมนุษย์และ
สิ่งแวดล้อมที่มีการสั่งสมประสบการณ์ของคนหลายชั่วอายุซึ่งในขณะเดียวกันวัฒนธรรมก็ได้รับใช้
ขั้นตอนการด ารงชีวิตของมนุษย์ด้วยวัฒนธรรมนั้นเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นและต้องเปลี่ยนแปลงไป 
เช่น วัฒนธรรมการแต่งกาย วัฒนธรรมการบริโภคและวัฒนธรรมด้านภาษา เป็นต้น 

 4. ภาพสะท้อนสังคมด้านครอบครัว คือการสะท้อนถึงปัญหาครอบครัวที่ผู้น าใน
ครอบครัวหรือสมาชิกครอบครัวประพฤติตัวเหมาะสมหรือไม่เหมาะ และการน าครอบครัวไปทางไหน 
มีการรับผิดชอบหรือไม่ ผู้เขียนเขียนสอดแทรกไว้ในวรรณกรรมเพ่ือน ามาสะท้อนในยุคสมัยหลัง ๆ 
และมีจุดมุ่งหมายให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่องราวในสมัยก่อนเกิดขึ้นอย่างไรบาง 
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กรอบแนวคิดหลักของการศึกษาวิจัย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1 แสดงกรอบแนวคิดหลักในการศึกษาวิจัย 
 

 จากการศึกษาเบื้องต้น แสดงให้เห็นว่างานวิจัยนี้มีกรอบแนวคิดหลักเป็นแนวทางยิ่งส าคัญ
ส าหรับผู้วิจัยสามารถเลือกเอามาวิเคราะห์ตามจุดมุ่งหมายของงานวิจัยทั้งสองข้อ 1.  กลวิธีการใช้
ภาษา ได้แก่ กลวิธีการใช้ค า กลวิธีการใช้ประโยค กลวิธีการใช้ส านวน กลวิธีการใช้ภาพพจน์ และ
กลวิธีการตั้งชื่อ และ2. ภาพสะท้อนทางสังคมได้แก่ ภาพสะท้อนด้านเศรษฐกิจ ภาพสะท้อนด้าน
การศึกษา ภาพสะท้อนด้านคุณธรรมและวัฒนธรรม และภาพสะท้อนด้านครอบครัว ในวรรณกรรม
เยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง  

 
 

     

กลวิธีการใช้ภาษา ภาพสะท้อนทางสังคม 

 กลวิธีการใช้ค า  
 กลวิธีการใช้ประโยค 
 กลวิธีการใช้ส านวน 
 กลวิธีการใช้ภาพพจน์ 
 กลวิธีการตั้งชื่อ 

วรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดี
ของชมัยภร แสงกระจ่าง 

 ภาพสะท้อนสังคมด้านเศรษฐกิจ 
 ภาพสะท้อนด้านการศึกษา  
 ภาพสะท้อนด้านคุณธรรมและวัฒนธรรม 
 ภาพสะท้อนด้านครอบครัว 
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บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

การศึกษากลวิธีการใช้ภาษาและภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิง
คดีของชมัยภร แสงกระจ่าง ในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้ารวบรวมเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
เพ่ือเป็นแนวทางในการด าเนินการวิจัยตามล าดับต่อไปนี้ 

 2.1 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับกลวิธีการใช้ภาษาในวรรณกรรม 
 2.1.1 แนวคิดท่ีเกี่ยวข้องกับกลวิธีการใช้ภาษา  
 2.1.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการใช้ภาษา 

 2.2 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรม 
 2.2.1 แนวคิดท่ีเกี่ยวข้องกับภาพสะท้อนทางสังคม   
 2.2.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับภาพสะท้อนทางสังคม 

 2.3 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับวรรณกรรมเยาวชน 
 2.3.1 แนวคิดท่ีเกี่ยวข้องกับวรรณกรรมเยาวชน 
 2.3.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมเยาวชน 

 2.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมของชมัยภร แสงกระจ่าง 
 
2.1 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการใช้ภาษาในวรรณกรรม 
 

 การศึกษากลวิธีการใช้ภาษาและภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชนประเภท
บันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง ในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้เลือกเอกสารที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดต่าง  ๆ เพ่ือ
น ามาใช้เป็นประโยชน์ในการวิเคราะห์ของตัวบทในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร 
แสงกระจ่าง ดังต่อไปนี้ 

2.1.1 แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการใช้ภาษา 
ภาษาเป็นเครื่องมือของมนุษย์ในการสื่อสารติดต่อกันในสังคม มนุษย์ติดต่อกันได้ด้วย

อาศัยภาษาเป็นเครื่องช่วยที่ดีที่สุด ถ้ามนุษย์อยากแสดงออกมาทางวัฒนธรรมหรือการงานต่าง ๆ 
มนุษย์ต้องเลือกการใช้ถ้อยค าให้เหมาะสม ถูกต้องและชัดเจนกับกาลเทศะ เหตุการณ์ บุคคลหรืองาน
เขียนส่วนใดส่วนหนึ่ง หรืองานเขียนวรรณกรรม หรือวรรณคดี ฯลฯ ให้มีประสิทธิภาพและมีประโยชน์
หรือน่าสนใจต่อผู้อ่านการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้รวบรวมเอกสารที่เกี่ยวข้องกับการใช้ภาษาในงานเขียน 
เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการศึกษากลวิธีการใช้ภาษาและภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชน
ประเภทบันเทิงคดีของ ชมัยภร แสงกระจ่าง ดังต่อไปนี้ 
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หรรษา นิลวิเชียร (2557: 201) ได้กล่าวว่า ภาษาเป็นสิ่งที่ส าคัญช่วยส่งเสริมมนุษย์ให้ใช้
ในการสื่อสาร ระหว่างกันด้วยวิธีการหลายรูปแบบซึ่งวิธีที่มีประสิทธิภาพมากท่ีสุดคือ การพูดและการ
เขียนซึ่งพัฒนาดังกล่าวช่วยให้เด็กเข้าใจและเรียนรู้สิ่งต่างๆ ในสิ่งแวดล้อมได้ดีขึ้น ภาษาใช้เป็นการ
แลกเปลี่ยน ความคิดเห็นประสบการณ์และความรู้สึกให้ผู้อ่ืนเข้าใจ ความส าคัญของภาษา คนทุกคนที่
เกิดมาต้องรู้จักพูดจากการสื่อความหมายและใช้ภาษาของตนให้ถูกต้องทั้งทางตรง และทางอ้อม 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 (2556: 868) อธิบายความหมายของ 
“ภาษา” ว่า “ภาษา หมายถึงถ้อยค าที่ใช้พูดหรือเขียนเพ่ือสื่อความของคนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง เช่น 
ภาษาไทย ภาษาจีน หรือเพ่ือสื่อความเฉพาะวงการ เช่น ภาษากฎหมาย ภาษาราชการ ภาษาธรรม 
ตัวหนังสือ เสียง หรือกิริยาอาการที่สื่อความได้เช่น ภาษาพูด ภาษาเขียน ภาษาท่าทาง ภาษามือ โดย
ปริยายหมายความว่า สาระ, เรื่องราว, เนื้อความที่เข้าใจกัน เช่น ตกใจจนพูดไม่เป็นภาษาท างานไม่
เป็นภาษา” 

วิไลวรรณ ขนิษฐานันท์ (2551: 2) ได้กล่าวว่า “ภาษาประกอบขึ้นด้วยเสียง และ
ความหมายมีพลังในการเจริญงอกงามและเปลี่ยนแปลงอันมิรู้จบสิ้น และเป็นเรื่องของการใช้
สัญลักษณ์ร่วมกันของหมู่ชน แต่ภาษาต่างกันในรายละเอียดหรือในส่วนย่อยของระบบ คือเลือกใช้
สัญลักษณ์เสียงแทนความหมายต่างกัน ระบบการเรียงค าต่างกัน ฯลฯ” ภาษาเป็นสิ่งที่ส าคัญอย่างยิ่ง
ช่วยเพ่ิมความรู้ให้มนุษย์ ภาษาเป็นเครื่องมือสื่อความคิด ความรู้สึก ความรู้สึกสู่กันและกันได้อย่างดี
และภาษามีความส าคัญมากในชีวิตประจ าวัน 

ปิยลักษณ์ อัครรัตน์ (2554: 17) ได้กล่าวว่า ภาษาเป็นเครื่องมือที่ส าคัญอย่างยิ่ง และ
จ าเป็นส าหรับมนุษย์ ทุกคนเป็นสิ่งช่วยยึดให้มนุษย์มีความผูกพันต่อกันได้ เป็นรากแรกของเด็กในการ
เรียนรู้ เด็กสามารถใช้ภาษาในการสื่อสารและบอกถึงความรู้สึกนึกคิดของตัวเขาเองให้ผู้อื่นได้รวมทั้งมี
การรับรู้พัฒนาการด้านภาษาของเด็กเกิดขึ้นแบบรวดเร็ว มีการพัฒนาตามขั้นตอนซึ่งเริ่มตั้งแต่เด็ก
สามารถจ าค าพูดค าแรกออกมาได้ ภาษาของเด็กเกิดจากกระบวนการ ความคิด โดยเลือกและน าค า
มาผสมผสานตามกฎกติกาของภาษาให้เกิดความหมายและสื่อสารกับผู้อ่ืนได้ 

ดังนี้สามารถสรุปได้ว่า การใช้ภาษาในงานต่าง ๆ ผู้เขียนควรเลือกการใช้ภาษาให้ง่าย ๆ 
พร้อมกับการสื่อความหมายให้ชัดเจน การเลือกใช้ถ้อยค า การเรียบเรียงประโยคให้ถูกต้องตามหลัก
ไวยากรณ์ ไม่ก ากวมให้เหมาะสมกับเนื้อหาและกลุ่มเป้าหมาย และให้มีความหมายน่าสนใจในการอ่าน   

 

แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการใช้ค า 

   หม่อมหลวงจรัลวิไล จรูญโรจน์ (2560: 98) ได้กล่าวว่า “ค า” หรือ word คือหน่วย
อิสระที่เล็กที่สุดที่มีความหมาย ค าจะต้องมีคุณสมบัติครบทั้ง 3 ประการคือ 1. อยู่เป็นอิสระได้ 2. เล็ก
ที่สุด แบ่งแยกให้เป็นหน่วยอิสระไม่ได้ 3. มีความหมาย 
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   สุนันท์ อัญชลีนุกูล (2556:24-116) ได้กล่าวว่า “ค า” ตามแนวภาษาศาสตร์ เป็นส่วนที่
เล็กที่สุดที่มีความหมายปรากฏตามล าพังได้ 
   พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2556: 58)  ให้ค านิยามของค าว่าหมายถึง 
“เสียงพูดเสียงที่เปล่งออกมาครั้งหนึ่ง ๆ เสียงพูดหรือลายลักษณ์อักษรที่เขียนหรือพิมพ์ขึ้นเพ่ือแสดง
ความคิด โดยปรกติถือว่าเป็นหน่วยที่เล็กที่สุดซึ่งมีความหมายในตัว” 
   สถาบันภาษาไทย (2549: 1) ได้กล่าวถึงความหมายของค าว่า “ค า” หมายถึง หน่วย
ย่อยที่สุดในภาษาที่เจ้าของภาษารู้จักและใช้ในการพูดและเขียน ค าเป็นหน่วยภาษาที่สามารถใช้ตาม
ล าพังเพ่ือสื่อสารได้ การเรียนรู้ค าเป็นรากฐานในการเรียนรู้ภาษาท้ังระบบต่อไป 
   ศิวกานท ปทุมสูติ (2548: 45) กล่าวถึงศิลปะการใช้ภาษาสรุปได้ ดังนี้  
    1. การใช้ค าเป็นศิลปะที่ต้องฝึกฝน จนสามารถควบคุมก ากับภาษาให้รับใช
ความหมายที่องการสื่อสารในงานเขียนให้ได้ดั่งที่คิดตลอดเวลา 
     1.1 การใช้ค าในที่เหมาะ ค าแต่ละค าเกิดขึ้นอย่างมีความหมายในตัวเองตราบใด
ที่ค า ค านั้นถูกใช้เพ่ือบอกความหมายหนึ่งความหมายใดอยู่ในค าค านั้นก็ยังมีคุณค่าต่อการด ารงอยู่ไม่
ว่าค า ค านั้นจะเป็นค าหยาบหรือค าสุภาพก็ตาม เพียงแต่ให้ผู้ใช้เลือกใชค าให้เหมาะสมกับเนื้อความ 
     1.2 การใช้ค ามีชีวิตงานเขียนที่มุ่งอธิบายความรู้ หรือความคิดที่ปราศจากอารมณ์
ความรู้สึกงานเขียนนั้นย่อมไม่มีชีวิตขาดเสน่ห์ ดังนั้น งานเขียนเชิ งสร้างสรรค์ที่ดีจะสามารถตรึงใจ
ผู้อ่านให้มีความสุขและความเพลิดเพลินปัจจัยที่ส าคัญ คือถ้อยค า 
    1.3 การเล่นค า ศิลปะการเล่นค าเป็นศิลปะที่ท า ให้งานเขียนมีสีสันแห่ ง
ท่วงท านองแต่งให้ชวนอ่าน 
   เกรียงศักดิ์ เจริญวงศ์ศักดิ์ (2544: 4) ได้ให้ความหมายของค าวิจารณญาณว่า ปัญญาที่
สามารถรู้หรือให้เหตุผลที่ถูกต้องโดยวิจารณญาณนั้น เกิดจากการคิดพิจารณาอย่างละเอียดถี่ถ้วน
เรื่องใดเรื่องหนึ่งอย่างลึกซึ้งจนเกิดความเข้าใจโดยไม่จ าเป็นต้องมีการโต้แย้งในลักษณะเดียวกับการ
วิพากษ์ 
   ศิธร แสงธนู และคิด พงศทัต (2541: 35-41) ได้กล่าวสรุปไว้ว่า ค าศัพทคือกลุ่มเสียง
กลุ่มหนึ่งซึ่งมีทั้งความหมายให้รู้ว่า เป็นคน สิ่งของ อาการ หรือลักษณะอาการอย่างใดอย่างหนึ่ง 
ค าศัพท์เป็นส่วนหนึ่งของภาษา 
   จงชัย เจนหัตถการกิจ (2551: 73) ได้ให้ความหมายของค า ว่าค าเป็นกลุ่มของเสียง
ประกอบไปด้วยเสียงพยัญชนะ สระและวรรณยุกต์ที่เปล่งออกมาหรือเขียน ก่อให้เกิดความหมายเพ่ือ
ใช้ในการสื่อสารกัน โดยการถ่ายทอดการพูด การเขียนตัวอักษรเป็นสื่อ ถ้อยค าที่เป็นตัวอักษรจะ
ประกอบไปด้วยรูปพยัญชนะ สระและวรรณยุกต์ ตัวสะกดและตัวการันต์ 
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   พระยาอุปกิตศิลปสาร (2548: 59) ได้ให้ความหมายค าหมายถึง เสียงที่เปล่งออกได้
ความหมายตามความต้องการของผู้พูด ไม่ว่าจะมีก่ีพยางค์เรียกว่า หนึ่งค า 
   ก าชัย ทองหล่อ (2543: 210) ได้กล่าวถึงค าว่า ค าที่ประสมออกมาแล้วเป็นเสียงเดียวกัน
ประกอบไปด้วยสระหนึ่งตัว เรียงพยางค์ พยางค์ที่เปล่งออกมาจะเป็นหนึ่งพยางค์ หลายพยางค์
รวมกันเรียกว่า ค าหรือถ้อยค า หรือเปล่งออกมาเป็นเสียงพูด เรียกว่า ค าพูด ถ้าเขียนเป็นตัวหนังสือ
เรียกว่า ค าเขียน 
   บรรจบ พันธุเมธา (2532: 227) ได้กล่าวเกี่ยวกับการใช้ถ้อยค าสรุปได้ว่า เราจ าเป็นต้อง
เรียนรู้เรื่องการใช้ถ้อยค าให้ถูกต้องตามกาลเทศะและฐานะของบุคคลเพราะเป็นความส าคัญอย่างหนึ่ง
ของภาษาไทยเนื่องจากสังคมไทยนับถืออาวุโส ต้องมีความเคารพเกรงใจผู้ที่เหนือกว่าทั้งชาติวุฒิวัยวุฒิ
และคุณวุฒิ การใช้ถ้อยค า ค าในท านองนี้เราเรียกว่า ราชาศัพท์ที่หมายถึงภาษาทีก่ าหนดขึ้นใช้ส าหรับ
พระราชาแต่กินความรวมไปถึงภาษาสุภาพอีกด้วย นอกจากการใช้ถ้อยค าดังกล่าวยังมีถ้อยค าของ
บุคคลแต่ละอาชีพซึ่งจะต้องมีถ้อยค า ส านวนและศัพท์เฉพาะภาษาไม่เหมือนกันหรือแตกต่างกัน 
ดังนั้น ถ้อยค า ส านวนก็เป็นเรื่องส าคัญในการใช้ถ้อยค าอีกเรื่องหนึ่ง 
   ประทีป วาทิกทินกร (2535: 10-20) ได้กล่าวถึงการใชค าในการเขียนว่า ผู้เขียนที่ดี
จะต้องรู้จักเลือกค ามาใช้ให้ถูกต้องและเหมาะสมตามกาลเทศะ ต้องรู้จักความหมายของค า และ
น ามาใช้ให้ถูกที่ และควรจดจ าการใช้ค าเพ่ือเป็นหลักในการเขียน ดังต่อไปนี้ 
    1. การใช้ค าให้ถูกต้องและตรงความหมายมีสิ่งที่จะต้องท าความเข้าใจ คือ 
      1.1 การใช้ค าท่ีมีความหมายหลายอย่าง 
     1.2 การใช้ค าท่ีมีความหมายใกล้เคียงกัน 
     1.3 การใช้ค าท่ีมีความหมายโดยนัย 
      1.4 การใช้ลักษณะนาม 
     1.5 การใช้ค าบุพบท 
     1.6 การใช้ค าอาการนาม 
     1.7 การใช้ค าพ้อง 
   2. การใช้ค าใหเหมาะสมมีสิ่งที่ต้องค านึงถึง คือ  
     2.1 ใช้ค าให้เหมาะกับกาลเทศะ 
     2.2 ใช้ค าให้เหมาะกับบุคคล 
     2.3 ใช้ค าให้เหมาะกับข้อความ 
   3. การใช้ค าให้ชัดเจน ได้แก่ การเลือกใช้ค าต่อไปนี้  
     3.1 ค าที่รู้จักกันดีแล้ว คือ พยายามใช้ค าที่คนส่วนมากเข้าใจกันเป็นอย่างดี 
     3.2 ค าท่ีเป็นสื่อสร้างความเข้าใจ ได้แก่ ค าท่ีแสดงภาพ ค าที่แสดงอาการ 
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     3.3 ค าท่ีหมดจด คือ ใช้แล้วให้ได้ความที่สมบูรณ์ 
   4. การใช้ค าให้มีน้ าหนักอาจจะกระท าได้โดย 
     4.1 ใช้ค าเท่าท่ีจ าเป็น คือ ไม่ใช้ค าฟุ่มเฟือย 
     4.2 ใช้ค าเปรียบเทียบ ค าพังเพยและภาษิต 
     4.3 ใช้ค าซ้ า ๆ กัน คือใช้ค าค าเดียวกันหลาย ๆ ครั้งใน ข้อความเพ่ือเน้น
น้ าหนัก  
  ดังนี้ การเลือกสรรค าต่าง ๆ มาใช้ในการเขียน เป็นกลวิธีการใช้ค า นี้แสดงให้เห็นว่า 
ภาษามีความส าคัญอย่างมากมายต่อมนุษย์ เพราะเป็นเครื่องมือในการสื่อสาร เป็นแห่งความรู้และ
เป็นการพัฒนาความคิดของมนุษย์และเป็นเรื่องมือถ่ายทอดและความส าคัญอย่างยิ่งกว่านี้ คือภาษา
ช่วยสร้างเสริมความสามัคคีเป็นการช่วยจ าลองการเรียนรู้จากคนต่อคน เพราะภาษาเป็นถ้อยค าที่ ใช้
ในการสื่อสารสร้างความเข้าใจกันในสังคม 
 

 แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการใช้ประโยค 
   นอกจากการใช้ถ้อยค าแล้ว อีกประการหนึ่งที่ผู้เขียนต้องมีความระมัดระวัง เช่นกันใน
การถ่ายทอดงานเขียนก็คือ การใช้ประโยค ผู้เขียนในฐานะผู้ส่งสารต้องมีความตระหนักในการใช้
ประโยคจะต้องค านึงถึงหลักเกณฑ์ต่าง ๆ เกี่ยวกับประโยค เช่น หลักไวยากรณ์ความชัดเจน เป็นต้น 
แล้วจึงตัดสินใจเลือกใช้ให้ถูกต้องเหมาะสม มีนักวิชาการหลายท่านให้ความรู้เกี่ยวกับการใช้ประโยคไว้ 
ดังนี้ 
  ราชบัณฑิตยสถาน (2556: 711) ให้ค านิยามของประโยคว่าหมายถึง “ค าพูดหรือ
ข้อความที่ได้ความบริบูรณ์ตอนหนึ่ง ๆ เช่น ประโยคบอกเล่า ประโยคปฏิเสธ ประโยคค าถาม” 
  สถาบันภาษาไทย (2552: 91) ได้กล่าวถึงความหมายของประโยคว่า ประโยค คือ 
หน่วยทางภาษาที่ประกอบด้วยค าหรือค าหลายค าเรียงต่อกัน กรณีที่เป็นค าหลายค าเรียงต่อกัน  
ค าเหล่านั้นต้องมีความสัมพันธ์ทางไวยากรณ์กันอย่างใดอย่างหนึ่ง ประโยคเป็นหน่วยทางภาษาที่
สามารถสื่อความได้ว่าเกิดอะไรขึ้น หรืออะไรมีสภาพเป็นอย่างไร โดยทั่วไปประโยคประกอบด้วยส่วน
ส าคัญ 2 ส่วน คือ นามวลี กับ กริยาวลี ประโยคอาจมีเพียงกริยาวลีก็ได้ แต่จะมีเพียงนามวลีไม่ได้ 
  สมเกียรติ รักษ์มณี (2551: 42-48) ได้กล่าวถึงประโยคทางวรรณศิลป์ ไว้สอดคล้องกัน 
สรุปได้ว่าประโยคที่เกิดขึ้นในการสื่อสารด้วยภาษาไทยนี้ ในทางหลักภาษาจ าแนกไว้ 3 ชนิด คือ 
ประโยคความเดียว ประโยคความรวม และประโยคความซ้อน การพิจารณาภาษาทางวรรณศิลป์นั้น 
นอกจากประโยคตามหลักภาษาแล้ว ยังต้องพิจารณาประโยคท่ีใช้สื่อสารในทางการประพันธ์ ดังนี้ 
   1. ประโยคสั้น (Attic Sentence) ได้แก่ประโยคที่สั้น ง่าย ไม่ซับซ้อน ประโยคชนิด
นี้จะใช้ถ้อยค าที่กะทัดรัด ตรงไปตรงมา เข้าใจง่าย จบความโดยเร็ว ไม่มีการขยายความต่อเนื่อง หาก
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ต้องการขยายความด้วยประโยคแบบนี้ ผู้เขียนมักใช้ประโยคขนาดสั้นหลายๆ ประโยคมาเรียง
ติดต่อกัน เพ่ือขยายความหรือเล่าเรื่องให้จบความ ทั้งนี้ประโยคที่ น ามาเรียงติดต่อกัน นั้นมิได้รวม
เป็นประโยคเดียวกัน 
    2. ประโยคยาว (Isocratic Sentence) ได้แก่ประโยคที่มีการขยายความต่อเนื่องกัน
ออกไปให้มีลักษณะเป็นประโยคความรวมหรือความซ้อน สามารถจ าแนกลักษณะได้ดังนี้ 
     2.1 ประโยคขยายความ ได้แก่ประโยคความรวมหรือความซ้อนซึ่งมีการขยาย
ความต่อเนื่องให้ยาวออกไป ทั้งนี้เพ่ือความชัดเจนของภาษา และความไพเราะสละสลวยของภาษา 
    2.2 ประโยคขนานความ ได้แก่ประโยคที่มีเนื้อความเข้าคู่กัน สังเกตได้ง่ายจาก
การใช้สันธานคู่ เช่น “พอ...ก็”, “เมื่อ...จึง”, “ฉันใด...ฉันนั้น” ฯลฯ ท าให้เห็นว่าประโยคมีเนื้อความ 
2 ตอนขนานกัน 
     2.3 ประโยคสมดุลในเนื้อความ ได้แก่ประโยคที่มีเนื้อความ 2 ตอนที่สมดุลกัน มี
น้ าหนักเท่า ๆ กัน อย่างสมเหตุสมผล หากตัดตอนใดตอนหนึ่งออกประโยคก็จะขาดความสมดุล 
     2.4 ประโยคขัดความ เป็นประโยคยาวที่มีเนื้อความ ขัดแย้งกันเป็นคู่ ๆ หรือเป็น
ประโยคต่อประโยค 
   3. ประโยคยาวโวหาร (Ciceronian) ได้แก่ประโยคที่มีความต่อเนื่องกันอย่างมีศิลปะ
ต้องอ่านให้จบเนื้อความท้ังหมดจึงจะเข้าใจ มีดังนี้ 
    3.1 ประโยครวมเนื้อความ ได้แก่ประโยคที่มีความต่อเนื่องกัน เป็นการรวม
เนื้อความท้ังหมดไว้ด้วยกัน 
    3.2 ประโยคจ าแนกแล้วสรุปความ ได้แก่ประโยคที่แจกแจงรายละเอียดแล้วสรุป
ความตอนท้าย 
    3.3 ประโยคที่พูดให้ตีความ เป็นประโยคที่มิได้มีเนื้อความตรงตามที่กล่าว ต้อง
ตีความจึงจะเข้าใจ 
    3.4 ประโยคค าถามที่รู้ค าตอบดีอยู่แล้ว เป็นประโยคที่ใช้ค าถามเพ่ือที่จะเน้นหรือ
ย้ าความ มิได้ถามเพ่ือต้องการค าตอบ 
   4. ประโยคที่มีลักษณะแปลกออกไปจากธรรมดา (Baroque Sentence) ได้แก่ 
ประโยคที่มีลักษณะแตกต่างจากประโยคที่ใช้สื่อสารโดยทั่วไป เช่น อาจเป็นประโยคสั้น ยาว หรือสั้น
บ้างยาวบ้างก็ได้ มีการเลือกใช้ค าขยายแปลก ๆ มีการผูกค า หรือประโยคที่ผิดไปจากแบบแผนทาง
ไวยากรณ์หรือหลักภาษา ทั้งนี้เพ่ือมุ่งให้กระทบใจผู้อ่านเป็นส าคัญ มุ่งการสื่อสารพอให้เข้าใจได้ 
  วีรวัฒน อินทรพร (2545: 36) ได้อธิบายเกี่ยวกับการใชประโยคในงานเขียน ว่า หาก
ผู้เขียนไม่สามารถใชประโยคได้ถูกต้อง ก็จะท าใหการสื่อสารความคิดนั้นบกพร่อง และได้แบ่ง 
ประโยคเป็น 3 ชนิด ได้แก่ 
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   1. ประโยคความเดียวเป็นประโยคง่าย ไม่ซับซ้อน ประกอบด้วยภาคประธานและ
ภาคแสดง 
   2. ประโยคความรวม คือ ประโยคความเดียว 2 ประโยค ที่รวมกันเป็นประโยคเดียว
โดยมีค าเชื่อมที่แสดงความสอดคล้องคล้อยตามแสดงความขัดแย้ง แสดงความเป็นเหตุเป็นผล และ
การให้เลือก 
   3. ประโยคความซ้อน คือ ประโยคท่ีประกอบด้วยประโยคความเดียว 2 ประโยคโดย
มีประโยคหนึ่งเป็นประโยคหลักและอีกประโยคหนึ่งเป็นประโยคขยาย 
  กุหลาบ มัลลิกะมาส (2548: 132-134) ได้อธิบายท่วงท านองที่เกี่ยวกับการสร้าง
ประโยค (Syntax) ไว้ 4 แบบใหญ่ สรุปได้ดังนี้ 
   1. ประโยคสั้น (Attic Sentence) นักเขียนใชประโยคเอกัตถประโยค เป็นส่วนใหญ่ 
   2. ประโยคยาวขึ้น (Isocratic Sentence) เป็นประโยคอเนกัตถประโยค หรือสังกร
ประโยค เป็นประโยคท่ีขยายความให้แก่กันในกลุ่มประโยคที่เขียนขึ้นมา 
   3. ประโยคยาวแบบโวหาร (Ciceronian Sentence) เป็นประโยคที่ต้องกล่าว
รายละเอียด แต่ละอย่างๆ ไปจนจบ จึงจะมีเนื้อความที่สมบูรณ์เป็นที่เข้าใจ หรือประโยคค าถามแบบ 
Rhetoric Question หรือเป็นประโยคที่พูดให้ตีความหมายเสียก่อน ไม่กล่าวอย่างตรงไปตรงมา เช่น 
ประโยคของ น.ม.ส. ว่า “คนที่เป็นทาสแฟชั่นนั้น แม้พระราชบัญญัติเลิกทาสก็ช่วยไม่ได้” 
   4. ประโยคบาโรก (Baroque Sentence) มีโครงสร้างประโยคที่ขาดดุล หรือ 
ลักษณะคู่ขนาน (Parallelism) อาจเพ่ิมพูนทวีขึ้น ๆ คลี่คลายเนื้อความจากประโยคหนึ่งขยายไปสู่อีก
ประโยคหนึ่ง หรืออาจเป็นประโยคสั้น มีค าเดียว โดยไม่ค านึงถึงความถูกผิดทางไวยากรณ์ เช่น“หลับ
ไปด้วยรสเอร็ดของกัญชา” “ผมไม่อยากตื่นเช้าโว้ย คุณอย่ามาปลุกกูให้ยากเลยครับ” 
  สมพร มันตสูตร แพ่งพิพัฒน์ (2540: 47) กล่าวถึงประโยคที่ดีว่าจะต้องมีลักษณะ ดังนี้ 

1. มีความชัดเจน แจ่มแจ้ง และถูกต้อง 
2. กระชับ ไม่ยาวน่าเบื่อ ให้แนวคิดไม่วกวนสับสน 
3. ใช้ภาษาง่าย ไม่มีค าฟุ่มเฟือย ตัดความไม่จ าเป็นออกเสียง 
4. อัดความคิดไว้ในประโยคนั้น ๆ ให้เต็มเรียกวา ประโยคทรงพลัง 
5. ใช้ถ้อยค ามีน้ าหนักเพ่ือความสละสลวย 

  ดังนั้น จึงได้สรุปว่าการศึกษาเอกสารเบื้องต้น สามารถสรุปเกี่ยวกับการใช้ภาษาได้ คือ 
การใช้ภาษาในงานเขียน ควรเป็นภาษาที่อ่านง่าย ๆ สนใจอ่าน สื่อความหมายชัดเจน การเลือกใช้
ถ้อยค าควรให้เหมาะกับเนื้อหาและกลุ่มเป้าหมายที่ต้องการน าเสนอ เรียบเรียงประโยคให้ถูกต้องตาม
หลักไวยากรณ์ ผู้เขียนควรเลี่ยงค าศัพท์ยาก ๆ หรือประโยคยาว ๆ เพ่ือให้งานเขียนมีความน่าสนใจ
อ่านไม่น่าเบื่อ 
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 แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการใช้ส านวน 
  จุไรรัตน์ ลักษณะศิริและวีรวัฒน์ อินทรพร (2556: 92-100) ได้กล่าวถึง ส านวนเป็น
ถ้อยค าที่คมคาย มีความลึกซึ้ง การพูดให้ผู้ฟัง ได้เกิดความคิด จิตใจและอารมณ์ใช้ค าสั้น  ๆ แต่กิน
ความหมาย ดังนั้น ส านวนมีความนัยแฝง กล่าวคือ ใช้สั่งสอน ให้ข้อคิดหรือเตือนสติหรือเพ่ือ
เปรียบเทียบ เปรียบเปรยหรือแสดงความหมายอื่น ๆ แฝง เช่น ชื่นชม ต าหนิ ว่ากล่าวดังนี้ 
   1. ใช้เพ่ือสั่งสอนหรือเตือนสติ เช่น น้ าเชี่ยวอย่าขวางเรือรักวัวให้ผูกรักลูกให้ตี คบ
คนให้ดูหน้าซื้อผ้าให้ดูเนื้อเป็นต้น 

2.  ใช้เพ่ือเปรียบเทียบ เช่น พายเรือคนละ เข็นครกข้ึนภูเขา เป็นต้น 
3.  ใช้เพ่ือเปรียบเปรย ประชดประชัน เช่น ตัวดี สีซอให้ควายฟัง เป็นต้น 
4.  ใช้เพ่ือแสดงความชื่นชม เช่น กิ่งทองใบหยก เสน่ห์ปลายจวัก เป็นต้น 
5.  ใช้เพ่ือต าหนิ ว่ากล่าว เช่น มีตาไม่มีแวว กิ้งก่าได้ทอง เป็นต้น 
6.  ใช้เพ่ือล้อเลียน เช่น (ไฮโซ) ไฮซ้อ ไฮซิ้ม เป็นต้น 

  ราชบัณฑิตยสถาน (2552: 512) กล่าวถึงความหมายของส านวนว่า “ถ้อยค า หรือ
ข้อความที่กล่าวสืบต่อกันมาช้านานแล้ว มีความหมายไม่ตรงตัว หรือมีความหมายอ่ืนแฝงอยู่  อาจเป็น
โวหารที่ใช้ค าเด่นเป็นพิเศษเกินความเป็นจริง เป็นการพูดที่เฉียบแหลม คมคาย ใช้ค าน้อยกินความ
มาก” 
  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2556: 1184) ได้ให้ความหมายของค าว่า จ านวน 
ไว้ว่าถ้อยค าที่เรียบเรียง โวหาร บางทีก็ใช้ค าว่า ส านวนโวหารเช่น สารคดีเรื่องนี้ ส านวนโวหารดี 
ความเรียงเรื่องนี้ ส านวนโวหารสุ่ม ๆ ตอน ๆ  
  ขนิษฐา จิตชินะกุล (2545: 62) ได้กล่าวถึงส านวนไว้ว่าส านวนสุภาษิตและค าพังเพย
เป็นค ากล่าวที่มีความไพเราะคมคายการใช้ถ้อยค าที่สั้นกะทัดรัด แต่ให้ความหมายลึกซ้ึงกินใจเพื่อเป็น
การสั่งสอนคติสอนใจในเชิงเปรียบเทียบ 
  วรวรรณ คงมานุสรณ์ (2545: 17) ได้ให้ความหมายของส านวน หมายถึง ค าท่ีกล่าวหรือ
ถ้อยค า คมคายสั้นๆ เป็นกลุ่มค าที่มีความหมาย กระชับรัดกุมแต่ความหมายเป็นนัยมีความหมาย
ลึกซึ้งในเชิงอุปมาเปรียบเทียบ โดยแบ่งออกเป็นส านวน สุภาษิตและค าพังเพย 
  กิตติชัย พินโน, อมรชัย คหกิจโกศล, อรุณี อัตตนาถวงษ์ และอาภา โสมฉายแสง-จันทร์ 
(2554: 60-66) ได้กล่าวถึงส านวนเป็นศิลปะในการใช้ภาษาที่ท าให้ผู้อ่านน าไปใช้ได้หลากหลาย สละสลวย 
เกิดความคิดกว้างขวางและลึกซึ้งและการใช้ส านวนในการสื่อสาร นอกจากผู้ส่งสาร มีความรู้ความ
เข้าใจอย่างดีเรื่องความหมายที่ของส านวนแล้ว ยังต้องค านึงถึงความเหมาะสมแล้ว ยังเป็นการเพ่ิม
ความสละสลวยให้แก่ข้อความที่สื่อสารออกไปแล้วเป็นการแสดงถึงศักยภาพการใช้ภาษาของผู้ส่งสาร 
หากเราใช้ส านวนเกินความพอดีท าให้ผู้รับสารสับสนซึ่งจะเป็นอุปสรรคในการสื่อสารระหว่างผู้ส่งและ
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ผู้รับ เช่น ปัญหาความวุ่นวายที่เกิดขึ้นในปัจจุบันเพราะจ านวนคนที่เสนอตั้งท างานเพ่ือส่วนรวม
จ าพวก วัวเห็นแก่หญ้า ขี้ข้าเห็นแก่กิน มีมากขึ้นเรื่อย ๆ คนจ าพวกนี้ มีอุดมการณ์เหมือนไม้หลักปัก
เลน มีกิจวัตรประจ าใจในการละเลงขนมเบื้องด้วยปาก เดินลอยชายไปมาและสวมหน้ากากเข้าหากัน
ไปวัน ๆ ประกอบกับคอยหาช่องทางสร้างวิมานในอากาศขายฝันให้กับคนทั่วไปเพ่ือประโยชน์ส่วนตน
เป็นต้น ดังนั้น ส านวนยังมีลักษณะส าคัญดังนี้  
   1. ส านวนที่สืบทอดต่อกันมา คือ ส านวนเป็นถ้อยค าที่มีความหมายไม่ตรงตัวมี
ความหมายอ่ืนแฝงอยู่ เช่น น้ าพริกละลายแม่น้ า ไม่ได้หมายถึง ให้ต าน้ าพริกแล้วเทลงแม่น้ า  แต่มี
ความหมายให้ว่าการ ใช้จ่ายทรัพย์มาก ไร้ประโยชน์ ส านวนนี้เป็นการเตือนการใช้จ่ายไม่คิดถึง
ประโยชน์เป็นการถ่ายทอดข้อคิด คติสอนใจ ชี้แนะให้รู้จักประพฤติปฏิบัติเป็นคนดีเป็นต้น  
   2. ส านวนที่มีลักษณะเป็นบันทึก คือ การสะท้อนร่องรอยทางประวัติศาสตร์
ประเพณีวัฒนธรรมและสภาพวิถีของคนในอดีต เช่น ผู้ที่จะเดินตรอก ขี้ครอกจะเดินถนนหมายถึงคน
ดีจะตกอับอยู่อย่างหลบซ่อน ส่วนคนชั่วจะรุ่งเรืองอยู่อย่างสง่าผ่าเผยเป็นต้น  
   3. ส านวนเป็นข้อความสั้น ๆ แต่มีความหมายแฝงนัย มักใช้ในการพูดหรือการเขียน
เพ่ือย่อข้อความ บางครั้งใช้เพ่ือขยายหรือเน้นให้เกิดความเข้าใจเพ่ือความสละสลวยของถ้อยค าลื่อสาร 
  ทิพย์สุภา นัยทรัพย์ (2535: 133) กล่าวถึงความหมายของส านวนว่า “ส านวน คือ 
ถ้อยค าที่มีวิธีการเรียบเรียงเป็นพิเศษ ไม่พูดตรงๆ แต่ก็มีความหมายเป็นที่เข้าใจกันได้ เพราะใช้พูดกัน
แพร่ หลายทั่วไป จนเป็นที่ยอมรับกันอย่างกว้างขวาง” 
  สุจริต เพียรชอบ (2539: 149)  กล่าวถึงความหมายของส านวนว่า “ส านวนไทย
หมายถึง ถ้อยค าในภาษาไทยที่ใช้พูดจาสื่อสารกันโดยมีความหมายเป็นนัย กินความกว้างลึกซึ่ง มิได้
แปลความหมายตรงตัว แต่เป็นความหมายเชิงอุปมาเปรียบเทียบ หมายรวมไปถึ งค าคม ค าพังเพย 
สุภาษิต และอาจรวมถึงโวหารต่าง ๆ ด้วยก็ได้” 
  ดังนั้น จึงสรุปได้ว่า ส านวน หมายถึง ถ้อยค าที่คมคายหรือเป็นถ้อยค าที่ใช้พูดการ
สื่อสาร ใช้เพ่ือเปรียบเทียบให้เห็นภาพพจน์อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น แทนในการพูดยาวๆ ใช้แสดงความ
บันเทิง เล่นเกมในกิจกรรมต่างๆ  อีกอย่างหนึ่ งใช้แสดงภูมิปัญญาภูมิรู้ของคน หรือแสดงถึง
ความสามารถในการคิดวิเคราะห์ โดยไม่ได้แปลความหมายตรงตัว แต่เป็นความหมายเชิงเปรียบเทียบ 

 

 แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการใช้ภาพพจน์ 
  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2556: 867) ได้ให้ความหมายของภาพพจน์ 
หมายถึง ถ้อยค าส านวนโวหารท าให้นึกเห็นภาพถ้อยค าที่เรียบเรียงอย่างมีชั้นเชิงเป็นโวหาร มีเจตนา
ให้มีประสิทธิภาพต่อความคิดและความเข้าใจ ให้จินตนาการและถ่ายทอดอารมณ์ได้กว้างขวางลึกซึ้ง
มากกว่าการบอกเล่าที่ตรงไปตรงมา 
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  พิมพ์ใจ สิทธิสุรศักดิ์ และคณะ (2554: 66) ได้ให้ความหมายของภาพพจน์ไว้ว่า การใช้
ภาพพจน์ หมายถึง ถ้อยค า ที่เรียบเรียงโดยไม่กล่าวอย่างตรงไปตรงมา ผู้ประพันธ์มี เจตนาสื่อให้
ผู้อ่านเข้าใจและประทับใจมากกว่าการใช้ค าบอกเล่าธรรมดา 
  จุไรรัตน์ ลักษณะศิริ และวีรวัฒน์ อินทรพร (2556: 68-74) ได้กล่าวถึงการสร้าง
ภาพพจน์ไว้ดังนี้  การเขียนที่ต้องการให้ผู้ อ่านเกิดภาพขึ้นในจินตนาการซึ่งโดยทั่วไปมีวิธีเขียน      
ดังต่อไปนี้ 
   1. อุปมา (Simile) คือ การเปรียบเทียบสิ่งหนึ่งกับอีกสิ่งหนึ่งโดยธรรมชาติมีสภาพที่
แตกต่างกัน แต่มีลักษณะเด่นร่วมกัน การเปรียบเทียบมักใช้ค าที่มีความหมายว่า เหมือนคล้ายดุจ 
แม้น ประหนึ่ง เช่น  
    1.1 ผู้หญิงคนนั้นดูเหมือนแม่เสือ  
    1.2 ผิวขาวดุจสาลี  
   2. อุปลักษณ์ (Metaphor) คือการเปรียบเทียบ โดยกล่าวของสิ่งหนึ่งเป็นอีกสิ่งหนึ่ง
ให้ความหมายลึกซ้ึงว่าอุปมา ที่มักเปรียบเทียบใช้ค าว่า “เป็น” หรือ “คือ” ในการเปรียบเทียบเช่น  
    2.1 ภาษาต่างประเทศเป็นสะพานที่จะทอดพาราไปสู่ขุมทรัพย์ทางปัญญาได้ไม่รู้จบ  
    2.2 ความเพียรคือหนทางสู่ความส าเร็จ  
   3. สัญลักษณ์ (Symbol) คือ การเปรียบเทียบที่เรียกสิ่งหนึ่งสิ่งใดโดยใช้ค าอ่ืนแทน
ค าท่ีใช้เรียกนั้น การใช้สัญลักษณ์นี้เกิดจากการเปรียบเทียบและมีความซึ่งใช้กันมานานจนเป็นที่เข้าใจ
กันโดยทั่วไป เช่น  

3.1 นกพิราบเป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพ  
3.2 ดอกกุหลาบเป็นสัญลักษณ์ของความรัก  
3.3 การพนมมือเป็นสัญลักษณ์ของการอ้อนวอนเคารพนบนอบ  

   4. นามนัย (Metonymy) คือการใช้ค าหรือวลีซึ่งบอกลักษณะหรือคุณสมบัติของสิ่ง
ใดสิ่งหนึ่งมาแสดงความหมายแทนสิ่งนั้นทั้งหมด เช่น 

4.1 ตราครุฑ หมายถึง พระราชอ านาจของกษัตริย์ไทย  
4.2 มือขวา หมายถึง คนสนิทที่ไว้ใจ  

   5. อติพจน์ (Hyperbole) คือ การกล่าวภาพพจน์เปรียบเทียบเกินความเป็นจริงซึ่ง
เป็นความรู้สึกหรือความคิดของผู้กล่าวที่ต้องการย้ าความหมายให้ผู้ฟังหนักแน่นจริงจัง เช่น  

5.1 รักคุณเท่าฟ้า รอชาติหน้าตอนบ่าย ๆ เหอะ  
5.2 ฉันอ่ิมจะตายอยู่แล้ว กินอะไรไม่ลงท้อง  
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   6. บุคคลวัดหรือบุคลาธิษฐาน (Personification) คือ การสมมติให้สิ่งที่ไม่มีในชีวิต 
ไม่มีความคิดหรือสิ่งที่เป็นนามธรรมและสัตว์กลายเป็นผู้มีสติปัญญาโดยที่สามารถมีอารมณ์และแสดง
กริยาอาการเหมือนอย่างมนุษย์ได้ เช่น  

6.1 พระจันทร์บอกปุยเมฆโดยมีดวงดาวมองอยู่ด้วยความอิจฉา  
6.2 แม่ฮ่องสอนเป็นเมืองที่ถูกกอดรัดด้วยขุนเขาและไอหมอก  

   7. ปฏิทรรศน์ (Paradox) คือ การใช้ถ้อยค าหรือข้อความที่มีความหมายตรงข้าม
หรือขัดแย้งกันให้เกิดความหมายที่ชัดเจน เช่น ชนะศึก แพ้สงคราม ยิ่งถีบก็ยิ่งช้า เป็นต้น   
   8. ปฏิพจน์ (Oxymoron) คือ การใช้ค าที่ไม่สอดคล้องหรือขัดแย้งกันมารวมไว้
ด้วยกัน เพ่ือให้มีความหมายที่ให้ความรู้สึกขัดแย้งและเพ่ิมน้ าหนักให้แก่ความหมายของค าแรก
ภาพพจน์นี้มักใช้เป็นชื่อเรียงที่เรียกร้องความสนใจ เช่น น้ าร้อนปลาเป็น น้ าเย็นปลาตาย เป็นต้น  
   9. ค าถามเชิงวาทศิลป์ (Rhetorical Question) คือ การตั้งค าถามแต่มิได้หวัง
ค าตอบหรือมีค าตอบที่ผู้ถามและผู้ตอบรู้อยู่แล้ว เพ่ือเร้าอารมณ์ผู้อ่านหรือสื่อความหมายและข้อคิดที่
ต้องการ ตัวอย่างเช่น ในพระราชนิพนธ์บทละครดึกด าบรรพ์เรื่อง ท้าวแสนปม ดังนี้  

 

"เห็นแก้วแวววับจับจิต  ไยไม่คิดอาจเอื้อมให้เต็มท่ี 
เมื่อไม่เอ้ือมจะได้อย่างไรมี  อันมณีฤาจะโลดไปถึงมือ”    

(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว)  
 

   10. การเลียนเสียงธรรมชาติ (Onomatopoeia) คือ การใช้ค าที่เลียนเสียงธรรมชาติ 
เช่น เสียงดนตรี เสียงร้องของสัตว์หรือการเลียนเสียงกิริยาอาการต่าง ๆ ของคนที่ท าให้เหมือนได้ยิน
เสียงนั้นจริงเช่น  

10.1 นกร้องจีบ ๆ อยู่บนต้นไม้ใหญ่หน้าบ้าน (เลียนเสียงนกร้อง)   
10.2 ฟ้าผ่าดังเปรี้ยง ท าเอาฉันตกใจสะดุ้งโหยง (เลียนเสียงฟ้าผ่า)   

   11. สัมพจนัย (Synecdoche) คือการกล่าวถึงส่วนย่อยของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง แต่ต้องการ
ให้มีความหมายเต็มหรือทั้งหมด เช่น  
    11.1 ยายกินหมากเป็นต้น หมากเป็นส่วนประกอบหนึ่งใช้แทนทั้งหมากพลและปูน  
    11.2 ทุกหลังคาเรือนมีไฟฟ้าใช้ หมายถึง หลังคาเรือนเป็นส่วนประกอบหนึ่งของ
บ้านใช้แทนบ้านทั้งหลัง ๆ  
   12. การกล่าวอ้างอิง (Allusion) คือการกล่าวเท้าความหมายถึงการกล่าวอ้างถึง
บุคคล สถานที่ เหตุการณ์ในวรรณคดีเรื่องอ่ืน ๆ หรือการกล่าวอ้างถึงข้อความตอนหนึ่งตอนใดจาก
วรรณคดีเรื่องนั้น ๆ เช่น  
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    12.1 นี่เวลาเจ้านายสั่งงานก็ท าเท่าที่ท่านสั่งสิจะท าตัวเหมือนกับหนุมานท าเป็น
ค าสั่งพระรามไม่ได้นะ (อ้างถึงตัวละครในวรรณคดี เรื่อง รามเกียรติ์)  
  สมเกียรติ รักษ์มณี (2551: 71-72) กล่าวถึงจุดประสงค์ของการใช้ภาพพจน์ สรุปได้ดังนี้ 
   1. ภาพพจน์ให้ความส าเริงอารมณ์ หมายถึงภาพพจน์บันดาลให้ผู้อ่านผู้ฟังได้ใช้
ความคิดและจินตนาการ ซึ่งอาจเปรียบได้กับการที่เราได้ก้าวออกจากจุดหนึ่งไปสู่อีกจุดหนึ่ง มีความ
เคลื่อนไหวตื่นตัว ไม่เฉยชาซึมเซาในระหว่างที่ติดตามอ่าน ได้สังเกตพิจารณาเห็นสิ่งที่เหมือนกันและ
สิ่งที่ต่างกัน ดังเช่นเราตั้งชื่อสิ่งต่าง ๆ ด้วยการเปรียบเทียบสิ่งที่เหมือนหรือสิ่งที่ต่าง โดยใช้การสังเกต
ความคิด และจินตนาการเทียบเคียง 
   2. ภาพพจน์ท าสิ่งที่เป็นนามธรรมให้เป็นรูปธรรมขึ้น การใช้ภาพพจน์เป็นการช่วยให้
ผู้อ่านนึกเห็นเป็นภาพได้ชัดเจนขึ้น ซึ่งเท่ากับว่าท าให้วรรณคดีเข้าสู่ประสาทสัมผัสและการรับรู้
โดยตรง อาจจะโดยการได้ยิน ได้เห็น ได้สัมผัส ฯลฯ ได้ร่วมมีประสบการณ์ จึงท าให้เข้าถึงและเข้าใจ
วรรณคดีเรื่องนั้น ๆ ได้ดียิ่งข้ึน 
   3. ภาพพจน์ให้ความเข้มข้นทางอารมณ์มากขึ้น ด้วยการให้ความแตกต่างความ
ขัดแย้ง ความเหมือน ความผสาน และทัศนคติต่อสิ่งหนึ่งสิ่งใด 
   4. ภาพพจน์ช่วยให้กล่าวค าน้อยแต่ได้ความมาก ทั้งนี้ด้วยลักษณะการบังคับทาง
ฉันทลักษณ์ที่ก าหนดจ านวนค าสัมผัส หรือครุ-ลหุ ดังนั้นกวีจึงต้องสรรค ามาใช้ให้สามารถจัดวางลงใน
ต าแหน่งนั้นอย่างเหมาะสม ขณะเดียวกันก็ต้องได้เนื้อความหรือความหมายตามท่ีต้องการด้วย เพื่อให้
สามารถสื่อความและสื่ออารมณ์ได้ 
  เปลื้อง ณ นคร (2535: 73) ได้กล่าวว่า ค าพูดเป็นสิ่งมีรส แต่ถ้าเราพูดกันตรงไปตรงมา
บ่อย ๆ มักชินหู เลยท าให้ความที่พูดนั้นจืดชืด นักประพันธ์ย่อมประดิษฐ์ พูดให้ผิดแปลกออกให้หลาย
อย่าง การพูดโดยวิธีนี้เรียกว่า “โวหาร” ในภาษาอังกฤษเรียกว่า ฟิกเกอร์ ออฟ เรเตอริค (Figure of 
Rhetoric) หรือ ฟิกเกอร์ ออฟ สปีช (Figure of Speech) บางคนเรียกตามภาษาอังกฤษว่า “ภาพพจน์” 
  สุจริต เพียรชอบ (2539: 84) ได้ให้ความหมายของภาพพจน์ว่า ภาพพจน์เป็นค าที่นัก
วรรณกรรมตั้งขึ้นเพ่ือให้ตรงกับค าว่า Figure of Speech  คือค าที่ท าให้เกิดภาพหรือเห็นภาพ 
ภาพพจน์จึงหมายถึงค าหรือส านวนโวหารที่กวีหรือผู้ประพันธ์ใช้เพ่ือสร้างมโนภาพให้เกิดขึ้นในจิตใจ
ของผู้อ่านหรือผู้ฟังบทกวีนั้น ภาพพจน์เป็นสิ่งที่ช่วยให้ผู้อ่านหรือผู้ฟังเห็นภาพได้กระจ่างชัด เข้าใจ
ความหมาย เข้าถึงความคิดและความรู้สึกของผู้ประพันธ์ และสามารถถ่ายทอดความรู้สึกและ
ความคิดเหล่านั้นมาเป็นของผู้อ่านเอง จนเกิดความซาบซึ้งในวรรณกรรม 
  ดังนั้น จึงสรุปได้ว่าการเขียนให้มีภาพพจน์หรือการเขียนงานให้น่าสนใจอยากอ่าน 
นักเขียนต้องใช้ส านวนโวหารประกอบในการเขียนเพ่ือให้ผู้อ่านเกิดภาพที่เรียกว่า “ภาพพจน์” เป็น
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วิธีการเขียนหนึ่งที่กระชับ กะทัดรัด เป็นกลวิธีการเขียนที่พยายามโยงข้อความหนึ่งไปสู่อีกสิ่งหนึ่งที่ท า
ให้ผู้อ่านทราบความหมายง่าย   
 

2.1.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการใช้ภาษา 
  ภาษาเป็นเครื่องมือการสื่อสารและมีความส าคัญอย่างยิ่งของมนุษย์ในสังคม ภาษาเป็น
เครื่องที่ช่วยให้มนุษย์ติดต่อกันได้และเข้าใจกันได้ก็ด้วยการอาศัยภาษาเป็นเครื่องช่วยที่ดีที่สุด เมื่อ
มนุษย์พูดภาษาออกมาเป็นการแสดงทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่ง ดังนั้น การใช้ภาษาในงานเขียนจึ งเป็น
เรื่องส าคัญที่ผู้เขียนต้องระมัดระวัง ใช้ให้เหมาะสมกับกาลเทศะ เหตุการณ์ และบุคคล นอกจากนั้น
การใช้ภาษาได้ดีและเกิดประสิทธิภาพนั้นจะต้องรู้จักการเลือกค ามาใช้ให้ถูกต้องกับบริบทและมีความ
เหมาะสมด้วย 

กนกวรรณ วิธุรกุล (2550) ได้ท าการวิจัยเรื่อง การศึกษาลีลาการใช้ภาษาไทยในงาน
เขียนของบินหลา สันกาลาคีรี โดยมีวัตถุประสงค์ในการวิจัยคือ เพ่ือศึกษาการใช้ภาษาไทย กลวิธีการ
แต่ง และแนวคิดที่ปรากฏในงานเขียนของบินหลา สันกาลาคีรี โดยแบ่งเป็นงานเขียนประเภทบันเทิง
คดีและสารคดี ผลการศึกษาสรุปได้ดังนี้  

1. ด้านการใช้ภาษา พบว่ามีการใช้ค า 12 ประเภท คือ ค ามูล, ค าประสม, ค าซ้อน, 
ค าซ้ า, ค ายืมภาษาต่างประเทศ, ค าเสริม, ค าเรียก, ค าสุภาพ, ค าเลียนเสียง, ค าวิเศษณ์, ค าบุพบท 
และค าอุทาน การใช้ส านวนพบการใช้ส านวนเดิมทั้งในงานเขียนประเภทบันเทิงคดีและสารคดี ส่วน
ส านวนใหม่พบในงานเขียนประเภทสารคดีเท่านั้น การใช้ภาพพจน์พบ 9 ประเภทคือ อุปมา, 
อุปลักษณ,์ บุคลาธิษฐาน, อติพจน์, นามนัย, ปฏิภาคพจน์, สัทพจน์, อาวัตพากย์ และปฏิปุจฉา  

2. ด้านกลวิธีการแต่ง พบว่างานเขียนประเภทบันเทิงคดีมีการเปิดเรื่อง 4 แบบ คือ  
เปิดเรื่องโดยนาฏการหรือการกระท าของตัวละคร เปิดเรื่องด้วยการพรรณนาบุคลิกลักษณะตัวละคร
เอกหรือบรรยายฉากหรือบรรยายบุคลิกลักษณะตัวละครผสมผสานไปกับฉาก เปิดเรื่องโดยใช้บท
สนทนา และเปิดเรื่องด้วยการใช้ค าโปรยชวนติดตาม ส่วนการด าเนินเรื่องพบ 3 แบบ คือ ตัวละครตัว
ใดตัวหนึ่งเป็นผู้เล่าเรื่อง ผู้เขียนเป็นผู้เล่า และเล่าเรื่องโดยใช้กลวิธีผสม ส่วนการปิดเรื่อง พบว่ามี 2 
แบบ คือ จบแบบธรรมดา และจบแบบพลิกความคาดหมาย ผลการศึกษากลวิธีการแต่งงานเขียน
ประเภทสารคดีพบว่าส่วนน าเรื่องมี 7 แบบ คือ แบบสรุปเนื้อหา เปิดเรื่องด้วยเหตุการณ์ส าคัญ เปิด
เรื่องโดยยกสุภาษิตหรือค าคม เปิดเรื่องโดยใช้ประโยคส าคัญ เปิดเรื่องโดยใช้ค าถาม เปิดเรื่องโดยยก
เหตุการณ์เปรียบเทียบ และเปิดเรื่องด้วยการพรรณนา ส่วนเนื้อเรื่อง พบว่ามีการใช้ย่อหน้า 2 แบบ 
คือ ประโยคใจความส าคัญ ได้แก่ประโยคใจความส าคัญอยู่ตอนต้นย่อหน้าและอยู่ท้ายย่อหน้า และ
ประโยคขยายความ ได้แก่การใช้เหตุผล การให้รายละเอียด การใช้ค าจ ากัดความ และการยกตัวอย่าง 
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ส่วนสรุปพบว่ามี 2 แบบ คือ สรุปให้เห็นความส าคัญของเนื้อเรื่องที่น าเสนอ และสรุปเพ่ือให้เกิดความ
ตระหนัก  

3. ด้านแนวคิดในงานเขียนพบว่ามี 4 แนวคิด คือ แนวคิดแสดงทัศนะ แนวคิดแสดง
อารมณ์ แนวคิดแสดงพฤติกรรม และแนวคิดแสดงสภาพและเหตุการณ์  

เนตรทราย คงอนุวัฒน์ (2550) ท าการวิจัยเรื่อง ศึกษาศิลปะการใช้ภาษาในนวนิยาย
ของวัฒน์ วรรลยางกูล โดยมีวัตถุประสงค์ในการวิจัยคือ เพ่ือศึกษาศิลปะการใช้ภาษาด้านจินตภาพ 
และเพ่ือศึกษาศิลปะการใช้ภาษาด้านภาพพจน์ ผลการศึกษาสรุปได้ดังนี้ 

1. ด้านจินตภาพ พบว่า วัฒน์ วรรลยางกูร น าจินตภาพมาใช้เพื jอให้ผู้อ่านเกิดภาพ
ได้อย่างเหมาะสม โดยใช้ค าช่วยสื่อให้เห็นรายละเอียดของ สี แสง กลิ่น รส อาการ การเคลื่อนไหว
อารมณ์ ความรู้สึก และสัมผัส โดยแสดงจินตภาพเกี่ยวกับสีได้เด่นชัดเป็นพิเศษ 

2. ด้านภาพพจน์ พบว่า วัฒน์ วรรลยางกูร ใช้ภาพพจน์ประกอบด้วย อุปม า          
อุปลักษณ์ บุคคลวัต อติพจน์ อธิพจน์ นามนัย สมพจนัย ปฏิภาคพจน์ ปฏิปุจฉา ประชดและเหน็บ
แนม สัทพจน์ ปฏิรูปพจน์ อาวัตพากย์ ปฏิวาทะและ อุทาหรณ์ 

เพ็ญศรี คงสืบ (2550) ท าการวิจัยเรื่อง การศึกษาลีลาการใช้ภาษาในนวนิยายและ   
เรื่องสั้นของหยก บูรพา โดยมีวัตถุประสงค์ในการวิจัยคือ เพ่ือวิเคราะห์การใช้ค า การใช้โวหาร และ
การใช้โวหารภาพพจน์ ผลการศึกษาสรุปได้ดังนี้ 

1. ด้านการใช้ค า คือใช้ค าที่มีความหมายโดยนัย ค าแสดงอารมณ์ ค าสแลง ค าเฉพาะ
กลุ่ม ค าภาษาตลาด ค าภาษาต่างประเทศ และค าเลียนเสียงธรรมชาติ  

2. ด้านการใช้โวหาร พบว่าผู้แต่งนิยมการใช้บรรยายโวหารมากท่ีสุด  
3. ด้านการใช้โวหารภาพพจน์ พบว่าส่วนใหญ่ เป็นโวหารภาพพจน์ประเภทอุปมา 

อุปลักษณ์ ค าพังเพยที่ให้คติและข้อคิดท่ีง่ายต่อการตีความ 
วิิลาสินี ตันติวัฒนกูล (2550) ศึกษาเรื่อง การใช้ภาษาในกระดานข่าวทางอินเทอร์เน็ต

ระหว่าง เมษายน พ.ศ. 2547 ถึง เมษายน พ.ศ. 2549 เพ่ือศึกษาลักษณะการใช้ค าภาษาไทยและ
ภาษาต่างประเทศในข้อความกระดานข่าวทางอินเทอร์เน็ต โดยผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลกระดานข่าว
ทางอินเทอร์เน็ตใน www.sanook.com และ www.manager.com ระหว่างเดือนเมษายน พ.ศ. 
2547 ถึงเมษายน พ.ศ. 2549 จากนั้นได้สุ่มเก็บข้อมูลเดือนกุมภาพันธ์ เมษายน มิถุนายน สิงหาคม 
ตุลาคม ธันวาคม รวมทั้งสิ้น 3,640 ข้อความ ผลการศึกษาพบว่า ลักษณะภาษาไทยที่ใช้ในกระดาน
ข่าวทางอินเทอร์เน็ตมีการใช้การละมากท่ีสุดรองลงมาคือการพิมพ์ซ้ า การใช้ค าสะกดท่ีแตกต่างไปจาก
ปกติ การใช้ค าบอกมาลา การตัดค าให้สั้นลงการใช้อักษรย่อ การใช้รูปและเครื่องหมาย การใช้ค า
สแลง และการใช้ค าอุทานตามล าดับ ส่วนลักษณะการใช้ค า ภาษาอังกฤษในกระดานข่าวทาง
อินเทอร์เน็ตมีการใช้ค านาม มากที่สุด รองลงมาคือการใช้ค ากริยา ค าคุณศัพท์ ค าอุทานและ
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ค าสันธาน ตามล าดับ โดยมีลักษณะการสร้างค า ภาษาอังกฤษขึ้นใช้ในกระดานข่าวด้วยการสร้างค า 
ประสม รองลงมาคือ การสร้างค า ประสาน ในการใช้ค า และวลีภาษาอังกฤษที่ปรากฏใช้ในต าแหน่ง
ต่างๆ ในประโยค พบว่าปรากฏอยู่ในต าแหน่งของกริยามากท่ีสุด รองลงมาคือ ต าแหน่งของส่วนขยาย 
ต าแหน่งของประธาน และต าแหน่งของกรรม ตามล าดับ นอกจากนั้นยังพบว่าค าและวลีภาษาอังกฤษ
ที่น ามาใช้ในกระดานข่าว ทางอินเทอร์เน็ตมีการเรียงค าและวลีในประโยคตามโครงสร้างของ
ภาษาไทย 

กานติมา วรพงศ์ (2548) ศึกษาเรื่อง การใช้ภาษาในเว็บบอร์ดของนักเรียนระดับ 
มัธยมศึกษา เพ่ือรวบรวมและจ าแนกลักษณะภาษาที่นักเรียนมัธยมศึกษาใช้ในเว็บบอร์ดและเพ่ือ
วิเคราะห์ลักษณะภาษาที่นักเรียนมัธยมศึกษาใช้ในเว็บบอร์ด โดยการศึกษาลักษณะภาษานี้มุ่งศึกษา
ในระดับค าเท่านั้น ผู้วิจัยเก็บข้อมูลที่ใช้ในการศึกษาเว็บบอร์ดของโรงเรียนมัธยมศึกษา จ านวน 102 
โรงเรียนได้ข้อมูลทั้งสิ้น 1,708 กระทู้ ผลการศึกษาพบว่า นักเรียนระดับมัธยมศึกษามีลักษณะการใช้
ค าในเว็บบอร์ด 11 ลักษณะ ได้แก่ การเปลี่ยนแปลงของค า การสะกดค า ผิดไปจากเดิม การใช้ค า
ภาษาต่างประเทศ การใช้ค าเลียนเสียงต่างๆ การตัดค า การซ้ าค า การใช้ค าที่ให้ความหมายไม่ตรง
ตามตัวอักษร การใช้ค า หรือส านวนของวัยรุ่น การย่อค า การเล่นค า การใช้ค า ภาษาไทยถิ่ นเมื่อ
พิจารณาลักษณะภาษาที่นักเรียนใช้ในเว็บบอร์ดพบว่ามีลักษณะของภาษาพูด ภาษาเขียน ภาษา
อินเทอร์เน็ตและภาษาวัยรุ่นปะปนกน 

ดลหทัย พิมทะโนทัย (2547) ได้ศึกษาเรื่อง วิเคราะห์ลีลาการเขียนบทความของแม่ลูก
จันทร์ในคอลัมน์ส านักข่าวหัวเขียวของหนังสือพิมพ์ไทยรัฐ ผลการศึกษาพบว่า ด้านการใช้ภาษามีการ
ใช้ค า11ประเภทได้แก่ ค าซ้อน ค าสร้อย ค าสแลง กลุมค ากริยา ค าภาษาปาก ค าสมญานาม ค าย่อ  
และอักษรย่อ ค าภาษาต่างประเทศ  ค าหยาบ ค าภาษาถิ่น และ ค าผวน ตามล าดับ มีการใช้ประโยค         
4 ลักษณะ คือ ใช้เพ่ือบอกเล่า ถามขอร้อง และแนะน าศิลปะการเรียบเรียงประโยคมี 4 ชนิด คือ
ประโยคขัดความ ประโยคซ้ าความ ประโยคเงื่อนไข และประโยคสรุปความ มีการใชส านวน 2 
ลักษณะ คือส านวนที่คงรูปและความหมายตามเดิมและส านวนที่มีการเปลี่ยนแปลงถ้อยค าและ
ความหมายมีการใชโวหารภาพพจน์ 3 ชนิด คืออุปลักษณ์  อุปมา และอติพจน์  มีการใช้น้ าเสียง 6 
แบบ คือ ต าหนิอย่างรุนแรง ประชดประชัน หดหู่ ห่วงใย เห็นใจ และชื่นชม 

ญาดานุช เตมียศิลปิน (2546) ศึกษาเรื่อง “ภาษาท่ีใช้ในห้องสนทนา” โดยการวิเคราะห์ 
ลักษณะภาษาที่ใช้ในห้องสนทนาภาษาไทยและภาษาอังกฤษ และเปรียบเทียบลักษณะภาษาในห้อง
ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ลักษณะภาษาที่ศึกษา ได้แก่ การเปิดสนทนา การปิดสนทนา การเปลี่ยน
หัวข้อสนทนา ลักษณะภาษาเฉพาะ ชนิดของประโยค จ านวนประโยค และจ านวนค าต่อหนึ่งข้อความ 
รวมทั้งจ านวนค าต่อหนึ่งประโยค โดยผู้ศึกษาเก็บข้อมูลการสนทนาภาษาไทย 50 บท และบทสนทนา
ภาษาอังกฤษ 50 บท จากการสุ่มในห้องสนทนาของ www.pantip.com ผลการศึกษาพบว่า 

http://www.pantip.com/
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ลักษณะภาษาไทยในห้องสนทนาไทยและภาษาอังกฤษมีความ คล้ายคลึงกันในการเปิดการสนทนา
พบว่า มีการใช้การทักทายมากที่สุดและมีการปิดการสนทนาด้วยการอ าลา โดยมีการใช้ประโยค
ค าถามในการเปลี่ยนหัวข้อสนทนาเป็นจ านวนมาก ส าหรับการพิมพ์ซ้ าจะปรากฏมากที่สุดในห้อง
สนทนาภาษาไทย ส่วนในห้องสนทนาภาษาอังกฤษจะปรากฏการแทนเสียงมากท่ีสุดในห้องสนทนาทั้ง
สองห้องนี้มีการสนทนาโดยใช้ประโยคความเดียวเป็นส่วนใหญ่ของการสนทนาทั้งหมด 

ศิริพร ปัญญาเมธีกุล (2546) ศึกษาเรื่อง “ความต่อเนื่องของปฏิสัมพันธ์ในห้องสนทนา
ไทย การส่งผลต่อกันระหว่างการเชื่อมโยงความ การมอบผลัด และความเกี่ยวข้องของเรื่องสนทนา” 
เป็นการศึกษาวิเคราะห์ปัจจัยที่ส่งผลให้เกิดความต่อเนื่องของปฏิสัมพันธ์ในห้องสนทนาไทย โดย
ปัจจัยที่น ามาพิจารณาคือ การเชื่อมโยงความ การมอบผลัด และความเกี่ยวข้องของเรื่องที่สนทนา  
ผลการศึกษาพบว่า กลไกการเชื่อมโยงความท่ีพบมากที่สุด คือการใช้สรรพนามไร้รูปและ การเรียกชื่อ
ตามล าดับ ส่วนแรกของข้อความระหว่างการสนทนาไม่มีความสัมพันธ์กับจ านวนชนิดของการ
เชื่อมโยงความ ส าหรับในการมอบผลัดพบว่า กลวิธีที่พบในการมอบผลัดมากที่สุด คือการเรียกชื่อและ
การถาม การศึกษาเรื่องความเกี่ยวข้องของเรื่องที่สนทนาพบว่าผู้ร่วมสนทนาจะใช้วิธีการรักษากฎของ
การสนทนามากที่สุด รองลงมา คือ การท้ากฎ การละเมิดกฎโดยจงใจตามล าดับ แม้ว่าผู้ร่วมสนทนา
จะมีอิสระในการพูดแต่ก็ยังมีการรักษากฎในการสนทนาคือ ตอบเรื่องที่ตรงประเด็นแสดงให้เห็นว่า 
ความต่อเนื่องของการสนทนาในห้องสนทนาเป็นผลมาจากการเชื่อมโยงความ การมอบผลัดและความ
เกี่ยวข้องของเรื่องที่ก าลังสนทนา 

ชัชวดี ศรลัมพ์ (2547) ศึกษาเรื่อง “ลักษณะภาษาไทยใน ‘ห้องคุย’ ทางอินเทอร์เน็ต” 
เพ่ือศึกษาลักษณะการใช้ภาษาในห้องสนทนา (chat) โดยเก็บรวบรวมข้อมูลจาก www.pantip.com 
และ www.thaimail.com เป็นเวลา 60 วัน ได้ฐานข้อมูลการสนทนาประมาณ 1,000 เรื่อง ผล
การศึกษาพบว่าลักษณะการใช้ภาษาในห้องสนทนามี6 ลักษณะ ได้แก่ การเปิดและการปิดการ
สนทนาซึ่งเป็นการเปิดโดยการใช้ค าเรียกขานในกรณีที่คู่สนทนารู้จักกันเป็นอย่างดี และเป็นการพูด
แบบเผชิญหน้ากัน ส าหรับการปิดการสนทนาจะประกอบด้วยสองส่วน คือ ส่วนก่อนการปิดสนทนามี
ลักษณะภาษาที่แสดงให้เห็นว่าคู่สนทนาเริ่มจบการสนทนาและส่วนการปิดการสนทนาเป็นลักษณะ
ภาษาที่แสดงการจบสนทนาโดยสมบูรณ์ ลักษณะอ่ืนๆ ที่พบในห้องสนทนาได้แก่ การใช้ส่วนคั่นค าพูด 
การเปลี่ยนหัวข้อในการสนทนา การเปลี่ยนการสะกดค า เพ่ือแสดงความสุภาพ การแสดงความรู้สึก
โดยการใช้สัญญารูปอารมณ์ การพิมพ์ลักษณะพิเศษ และการใช้อักษรย่อเพ่ือความสะดวกรวดเร็วใน
การพิมพ์ 

ดังนั้น แสดงให้เห็นว่าภาษากับวรรณกรรมมีความส าคัญอย่างยิ่งเพราะว่าวรรณกรรม
เยาวชนได้สะท้อนประสบการณ์ของสังคมที่ผ่านมาให้ผู้คนเห็นและสามารถเปลี่ยนแปลงสังคมที่ไม่มี
ความก้าวหน้าให้เป็นสังคมที่มีความรุ่งเรื่องได้ และอีกอย่างหนึ่งภาษาก็ เป็นเครื่องมือที่ส าคัญในการ
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ติดต่อสื่อสารดีที่สุดของมนุษย์ เป็นสิ่งช่วยยึดให้มนุษย์มีความผูกพันต่อกันและกัน ภาษาท าให้มนุษย์มี
ระเบียบวินัยในสังคม ภาษาช่วยให้มนุษย์พัฒนาสังคมให้มีความก้าวหน้าอย่างต่อเนื่อง 

 

2.2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรม  
 

2.2.1 แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับภาพสะท้อนสังคม 
ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับแนวคิดภาพสะท้อนสังคม 

วรรณกรรมเป็นสิ่งและเป็นผลงานที่ได้สร้างขึ้นมาจากความคิด ความพิจารณา  
ทุกมุมมองของนักเขียนที่มีประสบการณ์ของตนเองในสังคมแต่ละยุคสมัยที่ผ่านมา วรรณกรรมไม่
เพียงแต่ส าหรับให้ผู้อ่านเท่านั้น แต่เป็นกระจกส าคัญอย่างยิ่งต่อมนุษย์ในสังคม วรรณกรรมยังเป็น
ภาพสะท้อนทางสังคมที่สามารถท าให้มนุษย์มีความรู้สึกนึกคิดเรื่องราวที่ผ่านมาของสังคม นัก เขียน
หลากหลายท่านได้ให้ความคิดหรือทัศนะสอดแทรกในวรรณกรรมเพราะว่าวรรณกรรมสามารถ
สะท้อนภาพของสังคมได้ง่ายกว่า 

อิงอร สุพันธุ์วณิช (2547) ได้กล่าวว่า วรรณกรรมกับสังคมมีความเกี่ยวข้องกันหลาย
ลักษณะ คือ วรรณกรรมจะสะท้อนสังคมให้เรารับรู้เกิดสิ่งใดๆ ขึ้นในสังคมขณะนั้นในขณะที่สังคมอาจ
มีอิทธิพลต่อวรรณกรรมได้และวรรณกรรมก็อาจส่งอิทธิพลต่อสังคมได้เช่นกันแต่ส่วนใหญ่แล้ว
วรรณกรรมจะเป็นเครื่องสะท้อนสังคมได้ดีในที่นี้ผู้เขียนเลือกตัวอย่างจากนวนิยายเพราะมีขนาดยาว
พอที่จะสะท้อนเรื่องได้มากมาย 

ตรีศิลป์ บุญขจร (2547: 5-6) ได้กล่าวว่า วรรณกรรมเป็นภาพสะท้อนของสังคมทั้ง
ในด้านรูปธรรมและนามธรรม ด้านรูปธรรมหมายถึงเหตุการณ์ทั่วไปที่เกิดขึ้นในสังคม ส่วนด้าน
นามธรรมหมายถึงค่านิยมในชีวิตจิตใจของคนในสังคม ตลอดจนความรู้สึกนึกคิดของผู้เขียน ดังนั้น 
วรรณกรรมจึงเป็นการตอบสนองทั้งทางด้านการกระท า และความคิดของมนุษย์ต่อสังคม นักเขียน
บางคนมีความรับผิดชอบต่อสังคมเป็นอย่างยิ่ง เขาจะสะท้อนความปรารถนาที่จะปรับปรุงหรือ
เปลี่ยนแปลงสังคมให้ดีขึ้น วรรณกรรมของเขาฉายให้เห็นสิ่งที่เรียกว่าอุดมการณ์ ดังนั้น การพิจารณา
วรรณกรรมในฐานะเป็นภาพสะท้อนของสังคมจึงควรให้ความส าคัญกับตัววรรณกรรมและกลวิธีในการ
เสนออุดมการณ์ที่อาจปรากฏในวรรณกรรมชิ้นนั้น ๆ ด้วยวรรณกรรมกับชีวิต และวรรณคดีกับสังคม
เป็นต้น  

กาญจนา วิชญาปกรณ์ (2534: 72-74) ได้กลาวถึงลักษณะส าคัญของแนวคิดว่า คือ
การสะท้อนภาพชีวิตไปตามทัศนะของผู้แต่งผ่านตัวละคร ซึ่งผู้อ่านไม่จ าเป็นต้องยอมรับว่าแนวคิดนั้น
ถูกต้องเสมอไปแต่ควรพิจารณาว่าอ านวยประโยชน์หลากหลายแก่ตนคือได้รับประสบการณ์โดยอ้อม
และได้ข้อคิดเพ่ือเป็น แนวทางในการด าเนินชีวิตหรือใชส าหรับเป็นวิจารณญาณในเรื่องต่าง ๆ หาก
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ต้องพบกับสถานการณ์ที่เคยอ่านโดยบังเอิญการพิจารณาแนวคิดให้พิจารณาถึงความสมจริง ความ
ชัดเจน และคุณค่าทางปัญญาที่ผู้แต่งแสดงไว้ ผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ เชน ตัวละคร ฉาก การเล่า
เรื่องเป็นต้น 

รัญจวน อินทรก าแหง (2539: 28-33) ยังได้ แสดงความคิดเห็นว่า ศิลปะวรรณกรรม
และสังคมมีความสัมพันธ์กัน โดยวรรณคดีเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมสะท้อนถึงชีวิตมนุษย์ในสังคม 
วรรณคดีจึงไม่ใช่สิ่งที่ล่องลอยอยู่กลางเวหา แต่เป็นสิ่งที่ต้องสัมพันธ์กับชีวิตสะท้อนชีวิตและสรุป
บทเรียนให้กับชีวิตที่มีส่วนหนุนช่วยเปลี่ยนแปลงเพ่ือสิ่งที่ดียิ่งขึ้นของชีวิตมนุษย์ วรรณคดีจึงเป็นสิ่งที่
สะท้อนให้เห็นถึงสังคมตามความเป็นจริงส าแดงออก ซึ่งความเป็นจริงและบันทึกความเป็นจริง 

ดังนี้  สรุปได้ว่าวรรณกรรมเป็นสิ่งที่จ าเป็นส าหรับมนุษย์ทุกคนต้องเรียนรู้จาก
วรรณกรรมกับสังคม มันมีความสัมพันธ์กันอย่างยิ่งที่ไม่สามารถหลีกหนีกันได้ วรรณกรรมมีอิทธิพลทั้ง
ในด้านภาษา รูปแบบ การประพันธ์ เพราะนักเขียนเป็นผู้คนหนึ่งของสังคมที่ได้น าประสบการณ์ 
ความรู้จากสังคมมาเรียบเรียงเป็นวรรณกรรม วรรณกรรมจึงสามารถสะท้อนความเป็นอยู่ของชีวิตของ
มนุษย์ทุกคนในสังคม วรรณกรรมเป็นผลผลิตเป็นการสร้างสรรค์ของนักเขียนเก็บไว้เป็นประโยชน์
ส าหรับมนุษย์ทุกคนในสังคม 
   

  แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับภาพสะท้อนด้านเศรฐกิจ 
    ภาพสะท้อนด้านเศรษฐกิจ เป็นภาพสะท้อนที่ท าให้มนุษย์ทุกคนทุกด้านมองเห็นถึง
สภาวะส าคัญๆ ส าหรับต ารงอยู่ในสังคมนั้นๆ นักวิชาการหลายท่านมีทัศนะต่าง ๆ กัน ดังต่อไปนี้  
   บุญชู โรจนเสถียร (2546: 15-17) ให้ความเห็นเกี่ยวกับภาพสะท้อนด้านเศรษฐกิจว่า 
เป็นกระจกคันฉ่องแห่งยุคสมัยของสังคมไทยที่ปรากฏในภาพเป็นการสื่อสารความหมาย และเป็นการ
ช่วยแสดงให้เห็นว่าปัญหาที่เกิดขึ้นในอดีตด้านเศรษฐกิจบ้านเมือง หรือสภาพความเป็นอยู่ของ
ประชาชนที่มีในอดีตที่ผู้เขียนวรรณกรรมได้เขียนสอดแทรกไว้ในวรรณกรรมเพ่ือให้ผู้อ่านรุ่นหลังมี
ความรู้สึก ความเข้าใจ  
   สุนิตย์ แป้นนาบอน (2542: 255-259) ได้แสดงทัศนะเกี่ยวกับสภาพเศรษฐกิจของ
ประเทศไทยว่า การพัฒนาประเทศตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับที่หนึ่งจนถึงฉบับ
ปัจจุบันเป็นสาเหตุหนึ่งที่ท าให้เกิดความไม่เป็นธรรมในการกระจายรายได้ ระหว่างสังคมเมืองกับ
สังคมชนบท ทั้งนี้ เนื่องจากปัจจัยต่าง ๆ หลายประการ คือ รัฐบาลสร้างความเจริญเติบโตทาง
เศรษฐกิจโดยเน้นการพัฒนาอุตสาหกรรมในเมืองใหญ่ มากกว่าการพัฒนาเกษตรกรรมในชนบททั้ง  ๆ 
ที่ประชาชนส่วนใหญ่โดยเฉพาะแรงงานเกือบร้อยละ 60 ยังคงอยู่ในภาคเกษตรกรรม เมื่อภาค
เกษตรกรรมไม่ได้รับการพัฒนาให้มีประสิทธิภาพในการผลิตรายได้ของผู้ประกอบอาชีพเกษตรกรรม
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จึงต่ ากว่าผู้ประกอบอาชีพอ่ืน ๆ และเมื่อพิจารณาความแตกต่างของรายได้ตามภาคภูมิศาสตร์ก็
ปรากฏว่า ประชากรในกรุงเทพฯ มีรายได้สูงกว่าประชากรในภาคอ่ืน ๆ เป็นอย่างมาก 
   นพพร ด่านสกุล (2549: 25) ได้กล่าวลักษณะภาพสะท้อนของเศรษฐกิจที่ปรากฏใน
สังคมไทย ดังนี้ 
    1. สภาพเศรษฐกิจ ปัญหาด้านเศรษฐกิจเป็นปัญหาที่สะท้อนให้เห็นถึงความทุกข์
ยากขัดสนในการ ด าเนินชีวิตขาดแคลนเครื่องอุปโภคอันเป็นปัจจัยที่ส าคัญของมนุษย์ เช่น ภาวะ
ความยากจน ปัญหาการใช้จ่ายเงิน 
    2. การใช้สอยเครื่องอุปโภคบริโภค เป็นหลักฐานส าคัญอย่างหนึ่งที่สามารถ
สะท้อนให้เห็นถึงสภาพเศรษฐกิจได้อย่างชัดเจนเป็นรูปธรรม เช่น ลักษณะการนิยมแต่งกายตาม
แฟชั่นการใช้สอยเครื่องอุปโภคดั้งเดิมและการใช้สอยเครื่องอุปโภคท่ีเป็นเทคโนโลยี 
    3. การประกอบอาชีพ กิจกรรมการท ามาหาเลี้ยงชีพเป็นสิ่งหนึ่งที่สามารถบ่ง
ชี้ให้เห็นถึงสภาพทางเศรษฐกิจได้อย่างชัดเจนประการหนึ่งในสังคมมีการประกอบอาชีพหลายลักษณะ
อาชีพที่เคยมีความนิยมและยังมีความนิยมตลอดจนอาชีพที่มักจะมีปัญหาต่าง ๆ ที่สะท้อนภาวะทาง
เศรษฐกิจ เช่น อาชีพเกษตรกร ศิลปินและกลุ่มผู้ใช้แรงงาน 
   นิศารัตน์  ศิลปะเดช (2539: 105) ให้ความหมายภาพสะท้อนของเศรษฐกิจไว้ ว่า 
เศรษฐกิจเป็นเรื่องของการจัดปัจจัยขั้นพ้ืนฐานที่จะท าให้ชีวิตอยู่รอดและปัจจัยเสริมอ่ืน ๆ ที่จะท าให้
ชีวิตอยู่ดีมีคุณภาพสมกับความเป็นมนุษย์ 
   ดังนั้น สรุปได้ว่าภาพสะท้อนด้านเศรษฐกิจเป็นการจ าเป็นที่ท าให้มนุษย์มีความรู้สึก
นึกคิดถึงการประกอบการท ามาหากินประวันการประกอบอาชีพ ความเป็นอยู่ของคนแต่ละสังคม 
ความเป็นอยู่ต้องอาศัยปัจจัยในส่วนต่าง ๆ เป็นการช่วยให้ชีวิตอยู่รอดได้ตลอดถึงปัจจุบัน 

 

  แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับภาพสะท้อนด้านการศึกษา 
   พิชัยยุทธ์ สยามพันธกิจ (2553: 51-85) กล่าวถึงภาพสะท้อนปัญหาการศึกษาใน
สังคมไทย ดังต่อไปนี้ 
    1. ปัญหาหลักสูตรการศึกษา การก าหนดหลักสูตรหนึ่งๆ แม้จะเป็นประโยชน์คือ
มีมาตรฐานกลางคอยรองรับคุณภาพในชั้นต้น แต่มีข้อด้อยจากการที่สังคมมีการเปลี่ยนแปลง
เคลื่อนไหวไปในทุก ๆ วันอย่างรวดเร็ว จนหลักสูตรตามไม่ทันและไม่สามารถสะท้อนความเป็นจริง
ของสภาพสังคม  
    2. การปิดกั้นความคิดสร้างสรรค์ การเรียนรู้แบบท้องจ านั้นก็มีความจ าเป็นใน
ระดับหนึ่งซึ่งเป็นเนื้อหาพ้ืนฐาน แต่จะต้องเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้แสดงความคิดเห็นอย่างสร้างสรรค์
และมีเหตุผล แม้ว่าความคิดนั้นอาจจะกับข้อมูลจากหนังสือบ้างก็ตาม  
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    3. คุณภาพของผู้สอนในสังคมไทย คนที่เก่งหรือมีความสามารถกลับไม่ปรารถนา
ที่จะเข้ามาประกอบอาชีพครู อาจารย์ ทั้งนี้อาจเป็นเพราะเรื่องรายได้หรือค่าตอบแทนที่ค่อนข้างน้อย 
จึงเป็นสาเหตุหนึ่งที่ท าให้เกิดปัญหาด้านคุณภาพของครู อาจารย์ 
    4. ความสัมพันธ์ระหว่างผู้เรียนและผู้สอน ครูไม่ใช่คิดและท าอะไรแล้วถูกท้ังหมด 
ผู้เรียนก็ไม่ใช่ทาสหรือนักโทษ ทั้งสองฝ่ายจะต้องให้เกียรติซึ่งกันและกัน การแลกเปลี่ยนความรู้ในเชิง
วิชาการย่อมสามารถโต้แย้งกันได้ภายใต้เหตุผลไม่ใช่อยู่ภายใต้อารมณ์หรือสถานะทางสังคมเท่านั้น  
    5. ปัญหาเรื่องภูมิปัญญาแห่ งชาติ  หลักสูตรวิชาการโดยส่วนมากมักจะ
ลอกเลียนแบบมาจากสังคมอ่ืน โดยเฉพาะสังคมตะวันตก โดยไม่มีการประยุกต์ให้เหมาะสมกับ
สังคมไทย จึงไม่ได้ตอบสนองภูมิปัญญาและวิถีชีวิตแท้จริงของผู้คน  
    6. งบประมาณด้านการศึกษาจากรัฐ อาจมีปัญหาในเรื่องการจัดการและการ
ทุจริต จนท าให้ไม่ได้น าไปใช้พัฒนาระบบการศึกษาของชาติอย่างที่ควรจะเป็น เช่น รัฐบาลมีนโยบาย
เรื่องการเรียนฟรีมาหลายยุคหลายสมัย แต่ก็ยังมีจุดบกพร่องเรื่องค่าใช้จ่ายแอบแฝงอ่ืนๆ เพ่ิมเข้ามา
จนกลายเป็นภาระแก่ประชาชน  
    7. ปัญหาคุณภาพของการวิจัยเชิงวิชาการ ปัญหาใหญ่คือเรื่องของงบประมาณ 
เพราะต้องมีการลงทุนสูง เมื่องานวิจัยทางวิชาการขาดคุณภาพหรือมีจ านวนน้อยก็ท าให้ ภูมิปัญญา
ของชาติไม่ถูกผลิตออกมาอย่างต่อเนื่อง จึงต้องน าเข้าความรู้มาจากต่างประเทศ ซึ่งมักจะมีปัญหาจาก
บริบททางสังคมที่แตกต่างกัน  
    8. ระบบการสอบเข้ามหาวิทยาลัย เด็กจ านวนมากต้องขวนขวายเรียนรู้เฉพาะ
วิชาที่ใช้สอบแข่งขัน โดยละทิ้งการเรียนรู้ด้านอ่ืน ๆ ที่มีคุณค่า ก่อให้เกิดช่องว่างและเป็นการเรียนรู้ที่
ไม่สมดุล  
    9. ค่านิยมของปริญญาบัตรกับคุณภาพแท้จริง การเข้าเรียนในสถาบันการศึกษา
กลายเป็นเพียงค่านิยมในสังคมไทย ความรู้กลายเป็นเรื่องรองลงไปจากประกาศนียบัตร เพ่ือใช้สมัคร
งาน, รับราชการ, ปรับอัตราเงินเดือน ฯลฯ แต่ขาดความคิดสร้างสรรค์ ขาดจิตส านึกในการร่วมพัฒนา
สังคม 
    10. ปัญหาอัตราคาเล่าเรียน สังคมไทยปรารถนาจะให้ประชาชนมีคุณภาพโดย
การศึกษาแต่ค่าใช้จ่ายกลับกลายเป็นอุปสรรคส าคัญของคนจ านวนไม่น้อย แม้ภาครัฐจะพยายาม
ช่วยเหลือ แต่ก็ยังมีช่องว่างอยู่เป็นจ านวนมาก  
     11. โรงเรียนกวดวิชาสะท้อนความล้มเหลวของการศึกษาในระบบ การเข้าสู่
โรงเรียนกวดวิชาอาจไม่ได้มีเหตุเพียงเพราะความใฝ่ รู้ แต่อาจเป็นเพราะโรงเรียนไม่สามารถสร้าง
ความมั้นใจให้แก่ผู้เรียน ปัญหาจึงไม่ได้อยู่ที่โรงเรียนกวดวิชาเท่านั้น หากแต่อยู่ที่โรงเรียนขาด
ประสิทธิภาพในการสอนภายในเวลาตามปกติด้วย 
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   อมรวิชช์ นาครทรรพ (2552) ได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับการศึกษาในสังคมไทยว่า 
“การศึกษาและพัฒนาเยาวชนเริ่มตั้งแต่เด็กเล็กที่ต้องพัฒนาร่างกาย จิตใจ และสมอง จากครอบครัว 
โรงเรียนอนุบาลหรือศูนย์เด็กเล็ก จนถึงวัยการศึกษาระดับประถม มั ธยมที่ เน้นความใฝ่รู้ ช่างคิด 
มากกว่าเนื้อหาความรู้อย่างเดียว เมื่อโตขึ้นมาอีกก็มีทั้งระบบอาชีวศึกษาเพ่ือการมีงานท า  หรือเรียน
ต่อระดับปริญญา และท้ายที่สุดเมื่อออกจากระบบการศึกษาแล้วก็ต้องไม่ทิ้งการเรียนรู้ เพ่ือพัฒนา
คุณภาพชีวิตและหน้าที่การงานได้อย่างสม่ าเสมอ” 
   อิงอร สุพันธุ์วณิช (2551: 9) กล่าวถึงการใช้วรรณกรรมเป็นเครื่องมือศึกษาภาพ
สะท้อนสังคมว่า “วรรณกรรมจะมีบทบาทเป็นเพียงเครื่องสะท้อนความคิด หรือเป็นเครื่องมือทาง
การเมือง หรือเพ่ือชี้น าความคิดของคนในสังคมก็ตาม วรรณกรรมนั้นๆ ก็ต้องเกี่ยวข้องกับสังคมอยู่
ตลอดเวลา ถ้าคนสมัยหลังต้องการจะศึกษาความคิดหรือภาพสะท้อนของยุคสมัยก็ต้องย้อนกลับไป
ศึกษาผลงานเก่า ๆ ที่นักเขียนเคยเขียนไว้” 
   ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539: 137) ได้กล่าวถึงภาพสะท้อนสังคมว่า “การศึกษา
ภาพสะท้อนที่ปรากฏในวรรณกรรม จะยึดหลักว่าวรรณกรรมคือกระจกเงาสะท้อนภาพทางสังคมด้าน
ต่างๆ เช่น เศรษฐกิจ สังคม การเมือง วัฒนธรรม ผู้วิจารณ์จะวิเคราะห์ให้เห็นภาพสะท้อนในแง่มุม
ต่างๆ โดยพิจารณาจากเนื้อหา โครงเรื่อง การบรรยายฉากสถานที่ ตลอดจนการตีความ”  
   รวีวรรณ ชินะตระกูล และ เตือนจิตต์ จิตต์อารี (2538: 30) กล่าวถึงความหมายของ
การศึกษา ดังนี้ 
    1. การศึกษาคือกระบวนวิธีแห่งการเสริมสร้างความเจริญงอกงามทางด้าน
สติปัญญาของบุคคล 
    2. การศึกษาคือการสร้างความดีหรือคุณธรรมให้เกิดในตัวบุคคล และความดีหรือ
คุณธรรมนั้น ย่อมหมายถึงความดีหรือคุณธรรมตามแบบอย่างที่ได้ก าหนดไว้แล้ว 
    3. การศึกษาคือการพัฒนาบุคคล ให้มีความสามารถควบคุมตนเอง โดยอาศัย
ความสามารถในการใช้เหตุผลเป็นเครื่องมือ 
    4. การศึกษาคือกระบวนวิธีการถ่ายทอดมรดกทางวัฒนธรรม 
   อีกทั้งส านักงานคณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ (2544: 1-4) ยกค ากล่าวของ
ประเวศ วะสี กล่าวถึงการศึกษาไทยว่า หากระบบการศึกษาอยู่ในสภาวะวิกฤต วิกฤตนั้นจะกลายเป็น
วิกฤตของสังคมเช่นเดียวกัน โดยวิกฤตในระบบการศึกษาไทยนั้นมีอยู่ 5 ประการ คือ 
    1. ด้านโอกาสและการเข้ารับการศึกษา 
    2. ด้านคุณภาพการศึกษา 

 3. ด้านความเสมอภาคในสิทธิทางการศึกษา 
 4. ด้านการพัฒนา เทคโนโลยี สารสนเทศเพ่ือเข้าถึงแหล่งเรียนรู้ 
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 5. ด้านความสามารถในการแข่งขัน 
  ดังนั้น จึงในทุกประเทศต้องมีการจัดการศึกษาขึ้นเพราะเป็นความส าคัญมาก การศึกษา
เรียนรู้นี้จะท าให้มนุษย์ได้รับความรู้ต่าง ๆ อยู่ในตัว การศึกษาการเรียนรู้เป็นสิ่งที่มนุษย์ต้องการ ควรมี
กันทุกคนเพราะเป็นสิ่งที่มีความจ าเป็นและส าคัญมากในชีวิตประจ าวันของคน การเรียนรู้ของคนนั้น
เริ่มตั้งแต่เกิดมา แต่การศึกษาและเรียนรู้จริง  ๆ นั้น จะเริ่มเมื่อคนนั้นมีวัยที่ถูกก าหนดของ
กระทรวงศึกษาธิการ ถ้ามนุษย์ถึงวัยศึกษาก็ต้องเข้าศึกษา บุคคลใดก็ตามต้องมีความรู้ ความรู้นี้
สามารถน าไปสู่ความส าเร็จได้การมีอาชีพประจ าตัว 
 

 แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับภาพสะท้อนด้านคุณธรรมและวัฒนธรรม 

  กนกวรรณ วิวัฒนธนศิษฏ (2545: 9) ได้กล่าวถึงสภาพของคุณธรรมไว้ว่า เป็นลักษณะ
นิสัยที่ดีของอุปนิสัย เป็นคุณภาพหรือนิสัยของมนุษยซึ่งคนทั่วไปชมเชยและเห็นคุณคา เป็นการจัด
ระเบียบของแรงกระตนุทางจิตใจ เป็นเจตคติหรือรูปแบบการแสดงออกซ่ึงคุณคา ความดีทางศีลธรรม  
  ประภาศรี สีหอ าไพ (2540: 21) ได้อธิบายสภาพของคุณธรรมวา หลักธรรมที่สร้างความ
รูสึกผิดชอบชั่วดีในทางศีลธรรม มีคุณงามความดีภายในจิตใจอยู่ในขั้นสมบูรณ อันเต็ม เปี่ยมไปด้วย
ความสุขยินดีการกระท าที่ดียอมมีผลผลิตของความดี คือความชื่นชม ยกยอง การเป็นผู้มีคุณธรรม คือ
การปฏิบัติตนอยู่ในกรอบที่ดีงาม 
  เจริญ ไวรวัจนกุล (2531: 144) ได้อธิบายภาพสะท้อนของคุณธรรมไววา คอื สภาพมโน
ธรรมอันเป็นส านึกแห่งความดี หรือความดีต่าง ๆ ที่มีอยู่ในจิตใจของแต่ละคน เกิดจากการไตรตรอง
ด้วยเหตุผล จนสามารถตัดสินได้ว่า สิ่งใดดีสิ่งใดงามแล้วมุ่งมั่นอยู่กับสิ่งที่ดีงามจนเคยชิน เป็นคนที่มี
คุณธรรมเป็นกิจนิสัยและลักษณะนิสัย มีความสอดคลองกับแนวความคิดของ สุวรรณา วชิรปราการ
สกุล (2533: 9) ได้สรุปความหมายของคุณธรรมไววา คุณสมบัติที่เกี่ยวกับคุณงามความดีที่เกิดจาก
การกระท าของบุคคล ที่กระท าไปด้วยความส านึกในจิตใจโดยมีเป้าหมาย วา เป็นการกระท าความดี
และเป็นพฤติกรรมที่ยอมรับของสังคม  
  อคิน รพีพัฒน์ (2551: 72) ได้กล่าวถึงภาพสะท้อนของวัฒนธรรม คือองค์รวมที่ซับซ้อน
ซึ่งรวมถึงความรู้ ความเชื่อ ศิลปะ ศิลปกรรม กฎหมาย ประเพณี ความสามารถและลักษณะนิสัยอ่ืน ๆ ที่คน
ได้รับมาในฐานะที่เป็นสมาชิกคนหนึ่งของสังคม 
  นิยพรรณ วรรณศิริ (2550: 45) กล่าวถึงสภาพวัฒนธรรมว่า คือพฤติกรรมของมนุษย์ที่
ได้รับการจัดสรรขึ้นมาด้วยความจงใจ ความหมายของวัฒนธรรมมี 2 ความหมายคือความหมายในเชิง
มนุษยศาสตร์ วัฒนธรรม เป็นความดีงามไม่ว่าจะเป็นพฤติกรรมของคน สัตว์ สิ่งของ จะต้องแสดงออก
ถึงความดีงามจึงจะเป็นวัฒนธรรมและความหมายในเชิงสังคมศาสตร์แบ่งออกเป็น 2 ความหมาย คือ 
การให้ความหมายในเชิงสังคมวิทยา (Sociology) นักสังคมวิทยาให้ความหมายว่า เป็นกระบวนการ
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อบรม ปลูกฝังสั่งสอน เรียนรู้ถึงการด ารงชีวิตที่เป็นรูปแบบเดียวกัน แล้วเก็บไว้เป็นมรดกตกทอดส่งต่อ
ให้สมาชิกรุ่นใหม่ของสังคมต่อไปและการให้ความหมายในเชิงมานุษยวิทยา (Anthropology) ว่า
วัฒนธรรม เป็นพฤติกรรมที่กลั่นกรองมาจากความคิดที่จะหาวิธีการมาตอบสนองความต้องการ
พ้ืนฐานของมนุษย์ อันได้แก่การตอบสนองความจ าเป็นที่มนุษย์จะยืนหยัดในการอยู่รอดเป็นคนได้ใน
สังคม เช่น การหาอาหารและการกินอาหารเพ่ือให้ร่างกายคงอยู่และเจริญเติบโตตามวัย การจัดกลุ่ม
อยู่ร่วมกันของมนุษย์ การเรียนรู้ในเรื่องต่าง ๆ การสื่อสารความคิดต่อกัน การมีจิตใจที่ดีที่มั่นคง ไม่
หวั่นไหว หวาดกลัวภยันอันตราย และการขับถ่ายทางเพศท่ีจะไม่เกิดโทษต่อตนเองและผู้อื่น 
  จุฑาพันธ์ ผดุงชีวิต (2550: 5) กล่าวว่า วัฒนธรรม เป็นสภาพชีวิตทั้งหมดซึ่งกลุ่มชนหนึ่ง
ใดได้ประพฤติปฏิบัติกันมาจนเป็นวิวัฒนาการสืบต่อกันไปเป็นชั่วคนและหัวใจของวัฒนธรรมคือภาษา
อันเป็นพาหะที่ส าคัญทางวัฒนธรรม บางครั้งภาษาได้รับการยอมรับว่าเป็นภาษาศักดิ์สิทธิทั้งที่คนใน
สังคมนั้นอาจมีความรู้เกี่ยวกับภาษานั้นๆ น้อยมาก เช่น ภาษาบาลีซึ่งเป็นภาษาที่ใช้ในการบันทึก
พระไตรปิฎก สะท้อนให้เห็นความจริงบางประการ เช่น ระบบความคิด ความเชื่อต่างๆของผู้คนใน
สังคมนั้น ๆ  
  ดนัย ไชยโยธา (2546: 45) ได้กล่าวถึงสภาพของวัฒนธรรมไว้ว่า วัฒนธรรมเป็นค าที่
ถอดมาจากศัพท์ภาษาอังกฤษว่า culture ซึ่งมีรากศัพท์มาจากค าว่า culture ในภาษาละติน แปลว่า
การเพาะปลูกหรือการปลูกฝัง แต่ค าว่า วัฒนธรรมในภาษาไทยเป็นค าสมาส รวมค าว่า วัฒนะแปลว่า 
ความเจริญงอกงามและค าว่า ธรรม แปลว่า ระเบียบ ข้อปฏิบัติ 
  วราคม ที่ สุ กะ (2544: 63-72) ได้กล่ าวถึ งพระราชบัญญั ติ วัฒนธรรมแห่ งชาติ
พุทธศักราช 2485 ว่า ในพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ ให้นิยามค าว่า วัฒนธรรมไว้ว่าวัฒนธรรม 
ได้แก่ ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงามความเป็นระเบียบเรียบร้อย ความกลมเกลียวก้าวหนา
ของชาติและศีลธรรมอันดีของประชาชนโดยแยกลักษณะของวัฒนธรรมเป็นประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ 

1. สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นเพ่ือความเจริญงอกงามของวิถีชีวิตส่วนรวม 
2. วิถีชีวิตส่วนรวมทีไ่ด้ถ่ายทอดและเอาอย่างกัน 
3. สิ่งที่เป็นผลิตผลของส่วนรวมที่มนุษย์ได้เรียนรูมาจากคนแต่ก่อนสืบต่อกันเป็น

ประเพณ ี
   4. ความคิดเห็น ความรูสึก พฤติกรรม กิริยาอาการของมนุษย์โดยสวนรวมที่
แสดงออกในรูปของภาษา ศิลปะ ความเชื่อ ประเพณี ระเบียบวัฒนธรรมเป็นเรื่องของมนุษย์เป็นเรื่อง
ของสังคม เป็นเรื่องของการสร้างสรรค์ภูมิปัญญาของมนุษย์ เป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นมาและกลับเป็น
ตัวก าหนด ขัดเกลาสร้างสรรค์มนุษย์อย่างเป็นชีวิตที่ดีวัฒนธรรมเป็นตนแบบของการกระท า ค าพูด 
ความคิดของมนุษย์ซึ่งหลอมรวมเป็นบุคลิกภาพ 
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  พัทยา สายหู (2544: 27) ให้ความหมายไว้ว่า วัฒนธรรมเป็นแบบอย่างการด ารงชีวิตที่
กลุ่มคน (หรือสังคม) ก าหนดขึ้นและยึดถือร่วมกัน อันประกอบด้วยวัสดุอุปกรณ์ เครื่องใช้ไม้สอย
ระเบียบกฎเกณฑ์ แบบแผนวิธีการ ความคิดและความเชื่อ เป็นต้น 
  กรมศิลปากร (2542: 20) วัฒนธรรม คือวิถีชีวิตทุกด้านของคนทั้งมวลในสังคมซึ่ง
หมายถึงวิธีกระท าสิ่งต่างๆ ทุกอย่างนับตั้งแต่วิธีกิน วิธีอยู่  วิธีแต่งกาย วิธีท างาน วิธีพักผ่อน วิธีแสดง
อารมณ์ วิธีสื่อความหมาย วิธีจราจรและขนส่ง วิธีอยู่ร่วมกันเป็นหมู่คณะ ตลอดจนวิธีแสดงความสุข
ทางใจ และหลักเกณฑ์ในการด าเนินชีวิต ทั้งเครื่องมือเครื่องไม้หรือวัตถุสิ่งของต่างๆ ที่น ามาใช้เพ่ือ
การเหล่านั้น ก็ถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม ไม่ว่าสิ่งของเหล่านั้นจะเป็นสิ่งที่น ามาจากธรรมชาติ
หรือคิดค้นประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ก็ตาม 
  ประเสริฐ แย้มกลิ่นฟุ้งและคณะ (2546: 25) กล่าวว่าวัฒนธรรมคือสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น 
ก าหนดขึ้นมิใช่สิ่งที่มนุษย์ท าตามสัญชาติญาณ อาจเป็นการประดิษฐ์วัตถุสิ่งของขึ้นใช้หรืออาจเป็นการ
ก าหนด พฤติกรรม ความคิด ตลอดจนวิธีการหรือระบบการท างาน ดังนั้นวัฒนธรรมก็คือระบบใน
สังคมมนุษย์ที่มนุษย์สร้างขึ้น มิใช่ระบบที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติตามสัญชาติญาณ 
  กฤษณา วงษาสันต์ และคณะ (2542: 82) กล่าวว่า วัฒนธรรมคือรูปแบบหรือแบบแผน
ในการด ารงชีวิตของบุคคลส่วนใหญ่ในสังคมมองใน 2 ลักษณะคือลักษณะที่เป็นภาวะ คือมอง
วัฒนธรรมในแง่กฎเกณฑ์กลาง ๆ เพ่ือเปรียบเทียบว่าคนไหนมีวัฒนธรรมหรือไม่อีกลักษณะหนึ่ง
หมายถึง การกระท าคือการน าเอารูปแบบมาถือปฏิบัติในการด ารงชีวิต โดยที่วัฒนธรรมเป็นรูปแบบ
แห่งพฤติกรรม ซึ่งบุคคลส่วนใหญ่ในสังคมยึดถือปฏิบัติตนการด าเนินชีวิต ไม่ว่าในด้านความคิด ความ
เชื่อ หรือการกระท าและได้มีการสืบทอดต่อกันมาเป็นทอด ๆ   
  มะลิ ควรคะนึง (2545) กล่าวว่า วัฒนธรรม เป็นคุณลักษณะที่เกิดจากการเรียนรู้และ
การปลูกฝังทางกระบวนการทางสังคม ซึ่งสามารถเลือกสรรความเชื่อความคิดถ่ายทอดทางสังคมโดย
อาศัยสัญลักษณ์หรือเป็นแบบของความเชื่อและสิ่งที่คาดหมายต่างๆ ที่มีอยู่ร่วมกันในบรรดาสมาชิก
ขององค์การและความเชื่อจะกลายเป็นกฎระเบียบของพฤติกรรมการปฏิบัติเรียกว่าบรรทัดฐาน 
วัฒนธรรมจึงเป็นลักษณะเฉพาะของแต่ละสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา 
  เสถียร โกเศศ (2532: 125-126) ได้กล่าวถึงขนบประเพณีและธรรมเนียมประเพณีว่า
ขนบประเพณีคือประเพณีที่วางเป็นระเบียบแบบแผนไว้แจ้งชัดหรือเป็นที่รู้กันเองว่าควรปฏิบัติอย่างไร 
ส่วนธรรมเนียมประเพณีหมายถึงประเพณีที่เป็นเรื่องสามัญ เป็นเรื่องที่นิยมและยึดถือกันในหมู่คณะ
เช่นเรื่องกิริยามารยาท การพูดจา การกิน การแต่งตัวเป็นต้น 
  รัชนีกร เศรษโฐ (2532: 120-128) ได้กล่าวว่า วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นและ
ปรับปรุงจากธรรมชาติของมนุษย์ที่เรียนรู้วัฒนธรรมซึ่งกันและกัน วัฒนธรรมจึงเป็นมรดกทางสังคมที่
ถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งคนอีกรุ่นหนึ่ง มีการขยายตัวเพ่ิมขึ้นเมื่อบุคคลในสังคมสามารถค้นพบสิ่งใหม่ๆ 
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และเป็นที่ยอมรับในสังคมนั้นๆ นอกจากนี้ยังได้กล่าวถึง อิทธิพลของชาติตะวันตกต่อวัฒนธรรมไทยไว้
ว่า วัฒนธรรมไทยได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมตะวันตกเป็นอย่างมากโดยเฉพาะด้านการศึกษา 
การเมือง เศรษฐกิจ ท าให้วิถีชีวิตและความสัมพันธ์ของคนไทยถูกก าหนดโดยวัฒนธรรมต่างชาติ  
แต่เป็นการเสริมสร้างวัฒนธรรมไทยดั้งเดิมให้ดีข้ึนหรือให้คงอยู่โดยไม่ถูกท าลายอย่างสิ้นเชิง 
  จากการศึกษาความหมายของค าว่า คุณธรรมและวัฒนธรรม ข้างต้นเราจะได้เห็นวา  
ค าทั้งสองค าที่มีความหมายงอกงาม กลาวคือ เป็นสภาพความดีงามที่มีอยู่ในจิตใจของแต่ละบุคคล
เป็นความรูสึกนึกคิดที่จะประพฤติปฏิบัติในสิ่งที่ดีงามแสดงออกมาใหเห็นเป็นรูปธรรม และเป็นไปตาม
บรรทัดฐานของสังคม  
 

 แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับภาพสะท้อนสังคมด้านครอบครัว   
  จ านง อภิวัฒนสิทธิ์ และคณะ (2552: 79) ได้กล่าวไว้ว่า ครอบครัว คือการที่คนสองคน
ขึ้นไปมาอยู่รวมกัน โดยมีความสัมพันธ์กันด้วยการแต่งงานหรือมีความผูกพันกันทางสายโลหิตหรือ
ด้วยการนับเป็นบุตรบุญธรรมและอาศัยอยู่ภายในครัวเรือนเดียวกันและครอบครัวจะเป็นครอบครัว
โดยสมบูรณ์ได้ก็ต่อเมื่อมีลูกเท่านั้น  
  คณะกรรมการบริหารวิชาบูรณาการ (2545: 91) ได้กล่าวถึงสภาพครอบครัวไว้ว่า
ครอบครัวเป็นสถาบันพ้ืนฐานของสังคม มีหน้าที่ถ่ายทอดความรู้วัฒนธรรมและค่านิยมแก่สมาชิกของ
ครอบครัว รวมทั้งกล่อมเกลาพฤติกรรมหรือบุคลิกภาพให้เป็นไปตามบทบาทและความคาดหวังของ
สังคม โดยผ่านกระบวนการขัดเกลาทางสังคม เพราะบ้านเป็นศูนย์กลางของการขัดเกลาทางสังคม 
โดยมีบิดามารดาเป็นสื่อกลางของการเรียนรู้   
  ธัญญา สนิทวงศ์ ณ อยุธยา (2545: 10) กล่าวถึงความหมายของครอบครัวว่า 
ครอบครัว เป็นผู้ที่ร่วมครัวเรือนให้ความอบอุ่นระว่างสามีภรรยาและบุตร โดยสามีภรรยาอยู่ร่วมกัน
โดยการสมรส จะมีลูกหรือไม่มีก็ได้ มีทายาทสืบสายเลือดก็ได้ มีการรับผิดชอบและความรู้ต่อลูกกๆ 
และการอยู่ร่วมกันมิใช่เพียงแต่ต่างคนต่างอยู่ แต่ต่างคนต่างจะต้องมีปฏิกิริยาโต้ตอบสัมพันธ์กัน เป็น
ต้นว่าการเอาใจใส่ต่อกัน รักกัน จิตใจผูกพันพัน เห็นอกเห็นใจกัน อบรมสั่งสอนกัน 
  โสภา ชปีลมันน์, สมบัติ สุพนัตชัย และประกายรัตน์ สุขุมาลชาติ (2534: 210-211) 
กล่าวถึงสภาพที่ส าคัญของครอบครัวไทย ดังนี้ 
   1. เป็นครอบครัวขยายหรือครอบครัวใหญ่ มากกว่าครอบครัวแบบอ่ืน ๆ โดยเฉพาะ
ในชนบท ซึ่งประกอบด้วย พ่อ แม่ ลูก ปู่ ย่า (หรือ ตา ยาย) รวมทั้งพ่ีน้องของฝ่ายสามีหรือภรรยา 
   2. ให้อ านาจผู้ชายหรือสามีเป็นผู้น าครอบครัว โดยภรรยาต้องใช้นามสกุลของสามี 
สามี มีหน้าที่อุปการะเลี้ยงดู ให้ความจุนเจือในทางเศรษฐกิจ แต่ในปัจจุบันนี้ ฝ่ายภรรยาเริ่มมีบทบาท
มากขึ้น เพราะต้องช่วยกันหาเงินทองมาช่วยยกฐานะของครอบครัว  
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   3. ลูก คือโซ่ทองคล้องใจพ่อแม่ รวมไปถึงปู่ ย่า ตา ยาย พ่ี ป้า น้า อา ด้วยจะเห็น
เมื่อเวลามีเด็กเล็กในครอบครัว ผู้ใหญ่ทุกคนมักมุ่งความสนใจไปที่ตัวเล็ก  
   4. ความผูกพันทางสายโลหิตของทุกคนในครอบครัวมีมาก พ่อแม่เมื่อเลี้ยงลูกโตจน
กระทั้งไปมีครอบครัว ก็ยังมีความเป็นห่วงเป็นใยคอยเป็นธุระในเรื่องต่าง ๆ ให้ลูกหลานของตน  
   5. มีความเคารพเชื่อฟังกันตามล าดับอาวุโสของสมาชิกในครอบครัว  
   6.  ลูกผู้ชายได้รับการยกย่องให้เป็นผู้สืบสกุล นั้นคือ จะต้องคอยระมัดระวังความ
ประพฤติให้อยู่ในกรอบของศีลธรรม ถ้ามีความประพฤติเสียหาย ก็เท่ากับท าลายสกุลวงศ ์
   7. ลูกๆ จะต้องแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อบิดามารดา กล่าวคือ ต้องคอย อุปการะ
เลี้ยงดูท่านเมื่อท่านอยู่ในวัยชรา  
   8. ภรรยา ถึงแม้จะไม่ใช่ผู้น าครอบครัว แต่ก็มีบทบาทอย่างมาก โดยมีอิทธิพลเหนือ
ฝ่ายชายในการอบรมเลี้ยงดูบุตรธิดา การใช้จ่ายในครอบครัวตลอดจนการดูแลบ้านเรือน 
  บุญลือ วันทายนต์ (2530: 153) ได้กล่าวถึงภาพสะท้อนของครอบครัวว่า เป็นองค์กร
หรือหน่วยงาน (Unit) ทางสังคมขนาดย่อย อันเกิดจากการที่ชายหญิงมีความสัมพันธ์ทางเพศต่อกัน
นานพอที่จะให้ก าเนิดบุตรและสามารถเลี้ยงดูบุตรนั้นให้อยู่ในสังคมนั้น ๆ ได ้
  ภาวินี เพ็งศาสตร์(2531: 249) ได้ค าจ ากัดความของครอบครัวว่า หมายถึงกลุ่มบุคคล
ที่มารวมกัน โดยการสมรส โดยทางสายโลหิตหรือโดยการรับการเลี้ยงดู (คือเป็นบุตรบุญธรรม) ปกติ
แล้วหมายรวมถึงครอบครัวที่ประกอบด้วยสามีและภรรยามีลูกของตนเองหรือไม่มีก็ได้ มีการก่อตั้งขึ้น
เป็นครอบครัวมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกันในฐานะที่เป็นสามีภรรยาเป็นพ่อและแม่ เป็น   ลูกชายลูก
สาว เป็นพี่ เป็นน้อง โดยมีการรักษาวัฒนธรรมเดิมและอาจมีการสร้างวัฒนธรรมใหม่เพ่ิมเติมก็ได้  
  ดังนั้น สรุปได้ว่าภาพสะท้อนของครอบครัวมีความส าคัญเป็นแห่งในการรวมตัวของ
บุคคลทุกคนซึ่งเป็นสมาชิก ครอบครัวเป็นแห่งที่มีความรักมีความสงบสุขใจ  มีความผูกพันกัน 
ครอบครัวเป็นสถาบันพ้ืนฐานแรกที่สุดของมนุษย์ และเป็นสังคมที่เล็กที่สุดแต่มีความส าคัญ เพราะ
ครอบครัวเป็นรมเงาและเย็น มีความอบอุ่น ครอบครัวเป็นหน่วยเศรษฐกิจที่ดีสุดของสังคมชาติ  

 

2.2.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับภาพสะท้อนทางสังคม  
ชฎาภา ประเสริฐทรงปัญญา (2555: 17) จากผลการศึกษาสาเหตุการนอกใจเกิดจาก

ความรักและมีโอกาสใกล้ชิดกัน ความต้องการทางเพศและการชดเชยสิ่งที่คู่สมรสไม่มีการได้รับ
ผลประโยชน์ และการชักจูงจากกลุ่มเพ่ือน การนอกใจ พบว่าผู้หญิ งจะมีสาเหตุหลักมาจากความรัก
และมีโอกาสใกล้ชิดกัน ส่วนสาเหตุรองลงมา คือ เพ่ือตอบสนองความต้องการทางเพศ อาจเนื่องจาก
ผู้หญิงจะไม่ได้รับการยอมรับหากจะพูดเรื่องความต้องการทางเพศกับสามี หรือการตอบสนองทางเพศ
ของสามี มีข้อจ ากัดหลายประการ เช่น ถ้าไม่มีความต้องการทางเพศจะไม่สามารถมีเพศสัมพันธ์ได้ 
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หรือมีความต้องการทางเพศลดน้อยลงจากการรับประทานยา เป็นต้น และเหตุผลการนอกใจของ
ผู้ชาย พบว่ามีปัญหาสัมพันธภาพกับคู่สมรส เช่น ไม่ได้รับการยอมรับจากคู่สมรส ไม่พึงพอใจใน
เพศสัมพันธ์กับคู่สมรสและคิดถึงแต่ความสุขของตนเองและเผชิญกับสิ่งล่อใจ 

พิเชษฐ คงโต (2546: 168-170) ไดศ้ึกษาแนวความคิดและภาพสะทอนสังคมในเรื่องสั้น
ของประชาคม ลุนาชัย พบวา ในส่วนของภาพสะทอนสังคมนั้น ประชาคม ลุนาชัยได้สะทอนสภาพ
สังคมในแงมุมต่าง ๆ กัน เชน ด้านสังคมที่เสื่อมทรามเนื่องจากการเจริญเติบโตอย่างรวดเร็วของสังคม
เมืองท าใหความมีน้ าใจเกื้อกูลกันขาดหายไป ด้านปัญหาสังคมสะทอนใหเห็นการลวงละเมิดทางเพศ 
การใชแรงงานเด็กอย่างไม่เป็นธรรมปัญหาความยากจน ด้านเศรษฐกิจสะท้อนภาพการเปลี่ยนแปลง 
คานิยมของมนุษย์ที่นิยมวัตถุมากขึ้นภาพสะทอนสังคมในมุมมองของประชาคม ลุนาชัย เป็นภาพ   
สะทอนการด าเนินชีวิตของมนุษย์ก็สามารถคลี่คลาย ปญหาด้วยความรัก ความเขาใจ และการใหอภัยกัน 

ประไพ ศรีสุข (2541: 257) ได้ศึกษาภาพสะทอนสังคมในเรื่องสั้นและนวนิยายของชาติ 
กอบจิตติ พบวา นวนิยายของชาติ กอบจิตติ เป็นเรื่องราวของคนธรรมดาสามัญที่มีความด้อยทาง
เศรษฐกิจ ซึ่งท าใหเกิดความยากจนและก่อใหเกิดปญหาอีกหลายอย่างเช่น ปญหาการเอารัดเอา
เปรียบปญหายาเสพติด ขอสังเกตที่ค้นพบในเรื่องสั้นและนวนิยายของชาติ  กอบจิตติอีกประการคือ
ผู้เขียนสะทอนภาพปัญหาสังคมแต่ไม่เสนอทางออกใหกับตัวละครเพราะทางออกของปญหามีอยู่
หลากหลายวิธี ขึ้นอยู่กับลักษณะของปญหาและลักษณะของบุคคลนั้น 

เบญญา สุขาทิพยพันธ์ (2540: 207-208 ) ได้วิเคราะห์นวนิยายชีวิตครอบครัว ชวง 
พ.ศ. 2475-2488 ในส่วนความสัมพันธ์ของสภาพสังคม นวนิยายชีวิตครอบครัว พบวาสภาพสังคม    
ยอม สง ผลต่อผู้เขียน ซึ่งเป็นสมาชิก สวนหนึ่งของสังคม ดังนั้น นักเขียนจะสะทอนความคิด ความรู
สึกที่มีตอ สภาพสังคมในชวงนั้นผ่านตัวละครในนวนิยายของตน สภาพสังคมที่สะทอนออกมาใน
รูปแบบการด าเนินชีวิตประจ าวันความเป็นอยู่ของคนในสมัยนั้นและมักจะเป็นเรื่องราวของกลุม     
ชนชั้นสูงในสังคมยุคนั้นอาจเป็นเพราะนักเขียนสวนใหญ่จัดอยู่ในสังคมชั้นสูงเช่นกัน 

อนันต์ เลี่ยงเพ็ชร (2535) ศึกษาภาพสะท้อนสังคมไทยในเรื่องสั้นจากวารสารสยามรัฐ
สัปดาห์วิจารณ์ช่วงปี พ.ศ. 2520 - พ.ศ. 2524 ผลการศึกษาพบว่านักเขียนได้ให้ความสนใจสภาพ
ปัญหาทางสังคมไทยที่เกิดขึ้นและได้เสนอปัญหา ดั งกล่าวสอดแทรกเอาไว้ในเรื่องสั้น ไม่มีการ
วิพากษ์วิจารณ์รัฐบาลโดยตรง เพราะอิทธิพลของอ านาจคณะปฏิวัติฉบับที่ 42 ซึ่งเป็นอ านาจที่ใช้
ควบคุมหนังสือพิมพ์อยู่สะท้อนปัญหาสังคมไทยในช่วงนี้จึงปรากฏทุกด้าน คือ ด้านเศรษฐกิจ ด้าน
การเมืองการปกครอง ด้านการศึกษา ด้านศาสนาและความเชื่อ ด้านขนบธรรมเนียมประเพณีส่วน
ด้านอื่นๆ ปัญหาที่พบเป็นปัญหาที่เกิดจากสิ่งแวดล้อม  

สาวิตรี สิงห์ใหม่ (2549) ท าการวิจัยเรื่อง ภาพสะท้อนการศึกษาไทยในวรรณกรรมของ 
ถวัลย์ มาศจรัส โดยมีวัตถุประสงค์ในการวิจัยคือ เพ่ือวิเคราะห์ภาพสะท้อนการศึกษาไทยใน
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วรรณกรรมของ ถวัลย์ มาศจรัส และ เพ่ือวิเคราะห์ทัศนะของถวัลย์ มาศจรัส ที่ปรากฏวรรณกรรม 
ผลการศึกษาสรุปได้ดังนี้ ผลการวิเคราะห์ภาพสะท้อนการศึกษา ด้านการจัดการเรียนการสอน พบ
ภาพสะท้อนการเรียนการสอนแบบใหม่ คือ การเรียนการสอนที่ไม่จ ากัดเฉพาะในห้องเรียนหรือต ารา
เรียน และการเรียนการสอนแบบเก่า คือ การเรียนการสอนที่ครูเป็นผู้ให้ความรู้โดยบรรยายหน้าชั้น
เท่านั้นด้านบุคคลที่เกี่ยวของกับการศึกษา พบภาพสะท้อนครูที่มีพฤติกรรมดี ภาพสะท้อนครูที่มี
พฤติกรรมไม่เหมาะสม ภาพสะท้อนโอกาสทางการศึกษาของนักเรียน ภาพสะท้อนความเอาใจใส่ต่อ
การเรียนของนักเรียน ภาพสะท้อนผู้ปกครองที่เห็นความส าคัญของการศึกษา ภาพสะท้อนผู้ปกครอง
ที่ไม่เห็นความส าคัญของการศึกษา ภาพสะท้อนเจ้าหน้าที่บริหารการศึกษามีพฤติกรรมทุจริต  

รสสุคนธ โชติด ารงค (2546: บทคัดยอ)  ศึกษาด้านคุณธรรมในหนังสือส าหรับเด็ก
ประเภทบันเทิงคดีฉบับการประกวดในงานสัปดาห์หนังสือแหงชาติตั้งแต่ ป พ.ศ. 2525-2545 ผล
การศึกษาพบวา การปลูกฝงแนวคิดด้านคุณธรรมในหนังสือส าหรับเด็ก ผู้แต่งมุ่งปลูกฝั่งลักษณะที่
สังคมพึงประสงคโดยสอดแทรกแนวคิดด้านคุณธรรมซึ่งเป็นกลวิธีที่แยบยลในการช่วยพัฒนาเยาวชน
ของชาติ ใหเติบโตขึ้นเป็นพลเมืองที่ดีและมีคุณภาพตามที่สังคม สวนใหญ่ ตองการ โดยใชหนังสือ
ส าหรับเด็ก เป็นเครื่องมือในการปลูกฝงแนวคิดด้านคุณธรรมใหแกเด็ก ได้ตระหนักถึงการกระท าและ
ไม่ดีได้อย่างชัดเจนเป็นรูปธรรมมากขึ้น 

โชคชัย บัณฑิตศิละศักดิ์ (2542) ศึกษาการวิเคราะห์สังคมไทยจากเรื่องสั้นในนิตยสาร        
“ช่อการะเกด” ช่วง พ.ศ. 2535 - พ.ศ. 2539 ผลการศึกษาพบว่าเรื่องสั้นในนิตยสารช่อการะเกดได้
ท าหน้าที่สะท้อนภาพสังคมในด้านต่างๆ เรียงล าดับจากมากไปหาน้อย ดังนี้ ภาพสะท้อนทางด้านชีวิต
ความเป็นอยู่ทั่ว ๆ ไป สะท้อนให้เห็นชีวิตชาวชนบทที่เริ่ม เปลี่ยนแปลงไปเป็นสังคมเมืองด้าน
ครอบครัว สะท้อนปัญหาต่าง ๆ ในครอบครัว ด้านการเมือง การปกครอง สะท้อนให้เห็นพฤติกรรม
ของนักการเมืองและข้าราชการที่ในใจแสวงหาผลประโยชน์จากต าแหน่งหน้าที่ของตน ด้านเศรษฐกิจ
สะท้อนปัญหาการใช้ที่ดิน ด้านการศึกษาสะท้อนเจตคติ ด้านลบต่อระบบการศึกษาและกิจกรรมเสริม
หลักสูตร ตลอดจนพฤติกรรมของครูอาจารย์ทั้งด้านบวกและลบด้านศาสนาวัฒนธรรมและประเพณี 
สะท้อนบทบาทของพระสงฆ์ในด้านที่ไม่เหมาะสมภาพสะท้อนที่ปรากฏในเรื่องสั้นนับได้ว่า มีความ
สอดคล้องกับความเป็นจริงในสังคมไทยเป็นอย่างยิ่ง ไม่ว่าจะพิจารณาจากภาพรวมของปรากฏการณ์
ในสังคมหรือพิจารณาเฉพาะเรื่องเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนในช่วง พ.ศ. 2535 - พ.ศ. 2539 

ดังนั้น จึงสรุปได้ว่าภาพสะท้อนสังคมเป็นกระจกส่องกลับมาให้เห็นเรื่องราวในอดีตที่
ผ่านมา มีอะไรบ้างที่เกิดขึ้นในอดีต เรื่องราวใดบางดีและเรื่องใดบางไม่ดี ทั้งนี้เป็ นประสบการณ์ที่ดี
ส าหรับมนุษย์ทุกคนเอาไปเป็นความรู้ เป็นปรับปรุงของตนเองและส าหรับสังคม  
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2.3 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมเยาวชน 
 

2.3.1 แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมเยาวชน 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554) ได้ให้ความหมายของค าว่า เยาวชนไว้ว่า

“บุคคลอายุเกิน 15 ปีบริบูรณ์แต่ยังไม่ถึง 18 ปีบริบูรณ์ และไม่ใช่ผู้บรรลุนิติภาวะแล้วจากการ         
จดทะเบียนสมรสในทางกฎหมายก็ถือว่าบุคคลที่มีอายุระหว่างนี้เป็นเยาวชนและหากต้องระวางโทษก็
จะพิจารณาโทษแตกต่างจากผู้ใหญ่” 

ตรีศิลป์ บุญขจร (2547: 5-6) ได้อธิบายว่าเป็นภาพสะท้อนของสังคมทั้งในด้านรูปธรรม
และนามธรรม ด้านรูปธรรม หมายถึง เหตุการณ์ทั่วไปที่เกิดขึ้นในสังคม ส่วนด้านนามธรรมหมายถึง
ค่านิยมในชีวิตจิตใจของผู้คนในสังคม ตลอดจนความรู้สึกนึกคิดของผู้เขียน ดังนั้นวรรณกรรมจึงเป็น
การตอบสนองทั้งทางด้านการกระท าและความคิดของมนุษย์ต่อสังคมนักเขียนบางคนมีความ
รับผิดชอบต่อสังคมเป็นอย่างยิ่ง เขาจะสะท้อนความปรารถนาที่จะปรับปรุงหรือเปลี่ยนแปลงสังคมให้
ดีขึ้น วรรณกรรมของเขาฉายให้เห็นสิ่งที่เรียกว่าอุดมการณ์ ดังนั้น การพิจารณาวรรณกรรมในฐานะ
เป็นภาพสะท้อนของสังคมจึงควรให้ความส าคัญกับตัววรรณกรรมและกลวิธีในการเสนออุดมการณ์ที่
อาจปรากฏในวรรณกรรมชิ้นนั้น ๆ ด้วยวรรณกรรมกับชีวิต วรรณคดีกับสังคม   

โกศล วงศสวรรค์ และสถิต วงศสวรรค์ (2546: 216-220) ได้กลาวถึงเยาวชนไทยว่า
ในช่วง10 ปีที่ผ่านมาพบว่า เยาวชนมีพฤติกรรมเบี่ยงเบนและมีแนวโน้มการกระท าผิดเพ่ิมมากขึ้น 
พฤติกรรมเบี่ยงเบนนี้เป็นผลเกี่ยวเนื่องกับความเปลี่ยนแปลงทางสังคมซึ่ง เป็นผลมาจากการพัฒนา
ประเทศตามแนวคิดแบบตะวันตกที่เนนการพัฒนาอุตสาหกรรมเป็นหลักก่อให้เกิดปัญหาต่าง ๆ เช่น 
ปัญหาความยากจน ปัญหาการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม ปัญหาค่านิยมทางวัตถุรวมทั้งปัญหา
เยาวชนด้วย ส่วนสาเหตุของพฤติกรรมเบี่ยงเบน (Deviance) มาจากปัจจัย 3 ประการคือ 

1. เยาวชนเลียนแบบพฤติกรรมที่เลวร้ายของบิดามารดา 
2. ความแตกร้าวหรือความไม่สงบสุขในครอบครัว อันมีเหตุมาจากความตายของ

บิดาหรือมารดาการหย่าร้างก่อให้เกิดปัญหาเด็กขาดระเบียบวินัย 
3. เยาวชนหนีออกจากบ้านเพราะถูกทารุณกรรม   

กุลวรา ชูพงศ ไพโรจน์ (2542: 21) กลาวถึงธรรมชาติของเยาวชนวัย 12-14 ปี วามี
ความสนใจหลากหลายแตกตางจากวัยเด็กเล็ก 

พัชรีย์ จ าปา (2559: 1) ได้กล่าวว่าวรรณกรรมเยาวชนมีลักษณะเฉพาะตัวที่มีการ
แตกต่างกับวรรณกรรมส าหรับวัยอ่ืน กล่าวคือตัวละครหลักของวรรณกรรมเยาวชนมักเป็นวัยรุ่น มี
ส่วนน้อยที่ใช้ตัวละครเอกเป็นผู้ใหญ่หรือเด็กเล็ก เนื้อหามักเกี่ยวข้องกับสิ่งที่เยาวชนต้องประสบหรือ
เผชิญกับชีวิตในช่วงวัยดังกล่าว วรรณกรรมเยาวชนจะมีเงื่อนปมของปัญหาในเรื่อง ไม่ค่อยซับซ้อน ใช้
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ภาษาง่าย น าเสนออย่างตรงไปตรงมา และท าให้เกิดความสนุกสนาน ตัวละครส่วนใหญ่เป็นตัวละคร
แบบลักษณะเดียว คือตัวละครที่มีลักษณะและพฤติกรรมด้านเดียว วรรณกรรมเยาวชนยังมีลักษณะ
พ้ืนฐานเช่นเดียวกับนวนิยายประเภทอ่ืน ๆ ทั้งเรื่องของตัวละคร แก่นเรื่องฉากและวิธีการเล่าเรื่อง 
วรรณกรรมเยาวชนไม่เพียงแต่อ่านแล้วได้รับความรื่นรมย์เท่านั้น แต่เนื้อหาของวรรณกรรมเยาวชนยัง
มีความรู้และเปิดประสบการณ์ให้แก่เยาวชนได้ด้วย ทั้งนี้เนื่องจากหนังสือเป็นเสมือนขุมคลังความรู้อัน
ยิ่งใหญ่ที่จะเสริมสร้างประสบการณ์ใหม่ๆ ให้แก่เยาวชนท าให้โลกทัศน์กว้างไกลได้เรียนรู้และเข้าใจ
ชีวิตจากหนังสือที่อ่าน นอกจากนี้ยังสอดแทรกคุณธรรมเพ่ือปลูกฝังและกล่อมเกลาจิตใจได้โดยอ้อม  

ดังนี้ จึงสรุปได้ว่าเยาวชนเป็นทรัพยากรส าคัญของชาติเป็นคนหนุ่มสาวที่มีพลังอันส าคัญ
ที่จะสามารถช่วยกันเสริมสร้างกิจกรรมที่ เป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาประเทศชาติในอนาคต 
ดังนั้น เยาวชนที่ดีควรตระหนักในคุณค่าของตนเองและร่วมแรงร่วมใจ สามัคคีและเสียสละเพ่ือ
ส่วนรวม   

 

2.3.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมเยาวชน 
ทิพวัลย ขันธมะ (2545: บทคัดยอ) ได้ศึกษาวิเคราะห์หนังสือบันเทิงคดีส าหรับเด็กกอน

วัยรุนที่ได้รับรางวัลในการประกวดหนังสือในงานสัปดาห์หนังสือแหงชาติ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2521-2544” 
พบว่าด้านเนื้อหามีเรื่องครอบครัวมากที่สุด และมีแนวคิดเกี่ยวกับความเมตตากรุณา ด้ านตัวละคร 
หนังสือบันเทิงคดี สวนใหญ่มีตัวละครเป็นคน อายุ 12-14 ป ฉากส่วนใหญ่อยู่ในชนบทของไทยโดย
เป็นภาคตะวันออกเฉียงเหนือมากที่สุดด้านการน าเสนอเรื่อง สวนใหญ่มีโครงเรื่องที่มีเอกภาพ มีแนว
สมจริงและมีวิธีการน าเสนอเป็นเรื่องเล่า ด้านส านวนภาษามีการใชค าจากภาษาต่างประเทศ สวน
ใหญ่มกีารใชสุภาษิต ค าพังเพย และภาษาถ่ิน 

กฤษตยา ณ หนองคาย (2544) ได้วิเคราะห์แนวคิดและกลวิธีการประพันธ์ที่ปรากฏใน
งานวรรณกรรมส าหรับเด็กก่อนวัยรุ่นที่ชนะรางวัลคณะกรรมการพัฒนาหนังสือแห่งชาติตั้งแต่ปี พ.ศ. 
2522-2542  

น้ าค้าง ระวิงทอง (2542) วิเคราะห์วรรณกรรมส าหรับเด็กประเภทบันเทิงคดีที่ชนะการ
ประกวดในงานสัปดาห์หนังสือแหงชาติตั้งแต่ พ.ศ. 2530-2536 จ านวน 27 เรื่อง ผลการศึกษาพบว่า 
ผู้เขียนน าเสนอโครงเรื่องที่ตัวละครมาจากครอบครัวที่อบอุ่นและท าให้ตัวละครรู้จักรับผิดชอบและ
แก้ปัญหาได้ดี 

หฤทัย รามสูต (2542)  ศึกษาภาพรวมด้านเนื้อหาและวิธีการน าเสนอภาพเยาวชนใน
วรรณกรรมส าหรับเยาวชนอายุระหว่าง14-18 ปี ซึ่งพิมพ์จ าหน่ายในประเทศไทยระหว่าง ปี พ.ศ. 
2539 - พ.ศ. 2541 เปรียบเทียบการเสนอภาพของเยาวชนในวรรณกรรมเยาวชนของไทยกับ
วรรณกรรมเยาวชนที่แปลจากภาษาต่างประเทศ 
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ถวัลย์ พ่ึงเงิน (2537) ได้ศึกษาวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีแนวอนุรักษ์ 
ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม จ านวน 26 เรื่อง สรุปได้ว่าปัญหาทรัพยากรธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมถูกท าลายที่ปรากฏในวรรณกรรมเยาวชน เป็นผลมาจากการกระท าของมนุษย์ คือ            
ปัญหาป่าไม้ ปัญหาสัตว์ป่าและสัตว์น้ า ปัญหาน้ าเสีย ปัญหาอากาศเป็นพิษ ปัญหาการท าลายสิ่ง   
แวดล้อมจากสารพิษและการทิ้งขยะในที่สาธารณะ ในด้านกลวิธีการประพันธโครงเรื่อง ส่วนใหญ่สร้าง
และคลี่คลายปัญหาได้อย่างน่าสนใจ ตัวละครสมจริง ตัวละครในอุดมคติ และตัวละครแบบ
บุคลาธิษฐาน ฉากเป็นฉากที่ เกิดขึ้นจริง ฉากที่สมมุติขึ้น เป็นฉากในอุดมคติ ส่วนบทบาทของ
วรรณกรรมที่มีต่อเยาวชน ผู้เขียนต้องการปลูกฝังคุณธรรมแก่เยาวชนแสดงทัศนะใน เชิงแนะน า 
ตักเตือนสั่งสอน ใหเยาวชนตระหนักในความส าคัญของทรัพยากรและสิ่งแวดลอม และชี้ใหเห็นเป็น
แบบอยงทีด่ีของการอนุรักษเพ่ือใหเยาวชนปฏิบัติ 

จิราพร จิรบุญดิลก (2531) วิเคราะห์คุณลักษณะที่พึงประสงคของเด็กในแผนพัฒนา
การศึกษาแหงชาติจากหนังสือเด็กที่ชนะการประกวดเพ่ือวิเคราะห์คุณลักษณะที่พึงประสงคของตัว
ละครที่มีบทบาทเดนจากหนังสือส าหรับเด็กท่ีมีอายุ 11-14 ปี 

ชูศักดิ์ ศุกรนันทน์ (2533) ได้ศึกษาวิเคราะห์บทร้อยกรองเกี่ยวกับการพัฒนาเด็กและ
เยาวชนจากวารสารในช่วงปี พ.ศ. 2528-2530 จ านวน 208 ชิ้น พบวาแนวคิดในการพัฒนาเด็กและ
เยาวชนที่ส าคัญเรียงตามล าดับ ดังนี้ 1. การให้ความรักความอบอุนแกเด็กและเยาวชน 2. การให้
ความส าคัญแกเด็กและเยาวชน 3. การเสนอปญหาความอดอยากยากจนเพ่ือกระตุ้นให้เกิดการ
แก้ปัญหา 4. การจัดการศึกษาเพ่ือเด็กและเยาวชน 5. การเสนอปญหาการว่างงานเพ่ือกระตุ้นให้เกิด
การแก้ไข 6. ความต้องการให้มีผู้น าในการพัฒนาเด็กและเยาวชนอย่างจริงจัง 7. ความต้องการความ
ร่วมมือร่วมใจจากบุคลากรทุกฝ่าย เพ่ือช่วยพัฒนาเด็กและเยาวชนทุกด้าน ได้แก ดานสุขภาพ ด้าน
สติปัญญา ด้านอาชีพ ด้านสังคม จริยธรรมและวัฒนธรรม 

สุนทรี มีพร้อม (2522) ได้ศึกษาวิเคราะห์หนังสือส าหรับเด็กฉบับชนะการประกวด ผล
จากการศึกษาพบว่า หนังสือประเภทสารคดีสอนให้รู้จักการปฏิบัติตนในสังคมและสอนให้ เข้าใจถึง
วัฒนธรรมในสมัยก่อน ส่วนหนังสือประเภทบันเทิงคดีนั้นสอนให้เชื่อฟังค าสั่งสอนและมีความกตัญญูรู้ 
คุณบิดามารดาครูอาจารย์ สอนเรื่องความสามัคคี ความซื่อตรง ความกลาหาญและความอดทน 
รวมทั้งให้มีความเมตตากรุณาและเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ต่อกันและสอนให้รู้จักใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ 

จากงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมส าหรับเยาวชนสามารถสรุปได้ว่า เนื้อหาส่วน
ใหญ่เป็นเรื่องให้ความรู้เกี่ยวกับการด าเนินชีวิตของมนุษย์ทั้งหลาย ในกรณีนี้พิเศษพ่อแม่ครูบา
อาจารย์หรือผู้ใหญ่ทุกคนในสังคมต้องเอาความรวมมือ และเอาใจใส่ช่วยดูแล สั่งสอนให้ให้ความท่ีดี ๆ 
ยังถึงเยาวชนให้กลายเป็นคนดี กระท าดี มีจิตใจที่ดี ซื่อสัตย์ต่อประเทศชาติเพราะว่า เยาวชนเป็น
ทรัพยากรของสังคมในอนาคต 
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2.4 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับวรรณกรรมของชมัยภร แสงกระจ่าง 
 

 จักรเพชร วรสินธ์ (2557) ได้ศึกษาวิเคราะห์วรรณกรรมเยาวชนของชมัยภร แสงกระจ่าง 
จ านวน 11 เรื่อง มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาภาพสะท้อนจากวรรณกรรมเยาวชนหลังจากวิกฤต
เศรษฐกิจโลกาภิวัตน์ ระหว่าง ปี พ.ศ. 2540-2552 ศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างแผนพัฒนาเศรษฐกิจ
และสังคมแห่งชาติกับแผนนันทนาการแห่งชาติกับวรรณกรรมเยาวชน และศึกษาแนวทางการ
นันทนาการที่น าไปใช้ในการแก้ไขปัญหาสังคม โดยศึกษาจากวรรณกรรมเยาวชนที่ตีพิมพ์ระหว่างปี 
พ.ศ. 2540-2555 ผลการวิจัยวรรณกรรมเยาวชนพบว่า 1) ภาพสะท้อนการนันทนาการจาก
วรรณกรรมเยาวชนหลังวิกฤติเศรษฐกิจ ปี พ.ศ. 2540 มีกิจกรรมนันทนาการบาง ประเภทคือ
นันทนาการฝึกทักษะและการเรียนรู้ นันทนาการการท่องเที่ยวและทัศนศึกษา นันทนาการโรงเรียน 
นันทนาการดนตรี นันทนาการภาษาและวรรณกรรม 2) ความสัมพันธ์ระหว่างแผนพัฒนาเศรษฐกิจ
และสังคมแห่งชาติกับแผนนันทนาการแห่งชาติที่ปรากฏในวรรณกรรมเยาวชน คือ แผนการจัดการ
ศึกษาแห่งชาติและแนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง แผนงานการส่งเสริมการอ่านความสัมพันธ์
ดังกล่าวปรากฏในวรรณกรรมเยาวชนผ่านฉากบทสนทนา 3) การพัฒนาและแก้ไขปัญหาการศึกษา 
การพัฒนาและแก้ไขปัญหาเศรษฐกิจ และการพัฒนาและแก้ไขปัญหาวัฒนธรรม 

 ขวัญวิภา บุญยงค์ (2552) ได้ศึกษาวิเคราะห์วรรณกรรมเยาวชนของชมัยภร แสงกระจ่าง 
หนึ่งเรื่อง “ขวัญสงฆ์” มีจุดมุ่งหมายเพ่ือน าเสนอข้อแนะน าส าหรับการอ่านวรรณกรรมเยาวชนให้เกิด
ประสิทธิภาพสูงสุดและน าเสนอตัวอย่างบทวิเคราะห์วรรณกรรมเยาวชน“ขวัญสงฆ์” ในด้านคุณค่า
สาระที่มีต่อผู้อ่าน คุณค่าทางอารมณ์ และคุณค่าทางสติปัญญา ผลการศึกษาวิจัยวรรณกรรมเยาวชน
ของชมัยภร แสงกระจ่าง ได้แสดงให้เห็นว่าการอ่านให้ได้รับคุณค่าทางวรรณกรรมอย่างสูงสุดมี 2 
ประการ คือพ่อแม่ ผู้ปกครอง และ ครูอาจารย์ในสถานศึกษา ควรจะต้องมีส่วนช่วยอธิบายขยาย
ความเรื่องราว และช่วยขจัดอุปสรรคความยุ่งยากบางประการ และหลักคุณธรรม จริยธรรมบาง
ประการที่ผู้แต่งสอดแทรกไว้ในวรรณกรรมเยาวชน หลักคุณธรรมที่พ่อแม่ผู้ปกครองควรปฏิบัติ คือพ่อ
แม่ที่ดีต้องให้ความรักและเมตตาแก่ลูก ในวรรณกรรมเรื่องนี้แม้ขวัญสงฆ์จะเป็นเด็กก าพร้าแต่ก็เติบโต
ขึ้นมาได้ด้วยความกรุณาของหลวงตาที่ให้ความอนุเคราะห์เก็บมาเลี้ยงหลวงตารัก เมตตา และหวังดี
ต่อ     ขวัญสงฆ์และมีความปรารถนาจะให้ขวัญสงฆ์เติบโตเป็นพลเมืองที่มีคุณภาพของสังคม ทุกค า
สอนล้วนเป็นไปเพ่ือให้หลานเป็นผู้ที่งดงามพร้อมทั้งทางกาย วาจาและใจ ผู้แต่งก็ได้สร้างตัวละครครู
สุดาและ ครูสมเดชให้เป็นภาพตรงข้ามแม้ในตอนแรกครูสุดาจะท าหน้าที่แม่บุญธรรมของขวัญสงฆ์ได้
อย่างดี แต่เพียงไม่นานเมื่อครูสุดาแต่งงานและมีลูกเป็นของตัวเอง ขวัญสงฆ์ก็กลายเป็นคนอ่ืน เป็น
เด็กที่ผิดในสายตาพ่อกับแม่ตลอดเวลา จนในที่สุดขวัญสงฆ์ก็ต้องออกจากบ้านไปด้วยความรู้สึก
เจ็บปวด และส าหรับหลักคุณธรรมที่ครูบาอาจารย์ทุกท่านได้ทราบกันอยู่แล้วว่า สถาบันการศึกษา
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เป็นสถาบันที่ส าคัญ มีหน้าที่ในการอบรมให้การศึกษาแก่สมาชิกใหม่ของสังคม ครูจึงต้องมีความพร้อม
ในการถ่ายทอดวิชาความรู้ และไม่ลืมที่จะปลูกฝังให้ผู้เรียนมีคุณธรรมจริยธรรมพร้อมไปด้วย   

 สวี ไห่เซิ่ง (2557) ได้ศึกษาวิเคราะห์วรรณกรรมเยาวชนของชมัยภร แสงกระจ่าง จ านวน  
8 เรื่อง ซึ่งมี มุ่งศึกษาปัญหาเด็กและเยาวชนของชมัยภรแสงกระจ่าง ผลการศึกษาพบว่า  นวนิยาย
ของ ชมัยภรแสงกระจ่างได้สะท้อนถึงปัญหาเด็กและเยาวชนไว้เป็น 2 กลุ่มใหญ่ ที่แรกคือ ปัญหาที่
เกดิจากตัวเด็กและเยาวชนเอง และที่สอง คือปัญหาจากภายนอกส่งผลกระทบต่อเด็กและเยาวชนโดย
ปัญหาในกลุ่มแรกตัวละครเป็นเยาวชน อายุ 12-16 ปี ส่วนปัญหาในกลุ่มที่สองตัวละครเป็นเด็ก อายุ 
8-11 ปี ทั้งสองกลุ่ม ชมัยภรได้สะท้อนปัญหาทั้งของเด็กและเยาวชนชายและหญิงซึ่งลักษณะปัญหามี
ความแตกต่างกันตามเพศและปัญหาที่เกิดขึ้นสอดคล้องสัมพันธ์กับสังคมที่ตัวละครด าเนินชีวิตอยู่ใน        
นวนิยาย ชมัยภรไม่ได้เสนอทางออกหรือวิธีแก้ปัญหาไว้โดยตรง แต่เนื้อเรื่องได้ครอบคลุมถึงการ
คลี่คลายของปัญหาไว้ด้วยทั้งนี้ประเด็นที่น่าสนใจคือ ชมัยภรได้สะท้อนผ่านเนื้อเรื่องของนวนิยายว่า
ปัญหาเด็กและเยาวชนไม่ใช่เป็นเพียงปัญหาระดับครอบครัว แต่เป็นปัญหาส่วนรวมของสังคมและ
ประเทศการแก้ไขปัญหาทุกคนที่เกี่ยวข้องหรือรับรู้ควรช่วยเหลือร่วมมือกันแก้ไขให้ปัญหาคลี่คลายไป
ช่วยกันประคับประคองให้เด็กและเยาวชนเติบโตด าเนินชีวิตต่อไปด้วยตนเองได้ 

 อุภาวัณณ์ นามหิรัญ (2562) ได้ศึกษาวิเคราะห์วรรณกรรมเยาวชนของชมัยภร แสงกระจ่าง 
จ านวน 5 เรื่อง ผลการศึกษาวิจัยวรรณกรรมเยาวชนพบว่าได้สะท้อนมุมมองตามวัตถุประสงค์ของ
การศึกษา ดังนี้ ด้านความคิดและพฤติกรรม พบว่า ผู้เขียนน าเสนอตัวละครที่มีวัยแตกต่างกั น ทั้ง
ลักษณะทางกายภาพ ความคิด พฤติกรรม รวมไปถึงพัฒนาการทางอารมณ์และจิตใจ เนื่องจากวัยของ
ตัวละครแตกต่างกัน ตัวละครผู้สูงอายุผู้ผ่านโลกและเข้าใจชีวิต ท าหน้าที่แนะน าสั่งสอนตัวละครเด็ก
หรือเยาวชน ให้มีทัศนคติความคิดและพฤติกรรมในทางที่ดีขึ้น และด้านตอบสนองสังคม ปรากฏ
ประเด็นส าคัญ 4 ประเด็น คือ ชีวิตและธรรมะ ความแตกต่างระหว่างวัยและทัศนะการมองโลก การ
ใช้สื่อออนไลน์และเทคโนโลยี การศึกษาและการเรียนรู้ ผลการศึกษาวรรณกรรมเยาวชนที่เป็น
กรณีศึกษาแสดงความคิด พฤติกรรม การตอบสนองสังคมของเยาวชนไทย ส่งผลต่อความเข้าใจชีวิต
และสภาพสังคมในปัจจุบัน เนื่องจากวรรณกรรมเป็นกระจกสะท้อนสังคม วรรณกรรมเยาวชนที่เป็น
กรณีศึกษาล้วนกระตุ้นเตือนให้ผู้อ่านพิจารณาตนเอง สังคมใกล้ตัว และรู้เท่าทันภาวการณ์แห่งสังคมที่
เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็ว 

 ดังนั้น สรุปได้ว่าเนื้อหาส่วนใหญ่ในงานวิจัยที่เกี่ยวกับวรรณกรรม เป็นเครื่องมือให้ความรู้
ความเข้าใจแก่มนุษย์ทั้งหลาย วรรณกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารความรู้สึกนึกคิดถ่ายทอดจิตนาการ
และน าเสนอออกซึ่งศิลปะอันประณีตงดงาม วรรณกรรมแต่ละเรื่องท าให้ผู้อ่านมองเห็นหรือสะท้อน
ภาพสังคมด้านเศรษฐกิจ คุณธรรมและวัฒนธรรม ครอบครัว และการศึกษา ให้เห็นถึงความจริงอยู่ใน
สังคมท่ีผู้เขียนได้สะท้อนต่อผู้อ่านและตนเอง 
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บทที่ 3 
กลวิธีการใช้ภาษาในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดี 

ของชมัยภร แสงกระจ่าง 
 

 ภาษาเป็นเครื่องมือสื่อสารที่ส าคัญอย่างยิ่งส าหรับใช้ในการสื่อสารของมนุษย์ทั่วไป มนุษย์
ในฐานะใดก็ตามจ าเป็นต้องการใช้ภาษา นับตั้งแต่ผู้ส่งสารและผู้รับสาร ผู้ใช้ภาษาจ าเป็นต้องมีความรู้
ความเข้าใจเกี่ยงกับการใช้ภาษาให้ถูกต้องตามกฎเกณฑ์ของภาษาหรือความสามารถในการใช้ภาษา 
ถ้าผู้ใช้ภาษาใช้ได้อย่างดีภาษาจะช่วยมนุษย์ให้มีการพัฒนาหรือถ่ายทอดประสบการณ์ต่างๆ ต่อๆ กัน
มาและจะช่วยขยายเผยแพร่ความรู้ความเข้าใจให้มากยิ่งขึ้น ดังที่ หรรษา นิลวิเชียร (2557: 201) ได้
กล่าวว่า ภาษาเป็นสิ่งที่ส าคัญช่วยส่งเสริมมนุษย์ให้ใช้ในการสื่อสารระหว่างกันด้วยวิธีการหลาย
รูปแบบซึ่งวิธีที่มีประสิทธิภาพมากที่สุด คือ การพูดและการเขียนซึ่งพัฒนาดังกล่าวช่วยให้เด็กเข้าใจ
และเรียนรู้สิ่งต่างๆ ในสิ่งแวดล้อมได้ดีขึ้น ภาษาใช้เป็นการแลกเปลี่ยน ความคิดเห็น ประสบการณ์
และความรู้สึกให้ผู้อ่ืนเข้าใจ คนทุกคนที่เกิดมาต้องรู้จักการพูด การสื่อความหมาย และการใช้ภาษา
ของตนให้ถูกต้องทั้งทางตรง และทางอ้อม  

 การวิจัยเรื่อง กลวิธีการใช้ภาษาและภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชนประเภท
บันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง ผู้วิจัยได้ศึกษาและแบ่งประเด็นในการวิเคราะห์กลวิธีการใช้ภาษา
เป็น 4 ประเด็นของกรอบแนวคิดตามล าดับต่อไปนี้ 

  3.1 กลวิธีการใช้ค า  
  3.2 กลวิธีการใช้ประโยค  
      3.3 กลวิธีการใช้ส านวน   
  3.4 กลวิธีการใช้ภาพพจน์ 
  3.5 กลวิธการตั้งชื่อ 
 

3.1 กลวิธีการใช้ค า  
   

 การรู้จักการเลือกสรรของการใช้ถ้อยค าได้เหมาะสมและถูกต้องเป็นความจ าเป็น เพราะว่า
การใช้ถ้อยค าที่ถูกต้องจะน ามาให้เกิดประสิทธิภาพและประสิทธิผล การเขียนประโยคสั้นหรือประโยค
ยาวได้ถูกต้องก็อาศัยด้วยการเลือกสรรการใช้ถ้อยค าได้เหมาะสมและถูกต้องตามความหมาย บางที่ค า
บางค าอาจมีได้หลายความหมาย เช่น เมื่ออยู่ในประโยคหนึ่ง ค าบางค าอาจมีความแตกต่างไปจากเม่ือ
อยู่ในอีกประโยคหนึ่ง ดังที กาญจนา นาคสกุล และคณะ (2524: 4) ได้ให้ความหมายไว้ว่า การใช้ค า
เป็นเรื่องส าคัญมากเรื่องหนึ่ง เพราะอาจท าให้ผู้ ฟังหรือผู้อ่านมีความรู้สึกได้ต่างๆ กัน เช่น อาจท าให้
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รู้สึกเฉยๆ ก็ได้ พอใจก็ได้ รักก็ได้ โกรธก็ได้ ผู้เลือกสรรใช้ภาษาทุกคนจึงควรระลึกอยู่เสมอว่า ค าทุกค า
มีความส าคัญและมีค่า ถ้ารู้จักเลือกสรรใช้อย่างระมัดระวังหรือถูกต้อง ก็จะท าให้ค าพูดหรือข้อเขียนมี
ค่า แต่ถ้าไม่รูจ้ักการเลือกสรรใช้ค าก็จะได้ผลตรงข้าม  

 การใช้ค าให้ถูกต้องตามหลักไวยากรณ์ คือให้มีระเบียบวิธีการประกอบรูปค าให้เป็นประโยค 
ชนิดของค าแบ่งออกเป็น 7 ชนิด ได้แก่ ค านาม ค าสรรพนาม ค ากริยา ค าวิเศษณ์  ค าบุพบท           

ค าสันธานและค าอุทาน และเฉพาะการก็ต้องการการเขียนสะกดการันต์ให้ถูกต้อง 
  ดังนั้น ผู้วิจัยพบว่า ชมัยภร แสงกระจ่าง ได้เลือกสรรการใช้ค าของงานเขียนวรรณกรรม

เยาวชนประเภทบันเทิงคดีของท่านได้เหมาะสมและสื่อความหมาย เพ่ือน าเสนอเนื้อหาของ
วรรณกรรมเยาวชนให้ยังถึงกลุ่มผู้อ่านได้ชัดเจน โดยแบ่งเป็นหัวข้อการใช้ค า ดังต่อไปนี้ 

 3.1.1 การใช้ค าซ้ า 
   ค าซ้ า คือการสร้างค าขึ้นใหม่มาจากค ามูล โดยน าค ามูลค าเดียวกันมากล่าว 2 ครั้ง หรือ
ซ้ ากัน โดยใช้เครื่องหมายไม้ยมก (ๆ) มีความหมายเน้นหนักขึ้นหรือบางทีเบาลง หรือบางทีมี
ความหมายเปลี่ยนแปลงไปอย่างอ่ืน ถือว่าเป็นการสร้างค าใหม่ มีความหมายใหม่  เช่น เด็กๆ เพ่ือนๆ 
เล็กๆ เล่นๆ ฯลฯ บรรจบ พันธุเมธา (2549: 76-79)  จึงได้กล่าวไว้ว่า การใช้ค าซ้ า คือ การน าค าค า
เดียวกันมากล่าวซ้ า 2 ครั้ง โดยมีเครื่องหมายไม้ยมก (ๆ) ควบคุมในการกล่าวซ้ าด้วย  

   ดังนั้น จึงสรุปได้ว่า ในการเขียนวรรณกรรมมีการใช้ค าซ้ าเป็นการสร้างสรรค์ค าเพ่ือ          
สื่อความหมายให้ชัดเจนขึ้น และจากการศึกษางานเขียนของชมัยภร แสงกระจ่าง พบว่ามีการใช้ค าซ้ า
เป็นจ านวนมาก โดยแบงออกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ การใช้ค าซ้ าที่ซ้ าค าเดียว และการใช้ค าซ้ าที่ซ้ ากัน
หลายค า ดังต่อไปนี้ 

3.1.1.1 การใช้ค าซ้ าที่ซ้ าค าเดียว  
     การใช้ค าซ้ าที่ซ้ าค าเดียวเป็นการน าค าค าเดียวหรือค าหนึ่งเท่านั้นมาซ้ ากันสองครั้ง 
โดยค าที่หนึ่งเป็นค าตั้ง ส่วนค าที่สองใช้ไม้ยมกเพ่ือการกล่าวสองครั้งหรือกล่าวซ้ า การซ้ าสองครั้งเป็น
การท าให้ค านั้นมีความหมายเพ่ิมมากขึ้น การซ้ าค าอาจจะเป็นค านาม ค าสรรพนาม ค ากริยาและค า
วิเศษณ ์ดังต่อไปนี้  

1) ความหมายเพ่ิมปริมาณข้ึน 
     ค าซ้ าที่เพ่ิมบริมาณขึ้น หมายถึง เป็นการน าค าเดียวมาซ้ ากันสองครั้ง เพ่ือท าให้

ความหมายเพิ่มมากขึ้นหรือความหมายของค านั้นเพ่ิมขึ้นน้ าหนักและชัดเจน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

     “พอใช้ได้ค่ะ” เธอตอบแล้วหันไปทักคุณย่านิจ “วันนี้อาจารย์มาด้วยนะคะ พา
หลาน ๆ มาด้วย” 

(คุณปู่แว่นตาโต, 2544: 137) 
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    จากตัวอย่างข้างต้นได้พบว่า การใช้ค าค าเดียว โดยน ามากล่าวสองครั้ง เพ่ือท าให้
ความหมายมีน้ าหนักมากข้ึนและชัดเจน ในข้อความนี้ ค าว่า “หลาน ” น.หมายถึง ลูกของลูก หรือลูก
ของพ่ี หรือลูกของน้อง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1315) ค าว่า “หลานๆ” ไม่ใช่หลานคนเดียวเป็น
หลานสองคนขึ้นไป เมื่อน าไม้ยมกมาใช้กับค าว่า หลาน ท าให้ความหมายมีน้ าหนักมากยิ่งขึ้นและ
ชัดเจน 

 

     โก้ไม่ได้ไปไหนหรอกฮะ ไปแอบอยู่ใต้ต้นมะขาม พอคะเนว่าเขาขึ้นเรือนกัน
หมดแล้ว โก้ก็ออกมาจากที่ซ่อน ตั้งใจเป็นเด็ดขาดเลยว่าอย่างไรเสียโก้ก็จะต้องเอาแม่นันทากับลูกๆ 
ชุดใหม่ไว้กับโก้ให้ได้ และวิธีเดียวที่จะท าได้ก็คือพารังแม่นั้นทาย้ายไปเสีย 

(ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, 2544: 24) 
 

    จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า การใช้ค าซ้ า คือ “ลูกๆ” ค าว่า “ลูก” น. หมายถึง ผู้มี
ก าเนิดจากพ่อแม่ หรือโดยปริยายถือว่ามีฐานะเหสมือนลูก, ค าที่พ่อแม่เรียกลูกโดยตรง หรือเรียกเด็ก
อ่ืนหรือผู้เยาว์กว่าผู้พูดหลายปีด้วยความรู้สึกรักและเอ็นดู เช่น ลูกกินยาเสียซิ, ค าที่ลูกใช้แทนชื่อตน
เวลาพูดกับพ่อแม่ด้วยความรักและเคารพ เช่น ลูกยังไม่ง่วงนอน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1067) 
เมื่อน าไม้ยมกมาใช้กับค า “ลูก” กลายเป็นค าว่า “ลูกๆ” ท าให้ค านี้มีการเพ่ิมความหมายมากขึ้น 
“ลูกๆ” เป็นลูกสองคนข้ึนไป 

 

     ........อยู่พักเดียวแหละครับ พวกพ่ีๆ น้อง ๆ ของผมก็กะปลกกะเปลี้ยกลับมาเป็น
แถว......... 

(สวัสดี....ข้างถนน, 2547: 21) 
 

    จากข้อความข้างต้นนี้การใช้ค าซ้ า “น้อง ๆ” โดย ค าว่า “น้อง” น. หมายถึง  
ผู้ร่วมบิดาหรือมารดาเดียวกันและเกิดที่หลัง, ลูกของอาหรือของน้า, เรียกคนที่มีอายุคราวน้อง 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 611) เป็นค าท่ีมีลักษณนามใช้นับอายุไม้จ าพวกไม้ไผ่ เช่น ไม้น้องเดียว คือ 
ไม้ที่มีอายุ 2 ปี ไม้ 2 น้อง คือ ไม้ที่มีอายุ 3 ปี  

   

 เด็กหญิงร าพึงตื่นขึ้นเต็มตา หัวเราะคิกพลางว่า “พี่ ๆ” ยายเขาไม่ว่าแล้วนะ...ยายเขาให้
อยู่” 

 (เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 123) 
 

     จากข้อความข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าซ้ า ค าว่า “ พ่ีๆ” โดยค าว่า “พ่ี”น. 
หมายถึง ผู้ร่วมบิดาหรือมารดาเดียวกันและเกิดก่อน, อาจเป็นหญิง หรือชายก็ได้, ผู้ที่มีศักดิ์เสมอพ่ี
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เช่นลูกของลุง เป็นต้น (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 839) เป็นค าที่ใช้น าหน้าชื่อคนที่มีอายุคราวพ่ี หรือ
มีศักดิ์เสมอพ่ี เช่น " พ่ีคนนั้น " 

 

 พอถึงวันเสาร์ก็เดือดร้อนแม่หนูกับพ่อหนู (อาทิตย์นี้พ่อมาแล้ว) ต้องขับรถไปรับพวก  
เพื่อน ๆ ที่ยืนคอยอยู่ที่หน้าตลาดอันเป็นจุดนัดหมาย ก่อนไปรับแม่แวะซื้อขนมหลายอย่าง รวมทั้ง
ของสดที่จะเอาไปท าให้พวกหนูกินกันตอนกลางวัน พอถึงบ้านสวน พวกเพื่อนๆ ก็กรี๊ดกร๊าดกับหมา
ทั้งสิบสามตัวเป็นอันดับแรก  

(คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์, 2549: 127) 
    

 จำกตัวอย่ำงจะเห็นได้ว่ำ มีกำรใช้ค ำซ  ำ คือค ำ “เพื่อนๆ” เพรำะผู้เขียนมีเป้ำหมำย
ให้นักอ่ำนเห็นภำพชัดยิ่งขึ นและส่งผลให้นึกภำพได้ชัดเจน โดยใช้เครื่องไม้ยมก (ๆ) เพ่ือเน้นย  ำ
ควำมหมำยให้ชัดยิ่งขึ น ค ำว่ำ ”เพื่อน” หมำยถึง ผู้ชอบพอรักใคร่กัน, ผู้สนิทสนมคุ้นเคยกัน 
(รำชบัณฑิตยสถำน, 2554: 849) กำรน ำเครื่องไม้ยมก (ๆ) มำวำงข้ำงหน้ำค ำว่ำ “เพื่อน” น ำให้ได้ค ำ
ว่ำ “เพื่อนๆ” ค ำนี แสดงควำมหมำยว่ำมีเพ่ือนหลำยคน ที่เพ่ิมน  ำหนักยิ่งมำกขึ นและชัดเจน 

 

 เด็กๆ ท าปากยื่นปากยาว “หนูต้องไปแล้วหรือคะ” เด็กหญิงเอ๊ิกประท้วง “ยังไม่ได้ดูแผล
คุณเลย” ตาจ้องอยู่ที่ผ้าก๊อซที่ปิดดั้งจมูก 

(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 118) 
 

    จากตัวอย่างมีการใช้ค าซ้ า “เด็กๆ” โดยค าว่า “เด็ก” น. หมายถึง คนที่มีอายุ
น้อย, ยังเล็ก, อ่อนวัยกว่า ในค าว่า เด็กกว่า, เป็นค าน าหน้าชื่อเด็กผู้ชายหรือเด็กหญิงที่มีอายุตั้งแต่ 15 
ปีลงมา (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 442)  ค าว่า “เด็กๆ” เริ่มตั้งแต่เด็กสองคนขึ้นไป 

 

    2) ความหมายลดลงปริมาณ 
 ค าซ้ าท่ีมีความหมายลดลงปริมาณ คือ ค าเดียวที่น ามาซ้ ากันสองครั้งหรือการน า

ไม้ยมกมาใช้แล้วท าให้ความหมายของค านั้นมีน้ าหนักน้อยลงหรือท าให้ค านั้นมีความหมายน้อยลงกว่า
ที่มีอยู่ (บรรจบ พันธุเมธา, 2549: 62-77) ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

เสียงของคุณแข็งกร้าวแบบโกธร หนูเขียดอ่านสีหน้า คุณปู่ออกในนาทีนั้น เธอร้องให้ขึ้นมา
ทันที “แง แง แง แง” หนูนาจึงเริ่มตาแดงๆ ตามด้วยประสิทธิ์ศักดิ์ปรู๊ดหายไปแอบอยู่หลังโต๊ะกลาง
ห้อง น้ าแข็งกดยืนอ้าปากค้าง ค าอธิบายเรื่องวรรณคดีหายไปอยู่ในคอ ส่วนน้อง  หมวยยืนจ้องหน้า
คุณปู่เขม็ง  

(คุณปู่แว่นตาโต, 2544: 40) 
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    จากตัวอย่างของการใช้ค าซ้ า ค าว่า “แดงๆ” โดยค าแรกเป็นค าตั้ง ส่วนค าต่อมา
ใช้ไม้ยมกเป็นการกล่าวสองครั้งท าให้ค านั้นมีความหมายน้อยลงไป ค าว่า “แดง” ว. หมายถึง สีอย่างสี
เลือดสีชาด, ใช้ประกอบสิ่งต่าง ๆ บางอย่างโดยอนุโลมตามลักษณะสี เป็นชื่อเรียกเฉพาะ เช่น มดแดง 
ผ้าแดง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 447)   ค าว่า “แดงๆ” ถ้าน าไม้ยมกมาใช้ท าให้ความหมายน้องลง
กว่าเดิม  

 

 เสียงคุณย่านิจหัวเราะออกมาเบาๆ นั่นแหละคุณปู่จึงรู้ว่า สิ่งที่พูดออกไปนั้นมันยากเกินไป
เสียแล้ว พอหันมาดูหน้าเด็กๆ คุณปู่ก็ยิ่งเสียใจ เพราะทุกคนท าหน้าฉงนฉงาย นัยน์ตาของทุกคนดูจะ
เต็มไปด้วยค าถาม   

(คุณปู่แว่นตาโต, 2544: 78) 
   
    ข้อความนี้มีการใช้ค าซ้ า “เบาๆ” โดยค าว่า “เบา” ก. หมายถึง มีน้ าหนักน้อย, 

ตรงข้ามกับหนัก, เช่น เสียงเบา เดินเบาๆ, ที่ให้ผลเร็ว เช่น ข้าวเบา, เบาใจ, เบาปัญญา, ท าเบาๆ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 683) เมื่อใช้ไม้ยมกกับค าว่า “เบาๆ” ท าให้ค านั้นมีน้ าหนักลดลงไป 
 

 เจ้ากางกับเจ้ากุดผู้พ่ีน้องที่กลายเป็นอริกันเพราะผู้หญิงป่าๆ มันเริ่มท้าทายกันโดยการส่ง
เสียงทะเลาะขันกันไปขันกันมา น่าร าคาญเป็นที่สุด จากนั้นก็ท าเป็นเซๆ เข้าหากัน พอเราโยน
ข้าวเปลือกให้ทีไรก็เป็นอันต้องแท่ด ๆ เข้าหากันทุกที เจ้ากุดมันมารยาทดี หรือมันยังไม่พร้อมก็ไม่รู้ 
มันจะหนีไปห่างๆ ก่อน  

(ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, 2544: 96) 
 
 

    จากตัวอย่างนี้พบว่ามีการใช้ค าซ้ าค าว่า “ห่างๆ ” โดยค าว่า “ห่าง” ว. หมายถึง 
ไกล เช่น ห่างหูห่างตา บ้านอยู่ห่างถนนมาก, บาวทีใช้เข้าคู่กันเป็น ห่างไกล, จากกันไปไม่ได้ติดต่อกัน 
เช่น เราห่างกันไปนาน, ตรงข้ามกับใกล้ เช่น บ้านอยู่ห่างจากที่ท างานมาก(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 
1332) ค าว่า “ห่าง” เมื่อน าไม้ยกมมาใช้กับ ค าว่า “ห่าง” กลาบเป็น  “ห่างๆ” น้ าหนักของค านั้นมี
ความหมายน้อยลงไป  

   

 เด็กหญิงจุดไฟด้วยไม้สองสามท่อนที่เก็บมา เธอหยิบเอาเศษกระดาษหนังสือพิมพ์เก่า ๆ มา
ขยุ้มสุมอย่างช านาญ ไม้ขีดกล่องเก่า ๆ ถูกเขย่าก่อนหยิบก้านที่เหลือเพียงไม่กี่ก้านออกมา แสงไฟลุก
สว่างข้ึน เสียงเธอบ่นกับตัวเอง “สว่างแล้วก็มืด สว่างแล้วก็มืด” 

(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 28) 
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    จากข้อความนี้พบว่ามีการใช้ค าซ้ า ค าว่า “เก่าๆ” โดยค าว่า “เก่า” ว. หมายถึง 
ก่อน เช่น ครูคนเก่า กรรมเก่า, ไม่ใหม่ เช่น ผ้าเก่า ของเก่า, ค านี้เมื่อใช้ประกอบกับค าอ่ืน ๆ มี
ความหมายต่าง ๆ กัน แล้วแต่ค าที่น ามาประกอบ เช่น มือเก่า หมายถึง ช านาญ, หัวเก่า หมาถึง ครึ 
ไม่ทันสมัย, รถเก่า หมายถึง รถที่ใช้แล้ว (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 147)   การใช้ค าซ้ านี้ เมื่อน าไม้
ยมกเข้าไปใช้กับค าว่า “เก่า” กลายเป็นค าว่า “เก่าๆ” ความหมายของค านั้นน้อยลงไป  

   

  ผมยายก็เป็นสีน้ าตาลทองอ่อนๆ ไม่มีเส้นใดเป็นสีขาวโพลนเช่นคนอายุ  แปดสิบ เวลาหนู
ถามว่ายายไปย้อมผมร้านไหน ยายก็จะยิ้มอย่างภาคภูมิใจ และบอกว่า 

“ยายใช้มอแกน "  
(คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์, 2549: 09-10) 

 

    ข้อความนี้พบว่า มีการใช้ค าซ้ า ค าว่า “อ่อนๆ” โดยค าว่า “อ่อน” ว. หมายถึง 
ไม่กระด้าง เช่น ลิ้นอ่อน, หย่อน เช่น อ่อนเค็ม, น้อย เช่น เหลืองอ่อน, ไม่แรง เช่น ไฟอ่อน
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1386)  เมื่อน าค านี้ไปใช้กับไม้ยมก ค าว่า “อ่อน” ใช้ไม้ยมกเข้าไป
กลายเป็นค าว่า “อ่อนๆ” ความหมายของค านั้นน้อยลงไปทันที      

 

 พออายุห้าขวบก าลังซน เดินตามพระลุกลนดักหลังหน้า หลวงตาร้อง  " เบา ๆ วิ่ง ช้า ๆ ไอ้
หนูเอ๋ยมีเวลาอีกมากนัก " 

(ขวัญสงฆ์, 2551: 17) 
   

    จากตัวอย่างนี้แสดงให้เห็นว่า มีการใช้ค าซ้ า ค าว่า “ช้าๆ” โดยค าว่า “ช้า” ว. 
หมายถึง ค่อยๆ เคลื่อนไป, ไม่เร็ว, ไม่ไว, เช่น เดินช้า วิ่งช้า, ไม่ทันเวลาที่ก าหนด เช่น มาช้า
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 372)   เม่ือน ำไมย้มกมำใชก้บัค ำวำ่ “ชำ้” กลำยเป็นค ำว่ำ “ชำ้ๆ” จะท ำ
ใหค้วำมหมำยของค ำนัน้มีน ำ้หนกันอ้ยลงไปเป็นตน้  

 

 “ได้สิ...” หมอหันไปบอกเจ้าหน้าที่ให้ค้นหาเบอร์โทรศัพท์บ้านทองสายให้นักเขียน แถมยัง
บอกด้วยว่า "ความจริงก็อยู่ไม่ไกลจากนี้เท่าไหร่หรอกค่ะ ตรงใกล้ ๆ ศูนย์การค้าใหญ่ ติดกับสวนเย็นที่
มีต้นไม ้ใหญ่ ๆ เยอะ ๆ นั่นแหละคะ่ " 

(แสงดาวกลางเมือง, 2553: 102) 
 

    ข้อความนี้พบว่า มีการใช้ค าซ้ า ค าว่า “ใหญ่ ๆ” “เยอะ ๆ” โดยค าว่า “ใหญ่” ว.
โต เช่น พ่ีคนใหญ่, คนโต เช่น เขยใหญ่, มีขนาดโต กว่า หรือส าคัญกว่าเป็นต้น เมื่อเปรียบเทียบกัน 
เช่น ข่าวใหญ่ สงครามใหญ่ , มีขนาดไม่เล็ก เช่น บ้านหลังใหญ่ , รุนแรงมาก, ทะเลาะกันใหญ่ 
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(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1358) ค าว่า “เยอะ ” ว. หมาถึง มากเหลือหลาย, ถมไป, เช่น อาหารมี
เยอะ ข้าวของเยอะแยะ  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 961)  ค าว่า “ใหญ่ ” กับ“เยอะ ” เมื่อใช้ไม้
ยมกกับค าว่า “ใหญ่ ” กลายเป็นค าว่า“ใหญ่ ๆ” และค าว่า “เยอะ” กลายเป็น ค าว่า “เยอะ ๆ” ค า
ทั้งสองนี้จะเป็นค าท่ีมีความหมายน้อยลดลงไป    

 
 ไม่กี่นาทีต่อมาก็เต็มไปด้วยคนที่ “อิน” กับทุกเรื่องที่ผมเขียนมีทั้งที่เอ่ยถึงเรื่องโรงพยาบาล 

เรื่องประสบอุบัติเหตุ เรื่องพยาบาล เรื่องคนไข้ในห้องเดียวกัน จนแม้กระทั่งเรื่องข้าวผัดกะเพราไข่
ดาวและสุกี้แห้ง แน่นอนที่สุด ที่ขาดไม่ได้คือค าชมผมว่า "อาตี๋ ลื้อสุดยอด " ส่วนพ่ีสาวผมนั้นแสดง
ความเห็นสั้น ๆ ว่า “เดี๋ยวคุยกันที่บ้าน”เพ่ือนคนหนึ่งเลยเข้ามาล้อผมว่า “แม่มรึงมาแล้ว”  

(อาม่าบนคอนโด, 2557: 100) 
 

    จากตัวอย่างพบว่า การใช้ค าซ้ าค าว่า “สั้นๆ” โดยค าว่า “สั้น” ว. หมายถึง 
ลักษณะส่วนหนึ่งของสิ่งใด ๆ มีก าหนดระยะยืดหรือยืนเป็นเส้นตรงจากจุดหนึ่งน้อยกว่าอีกสิ่งหนึ่ง 
เมื่อมีการเปรียบเทียบกัน เช่น เสื่อแขนสั้น กระโปรงสั้น ถนนสายนี้สั้นกว่าถนนสายอื่นๆ มีระยะเวลา
นานน้อยกว่าอีกช่วงเวลาหนึ่ง เมื่อมีการเปรียบเทียบกัน เช่น หน้าหนาวกลางวันสั้นกว่ากลางคืน 
(ราชบัณฑติยสถาน, 2554: 1206) เมื่อน ามาเป็นค าซ้ า ท าให้ความหมายของค านั้นเพ่ิมน้ าหนักน้อยลงไป  

 

 3) ความหมายไม่เฉพาะเจาะจง 
 ค าซ้ าที่มีลักษณะนี้คือการซ้ าค าเดียว โดยค าแรกเป็นค าตั้ง ส่วนค าที่สองใช้ไม้

ยมก เมื่อใช้ไม้ยมกเข้าไปกับค านั้นๆ ความหมายของค านั้นๆ มีน้ าหนักไม่เฉพาะเจาะจงหรือ
ความหมายไม่ชัดเจน (บรรจบ พันธุเมธา, 2549: 62-77) ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
     

 “มนุษย์สัมผัสมนุษย์ พวกหนูจะเติบโตต่อไปเป็นคนรุ่นใหม่ของสังคม หนูอาจจะไปเรียนใน
สาขาวิชาต่างๆ กัน ไปประกอบอาชีพต่างๆ กัน ไปเรียนรู้วิทยาการสมัยใหม่ เทคโนโลยีใหม่ๆ ถึงตอน
นั้นถ้าหนูไม่มีพ้ืนฐานของวิชาดักดานวิทยา หนูก็จะพาชีวิตเดินไปอย่างยากล าบาก” 

(คุณปู่แว่นตาโต, 2544: 296) 
 
 

    จากตัวอย่างนี้พบว่า มีการใช้ค าซ้ า “ต่างๆ” โดยค าว่า “ต่าง” ส. หมายถึง ค าใช้
แทนนามหลายฝ่ายให้แยกออกเป็นส่วน ๆ เช่น คนทั้งหลายต่างก็ท าหน้าที่ของตน, ในบทกลอนใช้ว่า 
ตาง ก็มี, อ่ืน เช่น ต่างประเทศ, ผิดแผก, ไม่เหมือน, เช่น สีต่างกัน รูปร่างต่างกัน, แทน เช่น ว่าต่าง 
แก้ต่าง ดูต่างหน้า (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 492) ค าประเภทนี้เมื่อใช้ไม้ยมก ค าว่า “ต่าง” 
เปลี่ยนไป ค าว่า “ต่างๆ” ท าให้ความหมายเปลี่ยนแปลงไม่เฉพาะเจาะจง 
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 โก้พยายามตั้งตัวให้ได้ โดยหันไปท าหน้าไม่รู้ไม่ชี้ ยกมือไหว้ป้าจ๋าที่หนึ่งแบบไม่ค่อยตั้งใจ
เท่าไหร่ แถมด้วยการชายตาไปมองยายคนที่ใส่เสื้อสีแดง นุ่งกางเกงยีนส์เอ๊ียมอยู่ข้างๆ ป้าจ๋าด้วย  

(ป้าจ๋า โก้ ติ้ดตี่ น่ะจ้ะ, 2544: 23) 
 

    ตัวอย่างนี้มีการใช้ค าซ้ า “ข้างๆ” โดยค าว่า “ข้าง” น. หมายถึง ฝ่าย เช่น ข้าง
ไหน ข้างนี้, ส่วน เช่น ข้างหัว ข้างท้าย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 188) ค านี้เมื่อใช ้ไม้ยมก กับค าว่า 

“ข้าง” ค านี้เปลี่ยนเป็น “ข้าว ๆ ” ความหมายของของค านั้นก็เปลี่ยนไป ท าให้ค านั้นมีความหมายไม่
เฉพาะเจาะจง  

 
  เมื่อลืมตาดูโลกแล้ว ผมก็เหนื่อยสาหัสกับการเฝ้ามองและการเฝ้ากลัว เพราะโลกที่ผม
มองเห็นนี้มันไม่ได้อ่อนนุ่ม หอมหวานและอร่อยเหมือนตอนที่ผมยังไม่ลืมตา บริเวณที่ผมอยู่นั้นมีความ
แตกต่างหลายกันประการ ช่างเป็นโลกที่แม่เลือกแล้วว่าเหมาะสมสาหรับพวกเรา เพราะรอบๆ ตัว
พวกเรานั้นเป็นพุ่มพง ต้นไม้ใบหญ้า แม่ขุดดินลงไปเป็นแอ่ง ท าเป็นห้องนอน มีหลังคาสีเขียวของ
ต้นไม้สลับลายสีฟ้าของท้องฟ้า  

(สวัสดี.....ข้างถนน, 2547: 12) 
 

    จากตัวอย่างข้างต้น พบค าว่ามีการใช้ค าซ้ า ค าว่า “รอบ ๆ” โดยค าว่า “รอบ” 
น. หมายถึง การบรรจบถึงกัน, การเวียนไปบรรจบถึงกัน, ช่วง เช่น ภาพยนตร์รอบเช้า รอบบ่าย, 
วาระ เช่น รอบสุดท้าย รอบชิงชนะเลศ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 976) แต่เมื่อน าไม้ยมกมาใช้กับ 

ค าว่า“รอบ” กลายเป็น ค าว่า “รอบ ๆ ” ความหมายของค านั้นจะมีลักษณะไม่เฉพาะเจาะจง 
ในใจนึกว่า ออกเป็นออก ถึงอย่างไรเสียที่ศูนย์ก็คงไม่ถึงกับไล่เกษออกจากงานหรอก อย่าง

เก่งก็แค่เปลี่ยนบ้าน เพราะเกษเป็นคนทีใ่คร ๆ ก็บอกว่ามีคุณภาพ 
(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 80) 

 
     จากตัวอย่างนี้ ค าว่า “ใคร” ส. หมายถึง คนไหน, ผู้ใด, ใช้เป็นค าถาม เช่น ใคร

มา เขาไปกับใคร (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 282) จากตัวอย่างนี้ ถ้าหากกล่าวค าว่า “ใคร” จะเป็น

คนไหน อาจจะเป็นคนเดียว เมื่อน าไม้ยมกมาใช้ “ใคร ๆ” ค านี้จะสื่อความไปไม่เจาะจงเฉพาะใคร 
ไม่ใช่มีคนเดียว อาจจะเริ่ม 2 คนข้ึนไป 
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 ......หนูก็เมียงมองอยู่แต่แถว ๆ พวกเครื่องทาหน้า ทาผิวอะไรพวกนี้ พอได้โอกาสหนูก็จะ
สะกิดแม่ แม่เป็นคนง่ายๆ อยู่แล้ว เวลาหนูเอาอะไรมาใส่ตะกร้าไว้แม่ไม่เคยว่าเลยตรงกันข้ามกับยาย 
ถ้าหนูเอามาไว้ที่บ้านยาย หนูว่ายายจะถามตั้งแต่นาทีแรกเลยทีเดียว 

(คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์, 2549: 84) 
 

 “แถว ๆ” น. แถว, บริเวณ, เช่น คนแถวอยุธยา แถวนี้มีอาหารอร่อย, คนหรือสิ่งที่เรียงเป็น
เส้นเป็นแนว เช่น แถวทหาร ต้นไม้ขึ้นเป็นแถว, ลักษณนามใช้เรียกคนหรือสิ่งที่เรียงเป็นเส้นเป็นแนว 
เช่น นักเรียนเข้าแถวเป็น 2 แถว (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 537) จากตัวอย่างนี้แสดงให้เห็นว่า  

ค าว่า “แถว” เมื่อน ามาไม้ยมกมาใช้ เป็นค าซ้ า ค าว่า “แถว ๆ ” เปลี่ยนเป็นความหมายไม่
เฉพาะเจาะจง  

    

 “ผมจะกลับแล้ว” ว่าแล้วผมก็ลุกขึ้นยืน รอนิดหนึ่งให้แก่พูดสิ่งที่แกต้องการ เมื่อไม่มีเสียง 
ใด ๆ จากแก ผมก็ยกมือไหว้อีกพรวดหนึ่ง แล้วก็เดินออกมาจากห้องนั่นมาโดยไม่เหลียวหลัง อาจจะ
เพราะกลัวแกเรียกผมกลับไปสั่งให้ยาวความ หยุดเล็กน้อยตรงหน้าห้องเพ่ือจะดูเวลาเยี่ยม ปรากฏว่า
เขาให้เยี่ยมตั้งแต่สิบโมงเช้าถึงสองทุ่ม ซึ่งเป็นเวลาทีพี่สาวของผมไม่มีโอกาสเลย 

(อาม่าบนคอนโด, 2557: 100) 
 
 

     จากตัวอย่างข้างต้นนี้พบว่า มีการใช้ค าซ้ า “ใดๆ” โดยค าว่า “ใด” ว. หมายถึง 
ใช้ประกอบค า อ่ืนแสดงความไม่ เจาะจงหรือเป็นค าถาม เช่น  คนใด เมื่ อใด  ...ใด ...หนึ่ ง 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 448) เมื่อน ามาเป็นค าซ้ า “ใดๆ” ค านั้นสื่อความหมายไม่เฉพาะเจาะจง

และน้ าหนักของค านั้นก็ลดลงไปด้วย 
 

3.1.1.2 การใช้ค าซ้ าที่ซ้ ากันหลายค า  
ค าซ้ าที่ซ้ ากันหลายค าเป็นการน าค ามาตั้งแต่ 1 ค าขึ้นไปมาซ้ ากัน โดยกล่าวค านั้นๆ 

2 ครั้ง พร้อมมีการใช้ไม้ยมกข้างหลังค าทั้งนั้น ค าซ้ านี้จะเน้นความและมีน้ าหนักมากยิ่งขึ้น หรือ
น้ าหนักอาจจะอ่อนลง ดังตัวอย่างต่อไปนี้  

  

 “ลูกหมาๆ” มีเสียงร้องดังขึ้น แล้วกลิ่นของคนโชยกึกมาเข้าจมูกอีก คราวนี้ผมจ าได้ เป็น
กลิ่นของเด็กสองคนที่เคยชี้ชวนให้ดูผมกับพ่ีสาวมาก่อน หน้านั้นนั่นเอง เด็กคนหนึ่งงอตัวจนหน้ากับ
ขามาติดกันอีกแล้ว พร้อมกับส่งเสียงเรียกผม  

  (เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 227) 
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    จากข้อความข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าซ้ า ค าว่า “ลูกหมาๆ ” ที่เป็นค าซ้ าที่เกิดจาก
การน าค าซ้ า 2 ค ามาซ้ ากัน กลายเป็นค าซ้ าหลายค า เมื่อน ามาใช้ในข้อความ ค าซ้ าเหล่านี้จะช่วยให้
ความหมายมีน้ าหลักมากยิ่งข้ึนและสื่อความ ท าให้ผู้อ่านอยากอ่านเพื่อเพ่ิมความรู้ความเข้าใจมากข้ึน   

 
“อาบเลย ๆ ” เด็กหญิงกระโดด วิ่งตรงไปที่ก๊อกน้ าตรงลานซักล้างหลังบ้าน “หนูจะอาบตรง

นี้”   
(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 125) 

 
    จากตัวอย่างข้างต้นได้พบว่ามีการใช้ค าซ้ า “อาบเลยๆ”  ผู้เขียนได้น าค าซ้ า 2 ค า

นี้มาใช้ โดยผู้เขียนมีจุดมุ่งหมายอย่างชัดเจนว่า เพ่ือช่วยเพ่ิมความหมายให้มีน้ าหนักมากขึ้นและน าผู้
อ่ายให้เอาใจใสในการอ่านซึ่งช่วยเพิ่มความรู้ ความเข้าใจในการอ่าน   

  
 “เออ...” คุณร้องออกมาเหมือนเธอ “มีสิ...แผ่นดินแม่ที่ไหน ๆ ก็มี แต่ไม่ใช่ทุกที่เป็น

แผ่นดินแม ่เราจึงมีหน้าที่ต้องค้นหาแผ่นดินแม่ของเรา...” 
(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 74) 

 
    จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าซ้ า ค าว่า “ที่ไหน ๆ” ที่เป็นค าซ้ าที่เกิดจาก

การน าค าซ้ า 2 ค ามาซ้ ากัน กลายเป็นค าซ้ าหลายค า เมื่อน ามาใช้ในข้อความค าซ้ าเหล่านี้จะช่วยสื่อ
ความหมายให้มีน้ าหลักมากยิ่งข้ึน   

 
 “ลงไม่ล่าย...” แกตอบ ยิ้มอายๆ ปรากฏขึ้นบนใบหน้า ไม่น่าเชื่อเลยว่า อาม่าแกจะสามารถ

ยิ้มอาย ๆ ได้ด้วย ใบหน้าที่เคยบึง้เคยงอดูสว่างข้ึนมาในฉับพลัน “อ๊ัวกกลิฟต์ไม่เปง” 
(คุณปู่แว่นตาโด, 2557: 62) 

 
   จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าซ้ า ค าว่า “ยิ้มอาย ๆ” ที่เป็นค าซ้ าที่เกิดจาก

การน าค าซ้ า 2 ค ามาซ้ ากัน กลายเป็นค าซ้ าหลายค า ค าซ้ านี้น ามาใช้ในประโยคหรือข้อความเพ่ือช่วย
เพ่ิมความหมายให้ชัดเจนและช่วยท าให้ข้อความมีความสละสลวยยิ่งขึ้น 

 
ดังนั้น สรุปได้ว่า การใช้ค า เป็นการสร้างค าขึ้นใหม่จากค ามูล โดยการน าค ามูลค าเดียวกันมา

กล่าวซ้ า ความหมายของค าซ้ าอาจเหมือนค ามูลเดิม หรืออาจมีน้ าหนักมากขึ้นหรือเบาลง โดยใช้
เครื่องหมาย ไม้ยมก (ๆ) เช่น เพ่ือนๆ  
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3.1.2 การใช้ค าซ้อน 
  ค าซ้อน หมายถึง การน าค าที่มีความหมายเหมือนกัน หรือคล้ายคลึงกัน เป็นค าประเภท
เดียวกันหรือตรงข้ามกัน มาสร้างหรือเรียงต่อกัน แล้วท าให้เกิดค าใหม่ขึ้นที่มีความหมายใกล้เคียงกับ
ค าเดิม ค าใหม่ที่ได้ซ้อนนั้นมีความหมายชัดเจนยิ่งขึ้น ดังที่ บรรจบ พันธุเมธา (2549: 62) ได้กล่าวไว้
ว่า ค าซ้อน คือ การน าค าที่มีค าเดี่ยวสองค า ที่มีความหมายเหมือนกัน หรือเสียงใกล้เคียงกัน หรือมี
ท านองเดียวกัน หรือเขียนด้วยกัน ซ้อนเข้าคู่กัน เมื่อซ้อนแล้วจะมีความหมายใหม่เกิดขึ้น แม้ว่าบางค า
ความหมายจะไม่แปลกไปกว่าความหมายเดิมมากนัก ค าซ้อนส่วนใหญ่ที่ปรากฏในงานเขียนของ    
ชมัยภร แสงกระจ่าง มีค าซ้อนหลากหลาย สามารถแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ การใช้ค าซ้อนเพ่ือ
ความหมาย และการใช้ค าซ้อนเพื่อเสียง ดังตต่อไปนี้ 

  3.1.2.1 การใช้ค าซ้อนเพื่อความหมาย  
      ค าซ้อนเพ่ือความหมาย คือ การน าค ามาโดยค านั้ นเป็นค ามูลมีความหมาย

สมบูรณ์มาซ้อนเข้าคู่กันกับค ามูล ค าเหล่านั้นต้องมีความหมายใกล้เคียงกัน เหมือนกัน หรือตรงข้าม
กัน โดยมุ่งเน้นที่ความหมายของค าเป็นส าคัญ เมื่อซ้อนกันแล้วค านั้นจะมีความหมายใหม่ ไม่เปลี่ยน
จากความหมายเดิมมากหนัก หรือน้อยแตกต่างกัน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 

 ต้นรู้สึกว่า แท้จริงแล้วเด็กหญิงแสงจันทร์อยากให้เขาเป็น เขาจึงพยักหน้า “อยากๆ” เพ่ือน
หญิงของเขายิ้มอย่างดีใจ 

(บ้านนี้มีรัก, 2542: 90) 
      จากตัวอย่างข้างต้นผู้ เขียนใช้ค าว่า “แท้จริง” ว. หมายถึง จริงแน่นอน 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 586) ซึ่งเกิดจากการซ้อนกันของค าว่า “แท้” ว. หมายถึง ล้วน ๆ ไม่มี

อะไรเจือปน, เช่น นาฬิกาเรือนนี้ของแท้ กระเป๋าหนังแท้ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 586) กับ ค าว่า 

“จริง” ว. หมายความว่า แท้, ไม้ปลอม, เช่น ของจริงไม่ใช่ของเทียม (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 303)  
 

 “เอ้า...ใครชอบบ้าง” คุณปู่ถาม ปรากฏว่าเด็กผู้หญิงยกมือหมดทุกคน ท าให้คุณปู่เกาหัว
ด้วยความแปลกใจ “ประสิทธิ์ศักดิ์ล่ะ" เด็กชายเงยหน้าขึ้นมองคุณปู่  นัยน์ตาคู่นั้นมีแววแน่วแน่อย่าง
ไม่น่าเชื่อ แล้วเขาก็ตอบยืนยันเหมือนเดิม “ผมจะเขียน” 

(คุณปู่แว่นตาโต, 2544: 150) 
 

    ตัวอย่างข้างต้นพบว่า ผู้เขียนใช้ค าว่า “นัยน์” น. หมายถึง ดวงตา (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2554: 616) ส่วนค าว่า “ตา” น. หมายถึง ส่วนหนึ่งของร่างกายคนและสัตว์ ท าที่ดู (ราชบัณฑิตยสถาน, 

2554: 489 ) เม่ือน ำมาซ้อนกันกลายเป็น ค าว่า “นัยน์ตา” น. หมายถึง ดวงตา (ราชบัณฑิตยสถาน, 
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2554: 616) เพ่ือท าให้ความหมายของค าว่ามีน้ าหนักขึ้นไป และชัดเจน แสดงให้เห็นว่าจุดประสงค์

ของเรื่องคุณปู่แว่นตาโตน่าสนใจติดตามการอ่าน 
 

 เขาบอกว่าเมื่อก่อนเจ้านายของมันเป็นผู้หญิง เจ้าของบ้านหลังใหญ่ตรงสุดซอยที่ถูก
ธนาคารยึดไปเมื่อปีที่แล้ว เจ้าของชอบแต่งชุดสีชมพู แล้วจูงมันออกมาวิ่ง บางทีมันก็ชูคออยู่ในรถ แต่
ต่อมาเจ้านายมันหายออกไปจากบ้านเฉย ๆ ย้ายไปอยู่ท่ีไหนไม่มีใครรู้ รู้แต่ว่าไม่ได้เอามันไปด้วย 

(สวัสดี...ข้างถนน, 2548: 127) 
 

 ตัวอย่างข้างต้นมีการใช้ค าซ้อน 2 พยางค์ คือ “เจ้านาย” ซึ่งเกิดมาจาก ค าว่า “เจ้า” น.  
ผู้เป็นใหญ่, ผู้เป็นหัวหน้า, เช่น เจ้านคร (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 334)  มาซ้อนกับ ค าว่า “นาย”น. 

หมายถึง ผู้เป็นใหญ่, ผู้เป็นหัวหน้า, ผู้จ้าง, เช่น เขาเป็นนาย, นายไม่อยู่   (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 
622) ค าว่า “เจ้านาย” น. หมายถึง ผู้บังคับบัญชา, เจ้าขุนมลนาย  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 335) 
เมื่อน ามาซ้อนกันท าให้ค านี้สื่อความหมายชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

 
  กะปอมคอแดงพาหนูพินมาสู่สถานที่อันตรายโดยไม่รู้ตัว หนูพินยืนมอง  บ้านร้าง สองจิต
สองใจ อยากได้กะปอมกับกลัวผี อะไรจะมีสิทธิพลโน้มน้าวใจได้มากกว่ากัน หนูพินตัดสินใจด้วยแสง
สว่างแห่งกลางวัน “ผีมันกลัวพระอาทิตย์ " เธอให้เหตุผลก่อนท าการ 

(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 39) 
   ข้อตวามข้างต้น ผู้เขียนใช้ค าว่า “ตัดสิน” ที่มาจากค าว่า “ตัด” ก. หมายถึง ท าให้ขาด

ด้วยของมีคม เช่น ตัดกระดาษ ตัดผ้า (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 484) เมื่อน ามาซ้อนกับค าว่า “สิน” 
ก. หมายถึง ตัด, ฟันให้ขาด, เช่น สินมือสินเท้า, ใช้ของมีคมตัดและแต่งให้เรียบร้อย เช่น สินหัวไม้ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1233) กลายเป็นซ้อน ค าว่า “ตัดสิน” ก. หมายความว่า ลงความเห็นชี้

ขาด (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554:485 ) เพ่ือน ามาใช้สื่อความหมายให้มีน้ าหนักและชัดเจน ส่วนค าซ้อน 

2 พยำงค ์ 
   ค าว่า “เหตุผล” มาจากการซ้อน ค าว่า “เหตุ” น. หมายถึง สิ่งหรือ เรื่องที่ท าให้ผล, 

เค้ามวล, ข้อพิสูจน์ให้เห็นจริง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1343) กับค าว่า “ผล” น. หมายถึง สิ่งที่

เกิดจากการกระท า เช่น ผลแห่งการท าดี (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 772) ค าว่า “เหตุผล” น. เหตุ, 

เหตุและผล (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1343) การน าค าซ้อน 2 พยางค์นี้มาใช้ในข้อความข้างต้นจะ

ช่วยเพ่ิมน้ าหนักค าให้ชัดเจนและช่วยให้ข้อความเกิดความไพเราะ น าให้ผู้อ่านสนใจและติดตามการ
อ่าน  
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 หนูกับยายก็เหมือนคนที่แต่งงานกันไม่มีผิด และเป็นคู่แต่งงานที่คิดผิด จนเรือนทะลายแบบ
ที่ครูภาษาไทยว่า เพราะตั้งแต่อยู่ด้วยกันมา ไม่มีวันไหนเลยที่เราคนใดคนหนึ่งจะมีความสุข ความจริง
แรก ๆ หนูก็ว่า ยายเขาคงมีความสุขมากท่ีได้ “บ่น ๆ ๆ ๆ ” หนูทุกวันอย่างมันปาก แต่พอดูๆ ไปแล้ว
หนูว่าเขาก็ล าบากเหมือนกัน เพราะแต่ละวันเขาต้องคิดหาวิธีมากมายที่จะท าให้หนูเป็นอย่างที่เขา
ต้องการ  

(คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์, 2549: 40) 
 

  ตัวอย่างข้างต้นพบการใช้ค าว่า “แต่งงาน” ก. หมายถึง ท าพิธีเพ่ีอให้ชายหญิงอยู่
กินเป็นผัวเมียกันตามประเพณี (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554:516 ) มาจากการน าค า 2 ค ำมำซอ้นกัน 

ค าว่า “แต่ง” ก. หมายความว่า จัดให้งาน เช่น แต่งร้าน แต่งบ้าน, ท าให้ดี เช่น แต่งต้นไม้ แต่งผม  
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 516) กับค าว่า “งาน” น.หมายถึง สิ่งหรือกิจกรรมที่ท า, มักใช้เข้าคู่กับค า 
กำร เชน่ กำรงำน เป็นกำรเป็นงำน ไดก้ำรไดง้ำน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 290) ค าว่า “แต่งงาน” 

เป็นค าซ้อนที่น ามาใช้ในข้อความข้างต้นเพ่ือช่วยท าให้ความหมายชัดเจนและเพ่ิมน้ าหนักของค าให้
มากยิ่งขึ้น 

 

 “ฉันจะเลี้ยงเด็กคนนี้นะยายตา แต่ทว่าขัดใจฉันเป็นพระ จึงฝากยายเลี้ยงไว้ก่อนให้สอนสั่ง 
แตข่้าวปลา  คับค่ังมาเถิดหนะ...จะวันไหนวันไหนไม่เลยละ เชิญมาเอาข้าวบาตรพระไปเลี้ยงมัน...” 

(ขวัญสงฆ์, 2551: 9) 
 

  จากตัวอย่างข้างต้น ค าว่า “ข้าวปลา” มาจากการน าค า 2 ค ามาซ้อนกัน ค าว่า 
“ข้าว” น. หมายถึง ชื่อไม้ล้มลุกหลายชนิดหลายสกุล ในวงศ์ Gramineae โดยเฉพาะชนิด Oryza 
sativa  เมล็ดใช้เป็นอาหารหลัก มีหลายพันธุ์ คือ ข้าวเจ้า และข้าวเหนียว (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 
191) กับค าว่า “ปลา” น. หมายถึง ชื่อสัตว์น้ าเลือดเย็นมีกระดูกสันหลัง ร่างกายประกอบด้วยส่วนหัว 
ล าตัว และหาง หายใจด้วยเหงือกยกเว้น ปลามีปอด มีครีบใช้ช่วยในการเคลื่อนไหวและทรงตัว บาง
ชนิดมีเกล็ด บางชนิดไม่มี รูปร่างลักษณะ ขนาด และพฤดิกรรมแตกต่างกันมากมาย กินทั้งพืชและ
สัตว์ พบในแหล่งน้ าทั่วไป (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 724) เป็นค าซ้อน ค าว่า “ข้าวปลา” น. 

หมายความว่า เป็นค าพูดในชีวิตประจ าวันว่าข้าวปลา, กินข้าวกินปลา หมายถึงข้าวอย่างหนึ่ง กับปลา
อีกอย่างหนึ่ง  

 

ห้องด้านหลังเป็นห้องโล่งโถงกว้างใหญ่ ปุ๊กเดินไปเปิดตู้ไม้แล้วหยิบเสื้อผ้าพร้อมผ้าเช็ดตัว
ยกมาส่งให้ 

(แสงดาวกลางเมือง, 2553: 48) 
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   จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าซ้อน 2 พยางค์ ค าว่า “เสื้อผ้า” น. หมายถึง 
เครื่องแต่งกาย เป็นสิ่งที่มนุษย์สวมใส่เพ่ือปกป้องร่างกาย เป็นเครื่องนุ่งห่ม จากสภาวะอากาศ 
สภาพแวดล้อม เป็นสิ่งที่ท าให้มีความปลอดภัย ความสะดวกสบาย เป็นสิ่งที่ส าคัญสะท้อนถึง สังคม 
ศาสนา และวัฒนธรรมด้วย ค าซ้อนนี้ ค าว่า “เสื้อผ้า” เกิดมาการน าค า 2 พยางค์มาซ้อนกัน ค าว่า 
“เสื้อ” น. หมายความว่า เครื่องสวมกายท่อนบนท าด้วยผ้าเป็นต้น เรียกชื่อต่างๆ กัน เช่น เสื้อกั๊ก 
เสื้อเชิ้ต (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1268)  กับค าว่า “ผ้า” น. หมายถึง สิ่งที่ท าด้วยเยื้อใย เช่น ฝ้าย 

ไหม ขนสัตว์ โดยวิธีทอ หรืออัดให้เป็นผืน, มักเรียกตามลักษณะของสิ่งที่ท า เช่น ผ้าไหม ผ้าขนสัตว์ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 777) ผู้เขียนน าค าซ้อนมาใช้ในข้อความข้างต้นนี้เพ่ือสื่อความหมายให้
ละเอียดชัดเจน และค าซ้อนนั้นสามารถคลายเป็นค ามีน้ าหนัก อีกทั้งมีความสละสลวยในด้านเสียงท า
ให้ผู้อ่านมีความสนใจติดตามการอ่าน 

   

  เด็ก ๆ ฟังแล้วหันไปกระซิบกระซาบกัน “คุณปู่เสริมดั้ง....” แล้วก็หัวเราะกันคิกคัก ก่อน
เดินตามหลังอาจารย์สายจันทร์ออกจากห้องไป นายวนออกเป็นคนสุดท้าย เขาตะเบ๊ะแล้วตะเบ๊ะอีก 
แล้วว่า “กระผมขออวยพรให้ท่านหายเร็ว ๆ นะขอรับ ขอท่านสยามเทวาธิราชช่วยดูแลท่านด้วย 
ให้ผ่าตัดออกมาแล้วด้ังสวย ๆ นะขอรับ” 

(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 119) 
 

   ข้อความข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าซ้อน 2 พยางค์ ค าว่า “ดู” ก. หมายถึง ใช้สายตา
เพ่ือให้เห็น เช่น ดูภาพ ดูละคร, ระวัง รักษา เช่น ดูบ้านให้ด้วย ดูให้ดี ไม่มีคนดูเด็ก,พินิจพิจารณา   
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 441)  มาซ้อนกับค าว่า “แล” ก. หมายถึง ดู, มอง, เช่น สองตาก็ไม่อยาก

แล เหลียวซ้ายแลขวา, ทอดตาดูเพ่ือให้รู้ให้เห็น, มักใช้เข้ากับค า  ดู หรือ เห็น เป็น แลดู แลเห็น
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1087) ค า 2 ค าที่น ามาซ้อนกันในข้อความนี้ ค าว่า “ดูแล” น. หมายถึง 

เอาใจใส่ให้เป็นไปด้วยดี เช่นพ่อแม่ดูแลลูก พยาบาลดูแลคนไข้ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 441) 
กลายเป็นค าซ้อน 2 พยางค์ ใช้เพื่อท าให้ค าเพ่ิมน้ าหนักและท าให้มีความหมายสวยงามมากยิ่งขึ้น 

 

  “ ท าไมแกต้องมาอยู่ที่นี่ด้วยหว่า” ผมบ่นพึมพ า แต่คงดังไปหน่อย เพราะคุณน้ายิ้มปลอม
ตอบทันทีว่า "บ้านของแกอยู่ทางบางบัวทอง น้ าท่วมไม่มีเหลือ แกก็เลยมาอยู่คอนโดที่แกผ่อนไว้ 
อาม่าแกเป็นสาวโสด ดูเหมือนว่าไม่มีญาติพี่น้อง หรือมีน้องชาย อยู่เมืองนอกอะไรท านองนี้...” 

(อาม่าบนคอนโด, 2557: 26) 
 

    จากข้อความข้างต้นมีการใช้ค าซ้อน 2 พยางค์ ค าว่า “พี่” น. หมายถึง ผู้ร่วมบิดาหรือ
มารดาเดียวกัน และเกิดก่อน, ผู้ที่มีศักดิ์เสมอพ่ี (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554:839)  มาซ้อนกับค าว่า
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“น้อง” น. หมายถึง ผู้ร่วมบิดาหรือมารดาเดียวกันและเกิดทีหลัง, ลูกของอาหรือของนา, เรียกคนที่มี
อายุคราวน้อง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 611 ) ค า 2 ค าที่น ามาซ้อนกันในข้อความนี้   ค าว่า “พี่
น้อง” น. หมายถึง ผู้ร่วมบิดาหรือมารดาเดียวกัน หรือร่วมบิดาเดียวกันหรือมารดาเดียวกั น  
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 839) กลายเป็นค าซ้อน 2 ค าซึ่งสื่อความหมายท าให้ผู้อ่านมีความรู้สึก
อยากติดตามการอ่านเพ่ือเพ่ิมความรู้ความเข้าใจในสังคมเพราะว่า ผู้เขียนได้สอดแทรกความรู้ใน
วรรณกรรมหลายชนิด 

   3.1.2.2 การใช้ค าซ้อนเพื่อเสียง 
    ค าซ้อนเพ่ือเสียง คือ มุ่งเน้นที่เสียงมากกว่า ความหมาย เกิดจากการน าค าพยางค์
เดียวหรือหลายพยางค์ท่ีมีเสียงพยัญชนะต้นเหมือนกันมาซ้อนกัน ค าที่น ามาซ้อนกันอาจมีความหมาย
ที่พยางค์ใดพยางค์หนึ่ง หรือไม่มีความหมายเลยก็ได้ เช่น โล กับ เล หรือมีความหมายเพียงค าใดค า
เดียว เช่น มอม กับ แมม มอมมีความหมาย แต่ แมม ไม่มีความหมาย บางทีแต่ละค ามีความหมายแต่
ความหมายไม่เนื่องกับความหมายใหม่เลย เช่น งอแง งอ มีความหมายว่า คดเคี้ยว แต่  แง หมายถึง 
เสียงร้องของเด็ก ส่วน งอแง หมายความว่า ขี้อ้อน เอาใจยากมักใช้แก่เด็ก วิธีการสร้างค าซ้อนเพ่ือ
เสียง จึงต่างจากค าซ้อนเพ่ือความหมาย โดยจะน าค าที่เสียงมีที่เกิดระดับเดียวกัน หรือใกล้เคียงกัน
ซ้อนเข้ากัน เมื่อซ้อนแล้วจะเกิดความหมายใหม่ ซึ่งโดยมากเนื่องกับความหมายของค าเดียวแต่ละค า 
แต่ที่มีความหมายเนื่องกันก็มี (บรรจบ พันธุเมธา, 2544: 69) 

ในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง ผู้เขียนได้เขียน
น าเสนอเกี่ยวกับกลวิธีการใช้ภาษามาใช้ในวรรณกรรมเป็นจ านวนมาก เช่น กลวิธีการใช้ค าซ้ า ค าซ้ าที่
ซ้ าค าเดียว ค าซ้ าที่ซ้ ากันหลายค า ค าซ้อนเพ่ือความหมาย ค าซ้อนเพ่ือเสียง ค าประสม ค าส านวน  
ค าภาพพจน์ฯลฯ โดยผู้เขียนมีความมุ่งหมายให้ผู้อ่าน โดยเฉพาะกลุ่มเยาวชนให้มีความสนใจ 
ประทับใจในการอ่าน อยากติดต่อการอ่านมากยิ่งขึ้น ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 

   แต่แล้ววันหนึ่งผมก็ท าให้แดนเสียใจ ลูกค้าคนหนึ่งเดินเข้ามาใช้บริการเขามีกลิ่นแห่ง
ความตายที่น่าสยดสยอง ผมเชื่อว่าเขาเป็นเพชฌฆาตหมาแน่นอน มีกลิ่นบางอย่างที่โชยออกมาจาก
ตัวเขา เป็นกลิ่นตัวของพวกเผ่าพันธุ์ของผม เขากินพวกผมด้วยอย่างแน่นอน ผมแยกเขี้ยวใส่เขาด้วย
ความเกลียดชัง ไอ้คนพันธุ์โหด ผมนึกด่าอยู่ในใจ 

 

“ฮ่ืมมมม” ผมร้องครางด้วยความเคียดแค้นชิงชังในสิ่งที่เขาได้ก่อไว้ 
  คนคนนี้ไม่ได้หันมาทางผมเลยแม้แต่น้อย เขายืนพูดอยู่กับแดน “ไปสถานีรถไฟ” เขาบอก 

แล้วก้าวขึ้นนั่งคร่อมมอเตอร์ไซค์ของแดน ผมยังร้อง “ฮ่ืมมมม” ค้างอยู่ และตีนของแดนก็วาดมาที่
ปากของผม  

    (สวัสดี...ข้างถนน, 2547: 131) 
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    ตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าซ้อนเพื่อเสียง คือค าว่า “เคียดแค้นชิงชัง”เกิดมาค า
ว่า “เคียดแค้น” รวมกับค าว่า “ชิงชัง” ผู้เขียนน าค าซ้อนสองค ามาซ้อนกับค าซ้อนสองค าอีก 
    ค าว่า “เคียด” ก. หมายถึง เคือง, โกรธ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 274) มาซ้อน

กันกับค าว่า “แค้น”ก. โกรธเจ็บใจอยู่ไม่หาย เช่น แค้นใจ แค้นเคือง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 276) 
กลายเป็นค าว่า “เคียดแค้น” ก. หมายถึง โกรธแค้น, เคืองแค้น  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554:274) 
และค าว่า “ชิ ง” ก. หมายถึ ง แข่ ง, แข่งขัน . เช่น  ชิ งรางวัล  ชิ งทุน , แย่ง เช่น ชิ งอ านาจ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554:380) มาซ้อนกับค าว่า “ชัง” ก. หมายถึง เกลียด, ไม่ชอบ, ไม่รัก 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 369) เป็นค าว่า “ชิงชัง” เกลียดชัง, เกลียดมาก (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2554: 380)  
    ค าว่า “เคียดแค้นชิงชัง” หมายความว่า โกรธแค้นเจ็บใจและเกลียดชัง ข้อความ
ข้างต้นแสดงให้เห็นว่า มีความเจ็บปวยอย่างยิ่งมากเหลือเกิน     

 

 เสียงใครคนหนึ่งทักขึ้น เมื่อผ้าคลุมหัวของเด็กหญิงเริ่มเลื่อนลงมือของหญิงชราเอ้ือมมาดึง
ผ้าขึ้นอย่างรวดเร็ว “นั่งดี ๆ” เสียงนั้นดุ และจริงจังมาก เธอเคยถูกท าโทษให้อดอาหารมาแล้วเพียง
เพราะท าผ้าคลุมหัวเลือนตก 

     (เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 22) 
   

    จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าซ้อนเพ่ือเสียง ค าว่า “จริงจัง” ว. หมายถึง แน่
แท้ เช่น เชื่อถืออย่างจริงจัง, ไม่เป็นการเล่น เช่น ท างานอย่างจริงจัง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 303)  
และค าว่า “จริงจัง” เกิดมาจาก ค าว่า “จริง” ว. แท้, ไม่ปลอม, เช่น ของจริงไม่ใช่ของเทียม 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 303) น ามาซ้อนกับ ค าว่า “จัง” ว. หมายถึง เต็มที่, เต็มแรง, เช่น ชนกัน
เข้าอย่างจัง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 309) ผู้เขียนน าค าซ้อนประเภทนี้มาใช้เพ่ือช่วยให้ข้อความมี
น้ าหนัก สวยงามมากยิ่งขึ้น และช่วยท าให้ผู้อ่านมีความสนใจในการอ่านวรรณกรรมเยาวชน และให้มี
ความรู้และความเข้าใจทางสังคม 

 

  เจ้าด าหยิกสงสารเจ้าหัวจุก กระซิกกระซุกเยื้องโย้ท าโผล่ผลุบ ครูตวาด “ ยืนดีดี เดี๋ยวมี
ทุบ” 

(ขวัญสงฆ์, 2551: 75) 
   

    ข้อความข้างต้นพบว่ามีการใช้ค าซ้อนเพ่ือเสียง ค าว่า “กระซิกกระซุก” ซึ่งเกิดมา
จาก ค าว่า “กระซิก” ก. ค่อยเบียดเข้าไป (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554:29 ) มาซ้อนกับ ค าว่า        
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“กระซุก” ค าสุดท้ายนี้ไม้มีความหมาย แต่ถ้าน า ค าว่า “กระซิก”มาซ้อนกับ ค าว่า “กระซุก” ท าให้
เกิดความหมายไพเราะ จึงค าท้ังสองค านี้แยกแต่พยางค์ออกมาไม่มีความหมายเช่นกัน  
     ค าว่า “เยื้อโย” ค าว่า “เยื้อ” ก. หมายถึง ยาวนาน, ไม่ใคร่จะจบสิ้น, มักใช้ว่า 
ยืดเยื้อ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 962) มาซ้อนกับ ค าว่า “โย” ซึ่งค านี้ไม่มีความหมาย แต่หากน า 
ค าว่า “เยื้อ” มาซ้อนกับ ค าว่า “โย” ท าให้ค าทั้งสองค านี้กลายเป็นค าซ้อนเพ่ือเสียง ซึ่งมีความหมาย
สละสลวยมากยิ่งขึ้น 
    ข้อความข้างต้นนี้ผู้เขียนได้น าค าซ้อนเพื่อเสียงมาใช้เพ่ือมีความประสงค์น าผู้อ่านให้มี
จิตใจมีความรู้สึกอยากติดตามการอ่าน เพราะว่า การอ่านวรรณกรรมเยาวชนหรือการอ่านหนังสือ
อ่ืนๆ เป็นความจ าเป็นในชีวิตความเป็นอยู่   
 

   “เอาอย่างนี้ดีไหมคะ...ดิฉันจะรับเขาไปอยู่ด้วย ให้เขาได้เห็นว่าเวลาที่ดิฉันท างานนั้น ท า
อย่างไรจินตนาการมาจากไหน และเรื่องที่แต่งล้วนมาจากในหัวของดิฉันทั้งสิ้น “นักเขียนเอาจริงเอา
จัง” ดิฉันก็อยากรู้ด้วยว่าเขาเป็นใครกันแน่...ท าไมจึงมาทีกทักเอาว่าเป็นตัวละครของดิฉัน ท าอย่าง
กับเรื่องกลับชาติมาเกิดเป็นตัวละคร.."   

(แสงดาวกลางเมือง, 2553: 109) 
  

   จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าซ้อนเพ่ือเสียง คือ ค าว่า “เอาจริงเอาจัง” ว. 
หมายถึง ตั้งใจท าอย่างจริงจัง, ถือเอาเป็นแน่นอน, ไม่ล้อเล่น (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1435) ค าว่า 
“เอาจริงเอาจัง” เกิดมาจากการน าค าว่า “เอาจริง” มาร่วมกันกับค าว่า “เอาจัง” ซึ้งทั้งสองค านี้แยก
ออกแต่ละพยางค์ไม่ได้ โดยค าว่า “เอาจัง” ค าสุดท้ายนี้ไม่มีความหมาย 

 

   ผู้เขียนน าค าซ้อน ค าว่า “เอาจริงเอาจัง” มาใช้เพ่ือช่วยเพ่ิมน้ าหนักค าและให้มี
ความหมายสวยงามและมีจุดประสงค์ผูกพันผู้อ่านให้ติดใจของการอ่านวรรณกรรมเยาวชน       

      
  เด็กชายแบมบูเป็นคนแรกที่ถามว่า “แม่ใครครับ” โดยมีเด็กหญิงสะท้านขวัญพยักหน้า 

หงึกหงัก บ่นว่า “ต้องใช้ค าว่าแผ่นดินมารดาหรือเปล่าคะคุณปู่”  
(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 34) 

  

   จากข้อความข้างต้นพบว่ามีการใช้ค าซ้อนเพ่ือเสียง ค าว่า “หงึกหงัก” เกิดมาจากการน า
ค าว่า “หงึก” ว. หมายถึง อาการที่พยักหน้าเป็นการรับรู้, งึกๆ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1280) มา
ซ้อนกับค าว่า “หงัก” ว. หมายถึง มาก เช่น แก่หงัก,งั่ก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1274) กลายเป็น
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ค าซ้อนเพ่ือเสียง ค าว่า “หงึกหงัก” ว. ติด ๆ ขัด ๆ เช่น วันนี้สมองตื้อ จะเขียนอะไรติดหงึกหงักไป
หมด (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1280) 

  

  ผมฟังพ่ีวันจันทร์พูดครบทุกประโยค รู้สึกผิดในใจอย่างรุนแรงนึกถึงค าที่ครูสอนสม่ าเสมอที่
โรงเรียน เธอต้องเป็นสุภาพบุรุษนะ โรงเรียนของเราสร้างคนที่ท าเพ่ือคนอ่ืนตามแนวคิดศรีบูรพา เธอ
ต้องดูแลตนแก่ เด็ก และผู้หญิง  

(อาม่าบนคอนโด, 2557: 64) 
 

   ตัวอย่างข้อความข้างต้นพบว่ามีการใช้ค าซ้อน ค าว่า “รุนแรง” ว.หมายถึง หนักมาก, 
แรงมาก , เกิ นปรกติ , เช่น  ดุ ว่ าอย่ างรุนแรง คั ดค้ านอย่ างรุนแรง ความคิ ด เห็ น รุนแรง
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1007) ค าว่า “รุนแรง” เกิดมาจากการน าค าว่า “รุน” ก. หมายถึง ดุนสิ่ง
ใดสิ่งหนึ่งให้เคลื่อนที่ไปข้างหน้าด้วยกันโดยที่ตนเองเคลื่อนไปด้วย เช่น รุนหลังให้รีบเดินไปข้างหน้า 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1007) มาซ้อนกับค าว่า “แรง” ก. หมายถึง ออกแรง(ราชบัณฑิตยสถาน, 
2554: 1023) กลายเป็นค าว่า “รุนแรง” เป็นค าซ้อนเพ่ือเสียง ผู้เขียนน าค านี้มาใช้ โดยมีความมุ่ง
หมายอยากให้ผู้อ่านมีจิตใจติดตามการอ่านเพ่ือเพ่ิมความรู้ความเข่าใจ 

 

ดังนั้น จึงสรุปได้ว่า ค าซ้อน คือ การน าค าที่มีความหมายเหมือนกัน หรือใกล้เคียงกัน หรือ
ตรงข้ามกันมาพูด หรือเขียนด้วยกัน ท าให้ได้ค าจ านวนมากขึ้นและมีความหมายมากขึ้น ค าซ้อนมี ๒ 
ชนิด คือ ซ้อนเสียง และซ้อนความหมาย  

 

3.1.3 การใช้ค าแสดงอารมณ์ 
  การแสดงอารมณ์ หมายถึง การแสดงความรู้สึกจิตใจ อารมณ์มักจะเกี่ยวข้องและถูกจัด

ว่ามีอิทธิพลซึ่งกันและกันกับพ้ืนอารมณ์ อารมณ์เป็นสิ่งที่ยึดหน่วงจิตโดยผ่านทางตา หู จมูก ลิ้น กาย
และใจ เช่น รูปเป็นอารมณ์ของตา เสียงเป็นอารมณ์ของหู ดังที่ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1270) ได้
ให้ความหมายว่า การแสดงอารมณ์ คือการแสดงความรู้สึก ความคิดเห็น หรือความสามารถเป็นต้นให้
ปรากฏ เช่น ภาพวาดนี้ย่อมแสดงออกซึ่งอารมณ์และความสามารถของเขาได้เป็นอย่างดี ดังตัวอย่าง
ต่อไปนี้ 

  

  “เฮ้อ” เด็กหญิงแตนถอนหายใจแบบกลัดกลุ้ม พลางยกตุ๊กตาขึ้นมากอดแนบอก “ท าไมไม่
เหมือนเดิมเลยล่ะ"  

 (บ้านี้มีรัก, 2542: 66) 
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  ข้อความข้างต้นพบว่า มีการใช้ ค าว่า “เฮ้อ” ราชบัณฑิตยสถาน (2554: 1447) ให้
ความหมายของค า “เฮ้อ” ว่า อ. ค าที่เปล่งออกมาแสดงความเบื่อหน่วยหรือไม่ถูกใจเป็นต้น จาก
ตัวอย่างนี้ ผู้พูดได้เปล่งเสียง เฮ้อ ออกมา เสียงนี้มีความหมายว่า เธอมีความรู้สึกกังวล ไม่พอใจ มี
ความกลุ้มอัดแน่นอยู่ในใจ, ไม่สบายใจ กลุ้มอกกลุ้มใจ โดยคิดว่า ตุ๊กตาของเธอที่แม่เย็บให้ไม่เหมือ
เดิม  

            

  “อ๋อ...รู้แล้ว” น้องหมวยว่า “อย่างที่พ่ีน้ าแข็งกดว่า คอนเสิร์ตที่มีครูใหญ่ถือไม้เรียว เขา
เรียกคอนเสิร์ตคุณปู่ใช่ไหมล่ะ...มีแต่คนแก่ๆ ไปฟัง เต้นก็ไม่ได้ ตะโกนก็ไม่ได้ ตบมือก็ไม่ได”้ 

(คุณปู่แว่นตาโต, 2544: 205) 
 

   ข้อความข้างต้นพบว่า มีการใช้ ค าว่า “อ๋อ” ราชบัณฑิตยสถาน (2554: 1383) ให้
ความหมายของค า “อ๋อ” ว่า อ. ค าที่เปล่งออกมาเพ่ือแสดงว่าเข้าใจแล้ว หรือนึกออกแล้ว  จาก
ตัวอย่างข้างต้น แสดงให้เห็นว่า ผู้พูด พูด ค าว่า “อ๋อ” ออกเสียงมา ด้วยเธอรู้สึกว่า รู้แล้ว เข้าใจเรื่อง
นั้นแล้ว ค านี้มักใช้เมื่อรู้สึกเข้าใจ เข้าใจความหมาย หรือยอมรับว่าเป็นความจริง เมื่อน าค านี้มาใช้ใน
ข้อความ จะท าให้ข้อความเพ่ิมน้ าหนักมากยิ่งข้ึน  

 
   พ่อเป็นคนแนะน าฉันว่าควรเอาข้าวไปวางไว้ให้นกกิน แต่หลังจากพิจารณาสถานที่จะ

วางข้าวแล้วเราสองคนพ่อลูกก็ท้อใจ เพราะไม่มีที่ใดเลยมาเที่ยวบ้านฉันเป็นที่สุดนอกจากที่พ้ืนหญ้า 
หรือบนโต๊ะซึ่งอยู่ใกล้แมวของเพ่ือนบ้านที่ชอบเดินข้ามบ้านมาเท่ียวบ้านฉันเป็นที่สุด 

“เราต้องท าโต๊ะอาหารให้นก แบบที่แมวขึ้นไปไม่ได้” 
“ไชโย” ฉันร้อง "พ่อเก่งจังเลย”  
พ่อท ายิ้มแหย ๆ แล้วว่า "พ่อยังไม่ได้ท าเลยนะ ลูก”  

(ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, 2544: 92) 
 

   ข้อความข้างต้นพบว่า มีการใช้ ค าว่า“ ไชโย” ราชบัณฑิตยสถาน (2554: 393)  ให้
ความหมายของค า “ไชโย” ว่า อ. ค าที่เปล่งออกมาแสดงความดีใจ หรืออ านวยพรเป็นต้น จาก
ตัวอย่างข้างต้นแสดงใหเห็นว่าเธอพอใจโดยพ่อของเธอจะท าโต๊ะอาหารส าหรับว่างข้าวให้นกกิน ค านี้
เปล่งออกมาดังๆ เพ่ือแสดงความยินดี ผู้เขียนมักน าค าเหล่านี้มาใช้งานเขียนวรรณกรรม โดยมี
จุดประสงค์น าผู้อ่านให้มีความรู้สึกตื่นเต้น 
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 แล้วก็มีเสียงเด็กโหน่งร้อง “โอ๊ยๆ” ยาวไปกว่าเดิมอีก เสียงของเขาเป็นเสียงของคนที่ได้รับ
ความทุกข์จริงๆ ทุกข์อย่างที่เด็กชายคนหนึ่งจะพึงทุกข์ได้เช่นเดียวกับหมาเด็กอย่างผมจะพึงทุกข์  ผม
ร่วมเจ็บปวดกับเสียงร้องของเขาจนต้องเผลอครางออกมาเพ่ือบรรเทาความรวดร้าว  

“เอ๊ะ..” เสียงของยายป้าแหลมกรีดขึ้นมาทันที “เสียงหมาที่ไหน”  
  ผมหุบปากเงียบไปแล้วครับ แล้วก็หดตัวเข้าไปในกองไม้ข้างบ้านโดยอัตโนมัติ เด็กโหน่ง
หยุดร้องรีบตอบเสียงเครือ ๆ ว่า “หมานอกบ้านมั้งฮะ”  

(สวัสดี.....ข้างถนน, 2547: 66) 
 

  ข้อความข้างต้นพบว่า มีการใช้ ค าว่า “ เอ๊ะ” ราชบัณฑิตยสถาน (2554: 1434) ให้
ความหมายของค า “เอ๊ะ” ว่า อ. ค าที่เปล่งออกมาแสดงความฉงน ไม่เข้าใจ หรือไม่พอใจเป็นต้น จาก
ตัวอย่างข้างต้นมีการใช้ค าว่า “เอ๊ะ”ซึ่งแสดงใหเห็นว่า มีความสงสัย ไม่ชัดเจนในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง ค า
นี้มักน ามาใช้เมื่อมีความสงสัยต่อเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หนึ่ง ในข้อความข้างต้นมี ค าสงสัยโดยถามว่า 
“เสียงหมาที่ไหน”  

 

  “ว้าย” หนูพินเอามือตะปบกันตัวเอง เกษถอยหลังมามอง เห็นกางเกงในสีแดงลอดนิ้วมือ
อวบ ๆ ตัดกับกางเกงสีเขียว 

(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 17) 
      

  ข้อความข้างต้นพบว่า มีการใช้ ค าว่า “ว้าย” ราชบัณฑิตยสถาน (2554: 1113) ให้
ความหมายของค า “ว้าย” ว่า อ. ค าที่เปล่งออกมาแสดงอาการตกใจหรือดีใจเป็นต้น ผู้เขียนน าค านี้
มาใช้ในข้อความข้างต้นเพื่อแสดงความรู้สึกตกใจ ค าว่า “ว้าย” เป็นค าอุทานที่ผู้หญิงส่วนใหญ่ใช้เพื่อมี
ความรู้สึกตกใจ การน าค า “ว้าย” มาใช้ในปริบทข้างต้นนี้จะท าให้ข้อความมีน้ าหนักและสอดคล้อง
ตามสถานการณ ์

 
 “โอ๊ยโอ๊ย...” หนูร้องตามจังหวะกระทะ รีบลุกขึ้นทั้งที่รู้สึกเจ็บสะโพกนิด ๆ หันไปมองทาง

ประตูเห็นยายยังไม่มา หนูค่อยสบายใจ หลังจากนั้นหนูก็ตั้งสติใหม่หยิบผ้าขี้ริ้วมาเช็ดน้ ามันก่อน 
น้ ามันบ้าอะไรไม่รู้ นอกจากติดมือหนูแล้วยิ่งเช็ดยิ่งมัน แต่คราวนี้หนูก็ติดไฟได้เรียบร้อยดี แต่ออกจะ
มากไปหน่อย เตาแก๊สยายหัวลุกโพลงสว่างโร่ หรี่เท่าไรก็ไม่ค่อยเป็นผล เพราะหัวมันหลวม ๆ หลุด ๆ 
พักเดียวเท่านั้น น้ ามันก็ร้อนฉ่าจนควันขึ้น หนูตกใจรีบเอาแผ่นไส้กรอกใส่ลงไป 

(คุณยายหวานซ่าศ์ส์ส์, 2549: 40) 
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ราชบัณฑิตยสถาน (2554: 1441) ให้ความหมายของค า “โอ๊ยโอ๊ย” ว่า อ. ค าที่
เปล่งออกมาแสดงความรู้สึกเจ็บปวด หรือรู้สึกว่า มากยิ่ง แปลก เป็นต้น  

ข้อความนี้มีเหตุการณ์เกิดขึ้น โดยกระตาเป็นตัวละครอยากทอดไส้กรอก เธอเท
น้ ามันลงไปในกระทะ น้ ามันก็หกไปครึ่งกระทะ เมื่อเธอหยิบไม้ขีดมาจุดเตาแก๊ส ไฟมันก็ลุกพรวดขึ้น
รอบกระทะเธอก็ร้องขึ้น โอ๊ยโอ๊ย ด้วยความตกใจ 

 

 ตาน้อมยิ้มหยามท าเสียงสั่น “ต่างกระจัดพลัดพรายไปสารพัน นี่เขาไม่บอกฉัน ฉันมาเอง”  
 “อ้าว...” หลวงตาร้องแปกใจ “อะไรหว่า หลานนี่นาท าไม ไยอวดเก่ง” 

(ขวัญสงฆ์, 2551: 102) 
 

ราชบัณฑิตยสถาน (2554: 1410) ให้ความหมายของค าว่า “อ้าว” ว่า อ. ค าที่เปล่ง
ออกมาเมื่อรู้สึกว่าไม่ว่าตรงกับท่ีมุ่งหมายคาดไว้ หรือความรู้สึกประหลาดใจ   

ข้อความข้างต้นนี้เป็นเหตุการณ์ที่หลวงตาร้องแปลกใจ โดยตาน้อมบอกหลวงตาว่า
ขวัญสงฆ์เรียนหนังสือมีปัญญา ผู้เขียนแสดงความคิดเห็นเสริม “คงต้องศึกษาเรื่องการบ าบัดทางจิต
ดิฉันเคยอ่านเรื่องการสะกดจิตว่าสามารถย้อนไปในอดีตได้ พอไปเจอกับเหตุการณ์ที่เป็นต้นเหตุ แล้ว
เธอจะมองเห็นความจริง” 

 

  “แหม...” ยายทองสายลากเสียงยาว “ก็เรื่องใหญ่เหมือนกันนะคะ...” 
 นักเขียนจึงเล่าเรื่องเจอเด็กดาวแล้ว ขณะเดินทางมา ยายทองสายบ่นแต่ว่าไม่สบายใจไปซ้ า

มา เด็กหญิงบุกเอาน้ ามาเสิร์ฟ ท าปากขมุบขมิบเหมือนจะบอกอะไร แต่แล้วก็กลับหุบปากนิ่ง  สอง
หญิงก็ยังสนทนากันต่อไป 

  ใครคนหนึ่งลับๆ ล่อๆ แอบฟังอยู่ตรงประตู  
(แสงดาวกลางเมือง, 2553: 108) 

 
   ข้อความข้างต้น พบการใช้ค าว่า “แหม...” ราชบัณฑิตยสถาน (2554: 1354) ว.เสียงที่

เปล่งออกมาให้รู้สึกว่าเป็นการแปลกเป็นต้น  
  ข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่า เป็นการสนทนาระหว่าง “ผู้เขียน” กับ “ยายทองสาย” 

ผู้ดูแลดวงดาว โดยผู้เขียนมีความมุ่งหมายอยากช่วยให้ดวงดาวเข้าศึกษาเรื่องการบ าบัดทางจิต เพราะ
ดวงดาวมีปัญหาทางสติไม่ดี  
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  “ ปู้โธ่เอ๊ย...” คุณปู่ร้อง คุณย่ากับคุณยายหันไปค้อนเด็กหญิงสะท้านขวัญ เด็กหญิงพนม
มือไหว้แล้วว่า “หนูขอโทษ ก็คุณปู่บอกว่า ให้พวกเราเป็นคุณครูนี่คะ หนูก็ต้องเตรียมตัวบ้าง” 

(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 156) 
 

  ราชบัณฑิตยสถาน (2554: 843) ให้ความหมายของค าว่า “ปู้โธ่เอ๊ย” ว่า อ. ค าที่เปล่ง
ออกมาด้วยความสงสารหรือร าคาญใจเป็นต้น ข้อความนี้ผู้เขียนเขียนแสดงให้เห็นว่า มีบทสนทนา
ระหว่างคุณปู่แว่นตาแตก เป็นครูกับเด็กๆ เป็นนักเรียน ที่เกี่ยวกับเรื่องการเตรียมตัวเป็นคุณครู 

 

“โอ๊ย ๆ” ผมหัวเราะจนท้องคัดท้องแข็ง รู้แล้วล่ะครับ “ยวนกวนคน...” ผมละเว้นไม่เอ่ยถึง
ประโยคหลังในความรู้สึกของแกมันคงไม่หยาบคายเท่าไรเพราะเป็นภาษาของคนอ่ืน แต่ถ้าเป็นพ่ีสาว
ผมหรือครูภาษาไทยได้ยินเข้า รับรองคอนโดแตกแน่ 

(อาม่าบนคอนโด, 2557: 165) 
 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นค าว่า “โอ๊ย” เป็นค าที่เปล่งออกมาแสดงอารมณ์ความรู้สึกเจ็บปวด 
เป็นต้น โอ๊ยเป็นค าที่แสดงอารมณ์ออกมาในอากระอย่างใดอย่างหนึ่ง โดยผู้พูดเปล่งเสียง โอ๊ย นั้น 
ตีความว่าเป็นการแสดงอารมณ์ร าคาณ (ราชราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 1441) ให้ความหมายของค า 
แสดงอารมณ์ ว่า น. ความรู้สึกทางใจที่เปลี่ยนแปลงไปตามสิ่งเร้า เช่น อารมณ์รัก อารมณ์โกรธ 
อารมณ์ดี อารมณ์ร้าย 

 ดังนั้น สรุปว่า ค าที่แสดงอารมณ์ของผู้พูดในขณะที่ตกใจ เสียใจ ดีใจ ประหลาดใจ หรือ
อาจจะเป็นค าที่ใช้เสริมค าพูด เช่นค าว่า อุ๊ย เอ๊ะ ว้าย โธ่ อ๋อ เป็นต้น เช่น - เฮ้อ! ค่อยยังชั่วที่เขา
ปลอดภัย การแสดงอารมณ์ คือการแสดงความรู้สึก ความคิดเห็น หรือความสามารถเป็นต้นให้ปรากฏ 
เช่น ภาพวาดนี้ย่อมแสดงออกซ่ึงอารมณ์และความสามารถของเขาได้เป็นอย่างดี  
 

 3.1.4 การใช้ค าย่อ 
  อักษรย่อ หรือ ค าย่อ เป็นการน าตัวอักษรบางตัวในค าหนึ่งๆ มาใช้แทนค าเต็ม อาจใช้ทั้ง

ในการพูดและการเขียน การใช้อักษรย่อหรือค าย่อแทนค าเต็มให้เขียนก ากับด้วยเครื่องหมายมหัพภาค 
( . ) เมื่ออ่านอักษรย่อต้องอ่านเต็มทุกค า ส่วนการเขียนนิยมน าตัวอักษรต้นพยางค์ แต่บางทีก็มีการใช้
อักษรท้ายพยางค์ด้วย ดังตัวอย่าง เช่น โทร. ส.ส. รปภ. พ.ศ. เป็นต้น ส่วนการใช้อักษรย่อหรือค าย่อ
ในภาษาต่างประเทศ โดยเฉพาะภาษาที่ใช้อักษรละติน ส่วนใหญ่จะไม่มีจุด แต่มีความต่างกันการใช้
อักษรย่อของภาษาไทยของเรา ดังตัวอย่างต่อไปนี้  

 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%99
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 เรายิ่งไม่ชอบใจใหญ่ พอเรายิ่งชอบไปประชุมกับ อบต. อยู่ด้วย 
(ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, 2544: 103) 

  

  จากตัวอย่างพบค าย่อ ค าว่า อบต. เป็นค าย่อโดยมีการใช้ตัวอักษรพยัญชนะต้นและ
เครื่องหมายมหัพภาค หมายถึง องค์การบริหารส่วนต าบล อบล. ชื่อย่อใช้เป็นทางการ มีฐานะเป็น
นิติบุคคล เป็นราชการบริหารส่วนท้องถิ่นรูปแบบหนึ่ง ซึ่งจัดตั้งขึ้นตามพระราชบัญญัติสภาต าบลและ
องค์การบริหารส่วนต าบล พ.ศ. 2537 และท่ีแก้ไขเพ่ิมเติมจนถึงฉบับที่6 พ.ศ. 2552 

 

  “ทีนี้แกสองตัวก็จะได้เป็น ส.ค.ส. ล่ะนะ ฉันจะบริจาคภาพนี้ให้ชมรมผู้รักสัตว์ เขาจะได้เอา
ไปท าเป็น ส.ค.ส. หาเงินเข้าชมรมฯ เอาไว้ช่วยหมา...” นายหันมาทางแม่ “แบบซอยสาม  อีก....”  

(สวัสดี....ข้างถนน, 2547: 265) 
 

  จากตัวอย่างข้างต้น ค าย่อ ค าว่า “ส.ค.ส.” หมายถึง ส่งความสุข เป็นบัตรอวยพรที่ส่ง
ให้กันเนื่องในโอกาสวันขึ้นปีใหม่ สมัยก่อนชาวไทยนิยมส่งถึงกันเป็นจ านวนมาก ท าให้ในช่วงปีใหม่
ไปรษณีย์จะมีภาระส่ง ส.ค.ส. จ านวนมาก แต่ปัจจุบันเริ่มมีการส่ง ส.ค.ส. อิเล็กทรอนิกส์บ้าง          
ส่งความสุข ก. หมายถึง ตั้งใจอธิษฐานให้ผู้รับบัตรอวยพรมีความสุขความเจริญในวันส าคัญ เช่น วันปี
ใหม่ วันเกิด (ราชราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 1154)    

 

   "เอ้อ ...” เกษอีกอัก "เอ้อ ... คนแถวบ้านค่ะ” 
   “ก็ไปเรียน กศน.” คุณชวนชมว่า แต่เกษงง 
   " อะไรคะ ... กอสอนอ ...” 

   “อ้าว ... ก็โรงเรียนที่เขาเปิดสอนส าหรับคนที่ไม่ได้เรียนในโรงเรียนตามปกติไงล่ะ ที่
ต่างจังหวัดก็มี เธอก็บอกเขาสิ” “แล้วในกรุงเทพฯล่ะคะ ...” 

(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 74) 
 

   จากตัวอย่างอักษรย่อ ค าว่า กศน. อักษรย่อนี้มาจาก การศึกษานอกระบบและ
การศึกษาตามอัธยาศัย ก่อนนี้นั้นค าว่า กศน. แปลว่า “การศึกษานอกโรงเรียน” แต่ปัจจุบัน หลังจาก
มีพระราชบัญญัติส่งเสริมการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย พ.ศ. 2551 เกิดขึ้น กศน. 
จึงหมายถึง “การศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย” 

  จู่ ๆ พ่ีข้าวฟ่างก็เกิดบ่อน้ าตาตื่นขึ้นมา น้ าตาไหลพราก ร้อนถึงหนูต้องวิ่งไปหยิบกระดาษ
ทิชชูมาให้หลังจากเช็ดน้ าตาเสร็จเรียบร้อย พ่ีข้าวฟ่างจึงบอกกับยายว่า “ยายพูดโดนใจหนูมากค่ะ 
เพราะไม่เคยมีใครในครอบครัวบอกหนูถึงเรื่องราวพวกนี้เลย ทุกคนวุ่นวายอยู่แต่กับเรื่องเงินๆ ทองๆ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%82%E0%B8%B6%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
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บ้านหนูร่ ารวยมีเงินมีทองมากค่ะ เดือดร้อนอะไรแม่กับพ่อก็สามารถใช้เงินปัดเป่าได้  ลุงหนูคนหนึ่ง
เป็น ส.ส. และเลือกตั้งคราวหน้า พ่อหนูก็จะลงเลือกตั้ง...หนูอยากมียายของโต แต่หนู ไม่มี...” 

(คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์, 2549: 154-155) 
 

ข้อความนี้พบว่า มีการใช้อักษรย่อ ค าว่า ส.ส. เป็นสมาชิกสภาผู้แทนราษฎร 
สมาชิกสภาผู้แทนราษฎร หรือเรียกว่า ส.ส. เป็นตัวแทนของประชาชนที่เข้าไปท าหน้าที่ออกกฎหมาย
และตรวจสอบการท างานของรัฐบาลด้วยและก็มีการท างานร่วมกับสมาชิกวุฒิสภา   

 

 สอยดาวเอาหนังสือให้ดวงดีดู ทั้งสองคนอ่านชื่อโรงพิมพ์ตัวเล็ก ๆ จนหัวแทบจะชนกัน  
ดวงดีอ่านไม่ออก แต่ก็พยายามช่วย สอยดาวอ่านออกได้ความดี “โอย...ท าไมชื่อยาวอย่างนี้ บริษัท
ไพศาล ไพศาล...ไม่มีที่อยู่นี่นา นี่ไงเบอร์โทรศัพท์ ๐๒...เอ...แล้วจะโทร.ได้ไงล่ะ แอบโทร.เดี๋ยวยายรู้ 
หรือว่าจะเป็นส านักพิมพ์ดี คม ๆ อะไรนี่...อ้าว ไม่มีที่อยู่อีก เอ๊ะ มี มี แต่เป็นอะไรนะ ตู้ป.ณ.๙ ปท.
อ่อนนุช กทม.๑๐๒๕๐ นี่มันอะไรกันนี่”  

(แสงดาวกลางเมือง, 2553: 95) 
 
 

 จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า ค าว่า โทร. เป็นค าย่อโดยใช้สระและพยัญชนะต้นและมีการใช้
เครื่องหมายมหัพภาค หมายถึง โทรศัพท์ ค าว่า “โทรศัพท์” น. หมายถึง ระบบโทรคมนาคมซึ่งใช้
อุปกรณ์ทางไฟฟ้าเป็นเครื่องมือสื่อสารให้ติดต่อพูดถึงกันได้ในระยะไกลโดยใช้สายตัวน าโยงติดต่อถึง
กัน และอาศัยอ านาจแม่เหล็กไฟฟ้าเป็นหลักส าคัญ. (อ. telephone) ค าว่าโทรศัพท์ที่อยู่หน้า
หมายเลขโทรศัพท์มักเขียนย่อว่า โทร. ออกเสียงว่า [โท]. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 589)  

   

  ค าว่า ป.ณ. เป็นค าย่อโดยใช้พยัญชนะต้นและมีการใช้เครื่องหมายมหัพภาค หมายถึง ที่ท า
การไปรษณีย์ ค าว่า “ไปรษณีย์” หมายถึง น. วิธีการส่งหนังสือและหีบห่อสิ่งของเป็นต้น โดยมี
องค์การที่ตั้งขึ้นเป็นเจ้าหน้าที่รับร้องส่ง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 768), ปท. ไปรษณีย์โทรเลข , 
กทม. หมายถึงกรุงเทพมหานคร และ ตู้ป.ณ.๙ ปท.อ่อนนุช กทม.๑๐๒๕๐ อักษรย่อนี้มาจาก อักษร
เต็ม ตู้ไปรษณีย์ ๙  ไปรษณีย์โทรเลข อ่อนนุช กรุงเทพมหานคร ๑๐๒๕๐ เป็นตู้ที่ตั้งในที่สาธารณะ
เพ่ือรับจดหมายและไปรษณียบัตร แล้วไขออกตามก าหนดเวลาเพื่อน าไปส่งผู้รับ 

 

 “สมัยคุณปูเป็นเด็ก พ.ศ. อะไรครับ” เด็กชายคุณกวีถามขึ้นอย่างผู้ที่คิดไตร่ตรอง ถี่ถ้วน 
(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 30) 

 

https://dictionary.sanook.com/search/%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%B1%E0%B8%9E%E0%B8%97%E0%B9%8C
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  จากตัวอย่างข้างต้น พบว่า ค าว่า พ.ศ. เป็นค าย่อโดยใช้พยัญชนะต้น มาจากอักษรเต็ม 
พุ ทธศั กราช ค าว่ า “พุ ทธศั กราช” น. หมายถึ ง ปี นั บตั้ งแต่พระพุทธเจ้ าเสด็ จปรินิ พพาน
ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 842) 

 

ว่าแล้วผมก็ลงลิฟต์ไปอย่างสง่าผ่าเผย พอออกจากลิฟต์ผมก็มองไปที่ห้องของแม่บ้าน ที่
ตามปกติธรรมดาผมจะเห็นป้าดานั่งคุยอยู่ บางทีก็คุยกับคนที่มาซื้อของที่ชั้นล่าง บางทีก็คุยกับ ร.ปภ. 
แต่คราวนี้ผมกลับไม่เห็นแกนั่งอยู่ บางทีแกอาจก าลังไปซื้อของให้อาม่าอยู่ก็ได้ ผมคิด 

(อาม่าบนคอนโด, 2557: 19) 
 

  ข้อความข้างต้นพบว่า ค าว่า รปภ. เป็นค าย่อ มาจากอักษรเต็ม เจ้าหน้าที่รักษาความ
ปลอดภัย (รปภ.) หรือ ผู้ที่ท าการป้องกันซึ่งทรัพย์สินสิ่งของ หรือเรียกอย่างเป็นทางการว่า รปภ. เป็น
อาชีพหนึ่งที่ผู้ประกอบการหรือบุคคลอ่ืนจ้างมาเพ่ือดูแลรักษาความปลอดภัยให้กับบริษัทห้างร้าน
ต่างๆ หรือกระทั่งที่อยู่อาศัย ทั้งเวลากลางวันและกลางคืน โดยส่วนมากมักจะจ้างบริษัทที่ท างาน
เกี่ยวกับการรักษาความปลอดภัยโดยเฉพาะ แล้วให้บุคคลที่มาเฝ้าจุดปฏิบัติงาน ผลั ดเปลี่ยน
หมุนเวียนกันตามช่วงเวลา (วิกีพีเดีย) 

ดังนั้น สรุปว่า อักษรย่อ คือ อักษรที่ใช้แทนค าเต็ม ซึ่งมักจะเป็นค าหรือศัพท์เฉพาะที่ยาวเพ่ือ
การ สื่อสารที่รวดเร็วและกระชับ อาจใช้ทั้งในการพูดและการเขียน ทั้งนี้ ควรใช้ในกลุ่มผู้รับสาร ที่
เข้าใจอักษรย่อนั้น เมื่อใช้อักษรย่อแทนค าเต็มให้เขียนก ากับด้วยเครื่องหมายมหัพภาค ( . ) การอ่าน
อักษรย่อต้องอ่านเต็มทุกค า ตัวอย่าง อักษรย่อ  

3.1.5 การใช้ค าประสม 
  ค าประสม คือ วิธีการสร้างค าโดยน าค ามูลตั้งแต่ 2 ค าขึ้นไปมาประสมกัน ท าให้เกิดเป็น

ค าใหม่อีกค าหนึ่งที่มีความหมายใหม่ แต่ยังคงเค้าของความหมายค าเดิม แต่ละค าไม่ได้มีความหมาย
คล้ายกันอย่างค าซ้อน ดังที่ บรรจบ พันธุเมธา (2549: 80) ได้กล่าวไว้ว่า ค าประสม คือวิธีการสร้างค า
ใหม่ โดยน าค าตั้งแต่ 2 ค า หรือมากกว่านั้นมาประสมกันเข้าเป็นค าใหมอี่กค าหนึ่ง ค าที่ประสมกันเข้า
เป็นค าใหม่นี้แต่ละค าไม้ได้มีความหมายคล้ายกันอย่างค าซ้อน ความหมายส าคัญอยู่ที่ค าต้น ส่วนค า
ตามมาเป็นส่วนขยาย  

   จากการศึกษาการใช้ค าประสมที่ปรากฏในงานเขียนของชมัยภร แสงกระจ่าง ผู้วิจัย
พบว่า ผู้เขียนมีการใช้ค าสร้างใหม่ เป็นจ านวนมาก การใช้ค าสร้างใหม่ช่วยให้งานเขียนมีความโดนเด่น 
เร้าความสนใจจากผู้อ่านเพราะค าสร้างใหม่เป็นค าศัพท์ที่ผู้อ่านไม่คุ้นเคยสามารถกระตุ้นให้ผู้อ่านเกิด
ความสนใจในงานเขียนได้ ผู้เขียนใช้ค าประสมเพ่ือต้องการสื่อความหมายยังผู้อ่าน ค าประสมหรือค า
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สร้างใหม่ที่พบในงานเขียนของชมัยภร แสงกระจ่าง มีลักษณะ 2 รูปแบบ ได้แก่ ค าประสมที่มีหน้าที่
เป็นค านาม และค าประสมที่มีหน้าที่เป็นค ากริยา ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 

   3.1.5.1 การใช้ค าประสมที่มีหน้าที่เป็นค านาม 
   ค าประสมที่มีหน้าที่เป็นค านาม ส่วนมากมีค านามตั้งต้นตัวแรก เป็นการสร้างค าใหม่

ด้วยการใช้วิธีการเติมชนิดต่างๆ ข้างหลังค านามนั้นๆ การสร้างค าใหม่หรือค าประสมของผู้เขียน 
ชมัยภร แสงกระจ่าง พบว่า มี 3 ลักษณะ ดังต่ออย่างต่อไปนี้ 

  1) ค านาม+ค านาม                                                                                                                                                                                                                                                
    วิธีสร้างค าประสมประเภทนี้เป็นการน าค านามมาตั้งตัวที่หนึ่งและเติมค านามลงข้าง
หลังนาม ค านามที่ลงข้างหลังเป็นค าขยายค านามข้างหน้า ถือว่าเป็นค าประสมค าเดียว ดังตัวอย่าง
ต่อไปนี้ 

เด็กชายต่อยืนเท้าสะเอวมองแบบหงุดหงิด ตัดสินใจตะโกนบ้าง 
“กระโดดสิ กระโดดลงมาเล้ย” 

(บ้านนี้มีรัก, 2542: 41) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าประสม “เด็กชาย” ซึ่งค าแรกท าหน้าที่เป็นค านาม 
ที่มีโครงสร้างค า คือ ค านาม “เด็ก” น. หมายถึง คนที่มีอายุยังน้อย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 442) 
ซึ่งเป็นค านามที่เอามประสมกับค านาม “ชาย” น. หมายถึง มนุษย์เพศผู้ซึ่งโดยก าเนิดมีลึงค์เป็น
อวัยวะสืบพันธุ์ , ผู้ชายก็ว่า (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 376) เป็นค านามค าหลังประสม ค าว่า
“เด็กชาย” ค านี้มีความหมายว่า น. หมายถึง มนุษย์ เพศเป็นผู้ชายที่มีอายุตั้ งแต่  15 ลงมา 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 442) 

 

   เขาเห็นลูกตาสามคู่นี้ผ่านไม้เลื้อยริมรั้ว นัยน์ตาที่เต็มไปด้วยแววอยากรู้อยากเห็น แต่ตื่น
กลัวไปพร้อมกัน หัวใจของคุณปู่แว่นตาโตเต้นแรง นิ้วของน้ าแข็งกดยังไม่ทันที่จะกดลงบนออด คุณปู่
แว่นตาโตก็หันมาทางเสียงคิกคักของเด็ก ๆ เสียก่อน  

(คุณปู่แว่นตาโต, 2544: 27) 
 

   จากตัวอย่างพบว่า มีการใช้ค าประสม “หัวใจ” ที่ค าแรกเป็นค านาม ค าว่า “หัว” น. 
หมายถึง สวนบนสุดของรางกายของคนหรือสัตว์ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1324)  ส่วนค าว่า “ใจ” 
น.สิ่งที่ท าหน้าที่รู้ รู้สึก นึก และคิด เช่น ใจก็คิดว่า อย่างนั้น, หัวใจ เช่น ใจเต้น, ลมหายใจ เช่น กลั้น
ใจ อึดใจ หายใจ, ความรู้สึกนึกคิด เช่น ใจคด ใจชื่อ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 341) ที่เป็นค านาม 
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ค าอยู่ข้างหลังท าหน้าที่เป็นค านามด้วย ค าประสมนี้ “หัวใจ” น. หมาถึง อวัยวะในส าหรับฉีดเลือดให้
หมุนเวียนเลี้ยงร่างกาย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1325)   
      
  “ดิฉันยอมไม่ได้หรอกค่า ดูสิคะ เสียเงินเทอมละเป็นหมื่นๆ เพ่ือที่จะส่งลูกไปหกล้มจนหัว
เข่าแดง โชคดีนะฮ้าที่เป็นลูกชาย ถ้าเป็นลูกสาวแล้วจะท ายังงาย หัวเข่าเป็นแผลเป็นโตขึ้นจะประกวด
มิสไทยแลนด์ได้ยังไง” 

(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 195) 
 

   ข้อความข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าประสม “ลูกสาว” ซึ่งท าหน้าที่เป็นค านามทั้งสองค า 
ค าว่า “ลูก” น. ผู้มีก าเนิดจากพ่อแม่ หรือโดยปริยายถือว่ามีฐานะเสมือนลูก, ค าที่พ่อแม่เรียกลูกของ
ตนโดยตรง หรือเรียกเด็กอ่ืนหรือผู้เยาว์กว่าผู้พูดหลายปีด้วยความรู้สึกรักและเอ็นดู เช่น ลูกกินยาเสีย
ซิ , ค าที่ ลูกใช้แทนชื่อตนเวลาพูดกับพ่อแม่ด้วยความรักและเคารพ เช่น ลูกยังไม่ง่วงนอน 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1067)  ส่วนค าหลังเป็นค านาม ค าว่า “สาว” น. หมายถึง หญิงที่มีอายุ
พ้นวัยเด็ก นับตามความนิยมตั้งแต่ 15-30 ปีขึ้นไป เช่น ย่างเข้าสู่วัยสาว โตเป็นสาวยังซุกซนเหมือน
เด็กๆ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1225) ค าประสมค าว่า “ลูกสาว” หมาถึง ผู้ที่มีก าเนิดจากพ่อแม่
เป็นเพศหญิงที่มีอายุพ้นวันเด็ก คืออายุตั้งแต่ 15-30 ปีขึ้นไป 
 

  ยายเอาน้ าปลาที่แสนเหม็นมาเทรดหนูยายนะยายท าไมอะไร ๆ ที่ยายท ามันถึงท าให้หนู
อลหม่านได้ถึงขนาดนี้ 

(คุณยายหว่านซ่าส์ส์ส์, 2549: 41) 
 

   ข้อความข้างต้นมีการใช้ค าประสมที่ท าหน้าที่เป็นค านาม “น้ าปลา” โดยมีโครงสร้างคือ 
ค านาม ประสมกับค านาม ค าว่า “น้ า” น. สารประกอบซึ่งมีองค์ประกอบเป็นธาตุไฮโดรเจนและ
ออกซิเจนในอัตราส่วน 1:8 โดยน้ าหนัก เมื่อบริสุทธ์มีลักษณะเป็นของเหลว ใส ไม่มีสี กลิ่น รส มี
ประโยชน์มาก เช่น ใช้ดื่ม ช าระล้างสิ่งสกปรก, โบราณถือว่าเป็น ธาตุ 1 ในธาตุ 4 คือ ดิน น้ า ไฟ ลม, 
ใช้เรียกสิ่งอ่ืนที่มีลักษณะเป็นน้ าหรือเหลวเหมือนน้ า เช่น น้ าตา น้ าปลา น้ าสม (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2554: 625) ส่วนค าว่า “ปลา” น. ชื่อสัตว์น้ าเลือดเย็นมีกระดูกสันหลัง ร่างกายแบ่งเป็นส่วนหัว 
ล าตัว และหาง หายใจด้วยเหงือก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 724) ค าประสม ค าว่า “น้ าปลา”น.  
หมายถึง น้ าส าหรับปรุงอาหารให้มีรสเค็ม ท าจากปลาเป็นต้นหมักกับเกลือ (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2554: 628)  
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   น้าแตนเป็นผู้เข้ามาสร้างความสะดวกสบายให้หนู แต่มาสร้างความล าบากให้ยายโดยไม่
รู้ตัว อาจเป็นเพราะแม่เล่าจากที่ไฟลุกท่วมกระทะ (ตามที่หนูเล่าให้แม่ฟัง) ให้น้าแตนฟัง ผลก็คือน้า
แตนเสนอให้ซื้อเตาอบไฟฟ้าเตาไมโครเวฟ เครื่องบดไฟฟ้า กระทะไฟฟ้า และอะไรๆ ที่ไฟฟ้าๆ 
ทั้งหลายให้ยาย แม่ตัดสินใจแทนยายโดยเลือกเอาเตาอบไฟฟ้ากับเครื่องบดไฟฟ้าและแถมเครื่องซักผ้า
ให้อีกหนึ่งเครื่อง เนื่องจากเครื่องที่มีอยู่เป็นของแม่ เวลายายจะซักก็ต้องเดินมาซักที่บ้านแม่ น้าแดน
บอกว่าตัดปัญหาทั้งยายทั้งหลานจะได้ไม่ต้องเดินไปอีกบ้าน ก็ซ้ือใหม่ไว้ที่บ้านยาย แถมน้าแคนยังบอก
อีกว่า  
  “ถ้าเครื่องที่บ้านพ่ีเต่ามันพังละ ก็ถึงเวลาที่พ่ีเต่าจะต้องหอบตะกร้าเดินมาซักบ้านแม่บ้าง
แล้วละ” 

(คุณยายหว่านซ่าส์ส์ส์, 2549: 65) 
 

    จากตัวอย่างข้างต้นค าว่า “ไฟฟ้า” เป็นค านามทั้งสองที่เอามาประสมกันเพ่ือให้คลาย
เป็นค าประสม โดยการสร้างค านาม ค าว่า “ไฟ” น. หมายถึง ชื่อธาตุอย่างหนึ่งในธาตุทั้ง 4 คือ ดิน 
น้ า ไฟ ลม  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 863) ส่วนค าว่า “ฟ้า” น.หมายถึง ส่วนเบื้องบนที่มองเห็น
ครอบแผนดินอยู่ เช่น ดาวเต็มฟ้า, อากาศ เช่น ฟ้าครึ้ม ยินปืนขึ้นฟ้า (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 
859) ค าประสม “ไฟฟ้า”น. หมายถึง พลังงานรูปหนึ่งซึ่งเกี่ยวข้องกับการแยกตัวออกมา หรือการ
เคลื่อนที่ ของอิเล็กตรอนหรือโปรตอนหรืออนุภาคอ่ืนที่ มีสมบัติแสดงอ านาจคล้ายคลึงกับ  
อิเล็กตรนอนหรือโปรตอนใช้ประโยชน์ก่อให้เกิดพลังงานอ่ืน เช่น ความรอน แสงวสว่า การเคลื่อนที่
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 863) 
 

 ยายหนูร้อง “ขวัญสงฆ์ ขวัญสงฆ์” วิ่งตรงวัด ตาส่งเขยกไม่ถนัดดูช้าเคลื่อน ชาวบ้านบอก
หลวงตาออกฝ้าเฟือน ตีขวัญสงฆ์เหมือนเหมือนจะให้ตาย 

(ขวัญสงฆ์, 2551: 23) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นค าว่า “ชาวบ้าน” เป็นค านามทั้งสองที่เอามาประสมกันเพ่ือให้
คลายเป็นค าประสม โดยการสร้างค านาม ค าว่า “ช้าว” น. หมายถึง กลุ่มชนที่มีเชื้อชาติเดียวกัน เช่น 
ชาวไทย ชาวจีน หรืออยู่ในถิ่นฐานเดียวกัน เช่น ชาวเมือง ชาวชนบท หรือมีอาชีพอย่างเดียวกัน เช่น 
ชาวไร่ ชาวนา ชาวประมง หรือนับถือศาสนาร่วมกัน เช่น ชาวพุทธ หรืออยู่ในแวดวงเดียวกัน เช่น 
ชาวอักษร เป็นต้น (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 378) ส่วนค าว่า “บ้าน” น.หมายถึง ที่อยู่ เช่น เลข
บ้าน เจ้าบ้าน,สิ่งปลูกสร้างส าหรับเป็นที่อยู่อาศัย เช่น บ้านพักตากอากาศ บ้านเช่า, บริเวณที่เรือน
ตั้งอยู่  เช่น เขตบ้าน, หมู่บ้าน เช่น ผู้ ใหญ่บ้าน, ถิ่นที่มีมนุษย์อยู่  เช่น สร้างเป็นบ้านเป็นเมือง 
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(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 669) ค าประสม “ชาวบ้าน”น. หมายถึง ผู้ที่อยู่ในพ้ืนถิ่นหนึ่งๆ เช่น 
ชาวบ้านแถบอัมพวา, ประชาชนทั่วไป เช่น ชาวบ้านอย่างเราจะไปรู้เรื่องอะไร, ผู้ที่อยู่ใกล้ชิดธรรมชาติ
,ผู้ที่มีชีวิตแบบเรียบง่าย ธรรมดา มักจะด้อยการศึกษา (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 378) 
 

  “งั้นเราต้องท ายังไงละครับ” เด็กชายผู้ลึกซึ้งถามแบบพร้อมจะเปิดรับนัยน์ตาของเขาและ
เด็กคนอ่ืน ๆ มองมาที่คุณอย่างสนใจใคร่รู้  รังสีแห่งความไร้เดียงสาแผ่ครอบคลุมห้อง คุณรู้สึกปีติใน
ความรวมใจของผู้เยาว์จนสะท้านเข้าไปในอก ครุ่นคิดอยู่ในใจว่า เมื่อเด็กเปิดรับจนถึงขนาดนี้แล้ว  
ถ้าผู้ใหญย่ังมองไม่เห็นและไม่ให้เขาอีกก็ต้องถือว่า เป็นวิบากกรรมของแผ่นดินแม่ 

(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 40) 
 

จากตัวอย่างข้างต้น ได้พบว่า มีการใช้ค าประสม ค าว่า “ผู้หญิง” ค านี้มากจากการ
ประสมค านามกับค าวิเศษณ์ ค าที่มีหน้าที่เป็นค านามคือ ค าว่า “ ผู้” น. มหายถึง ค าใช้แทนบุคคล 
เช่น นายกรัฐมนตรีเป็นผู้รับสนองพระบรมราชโองการ หรือใช้แทนค าว่า คน เช่น ผู้นั้น ผู้นี้ ทุกผู้ทุก
นาม หรือใช้แทนสิ่งที่ถือเสมือนคน เช่น ศาลเป็นผู้ตัดสิน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 784) ส่วนค าที่มี
หน้าที่เป็นค าวิเศษณ์ คือค าว่า “หญิง” น. หมายถึง มนุษย์ที่มีเพศเมียซึ่งโดยก าเนิดมีโยนีเป็นอวัยวะ
สืบพันธุ์ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1281)  ค าประสม ค าว่า “ผู้หญิง” น. หมายถึง มนุษย์ที่มีเพศ
เมียซึ่งโดยก าเนิดมีโยนีเป็นอวัยวะสืบพันธุ์ ก็ว่า  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 786)   
    ไอ้โก๊ะไม่ตอบ ผมอุ้มลูกบอลขึ้นมาแล้วก็เดินกลับไปที่สนามชั่วคราวของเราทันที  ไม่
อยากให้เพ่ือนๆ รู้ว่าอาม่าเป็นเพื่อนบ้านห้องติดกับผมผมเตะบอลต่อ ใจไม่ค่อยดีเท่าไร กลัวว่าอาม่า
จะแสดงฤทธิ์เดชอะไรต่อจากนี้อีก   

(อาม่าบนคอนโด, 2557: 31) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้น ค าว่า “เพื่อนบ้าน” เป็นค านามทั้งสองที่เอามาประสมกันเพ่ือให้
คลายเป็นค าประสม โดยการสร้างค านาม ค าว่า “เพื่อน” น. หมายถึง ผู้ชอบพอรักใคร่กัน, ผู้สนิท
สนมคุ้นเคยกัน, เช่น เขามีเพ่ือนมาก, ผู้ร่วมสถาบันหรือร่วมอาชีพเป็นต้น เช่น เพ่ือนร่วมโรงเรียน 
เพ่ือนร่วมรุ่น เพ่ือนข้าราชการ , ผู้ร่วมธุระ เช่น อยู่เป็นเพ่ือนกันก่อน ไปเป็นเพ่ือนกันหน่อย, ผู้อยู่ใน
สภาพเดียวกัน เช่น เพ่ือนมนุษย์ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 849) ส่วนค าว่า “บ้าน” น. หมายถึง ที่
อยู่ เช่น เลขบ้าน เจ้าบ้าน, สิ่งปลูกสร้างส าหรับเป็นที่อยู่อาศัย เช่น บ้านพักตากอากาศ บ้ านเช่า, 
บริเวณที่เรือนตั้งอยู่ เช่น เขตบ้าน, หมู่บ้าน เช่น ผู้ใหญ่บ้าน, ถิ่นที่มีมนุษย์อยู่ เช่น สร้างเป็นบ้านเป็น
เมือง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 669) ค าประสม ค าว่า “เพื่อนบ้าน”น. หมายถึง ผู้มีบ้านเรือนอยู่
ใกล้เคียงกัน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 849)  
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  “โรงเรียนสานศรีบูรพา” ผมตอบเบา ๆ หวังว่าแกคงไม่ได้ยิน ระฆังช่วยให้ผมไม่ต้องพูดซ้ า
เพราะลิฟต์เปิดพอดี ผมกระโจนออกไปก่อนอีกครั้ง แต่กลับไปไม่ได้ เพราะไม้เท้าของอาม่ายื่นมาเกี่ยว
เอวผมไว้ พร้อมเสียงเย็น ๆ แต่ไม่ชัดของแกดังขึ้น 

(อาม่าบนคอนโด, 2557: 31) 
 

 จากตัวอย่างข้างต้น ค าว่า “ไม้เท้า” เป็นค านามทั้งสองที่เอามาประสมกันเพ่ือให้คลายเป็น
ค าประสม โดยการสร้างค านาม ค าว่า “ไม้” น. หมายถึง ค ารวมเรียกพืชทั่วไป โดยปรกติมีราก ล าตน 
กิ่งก้าน และใบ, เรียกเนื้อของต้นไม้ที่ใช้ท าสิ่งของต่างๆ มีลักษณะเป็นท่อน แผ่น หรือดุ้น เป็นต้น, 
ค าประกอบหน้าสิ่งของบางอย่างที่มีลักษณะยาวซึ่งท าด้วยไม้หรือเดิมท าด้วยไม้ เช่น ไม้กวาด ไม้พาย 
ไม้เท้า ไม้จิ้มฟัน, ค าน าหน้าบอกประเภทต้นไม้ เช่น ไม้ยาง ไม้ด า ไม้แดง, ท่าร าและท่าตีกระบี่
กระบองท่าหนึ่ งๆ เรียกว่า ไม้หนึ่ งๆ, โดยปริยายหมายความว่า ท่าที่  เ ช่น เขาจะมาไม้ไหน   
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 931) ส่วนค าว่า “เท้า” น. หมายถึง ตีน (ใช้ในความสุภาพ), เรียกขาโต๊ะ
หรืออขาตู้  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 584) ค าประสม ค าว่า “ไม้เท้า”น. หมายถึง ไม้หรือสิ่งอ่ืนๆ 
ส าหรับถือยันตัวหรือเดิน, ไม้สักกะเท้า ก็เรียก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 933)  

 

   2) ค านาม+ค ากริยา    
    การสร้างค าประสมค านามกับค ากริยา คือโดยเติมค ากริยาลงข้างหลังค านาม 

ค ากริยานั้นท าหน้าที่ขยายค านามข้างหน้า ดังตัวอย่างต่อไปนี้      
  หน้าบ้านมีป้ายเล็ก ๆ ติดเอาไว้ว่า “ บ้านพักนายอ าเภอ” เป็นป้ายที่ดูใหม่กว่าตัวบ้าน แต่ก็
ท าไว้อย่างไม่มั่นคงนัก เห็นได้จากตัวป้ายซึ่งเริ่มจะเอนเอียงเล็กน้อย ใต้ป้ายเป็นแปลงดอกไม้เล็ก ๆ 
แต่หญ้ารก มีต้นไม้สามัญเช่นดาวกระจายขึ้นกะหร็อมกะแหร็มอยู่สองสามต้น นอกนั้นแล้วไม่มีต้น
ดอกไม้อะไรอีก  

(บ้านนี้มีรัก, 2542: 13) 
 

  จากข้อความข้างต้นพบว่ามีการใช้ค าประสม ค าว่า “บ้านพัก” ที่มีโครงสร้างค า คือ 
ค านามประสมกับค ากิริยา กลายเป็นค าใหม่ คือ ค าว่า “บ้านพัก” น. หมายถึง บ้านที่ทางราชการ
หรือองค์การต่างๆ สร้างขึ้นให้เป็นที่อยู่ชั่วคราวของเจ้าหน้าที่ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 669) ส่วน
ค าว่า “บ้าน” น. ที่อยู่ เช่น เลขบ้าน, สิ่งปลูกสร้างส าหรับเป็นที่อยู่อาศัย เช่น บ้านพักตากอากาศ 
บ้านเช่า (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 669)  ค าอีกหนึ่งค า คือค าว่า “พัก” ก. หยุดชั่วคราว เช่น พัก
ร้อน อาศัยชั่วคราว, เช่น บ้าน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 826)   

 

 พอเห็นท่าทางกระสับกระส่าย ร้อนรนของคนสูงวัยเด็กหญิงก็หน้าเสีย  
(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 39) 
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   จากข้อความข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าประสม ค าว่า “หน้าเสีย” คือ การน าค านามมา
ประสมกับค ากิริยา กลายเป็นค าใหม่ คือ ค าว่า “หน้าเสีย” ว. หมายถึง มีสีหน้าแดงอาการพิรุธหรือ
ตกใจ เสียใจเป็นต้น เช่น เขาหน้าเสียเพราะถูกจับได้ว่าท าความผิด (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1290) 
ค าว่า “หน้า” น. ส่วนของศีรษะตั้งแต่หน้าผากลงมาจดคาง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1286)  ส่วน
ค าว่ า  “ เสี ย”  ก . หมายถึ ง  สูญ ไป ,หมด ไป , สิ้ น ไป , เช่ น  เสี ยแขน  เสี ย ชี วิ ต  เสี ยท รัพ ย์ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1259)   

 

  โอ้ ขวัญสงฆ์ ทารกน้อยหากปล่อยไว้ วันข้างหน้าก้าวไกลไปจากนี้ไม่มีใครก าราบคอยปราบ
ตี เจ้าจะเหลิงไม่มีจะกลัวใคร ขอกูตีด้วยมือกู มือผู้สร้าง น้ าตารินไหลพร่างก็ตีได้ ขอกูตีด้วยรักตีด้วย
ใจ ตีเพ่ือให้รู้รสของ-คด-ดี 

(ขวัญสงฆ์, 2551: 22) 
 

  จากข้อความข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าประสม ค าว่า “ผู้สร้าง” คือ การน าค านามมา
ประสมกับค ากิริยา กลายเป็นค าใหม่ คือ ค าว่า “ผู้สร้าง” หมายถึง ผู้ผลิต, ผู้ก่อก าเนิด, ผู้ก่อตั้ง,  
ผู้ประดิษฐ์ ค าว่า “ผู้” น. มหายถึง ค าใช้แทนบุคคล เช่น นายกรัฐมนตรีเป็นผู้รับสนองพระบรมราช
โองการ หรือใช้แทนค าว่า คน เช่น ผู้นั้น ผู้นี้ ทุกผู้ทุกนาม หรือใช้แทนสิ่งที่ถือเสมือนคน เช่น ศาลเป็น
ผู้ตัดสิน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 784)  ส่วนค าว่า “สร้าง” ก. หมายถึง เนรมิต, บันดาลให้มีให้
เป็นขึ้นด้วยฤทธิ์อ านาจ, เช่น พระพรหมสร้างโลก, ท าให้มีให้เป็นขึ้นด้วยวิธีต่างๆกัน (ใช้ทั้งทาง
รูปธรรมและนามธรรม) เช่น สร้างบ้าน สร้างเมือง สร้างศตรู สร้างเชื่อเสียง   (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2554: 1178)   

 

  คุณปู่ตบโต๊ะนักเรียนผาง ร้องว่า “ไข่แล้ว” เด็ก ๆ ร้องอุทานกันเป็นแถวด้วยความตกใจ 
เสียงเด็กหญิง เอ๊ิกร้อง “พระสยามเทวาธิราชช่วยด้วย” 

(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 35) 
 

     จากตัวอย่างข้างต้นค าว่า “นักเรียน” เป็นค านามท้ังสองที่เอามาประสมกันเพื่อให้คลาย
เป็นค าประสม โดยการสร้างค านาม ค าว่า “นัก” น. หมายถึง ใช้ประกอบหน้าค าอ่ืนหมายความว่า 
ผู้กระท าเป็นปรกติ เช่น นักดื่ม นักท่องเที่ยว นักเรียน, ผู้ช านาญ เช่น นักเทศน์ นักดนตรี นักค านวณ 
นักสืบ  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 612) ส่วนค าว่า “เรียน” น. หมายถึง เข้ารับความรู้จากผู้สอน, 
รักการฝึกฝนอบรมเพ่ือให้เกิดความรู้ความเข้าใจหรือความช านาญ, เช่น เรียนหนังสือ เรียนวิชาความรู้
, ฝึกให้เกิดความรู้ความเข้าใจจนเป็นหรือมีความช านาญ เช่น เขาเรียนแก้พัดลมด้วยตนเอง 
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(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1021) ค าประสม ค าว่า “นักเรียน”น. หมายถึง ผู้ศึกษาเล่าเรียน, ผู้รับ
การศึกษาจากโรงเรียน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 613)  

 

3) ค านาม+ค าวิเศษณ์ 
   ค าประสมประเภทการประสมค านามกับค าวิเศษณ์คือการน าค าวิเศษณ์มาเติมลงข้าง

หลังค านาม แต่รวมเป็นค านามค าเดียวเป็นค าประสมเพราะหมายถึงของสิ่งเดียว ดังต่อไปนี้ 
 
  “ข้างบนสวยกว่า” เด็กขายต่ออดไม่ได้ พ่ีชายคนโตหันมาถลึงตา 
   “แต่ก็ไม่สวยมาก” เด็กหญิงแตนก าลังจะอ้าปากพูด ก็เลยหุบปากไปโดยปริยาย 

(บ้านนี้มีรัก, 2542: 35) 
 

   ตัวอย่างข้างต้นนี้พบว่า มีค าประสม คือค าว่า “คนโต” โดยค าว่า “คน” น. หมายถึง 
มนุษย์ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 226) ส่วนค าว่า “โต” ว. หมาถึง ใหญ่, มีขนาดไม่เล็ก, เช่น เขา
สวมเสื้อตัวโต, มีขนาดใหญ่กว่าเมื่อเทียบกัน เช่น มะพร้าวโต กว่ามะไฟ, มะเขือเทศโต กว่ามะเขือพวง
, โดยปริยายเมื่อใช้ประกอบกับค าอ่ืนบางค าหมายความว่า อวดอ้างความเป็นใหญ่เป็นโต เช่น คุยโต 
อวดโต วางโต (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554:518 ) ซึ่งค าทั้งสอง 2 นี้ มีโครงสร้างค า คือ ค านามประสม
กับค าวิเศษณ์ เปลี่ยนเป็นค าประสม คือ ค าว่า “คนโต”หมายถึง คนหัวปี, คนสุดท้อง, เช่น พ่ีสาวคน
โตของฉันมีสาวใช้ประจ าบ้านที่อยู่ด้วยกันมานานถึงสิบปี, คนใหญ่คนโต 

 

  ป้าจ๋าขับรถพาโก้ไปมหาวิทยาลัยที่ป้าสอน พอถึงหน้ามหาวิทยาลัย โก้ก็มองด้วยความ
แปลกใจ ใหญ่โตกว้างขวางจริงๆ เลย ด้านหน้าเป็นสระน้ ากว้างใหญ่ มีต้นก้ามปู ต้นใหญ ่ๆ เหมือนใน
ทุ่งนาแถวบ้านโก้อยู่หลายต้น โก้เห็นเสาธงใหญ่ตั้งอยู่ด้านหน้าด้วย แต่น่าแปลกท่ีโรงเรียนของป้าจ๋านี่
โก้มองหาป้ายชื่อไม่เจอเลย ในที่สุดโก้ก็ทนไม่ไหว  

(ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, 2544: 173) 
 

  จากตัวอย่างนี้มีการใช้ค าประสมที่ท าหน้าที่เป็นค านาม คือ “ต้นใหญ่” โดยมีโครงสร้าง
ประสมค า คือ ค านามกับค าวิเศษณ์ โดยค าแรกซึ่งมีหน้าที่เป็นค านาม ส่วนค าที่สองมีหน้าที่เป็นค า
วิเศษณ์ ค าว่า “ต้นใหญ่” หมายความว่า ล าของต้นไม้หรือของคนหรือของสิ่งต่างๆที่ขนาดใหญ่ ซึ่งค า
ว่า “ต้น” น. หมายถึง ล าของต้นไม้, เป็นชื่อรวมทั่วไปของต้นไม้และพืชพักต่างๆ เช่น ต้นมะขาม ต้น
สัก ต้นหญ้า ต้นผักชี ต้นข้าว, ลักษณนามว่า ต้น เช่น มะม่วงต้นหนึ่ง ผักชี 2 ตน้ (ราชบัณฑิตยสถาน, 

2554: 454) ส่วนอีกค าหนึ่ง ค าว่า “ใหญ่” ว. หมายถึง โต เช่น พ่ีคนใหญ่, คนโต เช่น เขยใหญ่, มี
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ขนาดโต กว่าหรือส าคัญกว่ากว่าเป็นเมื่อเปรียบเทียบกัน เช่น ข่าวใหญ่ สงครามใหญ่, มีขนาดไม่เล็ก 
เช่น บ้านหลังใหญ่  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1358)  

 

   เมื่อเขาไปกันหมดแล้ว เด็กหญิงผู้แก่แดดเกินวัยแต่ร่างกายเล็กเป็นตัวก็เดินเข้าไปหาหญิง
ชรา เธอบอกกับข้างฝาเรียบ ๆ ไร้อารมณ์ว่า  
   “ยาย ออกมาได้แล้ว”  

(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 19) 
 

  ข้อความนี้พบว่า มีการใช้ค าประสมที่ท าหน้าที่เป็นค านาม คือ ค าว่า “หญิง” ที่น ามา
ประสมกับค าวิเศษณ์ คือ “ชรา” เป็นค าประสม คือ ค าว่า “หญิงชรา” หมายถึงผู้หญิงที่แก่ด้วยอายุ 
ส่วนค าว่า “หญิ ง” น. หมายถึง มนุษย์ที่มี เพศเมียซึ่ งโดยก าเนิดมี โยนี เป็นอวัยวะสืบพันธุ์ 
(ราชบัณ ฑิ ตยสถาน , 2554: 1281) ป ระสมกับ  ค าว่ า  “ชรา”  ว . หมายถึ ง แก่ ด้ วยอายุ  
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 360)  

  

  แม่เป็นลูกที่น่ารักจริงๆ เพราะแม่ซื้อเครื่องสังฆทานเตรียมมาสองชุดบอกว่าตั้งใจจะเอามา
ให้ยายถวายสังฆทานวันอาทิตย์ พอบอกยาย ยายก็ยิ้มหวาน กระฉับกระเฉงขึ้นมาทีเดียว ราวกับเป็น
เด็กที่พ่อแม่จะพาไปสวนสนุกคึกคัก ประกายตาสดใส แต่พอถึงตอนแต่งตัวยายก็ท าให้แม่กับหนูต้อง
แอบยิ้มให้กัน เพราะว่ายายแต่งตัวเด็ดขาดไปเลย ผ้าถุงของยายนั่นเป็นผ้าเก่าโบราณผ้าไหมโบราณ
สักเมื่อล้านล้านปีมาแล้วกระมัง เพราะมันออกเป็นจุด ๆ ลาย ๆ แปลกๆ ยายใส่เสื้อสีขาวนวล ๆ พอ
มาอยู่กับผ้าไหมสีน้ าตาลลายแปลก ๆ ก็ดูเก๋ไปอีกแบบหนึ่ง ยายมีกระเป๋าถือด้วย หนูก็ยังดูไม่ออกเลย
ว่าเป็นกระเป๋า หรือตะกร้า หรือว่าเชี่ยนหมาก เพราะมันเป็นได้หมดทุกอย่าง 

(คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์, 2549: 115) 
 

  จากตัวอย่างนี้มีค าประสมที่ท าหน้าที่เป็นค านามคือ “ผ้าเก่า” โดยมีโครงสร้างการน า
ค านาม คือค าว่า “ผ้า” เป็นค าแรกซึ่งมีหน้าที่เป็นค านาม หมายถึง  สิ่งที่ท าด้วยเยื่อใย เช่น ฝ้าย ไหม 
ขนสัตว์ โดยวิธีทอหรืออัดให้เป็นผืน, มักเรียกตามลักษณะของสิ่งที่ท า เช่น ผ้าไหม ผ้าฝ้าย ผ้าขนสัตว์
เป็นต้น (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 777) มาประสมกับค าวิเศษณ์ “เก่า” เป็นค าที่ 2 มีหน้าที่เป็นค า
วิเศษณ์ หมายถึง ไม่ใหม่ เช่น ผ้าเก่า ของเก่า, ค านี้เมื่อใช้ประกอบกับค าอ่ืนๆ มีความหมายต่างๆ กัน 
แล้วแต่ค าที่น ามาประกอบ เช่น มือเก่า หมายถึง ช านาญ, หัวเก่า หมายถึง ครึ ไม่ทันสมัย   
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 147) กลายเป็นค าประสม ค าว่า “ผ้าเก่า” หมายความว่า ผ้าที่ไม่ไหม้ ผ้า
ที่ใช้แล้วหรือผ้ามีสภาพไม่ใหม่ 
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  นักเขียนประคองคุณพเยียเข้าไปในโรงพยาบาล บุรุษพยาบาลเอารถเข็นมาให้นั่ง ทุกอย่างดู
ตื่นเต้นวุ่นวายในขณะที่สอยดาวใจเต้นตึกๆ แถมยังมือเย็นเฉียบด้วยเรื่องเก่า ๆ  

(แสงดาวกลางเมือง, 2553: 160) 
 

ค าประสม “เรื่องเก่า” ค านี้มากจากการประสมค านามกับค าวิเศษณ์ ค าที่มีหน้าที่
เป็นค านามคือ ค าว่า “ เรื่อง” น. หมายถึง ภาวะหรือเนื้อหาของสิ่งซึ่งเนื่องกับข้อเท็จจริงหรือ
เหตุการณ์อย่างใดอย่างหนึ่งโดยเฉพาะ เช่น เรื่องประวัติศาสตร์ เรื่องการเมือง เรื่องเศรษฐกิจ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1021) ส่วนค าที่มีหน้าที่เป็นค าวิเศษณ์ คือค าว่า “เก่า” ว. หมายถึง ไม่
ใหม่ เช่น ผ้าเก่า ของเก่า, ค านี้เมื่อใช้ประกอบกับค าอ่ืนๆ มีความหมายต่าง ๆ กัน แล้วแต่ค าที่น ามา
ประกอบ เช่น มือเก่า หมายถึง ช านาญ, หัวเก่า หมายถึง ครึ ไม่ทันสมัย   (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2554:147 ) ค าประสม ค าว่า “เรื่องเก่า” หมายถึง เนื้อหาของสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่ไม่ใหม่ หรือเรื่องที่นาน
มาแล้ว 

  

 3.1.5.2. การใช้ค าประสมท่ีมีหน้าที่เป็นค ากริยา 
    การสร้างค าประสมที่มีหน้าที่เป็นกริยา คือการเลือกค าตั้งต้นเป็นค ากริยา เป็น

การสร้างใหม่โดยใช้วิธีการเติมค าชนิดต่างๆ ลงข้างหลังของค ากริยา ในงานเขียนของชมัยภร  
แสงกระจ่าง ได้พบว่า มีการใช้ค าประสมที่มีหน้าที่เป็นค ากริยา มี 3 ลักษณะ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

    1) ค ากริยา+ค านาม 
     ค าที่มีลักษณะนี้ คือเป็นการสร้างค ากริยากับค านาม โดยค ากิริยามีหน้าที่เป็น

ค าแรก ค าท่ี 2 เป็นค าที่มีหน้าที่เป็นค าวิเศษณ์ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 
  นายอ าเภอคนเก่าเป็นคนไม่มีครอบครัว บ้างก็ว่า เขายังไม่แต่งงาน บ้างก็ว่า เขาหย่าแล้ว 

บ้างก็ว่า เขามีครอบครัวอยู่กรุงเทพฯ พวกชาวบ้านที่เดินผ่านไปมา ไม่มีใครรู้ความจริงข้อนี้แน่นอน 
จึงได้แต่ลือกันไป และนายอ าเภอก็ไม่ชอบสุงสิงกับใคร แต่ใครที่เป็นผู้หญิงหลายคนก็พยายามจะสุงสิง
กับนายอ าเภอท าให้มีเรื่องยุ่ง ๆ กันอยู่บ่อยๆ แต่ส่วนใหญ่สงบลงได้เพราะนายอ าเภอเงียบเฉยเสีย 

(บ้านนี้มีรัก, 2542: 14) 
 

    จากข้อความข้างต้นนี้พบว่า มีการใช้ค าประสมที่มีหน้าที่เป็นค ากริยา คือ  “แต่
งาน” ค าที่เกิดมาจากการประสมของค ากริยากับค านาม คือค าว่า “แต่งงาน” หมายถึง ท าพิธีเพ่ือให้
ชายหญิงอยู่กินเป็นผู้เมียกันตามประเพณี (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 516)  ค าแรกที่มีหน้าที่เป็น
ค ากริยา คือค าว่า “แต่ง” ก. หมายถึง จัดให้งาน เช่น แต่งร้าน แต่งบาน, ท าให้ดี เช่น แต่งต้นไม้ แต่ง
ผม (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 516)  ค าที่ 2 ที่น ามาประสมกันกับค านาม คือ “งาน” น. หมายถึง สิ่ง
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หรือกิจกรรมที่ท า, มักใช้เข้าคู่กับค า การ เช่น การงาน เป็นการเป็นงาน ได้การได้งาน  ราชบัณฑิตยสถาน
, 2554: 290)   

   

  ตามหลังผมมา แต่ผมไม่มีเวลาหันไปมองแล้ว ผมเรียนรู้ได้จากกลิ่นของพวกเขาว่าหา
ความเห็นใจผมไม่ได้เลยแม้แต่น้อย มีแต่ความมุ่งเอาประโยชน์ แม้ที่ท าเสียงตามหลังผมมาก็ยังมี
ลักษณะอย่างเดียวกัน 

  (สวัสดี...ข้างถนน, 2548: 127) 
 

        การประสมค าที่มี 2 ค า โดยค าแรกเป็นค ากริยามาประกอบกันกับค าที่ 2 เป็น
ค านาม ค าแรกที่มีหน้าที่เป็นค ากริยา คือค าว่า “เห็น” ก. หมายถึง อาการของตาที่ประสบรูป, 
ปรากฏแก่ตา, ปรากฏแก่ใจ, คิดรู้ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1343) ส่วนค าข้างหลังที่มีหน้าที่เป็น
ค านาม คือค าว่า “ใจ” น. มหายถึง สิ่งที่ท าหน้าที่รู้ รู้สึก นึก และคิด เช่น ใจก็คิดว่า อย่างนั้น, หัวใจ เช่น 
ใจ้เต้น, ลมหายใจ เช่น กลั้นใจ อึดใจ หายใจ, ความรู้สึกนึกคิด เช่น ใจคด ใจชื่อ (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2554: 341) ค าประสมที่มาจากการประสมกันค ากริยากับค านามคือค าว่า “เห็นใจ” ก. หมายถึง เห็น
น้ าใจว่าเป็นอย่างไร เช่น ดีหรือชั่ว, ร่วมรู้สึกในความทุกข์ยากของผู้อ่ืน เช่น รู้สึกเห็นใจคนจนที่ต้องอด
มื้อกินมื้อ  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1344)  
      

  “ไหมล่ะ” เจ้าของมือร้อง ลุกขึ้นนั่งตั้งใจห่อมีนจนกลมเป็นพุ่มพยายามไม่ให้เกิดช่องใดๆ แมง
แหวนผู้เกิดมาต้องท าหน้าที่ให้สมชื่อจึงเพียรแหวกแล้วแหวกอีกจนมือเล็ก ๆ เกิดจั๊กกะจี้หัวเราะคิกคัก 

(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 38) 
 

   การประสมค าที่มี 2 ค า โดยค าแรกเป็นค ากริยามาประกอบกันกับค าที่ 2 เป็น
ค านาม ค าแรกที่มีหน้าที่เป็นค ากริยา คือค าว่า “ตั้ง” ก. หมายถึง ชูตัว, ชูตัวหรือท าให้ทรงตัวใน
ลักษณะที่ ไม่ ใช่นอนหรือล้ม , เช่น  ขนตั้ งชัน  ต้นข้าวเอนแล้วกลับตั้ งขึ้น  ตั้ งขวด ตั้ งตุ๊ กตา 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 483) ส่วนค าข้างหลังที่มีหน้าที่เป็นค านาม คือค าว่า “ใจ” น. หมายถึง สิ่ง
ที่ท าหน้าที่รู้ รู้สึก นึก และคิด เช่น ใจก็คิดว่า อย่างนั้น, หัวใจ เช่น ใจ้เต้น, ลมหายใจ เช่น กลั้นใจ อึด
ใจ หายใจ, ความรู้สึกนึกคิด เช่น ใจคด ใจชื่อ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 341) ค าประสมที่มาจาก
การประสมกันค ากริยากับค านามคือค าว่า “ตั้งใจ” ก. หมายถึง มุ่งนั่นที่จะท า (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2554: 484)        

    คราวนี้ผมขจัดความอาย ก้มหัวให้แกนิดหนึ่งแล้วถอยหลังไปยืนอยู่ด้านใน รอให้แก
กับพ่ีพะยอมออกไปก่อน 

(อาม่าบนคอนโด, 2557: 30) 
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   การประสมค าที่มี 2 ค า โดยค าแรกเป็นค ากริยามาประกอบกันกับค าที่ 2 เป็น
ค านาม ค าแรกท่ีมีหน้าที่เป็นค ากริยา คือค าว่า “ก้ม” ก. หมายถึง ท าให้ต่ าโดยอาการน้อม (ใช้เฉพาะ 
หัว หน้าและหลัง เช่น ก้มหน้า ก้มหลัง) เช่น ก้มหัว ก้มหน้า ก้มหลัง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 9) 
ส่วนค าข้างหลังที่มีหน้าที่เป็นค านาม คือค าว่า “หัว” น. มีความหมายว่า ส่วนบนสุดของร่างกายของ
คนหรือสัตว์ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1324) ค าประสมที่มาจากการประสมกันค ากริยากับค านาม
คือค าว่า “ก้มหัว” ก. หมายถึง น้อมหัวลงเพ่ือแสดงกิริยาเคารพ, โดยปริยาย หมายความว่า ยอมอ่อน
น้อม (มักใช้ในความปฏิเสธ) เช่น ไม่ยอมก้มหัวให้ใคร (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 9)   
    

2) ค ากริยา+ค ากริยา  
การสร้างค าประสมลักษณะนี้ด้วยการน าค ากริยามาเติมกับค ากริยา โดยค า

ข้างหน้ามีหน้าที่เป็นค ากริยาและค าข้างหลักมีหน้าที่เป็นค ากริยาด้วย ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

  โก้ไม่ได้ไปไหนหรอกฮะ ไปแอบอยู่ใต้ต้นมะขาม พอคะเนว่าเขาขึ้นเรือนกันหมดแล้ว โก้ก็
ออกมาจากท่ีซ่อน ตั้งใจเป็นเด็ดขาดเลยว่าอย่างไรเสียโก้ก็จะต้องเอาแม่นันทากับลูกๆ ชุดใหม่ไว้กับโก้
ให้ได ้และวิธีเดียวที่จะท าได้ก็คือพารังแม่นั้นทาย้ายไปเสีย 

(ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, 2544: 24) 
 

  จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าประสม ค าว่า “ออกมา”  ค าทั้ง 2 ค าเป็นค ากริยา
น ามาประสมกัน โดยค าแรกมีหน้าที่ เป็นค ากริยา คือ ค าว่า “ออก” ก. หมายถึง ค าน าหน้า
บรรดาศักดิ์ เช่น ออกหลวง ออกขุน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1384) ส่วนค าข้างหลังมีหน้าที่เป็น
ค ากริยาด้วย คือ ค าว่า “มา” ก. หมายถึง เคลื่อนอออกจากท่ีเข้าหาตัวผู้พูด เช่น มานี่ มาหาฉันหน่อย 
เขาบอกว่าจะมาแล้วไม่มา, ตรงกันข้ามกับไป, เป็นค าประกอบกริยาแสดงทิศทางเข้าหาตัวผู้พูด เช่น 
หันมาทางนี้ เอามานี่, ใช้ในการเขียนจดหมายทางการ ใช้แสดงทิศทางสู่ตัวผู้พูดที่เขียนถึง เช่น พรุ่งนี้
ผมจะมาหาคุณ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 900) มาประสมกัน กลายเป็นค าประสม คือค าว่า 
“ออกมา” มีความหมายว่า คือค าที่พูดออกมาในลักษณะเปรียบเทียบและจะฟังไม่เข้าในในทันทีต้อง
แปลความหมายก่อนเช่นเดียว 

 

 แม่เอาลิ้นเลียหน้าพ่ีตัวนั้นเบาๆ อย่างยากล าบากแล้วบอกว่า แม่ใช้เวลาทั้งคืนในการคลาน
และเดินมาจนถึงบ้านอย่างที่ลูกๆ เห็น “มันนานชั่วชีวิต” แม่ว่า “ลูกไม่รู้หรอก ว่ามันเจ็บปวดแค่ไหน 
ที่รู้ว่าทางท่ีจะเดินไปไม่ไกลนัก แต่เดินเท่าไหร่ก็ไม่ถึงสักที”  

  พวกเราร้องไหก้ันกระจองอแงด้วยความสงสารแม่ 
(สวัสดี.....ข้างถนน, 2547: 44) 
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  จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าประสม ค าว่า “ร้องไห้”  ค าทั้ง 2 ค า เป็นค ากริยา
น ามาประสมกัน โดยค าแรกมีหน้าที่เป็นค ากริยา คือ ค าว่า “ร้อง” ก. หมายถึง  เปล่งเสียงดัง, โดย
ปริยายหมายถึงออกเสียงดัง เช่นนั้น เช่น ฟ้าร้อง จักจั่นร้อง, (ปาก) ใช้ความหมาย ว่า ร้องเพลง 
ร้องไห้  ก็มี  แล้ วแต่ค าแวดล้อมบ่ งให้ รู้  เช่น  เพลงนี้ ร้องเป็นไหม อย่าร้องให้ เสียน้ าตาเลย  
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 974) ส่วนค าข้างหลังมีหน้าที่เป็นค ากริยาด้วย คือ ค าว่า “ไห้” ก. 
หมายถึง อาการน้ าตาไหลเพราะประสบอารมณ์อันแรงกล้า เช่น ไห้ร่ ารักลูกไห้ ไห้บ่รู้กี่ไห้ ลูกแก้วกับ
ตน แม่เอย (ลอ), มักใช้เข้าคู่กับค า ร้อง เป็น ร้องไห้ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1359) มาประสมกัน 
กลายเป็นค าประสม คือค าว่า “ร้องไห้” ก. หมายถึง อาการน้ าตาไหลเพราะประสบอารมณ์อันแรง
กล้า เช่น เจ็บปวด เศร้าโศก ดีใจ, บางที่ใช้ว่า  ร้องค าเดียว หรือใช้เข้าคู่กับค า ร้องห่ม เป็น ร้องห่ม
ร้องไห้ หรือร้องไห้ร้องห่ม ก็ได้ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 974) 

    

 หน้านั้นหันมาทางเกษ นัยน์ตาสะท้อนแสงไฟที่แลบเข้ามาตามช่องหน้าต่างพอดี  เป็น
นัยน์ตาของการ อ้อนวอน ร้องขอ ถึงแม้จะเป็นผี เกษคิดว่าก็ยินดีจะให้ผีกินข้าว เพราะไม่มีอะไรที่น่า
กลัวเลยแม้แต่น้อย  

(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 54) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าประสม ค าว่า “ร้องขอ”  ค าทั้ง 2 ค า เป็นค ากริยา
น ามาประสมกัน โดยค าแรกมีหน้าที่เป็นค ากริยา คือ ค าว่า “ร้อง” ก. หมายถึง  เปล่งเสียงดัง, โดย
ปริยายหมายถึงออกเสียงดัง เช่นนั้น เช่น ฟ้าร้อง จักจั่นร้อง, (ปาก) ใช้ความหมาย ว่า ร้องเพลง 
ร้องไห้  ก็มี  แล้ วแต่ค าแวดล้อมบ่ งให้ รู้  เช่น  เพลงนี้ ร้องเป็นไหม อย่าร้องให้ เสียน้ าตาเลย  
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 974) ส่วนค าข้างหลังมีหน้าที่เป็นค ากริยาด้วย คือ ค าว่า “ขอ” ก. 
หมายถึง พูดให้เขาให้สิ่งที่ต้องการ, วิงวอน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 178) มาประสมกัน กลายเป็น
ค าประสม คือค าว่า “ร้องขอ” ก. หมายถึง ขอเป็นทางการ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 974) 
 

    3) ค ำกริยำ+ค ำวิเศษณ์   
    กำรประสมที่มีลักษณะนี  เป็นค ำที่มีโครงสร้ำงด้วยน ำค ำกริยำมำประสมกับค ำ

วิเศษณ์ค ำที่อยู่ข้ำงหลังค ำกริยำ โดยรวมกันเป็นค ำเดียว ค ำแรกท ำหน้ำที่เป็นค ำกริยำ ค ำที่  2 ท ำ
หน้ำที่เป็นค ำวิเศษณ์ ดังตัวอย่ำงต่อไปนี  

   

 แม่เป็นลูกที่น่ารักจริงๆ เพราะแม่ซื้อเครื่องสังฆทานเตรียมมาสองชุดบอกว่าตั้งใจจะเอามา
ให้ยายถวายสังฆทานวันอาทิตย์ พอบอกยาย ยายก็ยิ้มหวาน กระฉับกระเฉงขึ้นมาทีเดียว ราวกับเป็น
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เด็กที่พ่อแม่จะพาไปสวนสนุกคึกคัก ประกายตาสดใส แต่พอถึงตอนแต่งตัวยายก็ท าให้แม่กับหนูต้อง
แอบยิ้มให้กัน เพราะว่ายายแต่งตัวเด็ดขาดไปเลย ผ้าถุงของยายนั่นเป็นผ้าเก่าโบราณผ้าไหมโบราณสัก
เมื่อล้านล้านปีมาแล้วกระมัง เพราะมันออกเป็นจุด ๆ ลาย ๆ แปลกๆ ยายใส่เสื้อสีขาวนวล ๆ พอมา
อยู่กับผ้าไหมสีน้ าตาลลายแปลก ๆ ก็ดูเก๋ไปอีกแบบหนึ่ง ยายมีกระเป๋าถือด้วย หนูก็ยังดูไม่ออกเลยว่า
เป็นกระเป๋า หรือตะกร้า หรือว่าเชี่ยนหมาก เพราะมันเป็นได้หมดทุกอย่าง 

(คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์, 2549: 115) 
 

  จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าประสมม คือ ค าว่า “ยิ้ม” ก. หมายถึง แสดงให้
ปรากฏว่า ชอบใจ เยาะเย้ย  หรือเกลียดชัง เป็นต้น ด้วยริมฝีปากและใบหน้า (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2554: 953)  น ามาประสมกับ ค าว่า “หวาน” ว. หมายถึง มีรสอย่างรสน้ าตาล, เพราะ เช่น หวานหู 
เสียงหวาน, ชุ่มชื่น, ที่รัก เช่น หวานใจ; น่ารักชวนมอง เช่น หน้าหวาน; อ่อนสดใส ในค าว่า สหวาน; 
(ปาก) ที่ท าได้ง่าย, ที่ท าได้สะดวก, เช่น เลขขอนี้หวานมาก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1318) 
กลายเป็นค าใหม่ คือค าว่า“ยิ้มหวาน” หมายถึง ยิ้มด้วยความรู้สึกที่ดี เช่น ยินดีเป็นมิตร ใช้แก่ผู้หญิง
และเด็ก 

  

  ....คุณน้ายิ้มปลอมหันมายิ้มแห้ง ๆ ก่อนเดินตามมือหนูข้าวโพดไปยังลิฟต์ที่พ่ีพยอมกดรอ
อยู่ ผมเดาเอาว่า เดี๋ยวทั้งสองก็คงคุยกันจนหมดเปลือก แล้วคุณน้ายิ้มปลอมก็จะเป็นผู้รายงานข่าว
หลังจากนี้แน่นอน 

 (อาม่าบนคอนโด, 2557: 39) 
 

    จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าประสมม คือ ค าว่า “ยิ้ม” ว. หมายถึงแสดงให้
ปรากฏว่า ชอบใจ เยาะเย้ย  หรือเกลียดชัง เป็นต้น ด้วยริมฝีปากและใบหน้า (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2554: 953) น ามาประสมกับ ค าว่า “แห้ง” ว. หมายถึง ไม่มีน้ า, หมดน้ า, เช่น คลองแห้ง โอ่งแห้ง, 
ไม่เปียก เช่น ผ้าแห้ง, ที่ไม่ใส่น้ า เช่น ก๋วยเตี๋ยวแห้ง บะหมี่แห้ง, ไม่สด เช่น ใบไม้แห้ง; ที่อาจเก็บไว้
บริโภคได้นาน เช่น ของแห้ง หอมแห้ง พริกแห้ง ยิ้มหวาน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1353) 
กลายเป็นค าใหม่ คือค าว่า “ยิ้มแห้ง” หมายถึง ยิ้มเจื่อน ๆ ฝืนยิ้ม, อย่างไม่เต็มใจ, ยิ้มอย่างคนมีความ
ทุกข ์

 3.1.6 การใช้ค าลงท้าย 
  ค าลงท้ายหมายถึงค าที่ใช้ลงท้ายค าหรือประโยค เป็นหมวดค าหนึ่งที่มีความส าคัญซึ่งใช้

ในการสื่อสารในชีวิตประจ าวัน การสนทนาเป็นวิธีหนึ่งในการติดต่อสื่อสาร เพ่ือให้การติดต่อสื่อสารมี
ด าเนินการไปได้ดีผู้สื่อสารส่วนใหญ่ได้เลือกใช้ค าลงท้ายมาใช้ในท้ายของประโยค ถ้าผู้พูดเลือกการใช้
ค าลงท้ายไม่ถูกต้องท าให้ผู้พูดและผู้ฟังเกิดความเข้าใจผิดระหว่างผู้พูดและผู้ฟังได้ เนื่องจาก ดังนั้นผู้
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พูดต้องเลือกการใช้ค าลงท้ายให้ถูกต้อง เพ่ือท าให้การสนทนาหรือการติดต่อสื่อสารสัมฤทธิผล การใช้
ค าลงท้ายในภาษาไทยมี 2 ประเภท คือค าลงท้ายที่ใช้ในภาวะของเหตุการณ์ และค าลงท้ายที่ใช้เพ่ือ
แสดงความสุภาพ การใช้ค าลงท้ายในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้น ามาใช้ 3 ลักษณะ ได้แก่ ประโชคค าถาม
ประโยคบอกเล่า ประโยคค าสั่ง ดังตัวอย่างต่อไปนี้  

 

  3.1.6.1 การใช้ค าลงท้ายที่แสดงว่า เป็นประโยคค าถาม มีการใช้ค าท่ีมีความหมายแปลก
ใจ หรือมีความรู้สึกสะดุดใจ หรือชะงักเป็นต้น ดังต่อไปนี้   

 

 "แม่เย็บตุ๊กตาอีกสักตัวได้ไหมฮะ” 
 (บ้านนี้มีรัก, 2542: 73) 

 

 จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าลงท้ายค าว่า “ฮะ” ใช้ในตอนท้ายประโยค 
ผู้เขียนน าค านี้มาใช้ลงท้ายในประโยค เนื่องจากอยากให้ผู้อ่านชอบการอ่านวรรณกรรมเยาวชน โดย
ผู้เขียนมีความคิดเห็นว่า ในแต่ละวรรณกรรมผู้เขียนได้สอดแทรกความรู้ที่ดีๆ เพ่ือให้อ่านได้รับความรู้
ทั้งนี้น าไปใช้ตามความต้องการในชีวิตของตน 

 

“น่าสงสาร” เธอพูดกับผม “ชื่ออะไรล่ะแก...” 
(สวัสดี...ข้างถนน, 2547: 153) 

 

  จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าลงท้ายค าว่า “ล่ะแก” ค าว่า “ล่ะ” เป็นค าที่ใช้
ในรูปประโยคค าถาม เช่น จะไปไหนล่ะ ส่วนค าว่า “แก” เป็นค าใช้แทนผู้ที่เราพูดด้วยซึ่งเป็นผู้ที่สนิท
สนม หรือผู้น้อย, เป็นสรรพนามบุรุษที่ 2 หรือค าแทนผู้ที่เราพูดถึง, เป็นสรรพนามบุรุษที่ 3 ค าว่า “ล่ะ
แก” หมายความว่า เป็นประโยคค าถาม ถามบุรุษที่  2 เช่น ชื่ออะไรล่ะแก ผู้เขียนชอบใช้ค าลงท้าย
เป็นจ านวนมาก เนื่องจากผู้เขียนมีความมุ่งหมายให้ผู้อ่านติดตามการอ่าน โดยผู้เขียนได้สอดแทรกไว้
ความรู้ ความคิด เจนตนาการในวรรณกรรมหลายประเภท การอ่านเป็นการออกก าลังกายสมองได้
เป็นอย่างดี เพราะเม่ือเราอ่านหนังสือสมองเราจะคิด วิเคราะห์และเพ่ิมความจดจ ามากขึ้น  

   

"ตารู้จักกับครูด้วยหรือครับ” 
(ขวัญสงฆ์, 2552: 101) 

 

  จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าลงท้ายค าว่า “หรือครับ” เป็นค าประกอบกับ
ประโยคค าถาม เช่น ไปหรือ หรือเป็นค าบอกความให้เลือกเอาอย่างใดอย่างหนึ่ง ผู้เขียนน ามาใช้
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เพ่ือให้ผู้อ่านมีความสนใจในการอ่านหนังสือ การใช้ค าว่า หรือ เป็นการช่วยให้ประโยคมีน้ าหนักมาก
ขึ้น การใช้ค าลงท้ายเป็นการท าให้ผู้อ่านติดใจในการอ่านเพ่ือได้รับความรู้ใหม่ๆ ทุกวัน 
 

 นายวนยืนนิ่งอยู่ชั่วอึดใจ ก่อนหันไปทางคุณย่านิจแบบเป็นกังวล “กระผมจะพูดได้
ไหมขอรับ ...” 

(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 123) 
 
 จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าว่า “ได้ไหมขอรับ” เป็นค าที่ใช้ในรูปประโยค

ค าถาม เช่น จะพูดได้ไหมขอรับ ผู้พูดต้องการถามผู้ฟังว่า เขาอยากพูดเรื่องราวบางส่วน ผู้เขียนน าค า
ลงท้ายนี้มาใช้ เพ่ือเพ่ิมน้ าหนักข้อความให้มีความแนน ค ารับนี้ใช้ส าหรับสุภาพชนและส าหรับต่อท้าย
ประโยค ใช้เช่นเดียวกับครับ “ผบอยากช่วยได้ไหมขอรับ”    

 

  3.1.6.2 การใช้ค าลงท้ายที่แสดงว่า เป็นประโยคบอกเล่า ที่มีการใช้ค าที่มีความหมาย
เป็นเชิงตกลง หรือวิงวอน ดังต่อไปนี้ 

 

“ไปอีกศาลาหนึ่งเถอะ ... "  
(คุณปู่แว่นตาโต, 2544: 45) 

  

จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าลงท้ายค าว่า “เถอะ” ใช้ในตอนท้ายประโยค 
โดยแสดงความหมายว่าเป็นเชิงตกลง หรืออ้อนวอน หรือชักจูง เช่น เอาเถอะ มาเถอะ กินเถอะ 
ผู้เขียนน าค านี้มาใช้ในปริบทนี้เพ่ือสื่อความหมายให้เห็นว่า เป็นการตกลงกันในการกระท านั้นๆ 

 
พ่อท ายิ้มๆ แล้วว่า “ก็มีแต่ผู้หญิงน่ะซี”้ 

(ป้าจ๋า โก๋ ติ๊ดตี่ น่ะจ๋ะ, 2544: 105) 
    จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าลงท้ายค าว่า “น่ะซี้” หมายถึง น่ารัก เป็นที่รัก
ที่สุด มีราคาสูง ผู้เขียนน าค านี้มาใช้เพราะอยากสื่อความหมายให้มีน้ าหนัก ให้ผู้อ่านติดตามการอ่าน
วรรณกรรมเยาวชนเพ่ือได้รับความรู้ความเจ้าใจเรื่องราวที่ผ่านมา การอ่านมีประโยชน์อย่ างยิ่งโดย
ผู้เขียนสอดแทรกไว้ในวรรณกรรมเป็นประจ าหรือสม่ าเสมอเพ่ือผู้อ่านทั้งหลายให้มีความรู้ส าหรับ
น าไปใช้ในชีวิตประจ าวัน   
 

“แต่เรามีหน้าที่แถลงความจริงแก่ประชาชนนะครับ...” 
(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 259) 
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จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าลงท้ายค าว่า “นะครับ...” ใช้ในตอนท้าย
ประโยค โดยแสดงความหมายว่าเป็นการบอกเล่า ผู้เขียนน าค านี้มาใช้เพ่ือสื่อความหมายให้เห็นว่า 
เป็นค าใช้ประกอบท้ายค าอ่ืน เพ่ือบอกความเป็นเชิงอ้อนวอนหรือตกลง เป็นต้น. 
  

3.1.6.3 การใช้ค าลงท้ายที่แสดงว่า เป็นประโยคค าสั่ง ที่มีการใช้ค าที่มีความหมายการ
สอบถาม ดังต่อไปนี้ 

  
“ เดี๋ยวเรากินก๋วยเตี๋ยวกันนะ” 

(คุณยายหวานซาส์ส์ซ์, 2549: 45) 
 

จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าลงท้ายค าว่า “กันนะ” ใช้ในตอนท้ายประโยค 
โดยแสดงความหมายว่าเป็นประโยคค าสั่ง ผู้เขียนน าค าลงท้ายเป็นค าสั่งมาใช้เพ่ือสื่อความหมายให้
ผู้อ่านติดใจในการอ่านวรรณกรรม โดยการอ่านมีประโยชน์หลากหลายเช่น ได้รับความรู้ เพ่ิมค าศัพท์
และเป็นการอออกก าลังกาย 

 
 “ลื้อลออ๊ัวตงนี้นะ....อย่าไปหนาย”    

(อามาบนคอนโด, 2556: 153) 
 

จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าลงท้ายค าว่า “อย่าไปหนาย” ใช้ในตอนท้าย
ประโยค แสดงความหมายว่าเป็นประโยคค าสั่ง ผู้ เขียนน ามาใช้ในครั้งนี้ เพ่ือให้ผู้ อ่านมีความ
เพลิดเพลินในการอ่าน การอ่านมีความส าคัญและจ าเป็นอย่างยิ่งที่ทุกคนต้องแสวงหาความรู้ ความ
เข้าใจและติดตามข่าวสารให้ทันสมัยอยู่ตลอดเวลา โดยน าข่าวสารทั้งนี้มาใช้ด ารงชีวิตอยู่ในสังคมได้
อย่างเหมาะสมและมีคุณภาพ การอ่านช่วยให้รับรู้ข้อมูลต่างๆ ได้หลากหลายเพ่ือน าไปแก้ไขปัญหาที่
เราพบในชีวิตประจ าวัน 

 
 3.1.7 การใช้เรียกญาติ 
  การใช้ค าเรียกญาติเป็นค าที่ใช้เรียกผู้คนที่มีสายเลือดรวมกัน หรือเป็นค าที่ใช้เพ่ือผูกพัน

กันกับทุกคนมาตั้งแต่เกิด การใช้ค าเรียกญาติเป็นความส าคัญอย่างยิ่งเพราะให้รู้ว่าญาตินั้นเป็นญาติ
ทางพ่อหรือญาติทางแม่ ค าเรียกญาติแสดงให้เห็นว่าเป็นความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิ ดกับระบบ
ครอบครัวและเครือญาติ เช่น ค าว่า ทวด ปู่ ย่า ตา ยาย พ่อ แม่ ลุง ป้า น้า อา พี่น้อง ลูก หลาน เป็น
ต้น ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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   3.1.7.1 การใช้ค าเรียกญาติท่ีผู้ใหญ่กับผู้น้อยสื่อสารกัน 
   การใช้ค าเรียกญาติที่ผู้ใหญ่กับผู้น้อยสื่อสารกัน เป็นการสื่อสารระหว่างผู้อาวุโสกับผู้

ที่มีอายุน้อย โดยน าค าที่แสดงถึงความเคารพนับถือมาใช้ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 
  ป้าจา๋ยกมือขึ้นจับหัวโก้แล้วว่า “ ป้ารู้จ้ะ ป้ารู้ ป้าเพียงแต่สงสารมันเท่านั้น”  

(ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, 2544: 40) 
     
 “ เมื่อสมัยแม่อายุเท่าหนู ก็มีคนมาจีบแม่ด้วยนะ แม่ขี่จักรยานจากโรงเรียนกลับ

บ้านกับน้าแดนสองคนเขาก็ขี่จักรยานตามมาเลย ... เขาแก่กว่าแม่สักสองสามปี เป็นนักเรียน          
จ่าทหารเรือ น้าแตนตอนนั้นอายุสิบเอ็ด สิบสองก าลังซ่ามาก หันไปว่าเขาเสียใหญ่เลย ... แม่นึกแล้ว
ยังข าอยู่เลย ...” 

(คุณยายหวานซาส์ส์ซ์, 2549: 95) 
 

  “ปู่ให้ฟังไว้ก่อน ยังไม่รู้ไม่เป็นไร เดี๋ยวพอเราถึงแม่ฮ่องสอนแล้ว ปู่จะท่องอีกครั้ง ... 
ในท่ามกลางป่าเขาล าเนาไพร ฮ่า ... คราวนี้ทุกคนจะเข้าใจว่าท าไมปู่จึงเอาบทกวีนี้มาสอนพวกเรา "  

(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 194) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าเรียกญาติ ค าว่า “ป้า แม่ ปู่ ” เป็นค าที่
ผู้เขียนน ามาใช้ในข้อความซึ่งใช้เรียกบุคคลที่อาวุโสกว่า เป็นการเคารพนับถือ เป็นการน าเสนอให้เห็น
ว่า ในแต่ละสังคม บุคคลมีการนับถือกันอย่างใกล้ชิด การใช้ค าว่า ป้า หมายถึง เป็นพ่ีสาวของพ่อ หรือ
แม่, ค าเรียกผู้หญิงที่มีอายุมากกว่าพ่อ หรือแม่ และ ค าว่า แม่ หมายถึง หญิงที่ให้ก าเนิด หรือเลี้ยง
ดูแลลูก เป็นค าที่ลูกเรียกผู้หญิงที่ให้ก าเนิดลู ส่วนค าว่า ปู่ หมายถึง พ่อของพ่อ ญาติผู้ชายหรือชายที่
นับถือชั้นปู่   

 

  3.1.7.2 การใช้ค าเรียกญาติท่ีสื่อสารระหว่างผู้น้อยกับผู้ใหญ่ 
   การใช้ค าเรียกญาติที่สื่อสารระหว่างผู้น้อยกันผู้ใหญ่ เป็นการสื่อสารระหว่างผี่มีอายุ

น้อยกับผู้อาวุโส โดยน าค าที่แสดงถึงความเคารพนับถือมาใช้ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

  “แม่ขา แตนอยากเช็ดบ้านด้วย” 
(บ้านนี้มีรัก, 2542: 108 ) 

 

      “ป้าจา๋ อย่าร้องไห้นะ " เสียงยายติ๊ดต่ีพูดขึ้น “เดี๋ยวแม่นันทาไม่ได้ขึ้นสวรรค์นะ”  
(ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, 2544: 40) 
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      ผมซึ่งช้ากว่าพี่ๆ อีกตามเคย มองเห็นเต็มตาเพราะพวกเขาลากสิ่งนั้นมาตรงหน้าผม
พอดี  

 (สวัสดี...ข้างถนน, 2547: 23) 
 

   “ยายกินแล้วหรือ” นัยน์ตาที่มองหญิงชรานิ่ง ไร้อารมณ์เช่นทุกครั้งที่มีการสื่อสารกัน 
(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 21) 

 
  จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าเรียกญาติค าว่า “แม่ ป้า พ่ี ยาย” ในการ
สื่อสารระหว่างผู้ที่มีอายุน้อยกับผู้อาวุโส การใช้ค าที่เคารพนับถือแก่ผู้ใหญ่เป็นเรื่องถูกต้อง การใช้ค า
ว่า แม่ มีความหมายว่า เป็นผู้ที่ให้ก าเนิด ลูกต้องเรียกผู้ที่ก าเนิดว่า แม่ เป็นบุคคลที่มีความส าคัญมาก
ที่สุดในชีวิต คือบุคคลให้ชีวิต ผู้คอยคุ้มครอง ผู้มอบความอมอุ่น แม่ เปรียบเสมือนร่มโพธิ์ร่มไทรที่คอย
ปกป้องลูกๆ ทุกคนให้อยู่อย่างร่มเย้นเป็นสุขในชีวิต ค าว่า ป้า หมายถึง เป็นพ่ีสาวของพ่อ หรือแม่ 
เป็นญาติที่ส าคัญด้วย โดยจัดเป็นบุคคลที่ให้ความรัก ดูแล และมีน้ าใจที่ดีให้ความอบอุ่นเหมือนพ่อแม่ 
และค าว่า พี ่หมายถึง ผู้ร่วมบิดาหรือมารดาเดียวกันและเกิดก่อน พี่สาวบางคนท าหนี่เหมือนแม่ เลี้ยง
และดูแลน้อง ๆ ให้ความอบอุ่นถึงน้อง ๆ ส่วนค าว่า ยาย หมายถึง แม่ของแม่ เมียของตา ให้ความ
อบอุ่นเหมือนแม่ ผู้เป็นห่วงหลานกว่าแม่ผู้ที่ให้ก าเนิด  

  

 3.1.8 การใช้ค าภาษาต่างประเทศ 
  การใช้ภาษาต่างประเทศในประเทศไทย นับวันจะมีความเพ่ิมข้ึนอย่างต่อเนื่อง เพราะว่า 

ในยุคปัจจุบัน ประเทศไทยมีความทันสมัยกับการใช้เทคโนโลยี และการเรียนรู้ภาษาต่างประเทศมี
ความส าคัญและจ าเป็นอย่างยิ่งในชีวิตประจ าวัน การแสวงหาความรู้เกี่ยวกับภาษาต่างประเทศเป็น
ความส าคัญหรือเป็นเครื่องมือในการใช้ส าหรับการติดต่อสื่อสาร การศึกษา การสร้างความเข้าใจ
เกี่ยวกับวัฒนธรรม วิสัยทัศน์ของชุมชนโลกและการประกอบอาชีพ ตระหนักถึงความมากมายทาง
วัฒนธรรมและมุมมองของสังคมโลก ดังที่ อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ (2544: 1) ได้กล่าวไว้ ประเทศไทยมี
การติดต่อและสัมพันธไมตรีกับต่างประเทศมากขึ้น โดยเฉพาะด้านวิชาการกับทางตะวันตก การเปิด
ประตูสู่โลกตะวันตกของประเทศไทยเรา ท าให้มีการรับค าศัพท์ต่างๆ เข้ามามากมาย ดังนั้น การรับค า
ภาษาต่างประเทศ นั้น ๆ เข้ามาใช้โดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงการออกเสียง แต่อาจเปลี่ยนแต่เปลี่ยน
เล็กน้อย และเขียนเป็นอักษรภาษาไทย ค าเหล่านี้คือ ค ายืม การน าค าเหล่านี้เข้ามาใช้ในภาษาไทย 
เรียกว่า การยืมศัพท์ บางคนเรียกว่า การทับศัพท์ หรือบางทีก็เริ่มสร้างค าใหม่ขึ้นโดยเกี่ยวกับชื่อของ
สิ่งของใหม่ๆท่ีเกิดข้ึน มนุษย์จึงจ าเป็นต้องสร้างค าใหม่ ใช้ส าหรับสิ่งของเหล่านั้น 
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   ในงานเขียนของชมัยภร แสงกระจ่าง ผู้วิจัยพบว่า ผู้เขียนได้น าค าภาษาต่างประเทศมา
ใช้ในการเขียนอย่างมากมาย และต่อเนื่อง การยืมค าศัพท์มาใช้ในงานเขียนนี้ท าให้เนื้อหาของ
วรรณกรรมยาวชนของชมัยภร แสงกระจ่าง มีความเหมาะสม เป็นสากลและถูกใจผู้อ่าน โดยเฉพาะ
ยาวชนเป็นผู้อ่านวรรณกรรม ถ้าอ่านแล้วพบการใช้ค าศัพท์ภาษาต่างประเทศหรือภาษาอังกฤษท าให้
ผู้อ่านเข้าใจง่ายในงานเขียนวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง ครั้งนี้ 
ผู้เขียนใช้ ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษอย่างเดียว ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 

3.1.6.1 การใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษ   
    การใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษ หมายถึง ค าที่ถ่ายทอดเสียงจากภาษาอังกฤษมาเป็น
ภาษาไทยโดยใช้ส าเนียงให้ใกล้เคียงกับภาษาเดิมหรือรักษาให้ยังคงรูปภาษาเดิมไม่เปลี่ยนแปลง
ค าศัพท์ภาษาอังกฤษที่ปรากฏอยู่ในภาษาไทยเป็นจ านวนมากท่ีสุด ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

  มนุษย์สัมผัสมนุษย์ พวกหนูจะเติบโตต่อไปเป็นคนรุ่นใหม่ของสังคม หนูอาจจะไป เรียนใน
สาขาวิชาต่างๆ กัน ไปประกอบอาชีพต่างๆ กัน ไปเรียนรู้วิทยาการสมัยใหม่ เทคโนโลยีใหม่ๆ ถึงตอน
นั้นถ้าหนูไม่มีพ้ืนฐานของวิชาดักดานวิทยา หนูก็จะพาชีวิตเดินไปอย่างยากล าบาก 

(คุณปู่แว่นตาโต, 2544: 296) 
 

   จากตัวอย่างค าว่า “เทคโนโลยี” มาจากค าภาษาอังกฤษว่า “technology” 
หมายถึง วิทยาการที่น าเอาความรู้ทางวิทยาศาสตร์มาประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์ในทางปฏิบัติ และ
อุตสาหกรรม แทบทุกประเทศได้เลือกค านี้มีการนิยมใช้เพราะเป็นค าท าให้เข้าใจง่าย ถ้าได้ฟังค านี้แล้ว
จะเข้าใจความหมายทันที่ 
 

  พอพูดถึงค าว่ากิน ยายมีมีก็ร้องอุทธรณ์ “แซนด์วิชหนูอยู่ไหนล่ะ”  
(ป้าจ๋า โก้ติ๊ดตี่ น่ะจ๋า, 2544: 119) 

  

   จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่ามีการใช้ภาษาอังกฤษโดยการทับศัพท์ ค าว่า 
“แซนด์วิช” ซึ่งมาจาก ค าว่า “sandwich” หมายถึง ขนมปังแผ่นประกบไส้ มีเนื้อสัตว์ผักมาใส่ใน
ขนมปัง ใส่ไปในระหว่างสองสิ่ง เมื่อน าค านี้มาใช้ว่า “แซนด์วิช” เป็นการน าเสียงภาษาอังกฤษเดิมมา
ถอดเสียงและมาเขียนเป็นภาษาไทยทักเสียง  

 

  โก้เดินตามป้าจ๋าเข้าไปในห้องกระจกใหญ่ๆ อย่างตื่นเต้น มันเป็นคนละโลกกับต้นไม้ใบหญ้า
ของโก้ แอร์เย็นเฉียบเหมือนเวลาเข้าไปในห้าง แต่กลับมองไม่เห็นใครสักคน มันดูแปลกๆ ถ้านึกว่านี่
คือโรงเรียนของป้าจ๋า เด็กนักเรียนก็ไม่เห็น ก็ไม่แปลกเท่าไหร่เพราะมันเป็นเวลาปิดเทอม แต่คุณครู
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คนอ่ืนๆ โก้ก็ไม่เห็นอีก โก้มองดูช่องทางเดินแคบ ๆ ที่ป้าจ๋าพาเดินไปด้วยความรู้สึกแปลกๆ โรงเรียน
นะนี ่ไม่ยักกะมีระเบียงให้วิ่งเหมือนโรงเรียนโก้ อ้อนักเรียนชั้นโตๆ เขาคงไม่วิ่งเล่นกันหรอก คิดได้แล้ว
โก้ก็สบายใจ 

(ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, 2544: 175) 
 

   จากตัวอย่างค าว่า “แอร์” มาจากค าภาษาอังกฤษว่า “air-conditioner ” 
หมายถึง เครื่องปรับอากาศ ในข้ความนี้ผู้เขียนน ามาใช้เพ่ือสื่อความหามยให้ถึงผู้อ่านที่มีความนิยมใช้
ภาษาอังกฤษกับภาษาของตน โดยทับศัพท์ตามเสียงภาษาอังกฤษ ไม่มีการเปลี่ยนแปลงของส าเนียง
เดิม  

 

  พ่ีจุ๊กหัวเราะก๊ิก โก้ก็ไม่รู้เหมือนกันว่าข าอะไร แต่ก็ไม่สนใจแล้วว่า จะหัวเราะอะไร เพราะโก
ก็เบื่อเจ้าเก้าอ้ีโซฟากันยุบของป้าเต็มที ่พอพ่ีจุ๊กเลื่อนประตูเท่านั้น โก้ก็แทบจะวิ่งปรู๊ดออกไปเลย 

(ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, 2544: 178) 
 

   ค าว่า “โซฟา” ซึ่งมาจากภาษาอังกฤษว่า “Sofa” หมายถึง เก้าอ้ีนวมยาว ในปริบท
นี้ผู้เขียนอยากใช้เพ่ือแสดงให้เห็นความนิยมการใช้ภาษาอังกฤษปนกับภาษาไทย โดยรักษาเสียงของ
ภาษาอังกฤษคงเดิม   
 

  ค าของมาริมีความหมายส าหรับแดนมากกว่าความน้อยใจจากนัยน์ตาของผม แดนหันหลัง
กลับไปทันที เขาไม่รู้ด้วยซ้ าว่า การหันหลังให้ผมครั้งนี้จะเป็นการหันหลังให้ผมชั่วชีวิต เพราะเราจะไม่
มีโอกาสได้เจอกันอีกแล้วผมมั่นใจด้วยสัญชาตญาณหมาข้างถนนของผม มาริขึ้นนั่งซ้อนมอเตอร์ไซค์ 
ก่อนไปเธอชายตามาดูผมอย่างสมน้ าหน้าครั้งหนึ่ง ผมยังยืนมองเธออยู่อย่างนั้น ไม่ประทับใจและไม่
รังเกียจอะไรเธอมากนัก เพราะเธอไม่เกี่ยวอะไรกับผม ผมเสียใจแทนแดนเท่านั้นที่ไม่มีโอกาสได้รู้
ความจริง และไม่รู้ความในใจของผม 

(สวัสดี...ข้างถนน, 2547: 144) 
   

     ข้อความข้าต้นพบว่า ค าว่า “มอเตอร์ไซค์” เป็นค าที่มาจากภาษาอังกฤษ คือ ค าว่า 
“Motorcycle” มีความหมายว่า รถจักรยานยนต์, รถเครื่อง ในข้อความนี้ผู้เขียนได้น าค าทับศัพท์มา
ใช้เพื่อต้องการเพิ่มเติมน้ าหนักให้ค าที่น ามาใช้ ต้องการสื่อความไปถึงผู้อ่านเข้าใจได้รวดเร็ว  

 

  ส าหรับหนู เรื่องกินไม่ใช่เรื่องใหญ่เท่าไรหรอก ถ้าบ้านหนูอยู่ติดกับร้านแฮมเบอร์เกอร์แบบ
บ้านเพ่ือนที่อยู่ในเมือง แต่นี้เราอยู่นอกเมือง เราอยู่กลางสวน วันอาทิตย์แม่จะซื้อกับข้าวมาใส่ตู้ไว้ให้ยาย 

  (คุณยายหวานซาส์ส์ส์, 2549: 33) 
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         จากตัวอย่ างพบว่ามีการใช้ค าของภาษาอังกฤษโดยการทับศัพท์คือค าว่า  
“แฮมเบอร์เกอร์” ซึ่งมาจากค าว่า “hamburger” หมายถึง ขนมปังยัดใส่เนื้อบด หรือเนื้อสัตว์สับ 
ผู้เขียนน าค าเหล่านี้มาใช้เพ่ือท าให้มีความโดดเด่น เยาวชนหรือมนุษย์ในปัจจุบันนิยมใช้ค านี้และชอบ
ใจในการกินขนมนี้อย่างมากมาย ขนมนี้มีรสชาติถูกปาก และอย่างเอร็ดอร่อย   
             

  จู่ ๆ พ่ีข้าวฟ่างก็เกิดบ่อน้ าตาตื่นขึ้นมา น้ าตาไหลพราก ร้อนถึงหนูต้องวิ่งไปหยิบกระดาษ
ทิชชูมาให้หลังจากเช็ดน้ าตาเสร็จเรียบร้อย พ่ีข้าวฟ่างจึงบอกกับยายว่า “ยายพูดโดนใจหนูมากค่ะ 
เพราะไม่เคยมีใครในครอบครัวบอกหนูถึงเรื่องราวพวกนี้เลย ทุกคนวุ่นวายอยู่แต่กับเรื่องเงิน ๆ ทอง ๆ 
บ้านหนูร่ ารวยมีเงินมีทองมากค่ะ เดือดร้อนอะไรแม่กับพ่อก็สามารถใช้เงินปัดเป่าได้  ลุงหนูคนหนึ่ง
เป็น ส.ส. และเลือกตั้งคราวหน้า พ่อหนูก็จะลงเลือกตั้ง ... หนูอยากมียายของโต แต่หนูไม่มี....” 

(คุณยายหว่านซ่าส์ส์ส์, 2549: 147-148) 
 

   จากข้อความข้างต้นนี้ มีการใช้ค าภาษาอังกฤษ โดยการทับศัพท์ คือว่า “ทิชชู” ที่มา
จากค าภาษาอังกฤษ คือค าว่า “Tissue” หมายถึง กระดาษช าระ, กระดาษทิชชู  ผู้เขียนใช้ค านี้ใน
การเขียนเพื่ออยากสื่อความหมายให้ผู้อ่านเข้าใจได้รวดเร็วขึ้น 

    

  ไม่ยากเลยที่สอยดาวจะเดินตามกลุ่มเขาออกไปด้วย พวกเขาเดินออกไปหน้าโรงพยาบาล 
เรียกรถแท็กซ่ี แต่สอยดาวกลับแยกเดินไปตามถนนด้วยความมึนงง 

(แสงดาวกลางเมือง, 2553: 24) 
 

  จากตัวอย่างพบว่ามีการใช้ภาษาอังกฤษ ผู้เขียนน ามาใช้เป็นค าทับศัพท์ คือค าว่า 
“แท็กซี่” ซึ่งมาจากค าว่า “Taxi” หมายความว่า รถยนต์รับจ้างสาธารณะ โดยสารได้ไม่เกิน 7 คน 
เมื่อผู้เขียนน ามาใช้ ค าว่า “แท็กซ่ี” จึงเป็นการน ามาใช้เสียงภาษาอังกฤษเดิมและเขียนเป็นภาษาไทย 

  

  ผู้จัดการส านักพิมพ์เป็นสาวมั่น พออ่านจดหมายจบก็หัวเราะเสียงดังตะโกนเรียกพนักงาน
ชายผมยาวหยอยท่ีเป็นฝ่ายศิลป์ในออฟฟิศ  

(แสงดาวกลางเมือง, 2553: 98) 
   จากตัวอย่างข้างต้นพบค าว่า “ออฟฟิศ” เป็นการน ามาจากค าภาษาอังกฤษ คือค าว่า 

“Office” หมายความว่า ส านักงาน, ที่ท างาน, ที่ท าการ ในตัวอย่างนี้ ผู้เขียนได้น าค าทับศัพท์มาใช้เพ่ือ
ท าให้ผู้อ่านสนใจติดตามอ่าน เข้าใจรวดเร็ว และภาษานี้เป็นภาษาทางการ จึงท าให้ผู้เขียนน ามาให้   

 

  ลายเซ็นโย้เย้ของดวงดี และการปั๊มลายมือของเด็กนิดในฐานะพยานจึงเกิดขึ้นบนกระดาษ
เอสี ่นักเขียนลงนามในฐานะคู่สัญญาอย่างสวยงามในขณะที่ลายเข็มสอยดาวตัวเท่าหม้อแกง 

(แสงดาวกลางเมือง, 2553: 136) 
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  ค าว่า “เอสี่” ค านี้มาจากภาษาอังกฤษ คือค าว่า “A4” หมายความว่า การใช้บอก
ขนาดของกระดาษที่เป็นที่นิยม ที่มีความกว้างยาวประมาณ 210x297 มม. หรือ 8 1/4 x11 3/4 นิ้ว 
(ยุโรป) และ 8 1/2 x11 นิ้ว (อเมริกัน) ค าว่า A4 เป็นค าที่ผู้เขียนน ามาใช้ เป็นค าที่นิยมใช้เรียกว่า 
กระดาษ A4 ค านี้ใช้ไปท าให้เข้าใจได้รวดเร็ว 

 

   คราวนี้เจ้าของบ้านหันมามองคนทั้งสองที่เอ่ยชื่อลูกชาย “ใช่...ตานกนั่นแหละ... ตอนนี้
แกออกเกเรนิดหน่อย ไม่รู้เป็นอะไร ปิดเทอมนี้ บอกให้อยู่บ้านก็หนีออกจากบ้านเป็นประจ า... นี่
กลับมาต้องเอาเรื่องซักหน่อยเห็นมั้ยว่า ถึงขนาดเกือบเสียข้าวเสียของไปหมดแล้วนะ ถ้าหนู...” 
เจ้าของค าพูดหยุดชะงักนิดหน่อย เมื่อเห็นหนูทั้งสองถนัด อาจจะไม่เหมาะกับค าว่า " หนู" แต่ก็ต่อใน
ที่สุด " หนู...สองคนนี้ไม่ช่วยไว้” 

(แสงดาวกลางเมือง, 2553: 150) 
        

   ข้อความนี้พบว่า มีการใช้ค าว่า “เทอม” มาจากค าเดิมภาษาอังกฤษ คือค าว่า “Term” 
หมายความว่า ระยะเวลาที่ก าหนดไว้เป็นตอน ๆ ของภาคเรียน เป็นค าทับศัพท์ที่ผู้เขียนน ามาใช้เพ่ือ
สื่อความหมายให้ถึงผู้อ่านสนใจและเข้าใจง่าย ค านี้ผู้เขียนเขียนตามเสียงเดิมของภาษาอังกฤษโดยไม่มี
การเปลี่ยนแปลงเสียงเดิมของภาษา  

     

 ในที่สุดรถก็แล่นถึงสมุทรสงคราม และไปจอดอยู่หน้าวัดแห่งหนึ่งพอเห็นว่าเป็นวัดเท่านั้น 
เด็กๆ ก็ไม่ยอมลงจากรถ ท าท่าเฉโกโฉเกกันใหญ่ แต่อาจารย์สายจันทร์ไม่ยอม ลุกขึ้นคว้า   
 

 ไมโครโฟนประจ ารถมาประกาศเองว่า “ ใครไม่ลงจากรถถูกหักคะแนน” 
(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 48) 

 
   ข้อความนี้พบว่า มีการใช้ค าว่า “ไมโครโฟน” มาจากค าเดิมภาษาอังกฤษ คือค าว่า 

“Microphone”  หมายถึง เครื่องที่ใช้ส าหรับขยายเสียงให้ดังขึ้น หรือเป็นอุปกรณ์ที่ใช้เปลี่ยนคลื่น
เสียงให้เป็นคลื่อนแม่เล็กไฟฟ้า ผู้คนส่วนใหญ่เรียกสั้นๆ ว่า ไมค์ เป็นค าทับศัพท์ที่ผู้เขียนน ามาใช้เพ่ือ
สื่อความหมายให้ถึงผู้อ่านสนใจและเข้าใจง่าย ค านี้ผู้เขียนเขียนตามเสียงเดิมของภาษาอังกฤษโดยไม่มี
การเปลี่ยนแปลงเสียงของภาษาเดิม  

    

   คุณปู่ไปเยอรมันแล้ว เด็กๆ บ่นกันใหญ่ว่า คุณปู่ลืมศิษย์รุ่นเล็ก แต่ผ่านไปแค่เจ็ดวัน 
เด็กๆ ก็ได้รับโปสการ์ดใบแรกจากคุณปู่ อาจารย์สายจันทร์เป็นคนเอาโปสการ์ดใบนี้มาให้เด็ก ๆ รีบ
สุมหัวแย่งกันอ่าน 

(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 88) 
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   จากตัวอย่างข้างต้นนี้พบว่า มีการใช้ค าว่า “โปสการ์ด” มาจากค าเดิมภาษาอังกฤษ คือ
ค าว่า “postcard” หมายความว่า ไปรษณียบัตร ขนาดมาตรฐาน คือ 4 x 6 นิ้ว ด้านหนึ่งของ
แผ่นกระดาษเป็นรูปภาพ ภาพถ่าย หรือภาพตัดปะ ที่มีหรือไม่มีข้อความหรือค าอธิบายพิมพ์บนบัตร
และตั้งใจส่งให้ทางไปรษณีย์โดยไม่ต้องมีซองจดหมาย อีกด้านหนึ่งแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ ส่วนแรก
ส าหรับให้ผู้ส่งกรอกชื่อและอีกส่วนหนึ่งที่อยู่ของผู้รับ เป็นค าทับศัพท์ที่ผู้เขียนน ามาใช้เพ่ือสื่อ
ความหมายให้ถึงผู้อ่านสนใจและเข้าใจง่าย โดยค านี้ผู้เขียนเขียนตามเสียงเดิมของภาษาอังกฤษโดยไม่
มีการเปลี่ยนแปลงเสียงของภาษาเดิม    
 

 รถขายไอศกรีมคันหนึ่งวิ่งผ่านมา เสียงคนขับบ่นว่า "ตายอีกแล้ว ... หมาฝรั่งนี่ตายง่ายจริง”   
(สวัสดี...ข้างถนน, 2547: 129)  
 

   จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าว่า “ไอศกรีม” มาจากค าเดิมภาษาอังกฤษ คือค า
ว่า “ice-cream”  หมายถึง ของหวานอย่างหนึ่งท าด้วยนมน้ าหวาน หรือบางที่ใช้กะทิ ท าให้ข้น
แข็งตัวด้วยความเย็น เป็นค าทับศัพท์ที่ผู้เขียนน ามาใช้เพ่ือสื่อความหมายให้ถึงผู้อ่านสนใจและเข้าใจ
ง่าย โดยค านี้ผู้เขียนเขียนตามเสียงเดิมของภาษาอังกฤษโดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงเสียงของภาษาเดิม 
ไอศกรีมเป็นสิ่งชนิดหนึ่งที่เด็กๆ และผู้ใหญ่บางส่วนชอบรับประทาน 

 
  “เอ๊ะ...ก็เธอเป็นคนไปเปิดกูเกิ้ลมาหยก ๆ แล้วเธอจะมาถามพวกเราได้ไง” เด็กหญิงสะท้าน
ขวัญรัวเข้าใส่ ท าให้นายวนนึกขึ้นมาว่า อาจารย์ของเด็กชายน่าจะเป็นเครื่องคอมพิวเตอร์ “เรียกกัน
แปลก” นายวนพึมพาเชิงอาย แต่ก็เป็นเพียงระยะเวลาสั้นๆ เพราะเรื่องท่ีส าคัญกว่าคืออาการบาดเจ็บ
ของคุณปู่      

(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 100) 
 

    จากข้อความข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าว่า “กูเกิ้ล” มาจากค าเดิมภาษาอังกฤษ คือค าว่า 
“Google” หมายถึง คือเป็นเว็บไซต์ที่ให้บริการในการสืบค้นข้อมูลในโลกอินเทอร์เน็ต โดยค้นหา
ข้อมูลจากข้อความ หรือพิมพ์ตัวอักษรเข้าไปเพ่ือค้นหาข้อมูลเป็นต้น เป็นค าทับศัพท์ที่ผู้เขียนน ามาใช้
เพ่ือสื่อความหมายให้ถึงผู้อ่านเข้าใจง่าย โดยค านี้ผู้เขียนเขียนตามเสียงเดิมของภาษา อังกฤษ โดย 
เสียงของค านี้มีการเปลี่ยนแปลงเสียงของภาษาเดิมนิดหน่อย 

 

   ผมก าลังยืนรอลิฟต์อยู่ครับ มือขวาถือลูกฟุตบอลมือซ้ายก าลังเกาหัว ตัวเลขลิฟต์แสดง
ว่าใกล้ถึงพ้ืนดินเต็มทน พอลิฟต์เปิดก็มีคนประมาณสามสี่คนออกมา ผมรอจนคนออกหมดแล้วจึง
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ค่อยๆ เดินเข้าไปมองตรงไปข้างหน้า ไม่มีใครเข้ามาพร้อมผมสักคน อะฮ้า ผมจินตนาการเอาว่าจะได้
เป็นเจ้าของยานอวกาศคนเดียว ผมเอ้ือมมือไปกดปุ่มปิด และท าท่าจะกดหมายเลข 14 อันเป็นชั้นที่
ผมอยู ่ทันใดนั้นผมก็ได้ยินเสียงแหบๆ ดังขึ้น  

(อาม่าบนคอนโด, 2557: 13) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าว่า “ลิฟต์” กับค าว่า “ฟุตบอล” มาจากค าเดิม
ภาษาอังกฤษ คือ ค าว่า “Elevator” หมายถึง เครื่องยนต์หรือเครื่องกลส าหรับน าคน หรือของขึ้นลง
ในอาคารสูงๆ เคลื่อนที่ด้วยพลังไฟฟ้ากับค าว่า “Football” หมายถึง ลูกกลมๆ อัดลม ท าจากหนัง 
หรือพลาสติกใช้เล่นกีฬาฟุตบอล ค านี้ใช้ทั่วโลก เป็นกีฬาระดับโลกที่มีความนิยมมากยิ่งขึ้น ค าสองค า
นี้เป็นค าทับศัพท์ที่ผู้เขียนน ามาใช้เพ่ือสื่อความหมายให้ถึงผู้อ่านสนใจและเข้าใจง่าย โดยค านี้ผู้เขียน
เขียนตามเสียงเดิมของภาษาอังกฤษ โดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงเสียงของภาษาเดิม  

 

  พ่ีหัวเราะ แต่ผมก็มีความสุขดี เราสั่งพิซซ่ามากินกัน นอนดูโทรทัศน์ และคุยกันหลายเรื่อง
ที่ไม่ได้คุยกันทางเฟซบุ๊ก พอตอนบ่ายเราก็ได้ยินเสียงคนร้องไห้ ฟังดูสะอึกสะอ้ืนคร่ าครวญ ตามด้วย
เสียงโป๊กๆ ซึ่งผมยืนยันว่าเป็นเสียงไม้เท้าของอาม่าโขกกับข้างฝา แต่คราวนี้ไม่มีเสียงร้องกรี๊ ดอย่าง
เคย พ่ีสาวผมตื่นตกใจ 

  (อาม่าบนคอนโด, 2557: 38) 
 

      จากข้อความข้างต้นพบว่า มีการใช้ ค าว่า “พิซซา” กับค าว่า “เฟซบุ๊ก” มาจากค าเดิม
ภาษาอังกฤษ คือค าว่า “Pizza” หมายถึง เป็นอาหารชนิดหนึ่งที่มาจากประเทศอิตาลี มีลักษณะเป็น
แป้งแผ่นกลมแบนราดด้วยสมะเขือเทศ กับค าว่า “Facebook” หมายความว่า การให้บริการบน
อินเทอร์เน็ตบริการ ที่ท าให้ผู้ใช้อาจติดต่อสื่อสาร การร่วมท ากิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่ง หรือหลายๆ 
กิจกรรมกับผู้ใช้เฟซบุ๊กคนอื่นๆ ได้อย่างง่ายๆ การรับและตอบได้ทันเวลา การโพสต์รูปภาพ การโพสต์
คลิปวิดีโอ และการเขียนบทความหรือบล็อกเป็นต้น ค าสองค านี้เป็นค าทับศัพท์ที่ผู้เขียนน ามาใช้เพ่ือ
สื่อความหมายให้ถึงผู้อ่านสนใจและเข้าใจง่าย โดยค านี้ผู้เขียนเขียนตามเสียงเดิมของภาษาอังกฤษโดย
ไม่มีการเปลี่ยนแปลงเสียงของภาษาเดิม  

 

   พอตกเย็นฝนตกหนัก ผมกลับถึงห้องและไม่ได้ลงไปเล่นฟุตบอลจึงได้โอกาสเขียนบันทึก
ในเฟซบุ๊กเรื่องโลกของอาม่าตอนใหม่ โดยเล่าเรื่องราวที่เกิดขึ้นอย่างละเอียด แทบจะถอดทุกค าพูด
ของอาม่าออกมาแน่นอนที่สุด คนอ่านกว่า 80 เปอร์เซ็นต์ก็เข้ามาถล่มอาม่าเสียยับเยินจะมีก็แต่พ่ีสาว
ของผมเท่านั้นที่แสดงความเห็นว่า “อาม่าคงมีเหตุผลของแกแน่ ๆ อย่าเพ่ิงโกรธแกเลย...” 

(อาม่าบนคอนโด, 2557: 58) 
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  จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าว่า “เปอร์เซ็นต์” มาจากค าเดิมภาษาอังกฤษ คือค า
ว่า “Percent” หมายถึง จ านวนที่เทียบเป็นส่วนร้อย หรือเรียกว่า ร้อยละแทนด้วยเครื่องหมาย “%” 
เป็นค าทับศัพท์ที่ผู้เขียนน ามาใช้เพ่ือให้มีความน่าสนใจถึงผู้อ่านและเข้าใจง่าย โดยค านี้ผู้เขียนเขียน
ตามเสียงเดิมของภาษาอังกฤษ โดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงเสียงของภาษาเดิม  

 

   พอกลับถึงคอนโดใจผมไปนั่งหน้าจอคอมพิวเตอร์แล้ว แต่ตัวต้องผ่านด่านครอบครัว
อบอุ่น อันประกอบด้วย คุณน้าชาลี คุณน้ายิ้มปลอม และหนูข้าวโพด ยกเว้นวันจันทร์ เข้าใจว่าแกจะ
ไปเรียน กศน. ทุกคนเดินเรียงแถวออกมาจากลิฟต์ ก าลังจะไปกินข้าวมื้อเย็น อันเป็นธรรมเนียมของ
ครอบครวันี้ เพราะคุณน้าชาลีแกท างานต่างจังหวัด กลับมาเฉพาะวันเสาร์-อาทติย์ 

(อาม่าบนคอนโด, 2557: 121) 
 

   จากตัวอย่างพบค าว่า “คอมพิวเตอร์” มาจากค าเดิมภาษาอังกฤษ คือค าว่า 
“Computer” หมายถึง เป็นอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ที่สามารถรับข้อมูลและค าสั่ง ผ่านอุปกรณ์รับ

ข้อมูล แล้วน าข้อมูลและค าสั่งนั้นไปประมวลผลด้วยหน่วยประมวลผล ค านี้เป็นค าทับศัพท์ที่ผู้เขียน
น ามาใช้เพ่ือให้มีความน่าสนใจถึงผู้ อ่านและเข้าใจง่าย โดยค านี้ผู้เขียนเขียนตามเสียงเดิมของ
ภาษาอังกฤษ โดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงเสียงของภาษาเดิม  

  ดังนั้น จึงสรุปได้ว่า การศึกษากลวิธีการใช้ค าในงานเขียนของชมัยภร แสงกระจ่าง ทั้ง 8 
ประเภท ได้แก่ การใช้ค าซ้ า การใช้ค าซ้อน การใช้ค าแสดงอารมณ์ การใช้ค าย่อ การใช้ค าประสม การ
ใช้ค าลงท้าย การใช้ค าเรียกญาติ และการใช้ค าภาษาต่างประเทศ ได้อย่างโดดเด่น แสดงให้เห็นว่าเป็น
ความเชียวชาญของผู้เขียนที่ได้เลือกการใช้ค าได้อย่างถูกต้องและเหมาะสมกับแต่ละเรื่อง ในเรื่องทั้ง  
10 ของชมัยภร แสงกระจ่าง ที่เลือกมาใช้ในกรวิเคราะห์กลวิธีการใช้ค า ได้เห็นว่า ชมัยภรได้ใช้ค าซ้ า
เป็นจ านวนมากและอย่างโดดเด่นมากที่สุดเพ่ือให้อ่านสนใจในการอ่านและได้ความรู้ที่น าใช้ใน
ชีวิตประจ าวัน รองลงมามีการค าซ้อน และต่อมามีการใช้ค าลงท้าย ค าภาษาต่างประเทศ เนื่องจาก
สมัยนั้นประเทศไทยของเรามีคนพูดภาษาต่างประเทศหบนกับภาษาไทยหลากหลาย ผู้เขียนน า
ภาษาต่างประเทศมาสอดแทรกไว้ในวรรณกรรมเยาชน โดยผู้เขียนมีความเห็นว่าวรรณกรรมนี้เป็น
วรรณกรรมส าหรับเยาวชนอ่าน ในสมัยนั้นเยาวชนส่วนใหญ่ชอบอ่านหนังสือที่มีการเขียนบน
ภาษาต่างประเทศ  

 

3.2 กลวิธีการใช้ประโยค 
    

  ประโยค หมายถึง การเรียบเรียงถ้อยค าให้ตามล าดับ เช่น ประธาน กรรม และส่วนขยาย 
จัดให้มีความสัมพันธ์กันของถ้อยค า โดยมีเนื้อหาสมบูรณ์เพ่ือให้ผู้ฟังหรือผู้อ่านสามารถเข้าใจกันและ
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สอดคล้องตามความต้องการของผู้พูดและผู้เขียน ถ้าการจัดถ้อยค าไม่ตรงตามหน้าที่ของความหมายก็
แตกต่างกันไป ดังที่ กุหลาบ มัลลิกะมาส (2550: 132) ได้อธิบายเกี่ยวกับการสร้างรูปประโยคว่า 
นักเขียนมักมีวิธีเรียบเรียงประโยคเป็นลักษะเฉพาะตัว บางท่านนิยมประโยคยาวลีลาหนัก-ช้า บาง
ท่านชอบประโยคสั้นกะทัดรัด 

  ชมัยภร แสงกระจ่าง ได้น าเสนอการใช้ประโยคที่สื่อความหมายอย่างงดงาม เนื้อความ
ชัดเจน และท าให้ผู้อ่านเข้าใจง่ายหรือปลุกใจให้ติดตามการขยายรายละเอียดในกลวิธีการใช้ภาษาและ
ภาพสะท้อนทางสังคมของนักเขียนวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดี 
 จากการศึกษาพบว่า การใช้ประโยคที่ปรากฏอยู่ในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดี 
ของชมัยภร แสงกระจ่าง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

3.2.1 การใช้ประโยคสั้น 
  ประโยคสั้น หมายถึง ประโยคที่เลือกใช้ถ้อยค าน้อย ไม่มีการขยายความมากมายและสื่อ
ความตรงประเด็น ส่วนประกอบของประโยคมีภาคประธาน และภาคแสดงเท่านั้น ประโยคสั้นท าให้
ผู้รับสารเข้าใจงายใช้เวลาสั้นๆ ส าหรับการตีความ 
   ชมัยภร แสงกระจ่าง ได้เลือกการใช้ประโยคสั้นหลายๆ ประโยค เพราะ ชมัยภร แสง
กระจ่าง เป็นนักเขียนวรรณกรรมเยาวชนที่มีชื่อเสียง ความเชียวชาญ และสามรถท าให้กลุ่มเยาวชนที่
เป็นกลุ่มเป้าหมายสนใจติดตามในการอ่านวรรณกรรมเยาชน จนกระทั้งน าวรรณกรรมของ ชมัยภร 
แสงกระจ่าง มาท าวิเคราะห์ เป็นบทความ งานวิจัย ดังที่ สมเกียรติ รักษ์มณี (2551: 42-48) ได้กล่าว
ว่า ประโยคสั้นท าให้ผู้อ่านเข้าใจง่าย ไม่ซับซ้อน ประโยคชนิดนี้จะใช้ถ้อยค าน้อย ตรงไปตรงมา ไม่มี
การขยายความต่อเนื่อง หากต้องการขยายความด้วยประโยคแบบนี้ ผู้เขียนมักใช้ประโยคขนาดสั้น
หลายๆ ประโยค มาเรียงติดต่อกัน เพ่ือขยายความหรือเล่าเรื่องให้จบความ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

  “พ่อขา โน่นรถอะไรคันใหญ่จังเลย” 
"ออ๋... รถเครนไงลูก” 
“รถเคน รถเคน” 

   “เครน ลูก รถยกของหนักๆ”  
“ยกบ้านได้ไหม” 
“ไดส้ิลูก” ผู้เป็นพ่อตอบ 

(บ้านนี้มีรัก, 2542: 123) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นนี้พบว่า มีการใช้ประโยคสั้นๆ หรือประโยคกระชับเพ่ือแสดงให้เห็น
ว่า บทสนทนานี้เป็นการใช้ค าถามและค าตอบสั้นๆ ง่ายๆ ไม่สับสน น่าสนใจ และ เขำ้ใจง่ายๆ ที่สุด 
ผู้เขียนน ามาใช้ในครั้งนี้เพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจง่ายและผู้เขียนสอดแทรกการอ่านอักษรให้ถูกต้องด้วย  
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  คุณปู่แว่นตาโตตื่นแต่เช้าเหมือนทุกวัน เขาไม่รู้แล้วว่า วันไหนเป็นวันเสาร์ วันไหนเป็นวัน
อาทิตย์ วันทุกวันแห่งการเกษียณอายุเป็นวันเดียวกันทั้งหมด เขาหยิบหนังสือพิมพ์รายวัน ฉบับ
ภาษาอังกฤษติดมือออกมาด้วย ถ้วยกาแฟหนึ่ง หนังสือพิมพ์หนึ่ง เขาใช้เวลานั่งอยู่ที่โต๊ะสนามนี้ได้
นานหลายชั่วโมง 

(คุณปู่แว่นตาโต, 2544: 27) 
   
   จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า เป็นประโยคสั้นๆ ที่ผู้เขียนน ามาใช้ โดยวางต่อกัน
เป็นประโยคยาวพอสมควร ค าหลายค าที่น ามาประกอบใช้ในครั้งนี้เป็นค าง่าย ๆ ง่ายเข้าใจไม่สับสน 
ถ้าน าข้อความนี้มาวิเคราะห์ สามารถจะเห็นอย่างชัดเจนดังต่อไปนี้ “คุณปู่แว่นตาโตตื่นแต่เช้าเหมือน
ทุกวัน/ เขาไม่รู้แล้วว่า/วันไหนเป็นวันเสาร์ /วันไหนเป็นวันอาทิตย์/วันทุกวันแห่งการเกษียณอายุเป็น
วันเดียวกันทั้งหมด/เขาหยิบหนังสือพิมพ์รายวัน/ ฉบับภาษาอังกฤษติดมือออกมาด้วย/ถ้วยกาแฟหนึ่ง 
หนังสือพิมพ์หนึ่ง/เขาใช้เวลานั่งอยู่ที่ โต๊ะสนามนี้ได้นานหลายชั่วโมง” เม่ือแยกประโยคเป็นส่วน ๆ 

แล้ว ได้เห็นว่าโครงสร้างประโยคนี้ มีแค่ ประธานไว้ในส่วนภาคต้นของประโยคสั้นๆ ต่อมามีกริยาและ
กรรมด้วย ไม่มีการใช้ค าเชื้อมประโยคซึ่งน าประโยคให้กลายเป็นประโยคที่มีขนาดยาว ผู้เขียนน า
ประโยคที่มีหลักษณะดังกล่าวนี้มาใช้เพ่ือมีความประสงค์น าผู้อ่านให้มีความสนใจอยากอ่านเป็น
ประโยชน์เพ่ิมความรู้ความเข้าใจทางสังคม ผู้เขียนหลายๆ ท่านได้สอดแทรกความรู้หลายอย่างไว้ใน
วรรณกรรมทุกชนิด 

"ที่สวนตาค ามีอะไร” ยายติ๊ดต่ีถาม 
“มีชมพูไ่ม่มีหนอน” เสียงเจ้าโย่งตอบ 
“ มีพุทราด้วย” เสียงเจ้าเปี๊ยกเสริม 

(ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, 2544: 52) 
  

     จากตัวอย่างนี้ จะพบว่า ผู้เขียนได้น าประโยคสั้น ๆ มาใช้ในบทสนทนาระหว่างสามคนที่
เกี่ยวข้องการไปสวนตาค า โดยที่โน่นมีต้นไม้ใหญ่ ๆ ต้นชมพู ต้นพุทรา ฯลฯ ซึ่งตาค าปูกส าหรับนกกิน
และผู้คนรับประทาน สถานที่นั้นมีนกเกือบทุกชนิด เป็นส่วนธรรมชาติที่มีผู้คนไปเที่ยวมากมาย บท
สนทนานี้จะเห็นว่าเข้าใจง่ายไม่สับสนใช้ค าธรรมดา เมื่อฟังแล้วมีความรู้สึกนึกคิดอยากไปเที่ยว   

    “เราต้องไปแล้วนะ” 
“ ไปไหน” น้ าใส่ถาม นัยน์ตาสีน้ าตาลใสจับอยู่ที่นัยน์ตาด าโตคู่โตคับหน้า 
“ ไปไกล ๆ ...” 
“ท าไมต้องไปไกล ๆ” 
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“ก็พ่อเธอจะเอาต ารวจมาจับเรา ....” 
  “ไม่จริงหรอก... " เจ้าของตาสีน้ าตาลเถียง  

“จริงสิ เราได้ยินกับหู...”  
“แล้วเธอจะไปไหนล่ะ " น้ าใสท าตาแดงๆ 
“ไปไกล ๆ” 
“ยายเราอยู่บ้านนอก...” น้ าใสว่า " ไปอยู่กับยายเรามั้ย” 
“ดี...” 

(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 209-210) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นนี้ แสดงให้ว่า บทสนทนาใช้ประโยคสั้น ๆ ง่าย ๆ ผู้เขียนน าค ามาใช้
ในประโยคเป็นค าเข้าใจมีความดึงดูดผู้อ่าน ไม่ใช้เวลานานในการสนทนา เนื้อความในแต่ละประโยคมี
ความน่าใจอ่านได้รวดเร็วและเข้าใจก็รวดเร็วมากที่สุด  

“โธ่เอ๋ยลูก ... " ยายว่า “ระก าน่ะมันอยู่ในสวนของเรานะ”  
หนูมองหน้ายาย “ก็ใช่น่ะสิ” 
"หนูไม่รู้อะไรเลยหรือ ... ” ยายยังยิ้มอยู ่
“ก็ใช่น่ะสิ... ” หนูตอบอีก 
ยายหัวเราะอีก  
"แม่เขาไม่บอกเลยรึ "  
"ไม่น่ะสิ ... ท าไมล่ะยาย" หนูเริ่มหงุดหงิด เพราะดูว่ายายรู้อะไรที่เหนือกว่าหนู

ทุกประต ู
(คุณยายหวานซาส์ส์ส์, 2549: 35)  

 
   จากตัวอย่างข้างต้นนี้พบว่า ในบทสนทนาประโยคสั้นๆ มีจุดมุ่งหมายในการสื่อความ
อย่างชัดเจน จะเห็นว่า ผู้เขียนได้น าเสนอในการใช้ประโยคกระชับ ซึ่งมีการใช้ค าน้อย ไม่มีความซับซน 
ผู้เขียนใช้ค าง่ายๆ มีน้ าหนักในบทสนทนา เช่น “โธ่เอ๋ยลูก ...” หรือใช้ประโยคค าถามเพ่ือแสดงความ
โดดเด่นยังผู้อ่าน เช่น “หนูไม่รู้อะไรเลยหรือ...” การใช้ประโยคค าถามในบทสนทนาเป็นการช่วยให้
ผู้อ่านอยากติดตามเนื้อเรื่องเพราะอยากรู้ว่า เมื่อจบบทสนทนาแล้วได้ผลอะไรบาง 

 

“เอ๊อ ... แปลกนะคะ ... เด็กคนนี้ก็ยังมาอินกับสอยดาวอีกคนหนึ่ง...”  
"แปลกมากกว่าด้วย เพราะแกคิดว่าแกเป็นสอยดาว...ให้ที่อยู่ติดต่อไว้ ด้วย...” 
“เป็นคนไข้ร้านหมอนะคะแม่ ...” 
“นั่นสิ ... แปลกมาก” 
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“แล้วแม่จะท าไงคะ” ลูกสาวถาม 
นักเขียนนิ่งไปพักใหญ่ “ไม่รู้สิ” 

(แสงดาวกลางเมือง, 2553: 98-99) 
  

   จากตัวอย่างนี้พบว่า ผู้เขียนน าประโยคกระชับมาใช้ในบทสนทนารหว่างลูกกับแม่  
บทสนทนานี้ถามกันตรงไปตรงมาโดยมีการใช้ค าง่าย ๆ ในบทสนทนาไม่ท าให้ผู้อ่านซับซ้อนเมื่อจบ
การสนทนา เข้าใจทั้งผู้ถามและผู้ตอบ 

 

  เด็กหญิงเอ๊ิกยิ้มนิด ๆ ที่มุมปาก ท าหน้าเชิดขึ้นเล็กน้อย "คุณยายให้หนูอ่านให้ฟัง ทุกวัน"  
“อ่านอะไร” คุณปูถ่าม 
“วรรณคดี”  

  “ยอดเยี่ยมส์ ...” คุณปู่อุทานแบบไทยปนฝรั่ง ตามมาด้วยเสียงอ้ืออึงของเด็กๆ 
ทั้งห้อง 

(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 35)  
 

    จากตัวอย่างข้างต้นเห็นได้ว่า ในงานเขียนของชมัยภร แสงกระจ่างมีการใช้ประโยค
สั้นๆ หลายประโยค โดยน าประโยคมาวางต่อกันแต่มีจุดประสงค์อย่างชัดเจนและสื่อความ
ตรงไปตรงมา ท าให้ข้อความมีน้ าหนัก น่าสนใจ มีความรู้สึกคล้อยตามทันที การใช้ประโยคสั้นๆ นั้น ก็
มักจะเป็นค าง่ายๆ ท าให้ผู้อ่านเข้าใจง่าน ผู้เขียนใช้ประโยคสั้นๆ ในบทสนทนาโดยมีประโยคค าถาม 
และค าตอบ เมื่อจบบทสนทนาก็สามารถเข้าใจเนื้อหาสาระในบทสนทนาอย่างชัดเจน ว่า “อ่านอะไร” 
คุณปู่ถาม และมีค าตอบ “วรรณคดี”  ค าตอบของคุณปู่ “ยอดเยี่ยมส์...” คุณปู่อุทานแบบไทยปน
ฝรั่ง ตามมาด้วยเสียงอ้ืออึงของเด็กๆ ทั้งห้อง 
     การใช้ประโยคสั้นๆ ในงานเขียนของชมัยภร แสงกระจ่าง ได้เห็นว่า ผู้เขียนมีจุดมุ่งหมาย
การเสนอเนื้อหาอย่างกระชับ ซึ่งท าให้ผู้อ่านสนใจมีความรู้สึกคล้อยตามเนื้อหาในบทสนทนาและช่วยให้
ผู้อ่านสามารถรับสารได้อย่างชัดเจน 

 

  “วันนี้ไม่มีใครมาด้วยหรืออาม่า”  
อาม่าตอบว่า “ เข็ดเลี้ยว อ๊ัวไม่เอากะอีเลี้ยว” 
“แล้วอาม่าจะอยู่ยังไงคนเดียว"  
อาม่าตอบว่า “อ๊ัวอยู่ล่าย”  

(อาม่าบนคอนโด, 2557: 56) 
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    จากตัวอย่างนี้ จะเห็นว่า ผู้เขียนน าประโยคกระชับมาใช้ในบทสนทนาตามรูปแบบ
ค าถามและค าตอบโดยด าเนินการไปได้อย่างรวดเร็วมากยิ่งขึ้นใช้เวลาไม่ก่ีนาที 

 

3.2.2 การใช้ประโยคยาว 
  ประโยคยาวเป็นประโยคที่มีการน าค าขยายต่างๆ มาต่อเรียงกันในประโยคโดยจะท าให้

ประโยคมีขนาดยาวโดยการใช้ค าเชื่อมเป็นตัวเชื่อมประโยคต่างๆ ดังที่ วิจินตน์ ภาณุพงศ์ (2541: 
101) ได้กล่าวไว้ว่า ประโยคยาวเป็นประโยคที่มีการน าค าขยายต่างๆ มาวางเสริมในประโยคหรือ
สามารถเกิดจากการน าประโยคสั้นๆ หลายประโยคมาวางต่อเนื่องกัน โดยใช้ค าเชื่อมเป็นตัวเชื่อม
ประโยคต่างๆ ซึ่งค าเชื่อมอาจมีทั้งที่เป็นค าเชื่อมค าเดียวที่เรียกว่า ค าเชื่อมเดี่ยว หรือค าเชื่อมสองค า
ขึ้นไปที่เรียกว่า ค าเชื่อมผสม ดังตัวอย่างต่อไปนี้  

 

   3.2.2.1 การใช้ประโยคขยายความ 
ประโยคขยายความ เป็นประโยคที่เกิดจากการน าค าขยายมาใช้ในประโยค เช่น มี

ค านาม ค าสรรพนาม และกริยา มาเพ่ิมเติมในประโยคเพ่ือท าให้ประโยคมีเนื้อความงดงาม ชัดเจน
มากขึ้น และท าให้ประโยคมีเนื้อความยาวเมื่อมีการน าค าขยายมาใช้ในประโยค ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
   มันโตเร็ว ไม่ใช่เพราะเป็นไก่ตัวเดียวแล้วแม่เปรี้ยวของมันปรนเปรอ แต่เพราะโก้เอง
ปรนเปรอมันเป็นการใหญ่ ด้วยการต าข้าวเปลือกให้มันกินทุกวันหลังกลับจากโรงเรียน มันคุ้นชิน
กับเสียงโป๊ก ๆ ของโก้เป็นอย่างดี หลัง ๆ พอโก้เริ่มตั้งครก มันก็จะกระโดดมายืนบนปากครก แล้ว
เตรียมพร้อมจิก บางที่ต าได้โป๊กสองโป๊ก พอมีเมล็ดข้าวสีขาวแลบออกมามันเห็นก็ก้มหัวลงไปจิกปุ๊บ
เป็นจังหวะเดียวกับที่โก้ท าลงไปพอดี เสียงร้อง “จ๊าก”  ดังลั่น โก้ใจหายวาบนึกว่าตายไปเสียอีกแล้ว 
โชคดีที่มันแค่ถาก ๆ แต่กระนั้นมันก็ไม่เข็ด พอโก้ตั้งครกเริ่มต า มันก็จะกระโดดมาเกาะปากครกทุก
ครั้งไป ด้วยความงกมากของมันนี่เอง มันจึงได้ชื่อใหม่จากโก้ว่า “นังครก” เป็นชื่อที่โก้รู้ดีว่าถ้าป้าจ๋ารู้
เข้า ป้าจ๋าต้องขอให้โก้เปลี่ยนอีกแน่นอน 

(ป้าจ๋า โก้ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, 2544: 45) 
    

   จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า ผู้เขียนได้น ากลุ่มค าขยายมาใช้ในประโยค จะน าให้
ประโยคขยายความยาว กลุ่มค าท่ีท าหน้าที่ขยายขึ้นนั้น คือ “โก้เองปรนเปรอมันเป็นการใหญ่” “พอ
โก้เริ่มตั้งครก มันก็จะกระโดดมายืนบนปากครก” กลุ่มค าเหล่าท าหน้าที่ขยายประโยคให้มีขนาดยาว
ขึ้นไป ค าที่ช่วยท าให้ประโยคขยายได้ขนาดยาว คือ ค าว่า “โก้” โดยโก้เป็นชื่อของตัวละครในเรื่อง 
ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ   
 

   บ้านของคุณปู่แว่นตาโตอยู่ต้นซอย ส่วนบ้านของเด็กๆ กลุ่มนี้อยู่ท้ายซอย เด็กๆ จึงมัก
เห็นคุณปู่กันทุกครั้งที่ออกจากซอย โดยเฉพาะอย่างยิ่งปีนี้ เพราะคุณปู่เลิกไปมหาวิทยาลัยแล้ว
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ผู้ใหญ่พูดกันว่า คุณปู่เกษียณอายุ ทุกครั้งที่นั่งรถโรงเรียน หรือรถพ่อแม่ หรือขี่จักรยาน (คันสีแดง) 
เที่ยวไปในซอย หรือเดิน เด็กๆ จะมองเข้าไปในบ้านคุณปู่ และมักเห็นคุณปู่นั่งตากลมแว่นตาโตอยู่ที่
สนาม  

(คุณปู่แว่นตาโต, 2544: 25) 
 

จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ประโยคขยายความ โดยการน ากลุ่มค าขยายความมา
ใช้หรือมาวางไว้ในข้อความหรือประโยคเพ่ือท าให้ข้อความหรือประโยคมีขนาดยาว คือ “บ้านของคุณ
ปู่แว่นตาโตอยู่ต้นซอย” “มักเห็นคุณปู่กันทุกครั้งที่ออกจากซอย” “เพราะคุณปู่ เลิกไป
มหาวิทยาลัยแล้ว โดยคุณปู่เกษียณอายุ” “ทุกครั้งที่นั่งรถ” “มักเห็นคุณปู่นั่งตากลมแว่นตาโตอยู่
ที่สนาม” เมื่อน ากลุ่มค าเหล่านี้มาใช้แล้วท าให้กลุ่มค าเหล่านั้นจะท าหน้าที่และน าข้อความหรือ
ประโยคให้มีขนาดยาวมากข้ึน 

 

   เรื่องเด็กหญิงร าพึงเอาบะหมี่ส าเร็จรูปไปกินในที่นอนกลายเป็นเรื่องใหญ่ที่ท าให้คุณ
ชวนชมออกกฎเหล็กของบ้านออกมามากมาย  

(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 139) 
   จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการน ากลุ่มค ามาขยาย คือ “ในที่นอนกลายเป็นเรื่องใหญ่

ที่ท าให้คุณชวนชมออกกฎเหล็กของบ้านออกมามากมาย” มาวางในประโยคเพ่ือขยายค านาม ค าว่า 
“บะหมี่” ค านี้น ามาช่วยขยายประโยคให้มีความยาวมากขึ้น ค าขยายประโยคให้มีขนาดยาวนี้จะช่วย
เพ่ิมความหมายของประโยคให้มีอรรถรสและช่วยผู้อ่านให้เข้าใจของเรื่อง ช่วยให้มีการฝึกคิด ฝึก
ไตร่ตรองด้วยเหตุผล ช่วยให้มีความรู้ความเข้าใจได้หลายด้านหลายมุม 

 

 กลับจากถวายสังฆทาน แม่แวะพายายไปเที่ยวตลาด ความจริงหนูก็ชอบเดินตามหลังยาย
เหมือนกันนะเพราะว่าจะมีคนร้องทักยายทั้งตลาดเลย มีแต่เสียง โอ้โฮ ครูหวาน ครูหวานหรือนี่  
ครูหวานจ าฉันได้มั้ย ครูหวานจ าหนูได้มั้ย ครูหวาน ครูหวาน มีทั้งเสียงผู้หญิงและเสียงผู้ชาย ยัง
แข็งแรงอยู่เลยนะครู สิ่งที่หนูไม่ได้ยินก็คือ ไม่ได้ยินใครเรียกพ่ีหรือค าที่เหนือไปกว่านั้น ส่วนยายก็จะ
ทักตอบเขาทุกรายไป ท าท่าราวกับจ าเขาได้ดี แต่พอเดินเลยมาแล้วก็แอบกระซิบถามแม่ว่า “ใครน่ะ 
" แม่ก็ตอบเหมือนกันทุกครั้งไปว่า “เต่าก็จ าไม่ได้เหมือนกันแหละแม่...”  

(คุณยายหว่านซ่าส์ส์ส์, 2549: 118) 
 

    จากตัวอย่ำงข้ำงต้นพบว่ำ มีกำรน ำกลุ่มค ำขยำยมำใช้ คือ “แม่แวะพายายไปเที่ยว
ตลาด” “มีคนร้องทักยายทั้งตลาดเลย” และ “ส่วนยายก็จะทักตอบเขาทุกรายไป” ผู้เขียนน ำ
กลุ่มค ำนี มำวำงในประโยค น ำให้กลำยเป็นประโยคที่มีขนำดยำวมำกขึ น และค ำขยำยนี ช่วยเพ่ิม
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น  ำหนักของประโยคให้มีอรรถรสในด้ำนกำรออกเสียงและควำมหมำยของประโยคใจควำมส ำคัญให้
ชัดเจนมำกยิ่งขึ น    

 

3.2.2.2 การใช้ประโยคจากค าเชื่อม 
ประโยคจากค าเชื่อม หมายถึง การน าประโยคสั้นๆ หลายประโยคมาเรียงกัน

ต่อเนื่อง การใช้ค าเชื่อมเพ่ือเชื่อมประโยคกับประโยค เชื่อมใจความที่ขัดแย้งกัน หรือค ากับค าให้
สละสลวย เช่น ค าว่า และ แล้ว จึง เพราะ หรือ แต่ เหตุเพราะ ทั้ง.....และ ทั้ง.....ก็  แต่ว่า กว่า 
เพราะว่า เป็นต้น ดังที่ วิจินตน์ ภาณุพงศ์ (2541: 101) กล่าวว่า ประโยคยาวจากค าเชื่อม หมายถึง 
ประโยคยาวที่เกิดจากการน าประโยคสั้น หลายประโยคมาวางต่อเนื่องกัน โดยมีค าเชื่อมเป็นตัว
เชื่อมโยงให้เนื้อความสัมพันธ์กัน ซึ่งค าเชื่อม นี้อาจเป็นค าเชื่อมค าเดียวที่เรียกว่า ค าเชื่อมเดี่ยว หรือ  
ค าเชื่อม 2 ค าข้ึนไปท่ีเรียกว่า ค าเชื่อมผสม ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 

    มันมาเกาะอยู่ตรงนั้นจริงๆ และก าลังกินอาหารที่พ่อเอาขึ้นไปวางไว้ให้ฉันค่อยๆ 
พลิกตัวไปปลุกเพ่ือนคนแรกที่นอนอยู่ติดกัน จี๊ดนั่นเอง พอเธอรู้ว่านกก าลังมากินอาหาร เธอก็หันไป
ปลุกแก้วต่อ แล้วก็สุวรี และวิมาลา เราทุกคนตื่นตาแล้ว แต่ไม่มีใครกล้ากระดุกกระดิกหรือส่งเสียง 
หากแต่นอนมองนกตัวน้อย ๆ ที่อาจหาญเข้ามาจิกกินอาหารทั้งที่เรานอนเรียงรายกันอยู่ตั้งห้าคน มัน
ส่งเสียงร้อง  

  (ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, 2544: 101) 
 

    จากข้อความข้างต้น ผู้เขียนน าค าเชื่อมมาใช้ในประโยคเพ่ือท าให้ประโยคมีความยาว 
ค าที่ท าให้ประโยคมีลักษณะยาว เช่น ค าว่า “และ แล้ว แต่” ซึ่งอยู่ในประโยคข้างต้น การใช้ค าเชื่อม
เหล่านี้เข้าไปในประโยค สามารถจะน าประโยคให้มีความต่อเนื่องกันได้ และน าผู้อ่านให้ติดใจการอ่าน
วรรณกรรมเยาวชนมากยิ่งขึ้น 

 

   เวลาในสวรรค์มาถึงแล้ว หนูก็จะคุยกับแม่ เล่าให้แม่ฟังตลอดเวลาที่แม่เดินไปเดินมา
อยู่ในบ้าน แม่ไม่ได้เดินเล่นหรอกนะคะ แต่ท าให้บ้านเป็นสวรรค์ของหนูจริงๆ โดยการกวาด เข็ดและ
ถูจนบ้านสะอาดเอ่ียม แถมยังหุงข้าวท ากับข้าวเลี้ยงหมา (ด้วยอาหารเม็ด ซึ่งทุกวันเป็นหน้าที่หนู แต่
วันที่ขึ้นสวรรค์หนูไม่ต้องท า เพราะแม่ลงโทษตัวเองที่ทิ้งหนูไปไกลโดยการท างานหนักราวกับนางซิน
เดอเรลล่าในบ้านแม่เลี้ยง) แม่เป็นคนมีความสามารถสูงสุดในสายตาของหนู  เพราะขณะท างานบ้าน 
ฟังหนูเล่าเรื่องและบางครั้งก็ตะโกนหยอกกับหมา แม่ยังสามารถตอบเสริมและซักถามสิ่งที่หนูเล่าได้
ถูกต้องตรงประเด็นราวกับนักการเมืองในสภา หนูบอกแม่เสมอว่า  
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   "แม่เต่าเป็นแม่ที่ดีท่ีสุดในโลก” 
(บอกแบบนี้แล้วหนูแทบไม่ต้องท างานบ้านเลย)  

(คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์, 2549: 26) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ค าเชื่อมเพ่ือเชื่อมประโยคสั้น ๆ หลายประโยคให้
ต่อกัน ประโยคที่ได้มาจากการใช้กลุ่มค าเชื่อม เช่น ค าว่า แต่ และ เพราะ ซึ่งมีอยู่ในประโยคข้างต้น 
ค าเชื่อเหล่านี้ช่วยสื่อความหมายของประโยค ท าให้ประโยคสั้น ๆ เหล่านี้เป็นประโยคที่มีขนาดยาว
ต่อเนื่อง ช่วยให้ผู้อ่านมีความง่ายๆ ในการอ่ารและไม่สับสน    

  

  สอยดาวรู้สึกว่านักเขียนเปลี่ยนไป ดูโอนอ่อนมากกว่าเดิม และมักชวนคุยเกี่ยวกับการเขียน
หนังสือบ่อยขึ้นสอยดาวสนใจกระบวนการเขียนของนักเขียนจริงจังมากข้ึน เพราะเธอเชื่อว่า นักเขียน
แอบเก็บความลับข้อที่ว่า ศากุนต์เป็นคนที่มีตัวตนอยู่จริงไว้ หลังจากคุ้นเคยกันดีแล้ว นักเขียนก็
อนุญาตให้สอยดาว เรียกว่า “คุณนักเขียน” และก็ยอมรับว่า สอยดาวซื่อสอยดาวจริงๆ ส่วนดวงดีไม่
อยากฟังเรื่องนักเขียน จึงมักไปช่วยเด็กนิดท างานและคุยกัน จนไม่รู้ว่าใครเป็นพม่าใครเป็นไทย 
เพราะตอนหลังดวงดีก็พูดเหมือนเด็กนิด เธอบอกว่า “ง่าดีแฮะ” 

   (แสงดาวกลางเมือง, 2553: 134) 
   จากตัวอย่างต้น พบว่าผู้เขียนน าค าเชื่อประโยคมาใช้ในประโยค เช่นค าว่า และ เพราะ 

แล้ว นอกจากค าเหล่านี้ยังมีกลุ่มค าเชื่อม อ่ืนๆ อีกด้วย เช่น ค าว่า จึง หรือ เหตุเพราะ  ทั้ง.....และ    
ทั้ง.....ก็  แต่ว่า กว่า เพราะว่า โดยการใช้กลุ่มค าเหล่านี้ ท าให้ประโยคสั้น ๆ ขยายความเป็นประโยคที่
มีขนาดยาวและมีความหมายสละสลวย และ 

    

3.2.3 การใช้ประโยคค าถามที่ไม่ต้องการค าตอบ 
    ประโยคค าถามที่ไม่ต้องการค าตอบ หมายถึง เป็นประโยคถามไม่ตรงตามรูป เป็น
ประโยคถามตนเอง หรือบางทีน ามาใช้เพ่ือสื่อความหมายของประโยคให้สนใจถึงผู้อ่าน ให้ติดตามใน
เรื่องนั้นเป็นไปอย่างไร การกล่าวไปตรงตัวไหน ดังที่ กุหลาบ มัลลิกะมาส (2550: 133) ได้กล่าวไว้ว่า 
ประโยคค าถามที่ไม่ต้องการค าตอบ หมายถึง ประโยคที่ค่อนข้างยาว จะต้องกล่าวรายละเอียดแต่ละ
อย่างๆ ไปจนจบประโยค จึงจะมีเนื้อความสมบูรณ์เป็นที่เข้าใจ หรือ ประโยคค าถามแบบ Rhetoric 
Question ที่เป็นการถามที่ไม่ต้องการค าตอบใดๆ หรือถ้าจะตอบก็ต้องตอบในทางรับ เช่น “ใครเล่า
จะไม่อยากสอบได้” ประโยคลักษณะนี้ต้องอาศัยการตีความหมายเสียก่อน ไม่กล่าวอย่างตรงไปตรงมา   
   ในงานเขียนวรรณกรรมเยาวชน ประเภทบันเทิงคดีของ ชมัยภร แสงกระจ่าง ผู้เขียนได้
น าประโยคประเภทนี้มาใช้มากมายเพื่อแสดงความสละสลวยของประโยค เรื่องที่น่าสนใจถึงผู้อ่านและ
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ความดึงดูดใจให้ติดตามการอ่าน ค าส่วนมากน ามาใช้ในประโยคประเภทนี้ เช่นค าว่า อะไร เมื่อไร ใด 
ไหน ที่ไหน อย่างไร ท าแบบไหน เหตุใด เท่าใด อยู่หน้าหรือท้ายประโยค เป็นต้น ดังตัวอย่างต่อไปนี้  
 

   เกษเดินจูงคุณชวนชมไปที่ห้องคนไข้อนาถาตามที่โรงพยาบาลบอกเตียงสิบสาม กว่าจะ
ถึงห้องได้ คุณชวนชมก็บ่นกระปอดกระแปดจนเกษคิดว่าความจริงเกษน่าจะมาคนเดียว แต่พอนึกขึ้น
ว่ามาคนเดียวแล้วจะท าอะไรได้ เกษก็เลยเลิกคิด ห้องคนไข้อนาถาดูแออัด กลิ่นโรงพยาบาลท าให้
จิตใจของคนมาเยี่ยมหดหูอยู่แล้ว ยิ่งมาเจอเข้ากับสภาพคนไข้ตามเตียงต่างๆ ที่ ดูยากไร้กะรุ่งกะริ่ง
กระด ากระด่างด้วยแล้ว เกษก็อดไม่ได้ที่จะเห็นใจคุณชวนชมขนาดเกษยังแย่แล้วคนอายุมากแบบ   
คุณชวนชมจะขนาดไหน ยิ่งนึกเกษก็ยิ่งเห็นว่าคุณชวนชมเป็นคนที่มีน้ าใจมากกว่าที่เกษเคยรู้จัก 

(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 115) 
 

    จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า ชมัยภร แสงกระจ่าง น าประโยคที่มีค าถามแต่ไม่ต้องการ
ค าตอบมาใช้ ประโยคที่มีค าถาม เช่น ค าว่า ท าอะไร เป็นประโยคท่ีน าให้มีความคิด การพิจารณาการ
กระทั้งหลายที่ผ่านมา การใช้ประโยคลักษณะแบบนี้สามารถท าให้ผู้อ่านสนใจในการอ่านไม่ว่าจะอ่าน
วรรณกรรมหรือหนังสือ แม้แต่พาดหัวข่าวก็มีการใช้ประโยคค าถามด้วยเพ่ือดึงดูดผู้คนให้ติดตามการ
อ่าน การใช้ลักษณะแบบนี้เป็นการท าให้เกิดจุดสนใจ ตัวอย่างในข้อความข้างต้นนี้มีการใช้ประโยค
ค าถาม 2 ลกัษณะ เช่น “แต่พอนึกขึ้นว่ามาคนเดียวแล้วจะท าอะไรได้ ” และ “เกษก็อดไม่ได้ที่จะ

เห็นใจคุณชวนชมขนาดเกษยังแย่แล้วคนอายุมากแบบคุณชวนชมจะขนาดไหน” เป็นประโยค
ค าถามท่ีน่าสนใจ ติดตามการอ่านเพ่ือแสวงหาความรู้ความเข้าใจและค าตอบที่ถูกกต้อง     
              “....ฉันถามตัวเองแล้วว่า ฉันแก่พอไหมที่จะพูดเรื่องนี้ ฉันก็พบว่า ฉันแก่พอแล้ว ฉันมี
สิทธิ์ที่จะเตือนคนอ่ืนได้แล้ว ฉันถามตัวเองต่อไปอีกว่า แล้วคนที่ฉันจะพูดด้วยนั้นเป็นใคร ฉันก็ได้
ค าตอบว่า คนหนึ่งเป็นหลานแท้ๆ ของเราเอง ส่วนอีกคนหนึ่งที่เป็นลูกผู้หญิงเหมือนเรา เหมือนลูกเรา
เหมือนหลานของเรา เราควรจะบอกเขา... ในฐานะยายก็ได้ในฐานะผู้หญิงคนหนึ่งที่มีประสบการณ์
มากกว่า ฉันยังถามตัวเองต่อไปอีกว่า ถ้าเราไม่เตือนไม่บอกเราจะรู้สึกอย่างไร เราจะผิดไหม ฉันก็
ตอบตัวเองว่า ผิด แต่ถ้าบอกแล้วเขาไม่ฟังล่ะ ... ฉันก็ถือว่าฉันบอกแล้ว ถ้าบอกแล้วไม่ฟังก็ไม่เป็นไร 
ไม่ฟังวันนี้ วันหน้าเขาก็จะต้องฟัง ขอเพียงแต่เราบอก ขอเพียง แต่เราสื่อสารให้เขารู้ ทุกวันนี้ที่เรามี
ปัญหากันก็เพราะเราไม่บอกกัน เราไม่เตือนกัน ใช่ม้ัย”  

(คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์, 2549: 142) 
 

    จากตัวอย่างข้างต้น สังเกดได้ว่า มีการใช้ประโยคค าถาม การใช้ประโยคในครั้งนี้ คือ 
ในตอนที่กระต่ายเป็นหลานของยายหวาน ได้ถามตนเองว่า ตนเองแก่พอไหม เพราะเธอมีความต้อง
อยากพูดบางเรื่องที่เรื่องราวนั้น ๆ ต้องการให้มีอายุพอสมควร ตัวอย่าง เช่น “....ฉันถามตัวเองแล้วว่า 
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ฉันแก่พอไหมที่จะพูดเรื่องนี้...” เป็นประโยคที่มีความดึงดูด การใช้ประโยคค าถามเป็นการท าการ
พิจารณาก่อนจะอะไร ผู้เขียนมีความประสงค์อย่างสูงมากและสม่ าเสมอที่น าประโยคค าถามมาใช้เพ่ือ
ช่วยเพ่ิมการอ่านและผู้อ่านให้มีความรู้สึกติดตามการอ่าน เช่น พาดหัวข่าว ก็มีการใช้ค าถามเพ่ือน าให้
ผู้คนทั้งหลายติดตาม 

 

  สอยดาวท าเหมือนไม่ได้ยินถ้อยค าเหล่านั้น ในใจนึกอยู่แต่ว่า “เราจะเชื่อได้อย่างไรว่า
ผู้หญิงคนนี้ไม่ได้ปลอมตัวมา "ข้อส าคัญถ้าพูดอะไรออกไปผู้หญิงคนนี้ก็จะรู้ทันทีว่า เธอเป็นคนภาค
ไหน ซึ่งจะท าให้เธอถูกหลอกอีกครั้ง 

(แสงดาวกลางเมือง, 2553: 12) 
 

  จากตัวอย่างข้างต้นสังเกดได้ว่า ผู้เขียนได้น าประโยคค าถามมาใช้ เช่น “เขาดูไม่รู้เรื่อง
อะไร” และ“คนพวกนี้เมื่อโตขึ้นแล้วท าไมจึงน่ากลัวทุกคนนะ” ถ้าข้อความข้างต้นไม่มีค าถาม 
ประโยคเหล่านี้จะไม่มีความสนใจหรือติดตามการอ่าน ผู้เขียนมักน าประโยคค าถามมาใช้ในงานเขียน
เพ่ือท าให้ผู้อ่านติดตามการอ่านให้มีความรู้ความเข้าใจมากข้ึน 

 

  คุณน้ายิ้มปลอมท าท่าเหมือนเข็ดฟัน อยากพูดแต่ไม่อยากพูดด้วยพร้อมกัน ในที่สุดก็หลุด
ออกมาว่า “นั่นสิลูกหลานก็ต้องมีมั่งละท าไมถึงไม่มาดูกัน โชคดีที่แกเป็นคนมีเงิน นี่ก็เท่ากับกินบุญ
เก่าไป” 

(อาม่าบนคอนโด, 2557: 27) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า ผู้เขียนได้น าประโยคค าถามมาใช้ในตอนที่มีความฉงนว่า ไม่มี
ใครมาดูแล เช่น ประโยคค าถามว่า “นั่นสิลูกหลานก็ต้องมีมั่งละท าไมถึงไม่มาดูกัน” การใช้ประโยค
ค าถามแบบนี้เพ่ือจะน าผู้อ่านให้ติดตามการอ่านว่า ผู้เขียนน าอาม่าเป็นตัวละครมาใช้ในวรรณกรรม
เยาวชน เป็นการดึงดูดให้มีความสนใจ โดยให้มีความคิดว่า อาม่ามีลูกไหม อาม่ามีเงินใช้ประจ าวันไหม 
อาม่ามีบ้านเรือนไหม มีพ่ีน้องไหม  

 

3.2.4 การใช้ประโยคขัดความ  
   ประโยคขัดความ หมายถึง เป็นประโยคที่น าใช้ที่มีเนื้อความส่วนแรกไม่สอดคลองกัน 
หรือ ประโยคขัดแย้งกันกับเนื้อความของประโยคข้างหลัง ค าที่น ามาใช้ในประโยคขัดแย้ง คือ
ค าสันธานที่เชื่อมความขัดแย้ง เช่นค าว่า แต่ แต่ว่า เป็นต้น ดังตัวอย่างต่อไปนี้  
 “ ป้ากลับมาคราวนี้ ป้าเหนื่อยมากเพราะงานที่ป้าไปท ามันสาหัสสากรรจ์เหลือเกิน  ป้า  
จึงอยากจะท าอะไรที่สบายใจเล่นสักวันหนึ่ง เดิมป้าคิดว่าป้าจะขับรถพายายมีมี่กับยายติ๊ดตี่ไปเที่ยว
สุพรรณเหมือนที่เคยท ามา แต่พอสอบถามไปที่บ้านยายติ๊ดต่ีก็ปรากฏว่าเขาเพ่ิงไปสุพรรณกันหยก ๆ 
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ไปดูนกกันใช่ไหมล่ะป้าก็เลยได้ความคิดใหม่ว่า ถ้าป้าขับรถไปสุพรรณแล้วรับโก้มาเที่ยวกรุงเทพฯ  
เสียบ้าง โก้ก็จะไม่ขาดทุนเพ่ือน ๆ จากกรุงเทพฯ ” 

(ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, 2544: 142)  
 

   จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า ผู้เขียนน าประโยคขัดความมาใช้ โดยแสดงทัศนะ ว่า ป้าของ
โก้เป็นอาจารย์อยากไปจังหวัดสุพรรณไปเที่ยวหลานโก้ ด้วยขับรถพาหลานชื่อมีมี่กับติ๊ดตี่ไปด้วยกัน 
แต่เมื่อสอบถามหลานๆ ทั้งไปแล้วเขาเพ่ียงกลับมา แต่ป้าก็เลยคิดใหม่ขับรถไปคนเดียว ตัวอย่างเช่น 
“เดิมป้าคิดว่าป้าจะขับรถพายายมีมี่กับยายติ๊ดตี่ไปเที่ยวสุพรรณเหมือนที่เคยท ามา แต่พอสอบถามไป
ที่บ้านยายติ๊ดตี่ก็ปรากฏว่าเขาเพ่ิงไปสุพรรณกันหยก ๆ ไปดูนกกัน”  ในข้อความนี้ผู้เขียนได้เลือกใช้ 
ค าว่า “แต่” เป็นค าที่แสดงความขัดแย้งหรือขัดความ หรือเรียกง่าย ๆ ว่า ปฏิเสธ  

  

  ผมอยากจะร้อง “ฮ่อก” ออกไปอีกสักสามครั้ง แต่กลัวว่าเขาจะหาตัวผมเจอ จึงนิ่งเงียบรอ
ดูสถานการณ์ต่อไป  

(สวัสดี....ข้างถนน, 2547: 149-150) 
  

   จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ประโยคขัดความที่ข้อความส่วนแรกแสดงทัศนะ
อยากจะร้อง ส่วนข้อความหรือประโยคอยู่ด้านหลังสันธาน ค าว่า “แต่” เป็นการแสดงความคิดเห็นไม่
อยากจะร้องโดยมีเหตุผลว่า กลัวมีคนใดคนหนึ่งจะเจอตัวเขาแล้วก็นิ่งเงียบรอดูสถานการณ์ต่อไป  
ค าว่า “แต่” เมื่อเข้าไปในข้อความท าให้ข้อความที่อยู่หลังสันธาน ค าว่า “แต่” นี้เปลี่ยนเป็นข้อความ
เชิงลบ ค าว่า “แต”่ มีอิทธิผลอย่างยิ่ง สามารถท าให้การอยากท ากลายเป็นการหยุดท าเป็นเชิงลบ   

 

    เด็กหญิงเอ้ือมมือไป ยังไม่ทันถึงขาเสียงเรียบเย็นที่คุ้นชินก็ดังขึ้น “อย่า...” เด็กหญิงหด
มือ เสเอามือมาจับขาตัวเอง วันนี้ร าพึงตัวเย็น แต่ยายตัวร้อนสลับกันจากเมื่อคราวก่อน ร าพึงเดินเข้า
ไปในห้องโดม โดมที่เปิดโล่งขึ้นไปจนเห็นท้องฟ้า เธอหยีตา จิ้งจกตัวหนึ่งวิ่งมาเกาะเกรงวงกบหน้าต่าง
ท้องกลมใสเห็นไข่สีขาวอยู่ภายใน 

(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 37)  
 

   จากตัวอย่างข้างต้น สังเกดได้ว่า เนื้อความข้างต้นหรือส่วนแรก เป็นข้อความด้านบวก 
ส่วนข้อความหลังสันธาน ค าว่า “แต่” เป็นข้อความที่แสดงทัศนะไม่เห็นด้วย เช่น “วันนี้ร าพึงตัวเย็น 
แต่ยายตัวร้อนสลับกัน” เมื่อเพ่ิม ค าว่า “แต่” เข้าในประโยคท าให้ประโยคหลังสันธานเปลี่ยนเป็น
ประโยคด้านลบหรือไม่เห็นด้วยหรือข้อความขัดแย้ง  
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     เจ้าขวัญสงฆ์หมันไส้ไม่อยากช่วย แต่เดินตามไปด้วยสนุกสนาน เจ้ากระโดดโลดเต้นเห็นเบิก
บาน หญิงสาวถาม “หนูบ้านอยู่ไหนจ๊ะ”.    

 (ขวัญสงฆ์, 2551: 18)  
 

   จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ประโยคขัดความที่ข้อความส่วนแรกแสดงทัศนะ
ขอร้องต้องการให้ช่วยเหลือ ส่วนข้อความที่อยู่ด้านหลังสันธาน ค าว่า “แต่” เป็นการแสดงความคิดไม่
สนใจยิ่งกว่านั้น โดยท าท่าทางสนุกสนานอีก โดยขวัญสงฆ์กระโดดโลดเต้นเห็นเบิกบาน ที่นี่แสดงให้
เห็นว่า ค าว่า “แต่” เมื่อเข้าไปในข้อความหรือประโยคท าให้ข้อความหรือประโยคอยู่ด้านหลัง ค าว่า 
“แต่” เปลี่ยนเป็นข้อความหรือประโยคเชิงลบ  

 

  “เออ...หนูพูดถูก งั้นปูก่็เฉลยละนะ ว่ามีปัญหาอะไร ...ปู่รู้สึกว่าแก่เกินไป ปู่ตามอะไรในโลก
นี้ไม่ค่อยจะทันเสียแล้ว ในขณะที่พยายามสอนหนู ปู่ก็ค้นพบว่า บางอย่างหนูก็ควรจะสอนปู่ เราต่าง
คนต่างก็เป็นครูให้แก่กัน ปู่สอนในสิ่งที่รู้แล้ว ผ่านมาแล้ว มีประสบการณ์แล้ว และสามารถตกผลึก
ความคิดได้แล้ว แต่หนูต้องสอนประสบการณ์ใหม่ ๆ ให้ปู่ ให้ปู่รับเป็นประสบการณ์ใหม่ ๆ เพ่ือจะได้
วิเคราะห์เปรียบเทียบกับประสบการณ์เก่าได้...”  

(คุณปู่ว่าตาแตก, 2554: 137-138) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ประโยคขัดความที่ข้อความส่วนแรกแสดงทัศนะเชิง
ลบ โดยคุณปู่อยากลาออกการเรียนการสอนที่โรงเรียนประถมมานุษยวิทยาฟ้าใส ด้วยมีเหตุผลว่า 
ตนเองแก่เกินไป ตามอะไรในโลกนี้ไม่ค่อยจะทันเท่าไร และสามารถตกผลึกความคิดได้แล้ว ส่วน
ข้อความหรือประโยคอยู่ด้านหลังสันธาน ค าว่า “แต่” เป็นการแสดงทัศนะด้านบวกด้วยเด็กๆ  
ไม่ยอมรับการลาออกของคุณปู่ โดยมีเหตุผลว่า หนูต้องสอนประสบการณ์ใหม่ๆ ให้ปู่ ให้ปู่รับเป็น
ประสบการณ์ใหม่ ๆ เพ่ือจะได้วิเคราะห์เปรียบเทียบกับประสบการณ์เก่าได้ ...” หลักงจากการ
วิเคราะห์ได้สังเกดว่า หลังสันธาน ค าว่า “แต่” ไม่ใช่มีแต่เชิงลบทั้งหมด บางครั้งก็สามารถเป็นค าที่มี
ด้านบวกด้วย 
         จากการศึกษากลวิธีการใช้ประโยคของงานเขียนของชมัยภร แสงกระจ่าง มีการใช้ประโยค 
4 ลักษณะ ได้แก่ พบการใช้ประโยคสั้น การใช้ประโยคยาว ใช้ประโยคค าถามที่ไม่ต้องการค าตอบ 
และการใช้ประโยคขัดความ จะเห็นว่าผู้เขียนได้น าประโยคสั้นๆ มาใช้ในวรรณกรรมเยาวชนมากที่สุด
พร้อมด้วยความโดดเด่นและเหมาะสมในทุกปริบท าให้งานเขียนมีความน่าสนใจชวนติดตาม ผู้เขียนมี
ความสามารถในการใช้ภาษาของงานเขียนวรรณกรรมเยาวชนและสื่อความหมายได้กินใจผู้อ่าน อีก
อย่างหนึ่งท าให้บทสนทนาของตัวละครมีความง่ายๆ มากที่สุด และรองลงมามีการใช้ประโยคค าถามที่
ไม่ต้องการค าตอบ ต่อประโยคมีการใช้ประโยคยาว และประโยคขัดความ  
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3.3 กลวิธีการใช้ส านวน     
 
   ส านวน หมายถึง การเรียบเรียงถ้อยค าที่แสดงออกมาเป็นข้อความพิเศษเฉพาะภาษาหนึ่งๆ 
เพ่ือให้ผู้รับได้ไปตีความ ท าความเข้าใจด้วยตนเองอีกชั้นหนึ่ง หรือข้อความที่กล่าวสืบต่อกันกับมาช้า
นานแล้ว มีความหมายไม่ตรงตามตัวอักษร คือ พูดอย่างหนึ่งมีความหมายอีกอย่างหนึ่ง หรือมี
ความหมายอ่ืนแฝงอยู่หรืออาจกล่าวอีกนัยหนึ่งได้ว่า ส านวน คือถ้อยค า กลุ่มค า หรือความที่เรียบ
เรียงขึ้นในเชิงอุปมาอุปมัย โดยมีนัยแฝงเร้นซ่อนอยู่อย่างลึกซึ้ง เช่น ไพร่ฟ้าหน้าใส  หมายถึง 
ประชาชนอยู่เย็นเป็นสุข ดังที่ จุไรรัตน์ ลักษณะศิริและวีรวัฒน์ อินทรพร (2556: 92-100) ได้กล่าวไว้
ว่า ส านวนเป็นถ้อยค าที่คมคาย มีความลึกซึ้ง การพูดให้ผู้ฟัง ได้เกิดความคิด จิตใจและอารมณ์ใช้ค า
สั้น ๆ แต่กินความหมาย ดังนั้น ส านวนมีนัยแฝง กล่าวคือ ใช้สั่งสอน ให้ข้อคิดหรือเตือนสติหรือเพ่ือ
เปรียบเทียบ หรือแสดงความหมายอ่ืน ๆ แฝงอยู่ เช่น ส าหรับการชื่นชม “กิ่งทองใบหยก เสน่ห์ปลาย
จวัก” ส าหรับการต าหนิ “มีตาไม่มีแวว กิ้งก่าได้ทอง” และ ราชบัณฑิตยสถาน (2552: 512) กล่าวถึง
ความหมายของส านวนว่า “ถ้อยค า หรือข้อความที่กล่าวสืบต่อกันมาช้านานแล้ว มีความหมายไม่ตรง
ตัว หรือมีความหมายอ่ืนแฝงอยู่ อาจเป็นโวหารที่ใช้ค าเด่นเป็นพิเศษเกินความเป็นจริง เป็นการพูดที่
เฉียบแหลม คมคาย ใช้ค าน้อยกินความมาก” ดังตารางต่อไปนี้  
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ตาราง 1 แสดงการใช้ส านวนและความหมาย 
 

การใช้ส านวนและความหมายของส านวน 

ส านวน ความหมาย 
1. ระฆังหมดยก  ระฆังที่ท าลายให้หมดสิ้นไป 

2. เต็มปากเต็มค า  พูดได้สนิทปาก, พูดได้อย่างไม่กระดากปาก 

3. ทั้งเนื้อท้ังตัว  ทั้งหมดเท่าที่มีติดตัวอยู่ 
4. ตั้งอกตั้งใจ  เอาใจจดจ่อ, มุ่งมั่นที่จะท าให้ได้ดั่งใจโดยตั้งใจ 

5. ไก่เห็นตีนงู งูเห็นนมไก่  ต่างฝ่ายต่างรู้ความลับของกันและกัน 

6. แก้บน  เช่นสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามท่ีตนได้บนบานไว้ 
7. ต่อปากต่อค า  พูดสวนตอบไปทันที 

 
 ในงานเขียนวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง ผู้วิจัยได้พบการ
ใช้ส านวนจ านวน 7 ส านวน ดังต่อไปนี้ 
  

 ระฆังหมดยกครับ นี่เป็นส านวนที่ผมได้มาภายหลัง แม่มาพอดี ตอนที่ผมก าลังจะขาดใจ
ตาย ผมลอยลงจากอ้อมกอดนั้นแบบไม่ทันตั้งตัวแล้วหล่นตุ๊บลงไปในแอ่งดินสุดที่รัก 

(สวัสดี...ข้างถนน, 2547: 17) 
 

  จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ส านวน ระฆังหมดยก ในปริบทนี้ผู้เขียนน ามาใช้เพ่ือ
ท าการเปรียบเทียบและอยากให้ผู้อ่านเห็นภาพ รวมความเข้าใจค าว่า ระฆังหมดยก ได้มาจากค าว่า 
ระฆังบวกค าว่า หมดบวกค าว่ายก ระฆัง น. หมายถึง เครื่องใช้ตีให้เกิดเสียงเป็นอาณัติสัญญาณ หล่อ
ด้วยทองเหลืองเป็นต้น รูปคลายลูกฟักตัด มีหูติดอยู่ตอนบน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 977) ค าว่า 
หมด ก. หมายถึง สิ้น เช่น หมดลม หมดกิเลส หมดปัญญา, ไม่มี เช่น เงินหมด, จบ เช่น หมดรายการ
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1294)  ส่วนค าว่า ยก ก. หมาถึง เอาขึ้นให้สูงจากที่เดินทั้งโดยตรงและ
โดยปริยาย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 938) ดังนั้นได้ สรุปว่า ระฆังหมดยก เป็นระฆังที่ท าลายให้
หมดสิ้นไป ผู้เขียนน าส านวน ระฆังหมดยก มาใช้ในข้อความนี้เพ่ือมีจุดมุ่งหมายให้ผู้อ่านสนใจและท า
การเปรียบเทียบชีวิตจะหมดหรือแทบจะตาย ถ้าผู้มีฐานะแทบจะหมดตกลงมาในต าแหน่งต่ าด้อย เช่น 
“ตอนที่ผมก าลังจะขาดใจตาย ผมลอยลงจากอ้อมกอดนั้นแบบไม่ทันตั้งตัวแล้วหล่นตุ๊บลงไปในแอ่งดิน
สุดที่รัก”  
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 นั่นเป็นประโยคดีที่สุดที่เพ่ือนคนหนึ่งจะใช้อธิบายลักษณะของเพ่ือน ผมรู้สึกประทับใจใน
ความเป็น "คน” ขึ้นมาจับใจ และผมเรียนรู้ในเวลาอีกหลายปีต่อมาว่า แท้จริงแล้วคนด้วยกันเขาไม่
ค่อยท าสิ่งนี้ต่อกัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งคนที่โตๆ แล้ว ที่เด็กโหน่งท ากับผมได้อย่างเต็มปากเต็มค าก็
เพราะเขายังอยู่ 

(สวัสดี...ข้างถนน, 2547: 79-80) 
 

  จากตัวอย่างนี้ ส านวน เต็มปากเต็มค า ใช้ในเพ่ือนคนหนึ่งกล่าวอธิยายลักษณะของเพ่ือ 
โดยมีเหตุมีผล การพูดได้อย่างไม่กระดากปาก ไม่อ้อมแอ้ม พูดด้วยสนิทปาก ผู้เขียนน าส านวนนี้มาใช้
ถูกตามกาลเทศะ เหมาะสม และเพ่ือให้ผู้อ่านมีความประทับใจอยากติดตามการอ่านวรรณกรรม
เยาวชนที่มีความรู้ ประสบการณ์มากมายที่ได้สอดแทรกเก็บไว้ให้ผู้อ่านทั้งหลายเป็นประโยชน์น าไปใช้
ในชีวิตประจ าวันของตนเอง 

 

 “ จุ๊” จิ้งจกร้องอีก อีกตัวหนึ่งโผล่หัวออกมาทางมุมโหว่ของเพดานสีด าคล้ า 
 “แกไม่ช่วยฉันเลย...เอาแต่จะคุยกัน”  
 แป้งเปียกโผล่หน้ามาทางประตู  กระดิกหางดิ๊ก ๆ ปากคาบอะไรสักอย่างหนึ่งมาด้วย 

เด็กหญิงร้องถาม 
 “มาแนะน าอะไร ไอ้แป้งเปียก” 
 หางของหมาสีขาวมอมแกว่งจนแทบจะเป็นวงกลมทั้งเนื้อทั้งตัวมีตรงปากเท่านั้นที่เห็นเป็น

สีเขียว 
(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 38) 

 

  จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ส านวน “ทั้งเนื้อทั้งตัว” ว. หมายถึง ทั้งหมดเท่าที่มี
ติดตัวอยู่ ราชบัณฑิตยสถาน (2554: 559) จากตัวอย่างแสดงให้เห็นว่า ผู้เขียนมีความมุ่งหมายน า

ส านวนมาใช้ในวรรณกรรมเยาวชนเพ่ือสื่อความหมายให้ผู้อ่านเข้าใจเนื้อหาของข้อความที่มีอยู่ใน
วรรณกรรมเยาวชน เป็นการเปรียบเทียบการกลัวของหมาเมื่อเห็นแป้งเปียกโผล่หน้ามาทางประตู 
กระดิกหางและปากคาบอะไรสักหนึ่งจนถึงท าให้หางของหมามอมแกว่งจนแทบจะเป็นวงกลมทั้งเนื้อ
ทั้งตัว นอกจากนี้การใช้ส านวนมีความส าคัญและมีคุณค่าอย่างยิ่งเพราะว่าการใช้ส านวนเป็นการรักษา
วัฒนธรรมทางภาษาอันเป็นมรดกที่มีคุณค่าที่ดีที่สุดในสังคมไทย มนุษย์ส่วนใหญ่ใช้ส านวนใน
ชีวิตประจ าวัน การใช้ส านวน ฟังแล้วท าให้มีความรู้สึกนึกคิด การเตือนใจให้มีความคิดและพิจารณา
อะไรผิดและอะไรที่ถูกต้อง 
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 เด็กชายที่หุบมือปุบปับผ่อนออกแทบไม่ทันเมื่อได้ยินประโยคที่ตามมาแมลงจอมแหวกท า
หน้าที่อย่างตั้งอกตั้งใจ...คือแหวก ๆ ๆ ๆ  

(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 194) 
 

  ส านวน “ตั้งอกตั้งใจ” ว. หมายถึง เอาใจจดจ่อ, มุ่งมั่นที่จะท าให้ได้ดั่งใจโดยตั้งใจ  
ราชบัณฑิตยสถาน (2554: 484) ข้อความข้างต้นพบว่า มีการใช้ส านวน ตั้งอกตั้งใจ โดยผู้เขียนได้
เลือกส านวนนี้มาใช้เพราะว่าเป็นส านวนที่ส าคัญสอนให้ท างานใดงานหนึ่งให้เอาใจใส่ ไม่ให้ท างานโดย
ไม่มีการรับผิดชอบ ส านวนนี้มีความดีงามส าหรับมนุษย์ทั่ วไปที่น าไปใช้ในการท างานหรือ
ชีวิตประจ าวัน 

 

 กินข้าวอ่ิมแล้ว พวกผู้ใหญ่ก็ยังนั่งคุยกันอยู่ พ่อถามยายว่า 
  “แม่รู้ได้ไงว่ายายสาวไปบ่อน ... พวกเรายังไม่รู้”   
  ยายนั่งท าหน้ายิ้ม ๆ เหมือนอยากเล่ากับไม่อยากเล่าพร้อมกัน ก่อนจะถอนหายใจ 
ใหญ่แล้วว่า “แม่สังหรณ์ใจ...มันก็เข้าส านวนที่ว่า ไก่เห็นตีนงู งูเห็นนมไก่นั่นแหละ...” 

(คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์, 2549: 195) 
  

“ไก่เห็นตีนงู งูเห็นนมไก่” ว. หมายถึง ต่างฝ่ายต่างรู้ความลับของกันและกัน 
ราชบัณฑิตยสถาน (2554: 161)  

 

  จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ส านวน “ไก่เห็นตีนงู งูเห็นนมไก่” ในปริบทนี้ผู้เขียน
ได้น ามาใช้เพื่อแสดงให้ผู้อ่านเข้าใจของส านวนที่ใช้ในข้อความข้างต้นว่า เป็นส านวนที่น ามาจากการใช้
ในเรื่องคุณยายหวานซ่าส์ส์ส์ คุณยายเป็นตัวละครที่มีอายุ 83 ปี อยู่กับหลานอายุ 16 ปี ชื่อกระต่าย 
พ่อแม่กระต่ายไปท างานหางจากบ้าน ไม่มี ใครท ากับข้าวให้กิน แม่กระต่ายต้องเช่าคนหนึ่งมา
ท ากับข้าวและท าความสะอาดบ้าน แต่คนที่เช่ามานี้ไม่ท าตามหน้าที่ของตนเอง แต่เขาไปซื้อกับข้าว
จากตลาดมาให้กิน เขาไปเล่นไฟ และไปบ่อนอย่างเงียบๆ ปิดปังไม่ให้ยายกับกระต่ายรู้เรื่องราวของ
เขา เขาท าเงียบๆ จนถึงมีคนอ่ืนมาหาแม่บ้าน เพราะแม่บ้านคนนี้ยืมเงินเขา ผู้เขียนน ามาใช้ในปริบทนี้
เป็นเรื่องที่ส าคัญ อยากท าให้ผู้อ่านสนใจติดตามการอ่าน สื่อความหมายและเพ่ิมน้ าหนักข้อความให้
มากยิ่งขึ้น    

 “ฮ่ือ” อาจารย์สายจันทร์ค ารามอยู่ในคอเล็กน้อย แต่มีรอยยิ้มอยู่บางๆ “นายวน...” ท่าน
ผู้อ านวยการว่า “นายวน เขามีแต่บนว่าขอให้ไม่เป็นไร พอเห็นไม่เป็นไรแล้วจึงจะแก้บน...แต่นี่นายวน
บนว่าไงนะ ขอให้คุณปูไ่ม่เป็นไร แล้วนายวนแก้บนขึ้นบันไดมาเจ็ดชั้น ก็แล้วถ้านายวนขึ้นมาแล้วคุณปู่
เป็นไร แล้วนายวนจะว่าอย่างไร” 

(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 111) 
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 “แก้บน” ก. หมายถึง เช่น  สรวงสิ่ งศักดิ์สิทธิ์ตามที่ตนได้บนบานไว้ , ใช้บนก็ว่ า          
ราชบัณฑิตยสถาน (2554: 152) 

 “แก้บน” ที่มาของส านวน บนคืการพูดโดยปฏิญาณว่า ถ้าได้ในสิ่งที่ต้องการแล้ว จะน า
สิ่งของมาถวาย สิ่งของที่น ามาถวายนั้น เป็นสิ่งของที่เจ้า ผี หรือ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ชอบ เช่น ดอกไม้ ไก่ต้ม 
ปะทัด เป็นต้น เมื่อน าสิ่งของหรืออาหารมาถวายแก่เจ้าหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์แล้วจะเรียกว่า แก้บน  

 

  จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ส านวน “แก้บน” ผู้เขียนน าส านวนนี้มาใช้เพ่ือให้
ผู้อ่านมีความรู้สึกสนุกสนานอยากติดตามการอ่านเรื่องที่มีการบนโดยปฏิญาณว่า ถ้าได้ในสิ่งที่ต้องการ
แล้ว จะน าสิ่งของมาถวาย อาจารย์สายจันทร์โกรธนายวนที่เขาน าเด็กๆ หนีโรงเรียน แต่นายวนไม่
สนใจกับอาจารย์สายจันทร์ นายวนสนใจเรื่องคุณปู่แว่นตาแตกโดยนายวนแก้บนให้คุณปู่ไม่เป็นไร 
ผู้เขียนน ามาใช้เพราะแสดงให้ว่า มนุษย์ส่วนมากมีความเชื่อเกี่ยวกับการแก้บน ไม่ว่าชาติใดมนุษย์ใน
โลกมีความเชื่อในแต่ละชาติ 

 

 “ไม่แปลกหรอกครับ ...” นายวนยังต่อปากต่อค า “ให้กระผมท าอะไรก็ได้ เพื่อท่านอาจารย์
แล้ว กระผมท าได้ขอรับ...ต่อให้ท่านนอนอยู่ชั้นที่สิบห้า ชั้นที่ยี่สิบ ชั้นที่ร้อย กระผมก็ยินดีเดินขึ้น 
ขอให้ท่านสยามเทวาธิราชช่วยท่านอาจารย์ก็แล้วกัน...”  

(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 111) 
 

 “ต่อปากต่อค า” ก. หมายถึง พูดสวนตอบไปทันที  เช่น เด็กคนนี้ผู้ ใหญ่ ว่าอะไรก็              
ต่อปากต่อค าไม่ลดละ, โตตอบด้วย เช่น เขาว่าอะไรก็อย่าไปต่อปากต่อค ากับเขา ราชบัณฑิตยสถาน 
(2554: 467) 

 

   จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ส านวน “ต่อปากต่อค า” ผู้เขียนน าส านวนนี้มาใช้ใน
ข้อความเพราะว่า ผู้เขียนอยากแสดงให้ผู้อ่านเห็นว่า ส านวนนี้ผู้เขียนน ามาจากวรรณกรรมเยาวชน
เรื่องคุณปู่แว่นตาแตก ซึ่งในเรื่องนี้มีตัวละครเป็นเด็กห้าคน เด็กชายสองคนและเด็กหญิงสามคนหนี
ออกนอกโรงเรียนไปเยี่ยมคุณปู่แว่นตาแตกเมื่อที่ถูกรถชน ในขณะนั้นนายวนที่มีหน้าที่เป็นภารโรงได้
ห้ามเด็กๆ ไม่อนุญาตให้เด็กๆ ไป เพราะผิดวินัยของเรียน แต่เด็กๆ ไม่ยอมรับการห้ามของนายวน  
นายวนบอกอีกว่า จะหนีโรงเรียนไปเยี่ยมคุณปู่ไม่ได้ เพราะเป็นการกระท าที่ผิดระเบียบของโรงเรียน 
น้าวนในฐานะท่ีเป็นนักการภารโรง มีหน้าที่ดูแลเด็ก ไม่อนุญาตให้เด็กๆ หนีออกนอกโรงเรียน โดยไม่มี
การอนุญาตจากผู้บกครองโรงเรียน นายวนเห็นเด็กๆ หนีออกนอกโรงเรียนไปเยี่ยมคุณปู่และไม่มี
ผู้ใหญ่ไปด้วย น้าวนก็ตัดสินใจไปตามด้วย กลัวมีเหตุการณ์อะไรเกิดขึ้น การกระท าของเด็กๆ และ
น้าวนเป็นการท าที่ผิดระเบียบของโรงเรียน ต้องไล่ออกจากงาน  
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3.4 กลวิธีการใช้ภาพพจน์ 
 

 ภาพพจน์ เป็นถ้อยค าท่ีผู้เขียนน ามาใช้ในงานเขียนที่ท าให้ผู้อ่านหรือผู้ฟังเกิดมโนภาพขึ้นมา
ในใจ มีจินตนาการ ความรู้สึก และถ่ายทอดอารมณ์ จนเกิดความประทับใจ เป็นการใช้ศิลปะทาง
ภาษาให้มีความงดงาม ดังที่ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2556: 867) ได้ให้ความหมายของ 
ภาพพจน์ ไว้ว่า หมายถึง ถ้อยค าส านวนโวหารท าให้นึกเห็นภาพถ้อยค าที่เรียบเรียงอย่างมีชั้นเชิงเป็น
โวหาร มีเจตนาให้มีประสิทธิภาพต่อความคิดและความเข้าใจ ให้จินตนาการและถ่ายทอดอารมณ์ได้
กว้างขวางลึกซึ้งมากกว่าการบอกเล่าที่ตรงไปตรงมา ดังตัวอย่างไปนี้ 

  จากการศึกษาในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้น าก าหนดหลักเกณฑ์การศึกษากลวิธีการใช้ภาพพจน์ของ 
สุจริต เพียรชอบ (2539: 84) เป็นเกณฑ์ในการวิเคราะห์กลวิธีการใช้ภาพพจน์ 6 ชนิด ได้แก่ อุปมา 
อุปลักษณ์ บุคคลวัต  สัญลักษณ์ อติพจน์ และปฏิทรรศน์ ดังตัวอย่างไปนี้ 

 

3.4.1 อุปมา  
   อุปมา เป็นการใช้ถ้อยค าที่แต่งขึ้นอย่างมีชั้นเชิงเพ่ือเปรียบเทียบสิ่งหนึ่งกับอีกสิ่งหนึ่ง 
ด้วยท าให้ผู้อ่านกับผู้ฟังเห็นภาพชัดเจน ท าให้นึกเห็นภาพและรู้สึกลึกซึ้งในเนื้อหา โดยมักใช้ค าว่า 
“เหมือน เสมือน ดัง ดั่ง คลาย ดูราว ดุง ประดุจ ประหนึ่ง ละม้าย เสมอ ปาน เพียง ราว ราวกับ พ่าง 
เทียบเทียม เฉก เช่น ฯลฯ ในการแสดงการเปรียบ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
   

เด็กชายต้นหันมามองหน้าคนพูด เขานึกไม่ออกเหมือนกันว่า เขาอยากเป็นทหารหรือเปล่า 
บางวันเขาก็อยากเป็นทหาร บางวันเขาก็อยากเป็นนายอ าเภอเหมือนพ่อ แต่แน่นอนที่สุด เขาไม่อยาก
เป็นครูเหมือนแม่ หรือเหมือนครูสายใจ เพราะแม่กับครูพูดมากเกือบจะเท่าน้องแตน 

(บ้านนี้มีรัก, 2542: 89) 
 

 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า เป็นการเปรียบเทียบลูกชายอยากท างานเหมือนพ่อ 
แต่แน่นอนลูกชายไม่อยากท างานเหมือนแม่หรือเหมือนครูสายใจเพราะเขาคิดว่าการท างานเป็นครู
ต้องการพูดมาก 

  คุณปู่พูดแล้วก็มองหน้าไปทั่ว ๆ แบบคุณครูก าลังสอนหนังสือ หนูนากับหนูเขียดหลบตา
วูบ ในขณะที่ประสิทธิ์ศักดิ์ยังไม่ได้เงยหน้าขึ้นเลย มีแต่น้องหมวยกับน้ าแข็งกดเท่านั้นที่นั่งจ้องตาคุณ
ปูเป๋ง “...ปู่ก็ยังไม่รู้เลยว่าตรงไหนมาจากไทยหรือจากเยอรมัน มันคงผสมผสานกันออกมา แต่ปู่แยก
มันออกมาไม่ได้หรอกนะว่า ตรงนี้เป็นไทย ตรงนั้นเป็นเยอรมัน ปู่ว่าอิทธิพลตะวันตก เปรียบดังแม่น้ า
ใหญ่ที่ไหลเชี่ยว ปู่ว่าปู่ก าลังสร้างคลองเล็ก ๆ เพื่อลดความแรงของกระแสธารนั้น... ”  

(คุณปู่แว่นตาโต, 2544: 32-33) 
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    จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ภาพพจน์อุปมาที่เปรียบเทียบบ้านของคุณปู่อยู่ใน
ประเทศไทยแต่ปลูกขึ้นมาไม่ใช่โมเดิลบ้านเหมือนบ้านในประเทศไทย เด็กๆ เป็นลูกศิษย์ของคุณปู่เมื่อ
เห็นบ้านของคุณปู่ก็ถามคุณปู่ว่า คุณปู่ค่ะ บ้านของคุณปู่เอาโมเดิลมาจากไหนค่ะ คุณปู่ตอบว่ า  
“ปูแ่ยกมันออกมาไม่ได้หรอกนะว่า ตรงนี้เป็นไทย ตรงนั้นเป็นเยอรมัน ปู่ว่าอิทธิพลตะวันตกเปรียบดัง
แม่น้ าใหญ่ที่ไหลเชี่ยว ปู่ว่าปู่ก าลังสร้างคลองเล็กๆ เพ่ือลดความแรงของกระแสธารนั้น... ” หมายถึง
ว่า มีการน าค าว่า “ดัง” ของภาพพจน์อุปมามาใช้เปรียบเทียบเพ่ือท าให้ข้อความหรือประโยคมีความ
สละสลวยเพิ่มเติมยิ่งข้ึน     

  

   วันนี้มีเรื่องอยากเล่าให้เธอฟังจริงๆ เพราะจู่ ๆ เราก็ได้ท าหน้าที่ที่เราภาคภูมิใจนักหนา 
นั่นก็คือเป็นเจ้าของบ้านที่ดี เรื่องของเรื่องมีอยู่ว่าระยะนี้เราเซ็งเรื่องที่ไก่มันตีกันจนตาย จึงไม่ค่อย
อยากอยู่บ้าน ไม่อยากเห็นหน้าเจ้ากุดมัน จะโกรธมันก็ไม่เชิง เพราะมันก็เคยเป็นผู้พ่ายแพ้มาก่อน  
เราเพียงแต่ไม่รู้จะโกรธใครเท่านั้นเอง เล่าให้ตาค าฟังก็แล้ว ตาค าก็เอาแต่หัวเราะเหอๆ แล้วว่า 
“เหมือนนักการเมืองเลยโว้ย ตีกันเอง”  

(ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, 2544: 103) 
 

    จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า มีการน าภาพพจน์อุปมามาใช้ในข้อความ โดยมีการ
เปรียบเทียบเรื่องไก่มันตีกันจนตาย แต่ไม่โกรธมันเพราะมันก็เคยเป็นผู้พ่ายแพ้มาก่อน “เราเพียงแต่
ไม่รู้จะโกรธใครเท่านั้น” หมายถึงว่า เป็นการน าค าว่า “เพียง” ซึ่งค าภาพพจน์อุปมามาใช้เปรียบเทียบ
เรื่องไก่ชนกันจนตายหรือพ่ายแพ้หรือชนะ ผู้เขียนได้น าค านี้มาใช้ในข้อความเพ่ือท าการเปรียบเทียบ
ให้เห็นชัดเจนเรื่องไก่ชนกัน ผู้เขียนได้น าค าว่า “เพียง” เป็นค าภาพพจน์อุปมามาเข้าในประโยคครั้งนี้
เพ่ือเพ่ิมเติมความหมายค าภาพพจน์อุปมาให้มีน้ าหนักและน าผู้อ่านให้เห็นชัดเจนว่าการเล่นแข็งขันไก่ 
ไก่ของใครเป็นไก่ชนะและไก่ใครเป็นไก่แพ้หรือตาย   
 

    นั่นแหละครับ คนเรา เอ๊ย หมาเราจะหลับตาอยู่ตลอดได้ไง พอได้เจ็ดวันผมก็ลืมตาขึ้น
มองดูโลก โอ๊ะโอ๋ พอมองเห็นโลกเข้าครั้งแรกเท่านั้น ผมก็ต้องรีบหลับตาลงไปใหม่ทันที อะไรมันจะ
สว่างจ้าและกว้างไกลปานนั้นแม่เจ้าโวย ท าไมผมถึงได้ตัวเล็กอย่างนี้ อย่าว่าแต่โลกเลยครับ แค่นมแม่
ก็แทบจะใหญ่กว่าตัวผมทั้งตัวอยู่แล้ว..... 

(สวัสดีข้าง...ถนน, 2547: 12) 
 

    จากตัวอย่างข้างต้น พบว่า มีการใช้ภาพพจน์อุปมาซึ่งเปรียบเทียบ ค าว่า “ปาน” ว. 
หมายถึง เหมือน, คล้าย, เช่น เก่งปานกัน, เชน เพียง, ดัง, เช่น ดีถึงปานนี้ เก่งอะไรปานฉะนี้ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554 : 742 ) ผู้เขียนน าภาพพจน์อุปมามาใช้เพ่ือท าการเปรียบเทียบโลกกับตัว
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ของหมา เมื่อเกิดมาได้เจ็ดวันแล้วหมาลูกสุดท้ายก็ลืมตาขึ้นมองดูโลก พอมองเห็นโลกครั้งแรกแล้วก็
พูดว่า “อะไรมันจะสว่างจ้าและกว้างไกลปานนั้นแม่เจ้าโวย ท าไมผมถึงได้ตัวเล็กอย่างนี้ อย่าว่าแต่โลก
เลยครับ แค่นมแม่ก็แทบจะใหญ่กว่าตัวผมทั้งตัวอยู่แล้ว ” ผู้เขียนน ามาท าการเปรียบเทียบ ตัวเองกับ
โลกและนมแม่  
 

 ......นัยน์ตานั้นก็หันขวับมาเรืองแสง เกษแทนโยนภาชนะบุบทิ้ง แต่ก็เพียงแค่สายตา พอ
เกษกัดฟันทนอีกอึดใจเดียว นัยน์ตานั้นก็อ่อนแสงลง 

(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 59) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้น พบว่า มีการใช้ภาพพจน์อุปมาซึ่งเปรียบเทียบ ค าว่า “เพียง” ว. 
หมายถึง เท่า เช่น เพียงใด เพียงนี้ เพียงนั้น, แค่, เสมอ, เช่น ศาลเพียงตา สูงเพียงหู, เหมือน เช่น 
งามเพียงจันทร์ รักเพียงดวงตาดวงใจ, ใจ, พอ, ในค าโคลงใช้ เพ้ียง ก็มี (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554 : 
848 ) ผู้เขียนน าภาพพจน์อุปมามาใช้เพ่ือท าการเปรียบเทียบที่ “เกษแทนโยนภาชนะบุบทิ้ง แต่ก็
เพียงแค่สายตา พอเกษกัดฟันทนอีกอึดใจเดียว นัยน์ตานั้นก็อ่อนแสงลง” เป็นการแสดงให้เห็นว่า 
นอกจากการที่เกษอยากโยนภาชนะบุบทิ้ง มาแค่กัดฟันทนอีกอึดใจเดียวพร้อมนัยน์ตาก็อ่อนแสงลง 
อันนี้เป็นการกระท าที่ดีเป็นการอดทน นี้เป็นความรู้ที่ดี การอดทนนี้ท าให้มนุษย์อยู่เป็นสุขทุกอิริยาบถ
และเป็นท าให้ตัดรากเหง้าแห่งความชั่วทั้งหลายได้อย่างดีที่สุด 

 
   ได้สามขวบเจ้างามดั่งดวงแก้ว เจรจาเจื้อยแจ้วยินถนัด เจ้าตามหลวงตาไปอยู่วัด 
เป็นรุ่นจิ๋วไว้จุกรัดหนังสะติ๊ก วิ่งเล่น ณ ลานวัดพร้อมขวดนม เจ้าส่งเสียงครืนขรมเล่นตุกติก ถ้าพ่ี
แกล้งเจ้าร้องไห้กระซิกกระซิก ฟ้องหลวงตายิกยิกให้ด่าทอ หลวงตารักดังแก้วตาทั้งสองข้าง ขวัญมา
ฟ้องก็โดดผาง 

(ขวัญสงฆ์, 2551: 17) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า มีการน าภาพพจน์อุปมามาใช้ในข้อความเพ่ือ
เปรียบเทียบความงามและความรักของขวัญสงฆ์ที่เป็นเด็กที่มีอายุได้สามขวบ โดยหลวงตาบอกว่า 
“ได้สามขวบเจ้างามดั่งดวงแก้ว” การกล่าวถึงความสวยงามแบบนี้เป็นการเปรียบเทียบเจ้าขวัญสงฆ์
งามดั่งดวงแก้ว เป็นการเปรียบเทียบกับสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่มีค่ามากที่สุด และแสดงให้เห็นชัดเจนความงาม
ของขวัญสงฆ์ มีอีกข้อความที่มีการเปรียบเทียบความรัก คือ “หลวงตารักดังแก้วตาทั้งสองข้าง” ซึ่งมี
หมายความว่า หลวงตารักขวัญสงฆ์มากที่สุดที่ไม่มีสิ่งใดมาเปรียบเสมือนได้  
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   นักเขียนอดแอบมองสอยดาวไม่ได้ ถ้าทั้งหมดที่เกิดขึ้นเป็นความมหัศจรรย์ที่เป็นจริง 
เด็กสาวคนนี้ก็เป็นตัวละครตัวหนึ่งที่เกิดจากปลายปากกาของเธอ แล้วกระโดดออกจากหนังสือมาโลด
แล่นอยู่ในเวทีชีวิตจริง ถ้าเช่นนั้น สอยดาวก็จะต้องเป็นเสมือนลูกสาวของเธอ เพราะเธอเป็นผู้สร้างทั้ง
ชื่อและทั้งตัวตนของเด็กสาวคนนี้ขึ้นมา สอยดาวหันมาสบตานักเขียนแวบหนึ่งแล้วก็อดแปลกใจไม่ได้ 
เมื่อเห็นแววตานักเขียนอ่อนโยนผิดกว่าทุกครั้ง  

(แสงดาวกลางเมือง, 2553: 166) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า มีการน าภาพพจน์อุปมามาใช้ในข้อความ ผู้เขียนใช้
อุปมาเปรียบเทียบ โดยเลิกตัวละครสอยดาวเป็นเสมือนลูกสาวของเธอ มีตัวอย่างข้อความ คือ 
“นักเขียนอดแอบมองสอยดาวไม่ได้ ถ้าทั้งหมดที่เกิดขึ้นเป็นความมหัศจรรย์ที่เป็นจริง เด็กสาวคนนี้ก็
เป็นตัวละครตัวหนึ่งที่เกิดจากปลายปากกาของเธอ ถ้าเช่นนั้น สอยดาวก็จะต้องเป็นเสมือนลูกสาว
ของเธอ เพราะเธอเป็นผู้สร้างทั้งชื่อและท้ังตัวตนของเด็กสาวคนนี้ขึ้นมา” ผู้เขียนน าภาพพจน์อุปมามา
ใช้ในครั้งนี้เพ่ือสื่อความหมายให้ถึงผู้อ่านให้สนใจในการอ่านวรรณกรรมเยาวชนเพราะว่าเนื้อหาใน
วรรณกรรมมีความรู้มีการใช้ถ้อยค าในภาษาท่ีพูดและเขียน มีสอดแทรกความรู้และยังสะท้อนเรื่องราว
ที่เก่ียวข้องอย่างลึกหนาบางทางภูมิปัญญาของผู้เขียน  
 
   ผมมองดูอาม่า ใบหน้าของแกเรียบเฉยราวกับไม่ได้ยินเสียงของคุณน้า คุณน้าหันมา
สบตาผม ยิ้มเจื่อน ๆ แล้วเราก็เงียบกันไปทั้งลิฟต์ ผมอึดอัดจนอยากจะร้องเฮ้ยออกมาดัง ๆ โชคดีที่
ระหว่างนั้นไม่มีใครเรียกลิฟต์หยุด เราจึงพ้นความอึดอัดนั้นในเวลาอันสั้น พอลิฟต์เปิดผมก็พุ่งออกไป
ก่อน ไม่สนใจมารยาทสุภาพบุรุษที่ต้องให้เด็กและคนชราออกก่อน แต่ก็ยังได้ยินเสียงหนูข้าวโพดร้อง
กรี๊ดๆ ไม่รู้จะร้องหาสวรรค์อะไร เพราะมันท าให้ผมหงุดหงิดและรู้สึกผิดนิดๆ ที่ไม่ได้สนใจช่วยเหลือ
เด็กหญิงข้าวโพด และคนชราอย่างอาม่า 

(อาม่าบนคอนโด, 2557: 15) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า ผู้เขียนน าภาพพจน์อุปมามาใช้ในข้อความเพ่ือ
เปรียบเทียบใบหน้าของอาม่าและการท าท่าทางไม่ได้ยินเสียงของคุณน้า คุณน้าได้ยิ้มเจื่อนๆ เพราะ
อาม่าท าท่าเหมือนไม่ได้ยิน ท าให้โชคที่อยู่ในลิฟต์มีความรู้สึกอึดอัดอยากจะร้องให้ดังๆ เพราะ
มารยาทของอาม่าไม่ค่อยดี ผู้คนที่อยู่ในคอนโดมีน้ าใจช่วยเหลืออาม่า แต่อาม่าไม่ค่อยเอาใจใส่กับคน
อ่ืนๆ ที่อยู่รอยๆ ตัว จึงท าให้ผู้เขียนมีความประสงค์น าค าภาพพจน์อุปมา ค าว่า “ราวกับ”มาใช้ ใน
ประโยคเพ่ือท าให้เห็นอย่างชัดเจนของการเปียบเทียบข้อความ เช่น “ใบหน้าของแกเรียบเฉยราวกับ



 

 

 
 114 

ไม่ได้ยินเสียงของคุณน้า” การน าภาพพจน์อุปมามาใช้ในครั้งนี้ โดยอยากแสดงให้เห็นความแตกต่าง
กันระหว่างอาม่าและคุณน้าที่มีน้ าใจที่ดีและช่วยดูแลอาม่าผู้อยู่ในคอนโดเดียวกัน     

 

3.4.2 อุปลักษณ์  
 อุปลักษณ์ เป็นการเปรียบเทียบสิ่งหนึ่งเป็นอีกสิ่งหนึ่ง โดยสิ่งที่น ามาเปรียบเทียบกันนั้น

มีความหมายเป็นสิ่งเดียวกัน โดยไม่ต้องมีค าเชื่อมโยง และไม่ต้องการค าแสดงการเปรียบเทียบเช่นค า
ว่า เหมือน ปรากฏอยู่ หรือถ้าจ าเป็นที่ถูกใช้ ค าว่า “เป็น” หรือ “คือ” ในการแสดงการเปรียบ  
ดังตัวอย่างต่อไปนี้  
  เย็นวันนั้น แม่รู้สึกแปลกใจที่ลูกชายสองคนกับน้องสาวตัวเล็กดูจะกลมเกลียวกันเป็นอันดี 
ไม่ว่าน้องสาวจะไปท าอะไรที่ไหน พ่ีชายสองคนก็ตามไปดูแลอย่างใกล้ชิด ซ้ ายังท าท่ามีลับลมคมในกัน
เสียอีก 

(บ้านนี้มีรัก, 2542: 56) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า มีการใช้อุปลักษณ์ ค าว่า “เป็น” ซึ่งค านี้เป็นค าที่มี
การเปรียบเทียบ คือการเปรียบเทียบลูกผู้ชายสองคน เมื่อก่อนและตอนนี้ กลายเป็นลูกที่อันดีมาก 
ดูแลและให้ความอบอุ่นน้องสาวแทนพ่อแม่ไม่ว่าเด็กเล็กน้องสาวไปไหนมาไหน พี่ชายสองคนตามดูแล
ตลอดอย่างใกล้ชิด ในจุดนี้เป็นความส าคัญ เป็นการน าเสนอให้เห็นความรักจากพ่ีชายคนโตทั้งสองคน 
เป็นลูกที่มีการแนะน าให้มีการปฏิบัติแต่เรื่องดีๆ จากพ่อแม่ ผู้เขียนได้น าข้อความนี้มาแสดงให้เห็น
ข้อคิด ข้อพิจารณา คดิดีๆ ถึงเยาวชนและมีจุดมุ่งหมายน าผู้อ่านให้เห็นหรือให้ได้รับความรู้จาก
วรรณกรรมเยาวชน และน าความรู้อันดีทั้งนี้ไปสั่งสอนลูกหลานของตน 
   

จ     
 

 ผมกับเขาจึงเสมือนเป็นเพ่ือนแท้กันไปโดยปริยาย ผมนั่งกินก๋วยเตี๋ยวอยู่นอกบ้าน มองไป
ในบ้านก็เห็นคุณพงษ์นั่งกินก๋วยเตี๋ยวอยู่เช่นกัน ผมอ้าปากขย าสามครั้งก๋วยเตี๋ยวก็หมดชาม มองเข้าไป
ก็เห็นคุณพงษ์ก าลังสาวเส้นก๋วยเตี๋ยวค าสุดท้ายเข้าปากเช่นกัน เป็นอันว่าผมกินเร็ว และเขาก็กินเร็ว 
โอ...เราช่างเหมือนคู่แฝดกันอะไรปานนั้น 
 

   (สวัสดีข้าง...ถนน, 2547: 105) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นพบว่า มีการใช้ภาพพจน์อุปลักษณ์เปรียบเทียบ ค าว่า “เสมือน
เป็น” ผู้เขียนน าภาพพจน์อุปลักษณ์มาใช้เพ่ือท าการเปรียบเทียบเพ่ือนสองคนเสมือนเป็นเพ่ือนแท้ 
เพ่ือนคนหนึ่งนั่งกินก๋วยเตี๋ยวอยู่นอกบ้าน แต่เพ่ือนอีกคนหนึ่งนั่งกินก๋วยเตี๋ยวในบ้าน เพ่ือนที่นั่งกิน
นอกบ้านอ้าปากขย าสามครั้งก๋วยเตี๋ยวก็หมดชาม ขณะเพ่ือนที่นั่งกินในบ้านก าลังสาวเส้นก๋วยเตี๋ยวค า
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สุดท้าย อันนี้เป็นการเปรียบเทียบเพ่ือนการกินก๋วยเตี๋ยวระหว่างเพ่ือนแท้สองคน แสดงให้เห็นว่า 
เพ่ือนที่นั่งกิน  ก๋วยเตี๋ยวอยู่ข้างนอกบ้านกินเร็วกว่าเพื่อนที่นั่งกินก๋วยเตี๋ยวข้างในบ้าน  

 

 คุณปู่เจริญจิตต์กับคุณย่านิจยังอยู่บ้านแบบเยอรมันในซอยเทวาลัยในอุตมยาลัยนิเวศ เด็กๆ 
รุ่นแรกที่มาเรียนรู้ชีวิตกับคุณปู่เติบโตไปหมดแล้วเด็กรุ่นที่สองและรุ่นต่อๆ ไปก็เติบโตไปหมดแล้ว
เช่นกัน และในหมู่บ้านไม่มีเด็กมาให้คุณปู่ฝึกอีก คุณปู่เบื่อชีวิตของการเป็นศาสตราจารย์อยู่กับบ้าน 
จึงรับงานเป็นกรณีพิเศษ เป็นคุณครูทดลองสอนในโรงเรียนแห่งหนึ่ง และให้เหตุผลกับคุณย่านิจว่า 
“ฉันจะได้ออกจากบ้านทุกวัน...เธอจะได้ไม่เบื่อหน้าฉัน” คุณย่านิจซึ่งเกษียณอายุมาแล้วเช่นกัน ก็เห็น
ด้วย 

(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 9) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้น พบว่า มีการใช้ภาพพจน์อุปลักษณ์ เป็นการเปรียบเทียบ คือ ค าว่า 
“เป็น” ผู้ เขียนน าภาพพจน์อุปลักษณ์มาใช้เพ่ือท าการเปรียบเทียบ ในครั้งนี้ โดยผู้ เขียนน ามา
เปรียบเทียบคุณปู่แว่นตาแตกก่อนเกษียณอายุ เป็นครูมหาวิทยาลัยไปสอนทุกวัน หลังจากเกษียณอายุ 
คุณปู่เลิกไปสอน ต้องอยู่บ้านท าให้คุณปู่เบื่อชีวิตของการเป็นศาสตราจารย์อยู่กับบ้าน จึงท าให้คุณปู่
รับงานเป็นพิเศษ เป็นคุณครูทดลองสอนในโรงเรียนแห่งหนึ่ง คุณปู่ต้องออกไปสอนทุกวันท าให้คุณปู่
ไม่เบื่อ ผู้เขียนน าอุปลักษณ์มาใช้ในข้อความข้างต้นนี้เพ่ือเปรียบเทียบเมื่อเป็นศาสตราจารย์สอนมหาวิ
ยาลัย และหลังจากการเกษียณอายุ ผู้เขียนอยากสะท้อนให้เห็นว่า ความจ าเป็นของการท างาน 
ท างานช่วยให้มนุษย์เพ่ิมความรู้ มีชีวิตที่มั่นคง และแลกเปลี่ยนทักษะต่อกันและกัน 
 

3.4.3 บุคคลวัต หรือ บุคลาธิษฐาน 
 บุคคลวัต หรือ บุคลาธิษฐาน เป็นการกล่าวถึงสิ่งที่ไม่มีชีวิต ไม่มีความคิด ไม่มีวิญญาณ 

เช่น อิฐ โต๊ะ เก้าอ้ี หรือสิ่งมีชีวิตที่ไม่ใช่มนุษย์ เช่น สัตว์ ต้นไม้ โดยให้สิ่งอ่ืนๆ เหล่านี้ แสดงกิริ ยา
อาการและมีความรู้สึกเหมือนมนุษย์ ท าให้มีลักษณะเหมือนสิ่งที่มีชีวิต ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

  .....เธอหยีตา จิ้งจกตัวหนึ่งวิ่งมาเกาะตรงวงกบหน้าต่าง ท้องกลมใสเห็นไข่สีขาวอยู่ภายใน 
  “ จุ๊ ๆ ”  
  “รู้แล้วใช่ไหมล่ะ...” เด็กหญิงหันไปท าปากยื่นกับจิ้งจก “ยายไม่สบายน่ะ ไม่ต้องมาดุ

หรอก ก็ยายเขาล้มเองนี่นา ฉันไม่ได้ท า" 
  “ จุ๊ ๆ” จิ้งจกร้องอีก อีกตัวหนึ่งโผล่หัวออกมาทางมุมโหว่ของเพดานสีด าคล้ า 
 “ แกไม่ช่วยฉันเลย...เอาแต่จะคุยกัน ”  
 แป้งเปียกโผล่หน้ามาทางประตู  กระดิกหางดิ๊ก ๆ ปากคาบอะไรสักอย่างหนึ่งมาด้วย 

เด็กหญิงร้องถาม 



 

 

 
 116 

 “มาแนะน าอะไร ไอ้แป้งเปียก”   
(เด็กหญิงแห่งกลางคืน, 2548: 37-38) 

 
   จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า มีการใช้ภาพพจน์บุคคลวัต โดยกล่าวถึงสัตว์หลาย
ตัวมีความสามารถพูดภาษามนุษย์ได้ ผู้เขียนน าเสนอข้อความนี้มาแสดงในครั้งนี้เพ่ือจะสื่อความ
หมายถึงผู้อ่านให้มีความรู้สึกสนใจ ความเบิกบานและติดตามการอ่านวรรณกรรมเยาวชน การอ่าน
วรรณกรรมเยาวชนเป็นประโยชน์อย่างยิ่งท าให้ได้รับความรู้ใหม่ๆ ที่น าไปใช้ในชีวิตประจ าวันและสั่ง
สอนลูกหลานให้มีประสบการณ์และการอ่านอาจเรียนรู้ค าศัพท์ใหม่ๆ ง่ายๆ เพ่ิมต่อเนื่องจากการอ่าน
วรรณกรรมเยาวชน นอกจากนี้การอ่านวรรณกรรมท าให้มีเกิดความคิดใหม่ๆ มีความคิดสร้างสรรค์ 
สามารถพัฒนาทักษะการเขียนและน าให้มีความสงบใจ   
    

  สอยดาวหันมองซ้ายขวาด้วยความหวาดระแวง รู้สึกว่ามีใครบางคนยืนอยู่แถวนั้น ท าให้
สอยดาวเกิดกลัวขึ้นมาอีก แต่ก็ไม่มีใครอย่างท่ีคิด นกตัวหนึ่งบินลงโฉบหัว สอยดาวพร้อมเสียงร้อง 
  “แจ็บ ๆ ๆ” 

 “อุ้ย...” สอยดาวร้อง ยกมือขึ้นปัดป่าย นกร้อง“ แจ็บ ๆ ” อุปาทานหรือเปล่า สอยดาวเห็น
นกหมุนคอหันมามองด้วย     

 “แจ๊บ ๆ เธอจะปลอดภัย แจ็บ ๆ ๆ  
  แน่ะ สอยดาวยังฟังภาษาของมันออกเสียอีกด้วย สาวน้อยรู้สึกแปลกใจ ยาที่หมอฉีดท่าให้

สอยดาวมีความสามารถพิเศษในการฟังภาษาสัตว์อย่างนั้นหรือ สาวน้อยเอามือจับไปตามเนื้อตัว 
“หรือว่ายาของหมอท าให้เรากลายเป็นสัตว์ไปแล้ว” 

 "เฮ่อ” สอยดาวร้องอย่างโล่งอก ที่ตนยังเหมือนเดิม 
 “กริ้ว กรูก๊ ๆ ๆ ๆ” นกอีกตัวหนึ่งบินมาโฉบเฉียวบ้าง“ ระวังคนให้ดีนะ...ระวังคนให้ดีนะ” 

    ภาษาของนกเตือนสอยดาวอีก 
 “ อ้อ...กริ๊ว ๆ ๆ กรู๊ก ๆ ๆ...ระวัง อย่าท าให้คนเขารู้ว่าเธอมาจากบ้านนอกนะ...กรู๊ก ๆ ๆ” 

(แสงดาวกลางเมือง, 2553: 16) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า นกเป็นสัตว์ที่สามารถพูดภาษามนุษย์ได้ มาบอก

สอยดาวเมื่อสอยดาวพักโรงพยาบาล เพ่ือให้สอยดำวระมัดระวังและบอกว่ำเธอปลอดภัยแล้ว โดยร้อง 

แจ็บ ๆ ๆ และบอกเพ่ิมอีกว่ำ ให้ระวังตัวระคนให้ดีด้วยไม่ต้องบอกคนอ่ืนให้เขำรู้ว่ำเธอมำจำกบ้ำน

นอก ผู้เขียนน ำเสนอน่ำสนใจอย่ำงยิ่ง และมีจุดมุ่งหมำยให้ผู้อ่ำนอ่ำนแล้วมีควำมเพลิดเพลินและมี

ควำมคิดติดใจในกำรอ่ำน และข้อความนี่แสดงให้เห็นว่า นกมีความสามารถพูด และทักทายได้เหมือน



 

 

 
 117 

มนุษย์ ท าให้ผู้อ่านมีความสนุกสนานเบิกบานแปลกใจและมีความรู้สึกอยากติดตามอ่าน การอ่านมี

ประโยชน์เหมือนการออกก าลังกาย ท าให้สมองดีขึ้น เพราะเมื่อเราอ่านหนังสือสมองของเราจะคิด

วิเคราะห์และมีความทรงจ า อาจจ าตัวละคร ตัวอักษรหรือข้อมูลที่ได้อ่าน สามารถช่วยเพ่ิมความสุข

และลดความเครียดได้อย่างดี 
 

3.4.4 สัญลักษณ์  
 สัญลักษณ์ เป็นการเรียกชื่อสิ่งหนึ่ง โดยการใช้ค าอ่ืนๆ มาแทน ไม่เรียกตรงๆ ส่วนใหญ่

ค าที่น ามาแทนจะเป็นค าที่เกิดมาจากการเปรียบเทียบและการตีความ ซึ่งใช้มานานจนเป็นที่เข้าใจ
และรู้จักกันโดยทั่วไป ทั้งนี้อาจเป็นเพราะผู้ประพันธ์มีจุดมุ่งหมายต้องการเปรียบเทียบเพ่ือสร้าง
ภาพพจน์ ถ้ามิฉะนั้นก็อาจจะอยู่ในภาวะที่กล่าวโดยตรงไม่ได้ เพราะว่าไม่สมควร จึงต้องใช้สัญลักษณ์
แทน สัญลักษณ์ที่เลือกมาใช้ อาจเป็นค า ๆ เดียว ข้อความ บุคคลในเรื่อง สัญลักษณ์ที่นิยมใช้ เช่น สี
ขาว หมายถึง ความบริสุทธิ์, สีด า หมายถึง ความโศกเศร้า ความชั่วร้าย, ดอกกุหลาบสีแดง หมายถึง 
ความรัก ฯลฯ  ดังตัวอย่างตั้งต่อไปนี้  

   
  “กับปู่น่ะสิ” คุณปู่ว่า หันไปมองคุณย่านิจแล้วว่า “คุณย่าด้วย” คุณย่าหัวเราะ คุณปู่หันไป

พยักพเยิดกับคุณย่าว่า“พวกเลือดกรุ๊ปเดียวกัน” 
  มีหรือน้องหมวยจะปล่อยให้เรื่องนี้ผ่านไปง่ายๆ 
 “กรุ๊ปอะไรคะ คุณปู่ขา” 
 “ กรุ๊ปบี” คุณปู่ว่าแล้วก็หัวเราะกับคุณย่าอีก ไม่รู้ข าอะไรกันนักหนา 

(คุณปู่แว่นตาโต, 2544: 37) 
 

  จากข้อความข้างต้น ผู้เขียนได้น าสัญลักษณ์มาใช้ในการเขียนเพ่ือท าให้ผู้อ่านได้สนใจ
ติดตามการอ่าน “กรุ๊ปบี” ในที่นี้มีความหมายว่า เป็นพวกเก็บกด ที่เต็มไปด้วยความช่างสงสัย เด็กท่ีมี
วัยเดียวกันเรียนชั้นประถมน่ารักห้าคน ชอบเก็บความรู้สึกไว้ระเบิดออกทีเดียว กรุ๊ปบี สามารถสร้าง
ความประทับใจให้คนอ่ืนได้ กรุ๊ปบี เป็นคนสร้างสีสันและเสียงหัวเราะให้คนรอบข้าง กรุ๊ปบี ชอบท า
อะไรหรือตัดสินใจทุกอย่างตอนวินาทีสุดท้าย 
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3.4.5 อติพจน์ หรือ อธิพจน์ หรือ อวพจน์ 
 อติพจน์ หรือ อธิพจน์ หรือ อวพจน์ เป็นโวหารกล่าวเกินความจริง ซึ่งเป็นความรู้สึกและ

อารมณ์ ความคิดของผู้กล่าวที่ตีความการย้ าความหมาย จะท าให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกลึกซึ้ง โดยไม่เน้น
ความเป็นจริงเพราะจะต้องการให้ผู้รับสารเกิดความประทับใจ ดังตัวอย่าง  

 

  คุณปู่พาเด็กๆ ไปนั่งที่เก้าอ้ีสนามอีกตามเคย แดดยามสายลอดผ่านต้นมะม่วงลงมาตกบน
โต๊ะเป็นช่องๆ ลมอ่อนยามเช้าโบกโบย คุณปู่แว่นตาโตเงยหน้าขึ้นมองท้องฟ้า แล้วหันมาบอกเด็กๆ ว่า  
  “หนู ฟังอะไรนี่นะ ปู่จะท่องบทกวีให้ฟัง” 

  เด็กๆ หันมาดูคุณปู่เป็นตาเดียว  
    “ฉันอาบแสงท่ีมาจากฟากฟ้า”  
  เด็กๆ ท าหน้าเหมือนเห็นสิ่งประหลาดมหัศจรรย์ น้ าแข็งกดหน้าปั้นยาก  คิ้วขมวด หนูนาอ้า
ปากค้างนิดๆ หนูเขียดอ้าปากหวอไปเลย ในขณะที่น้องหมวยส่ายหน้าไปมา มีประสิทธิ์ศักดิ์คนเดียว
เท่านั้นที่มีปฏิกิริยาไปในทางบวกมากกว่าใคร เพราะเขาแหงนหน้าขึ้นดูท้องฟ้า นัยน์ตาเป็นประกาย 

 (คุณปู่แว่นตาโต, 2544: 54) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้น ผู้เขียนได้ใช้ถ้อยค าที่มีลักษณะเป็นอติพจน์ที่มีการกล่าวเกินความ
จริง ดงัในตวัอย่ำง ว่ำ “ฉันอาบแสงที่มาจากฟากฟ้า” ค าว่าอาบ หมายถึงเอาน้ ารดตัว ส่วนประโยค 

แสงที่มาจากฟากฟ้า หมายความว่า ความสว่างมาจากท้องฟ้าที่อยู่สถานที่สูงที่มองเห็นครอบแผ่นดิน
อยู่ คุณปู่ท่องบทกวีนี่ให้เด็กๆ ชั้นประถมฟังในขณะนี้เพ่ือปลูกใจให้เด็กๆ มีความคิด ความรู้ที่
เกี่ยวข้องการเรียนการสอน ถ้าเด็กๆ มีความสามารถได้เรียนจนถึงชั้นสูงเด็กๆ จะได้รับความสว่าง
อย่างกว้างขวางที่ดีเหมือนอาบแสงที่มาจากฟากฟ้า   

 

 “ เรามีแม่ท่ีมีเสน่ห์กว่าหมาตัวอ่ืนๆ เราจึงมีพ่อหลายตัว ” 
(สวัสดีข้าง....ถนน, 2547: 12) 

 
   จากตัวอย่างข้างต้น ผู้เขียนน าถ้อยค าที่มีลักษณะเป็นอติพจน์ซึ่งมีการกล่าวเกินความ

จริง ค าว่า เสน่ห์ มีความหมาย ลักษณะที่ชวนให้รัก หรือวิธีการทางไสยศาสตร์ที่ท าให้คนอ่ืนรัก เช่น 
เธอเป็นคนมีเสน่ห์ เขาถูกเสน่ห์ หมาเป็นตัวแม่มีลูกทั้งหมาด 11 ตัว กลุ่มพ่ีน้องของหมานี้มีความ
แตกต่างเป็นเลิศเพราะเหมือนกัน ลูกสุดท้ายมีขนสีขาวสลับน้ าตาล พ่ีๆ สองตัวโตสุดเป็นลายจุดแบบ
กระจายๆ พ่ีตัวถัดมาสีด าปี๋ ตามด้วยลายเสือ และสีน้ าตาลตามแบบแม่อีกสามตัว หมาทั้งหมดไม่
เหมือนกันเป็นหลัก ส่วนที่เหมือนกันนั้นเป็นรอง หมาตัวโตสุดซึ่งเป็นผู้หญิงกระซิบกระซาบว่า เรามี
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แม่ที่มีเสน่ห์กว่าหมาตัวอ่ืนๆ  ผู้เขียนน าอติพจน์มาใช้ในครั้งนี้ เพ่ือแสดงให้เห็นข้อความข้างต้นว่าเป็น
การกล่าวเกินความจริง ข้อความนี้ท าให้ผู้อ่านอยากอ่าน อยากติดตามเนื้อหาของเรื่อง ถ้าผู้คนสนใจ
ในการอ่าน ความรู้ความเข้าใจที่ได้มาจากการอ่านสามารถน าให้ลดความเครียดได้และเพ่ิมความสุข รู้
ส านวนภาษาและค าศัพท์เพ่ิมมากข้ึน บางทีช่วยให้เข้าใจคนอื่นด้วย  

    
3.4.6 ปฏิทรรศน์ หรือ ปฏิพากษ์  
 ปฏิทรรศน์ หรือ ปฏิพากษ์ คือการใช้ถ้อยค าที่มีความหมายตรงกันข้ามหรือขัดแย้งกัน

มากล่าวร่วมกันอย่างกลมกลืนกันเพ่ือช่วยให้ความหมายมีน้ าหนักมากยิ่งขึ้น ภาพพจน์ประเภทนี้ผู้รับ
สารจะต้องมีความสามารถในการศึกษาความหมาย หรือ ตีความที่ท าให้เข้าใจได้อย่างดี  ดังตัวอย่าง
ต่อไปนี้ 
  นักเขียนนิ่งไปพักใหญ่ “ไม่รู้สิ” 

 จนกระทั่งผ่านไปหนึ่งอาทิตย์  ขณะสอยดาวกระวนกระวายใจ บ่นกับดวงดีว่า ไม่รู้ว่า
จดหมายจะถึงมือนักเขียนไหม ข้างฝ่ายนักเขียนก็บอกกับลูกสาวว่า  
   “วันนี้ขับรถพาแม่ไปแถวบางกะปิหน่อยนะ” 

  “ไปท าไมล่ะ แม่ ไกลบ้านเราจะตาย” ลูกสาวถาม  
  นักเขียนหัวเราะเสียงดัง ตอบชัดเจนว่า 
   “แม่อยากไปสืบหาร้านหมอนิ่มนวล อยากรู้ว่ามีจริงมั้ย..."  
  เอ๊ะ....” ลูกสาวสงสัย “ถ้ามีจริงแล้วยังไง” 

(แสงดาวกลางเมือง, 2553: 99) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้น ผู้เขียนน าภาพพจน์ปฏิทรรศน์มาใช้ เพ่ือแสดงให้เห็นว่า ผู้อ่านติดใจ
ตามการอ่านและท าความเข้าใจ ความคิดลูกสาวของผู้เขียนเรื่องสอยดาวอยากไปพบสอยดาว
เพราะว่า สอยดาวคิดว่า เรื่องที่ผู้เขียนเขียนเป็นเรื่องจริงของตน ผู้เขียนได้บอกว่า ไม่ใช่เป็นเรื่องของ
สอยดาวแต่สอยดาวไม่ย่อมรับการบอกของผู้เขียน จึงท าให้ผู้เขียนอยากไปพบโดยตรง ผู้เขียนชวนลูก
สาวให้ขับรถพาไปพบสอยดาว แต่ลูกสาวก็กล่าวค าว่า ไกลบ้านจะตาย แต่เมื่อลูกสาวพาแม่ไปพบสอย
ดาว ความจริงไม่เห็นตาย ทางก็ไม่ค่อยไกลจากบ้านเท่าไร 
 

     จากการศึกษาการใช้ภาพพจน์ในวรรณกรรมเยาวชนของชมัยภร แสงกระจ่าง จะเห็นได้
ว่า ผู้เขียนได้เขียนเนื้อหาเรื่องที่ท าให้สัตว์สามารถพูดได้ น าให้มีความโดดเด่นน่าสนใจ และอีกอย่าง
หนึ่งผู้เขียนมีจุดมุ่งหมายน าภาพพจน์มาสอดแทรกไว้ในวรรณกรรมเยาวชนเพ่ือให้ผู้อ่านได้รับความรู้ 
เกิดอารมณ์ความรู้สึก และเกิดภาพในจิตใจหรือมีจินตนาการอย่างชัดเจนมากข้ึนและเกิดความคล้อย
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ตามไปกับเนื้อหาของเรื่องได้อีกด้วย ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่า การที่ผู้เขียนน าภาพพจน์มาสอดแทรกไว้
ในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดี ซึ่งมีเนื้อหาสาระที่มุ่งให้ผู้อ่าน  โดยเฉพราะเยาวชนให้รับ
ความรู้เกิดความเพลิดเพลินบันเทิงใจและมีจินตนาการไปตามถ้อยค าที่ผู้เขียนได้เลือกสรรมาใช้ใน
วรรณกรรมเยาวชนอย่างเหมาะสมกับเนื้อหาเรื่อง  

 

3.5 กลวิธีการตั้งชื่อ 
 

 การตั้งชื่อเป็นความส าคัญ ถือว่าเป็นประตูบานแรกที่ท าให้ผู้อ่านมีความรู้สึกตัดสินใจที่จะ
หยิบเรื่องเหล่านี้มาอ่าน จึงการตั้งชื่อเป็นจุดแรกและส าคัญ ผู้เขียนต้องมีความสามารถเลือกสรรการ
ใช้ภาษาให้เหมาะสมกับการตั้งชื่อให้มีความสะดุดตา และกระทบใจผู้อ่าน ถ้าผู้เขียนมีความสามารถใน
การเขียนเพียงใดก็ตาม แต่การตั้งชื่อไม่มีความดึงดูดใจผู้อ่าน ท าให้เรื่องนั้นไม่มีความสนใจจากผู้อ่าน 
ดังนั้นผู้เขียนต้องมีการระมัดระวังในการคัดสรรถ้อยค ามาใช้ในการตั้งชื่อเพ่ือดึงดูดความสนใจจาก
ผู้อ่าน การตั้งชื่อของชมัยภร แสงกระจ่างแบบสั้นๆ ท าให้ผู้อ่านมีความทรงจ าชื่อเรื่องได้ง่ายๆ ในแต่
ละเรื่องใช้ค าไม่เกิน 6 พยางค์ และค าเหล่านี้ได้บอกแนวคิดส าคัญของเรื่อง ท าให้ผู้อ่านอ่านแล้ว
สามารถจ าเนื้อหาเรื่องได้คร่าวๆ จากชื่อเรื่อง 
 จากการศึกษาวรรณกรรมเยาวชนของชมัยภร แสงกระจ่างทั้ง 10 เรื่อง ผู้วิจัยแบ่งประเภท
ชื่อวรรณกรรมเยาวชนออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ การตั้งชื่อวรรณกรรม โดยใช้ชื่อตัวละครหลัก การ
ตั้งชื่อตามแนวคิดส าคัญของเรื่อง และการตั้งชื่อตามสถานที่ ดังต่อไปนี้   

 3.5.1 การตั้งชื่อเรื่อง 
 การตั้งชื่อเรื่อง ถือว่าเป็นประตูบานแรกท่ีท าให้ผู้อ่านมีความรู้สึกตัดสินใจที่จะหยิบเรื่อง
เหล่านี้มาอ่าน จึงการตั้งชื่อเรื่องเป็นจุดแรก ผู้เขียนต้องมีความสามารถในการเลือกสรรการใช้ภาษาให้
เหมาะสมกับการตั้งชื่อเรื่องให้มีความสะดุดตา และกระทบใจผู้อ่าน จึงท าให้ผู้อ่านมีความทรงจ าชื่อ
เรื่องได้ง่ายๆ ในแต่ละเรื่อง ดังต่อไปนี้ 
 

3.5.1.1 การตั้งชื่อเรื่องโดยใช้ชื่อตัวละครหลัก 
 จากการศึกษาวรรณกรรมเยาวชนของชมัยภร แสงกระจ่าง ทั้ง 10 เรื่อง พบว่าชมัยภรมี
การตั้งชื่อวรรณกรรมเยาวชนโดยใช้ชื่อตัวละครหลักจ านวน 6 เรื่อง คือเรื่อง คุณปู่แว่นโต ป้าจ๋า โก้ 
ติ๊ดตี่ น่ะจ๋า คุณยายหวานซาส์ส์ส์ ขวัญสงฆ์ แสงดาวกลางคืน คุณปู่แว่นตาแตก โดยผู้ เขียนมี
วัตถุประสงค์อย่ากเน้นและสื่อความส าคัญของตัวละครให้มีความโดดเด่นถึงผู้อ่าน อีกอย่างหนึ่ง คือมี
จุดมุ่งหมายให้ผู้อ่านมีความทรงจ าง่ายของชื่อตัวละคร ดังตัวอย่างต่อไปนี้   
   

 การตั้งชื่อเรื่อง “คุณปู่แว่นตาโต” เป็นการตั้งชื่อเรื่องที่ผู้เขียนตั้งตามชื่อตัวละคร
หลัก โดยคุณปู่แว่นตาโต วัยเกษียณกับเด็กวัยอนุบาล และเด็กประถมน่ารักห้าคน ที่เต็มไปด้วยความ
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ช่างสงสัยมีเสน่ห์ชวนอ่าน และชวนติดใจไปกับความน่ารักของเด็ก ๆ ตัวคุณปู่มีแรงบันดาลใจมาจาก
ศาสตราจารย์ เกียรติคุณ ดร. เจตนา นาควัชระ ผู้เป็นเสมือนปราชญ์แห่งวงวรรณกรรม กลวิธีการ
น าเสนอเรื่องก็มีความแปลกใหม่น่าสนใจ และเหมาะส าหรับเด็ก เพื่อเปิดโลกของการ“ สัมผัสด้วยใจ " 
อันเปี่ยมล้นจินตนาการในขณะเดียวกัน จึงท าให้ผู้เขียนได้พิจารณาตั้งชื่อเรื่องโดยใช้ชื่อตัวละครหลัก
ของเรื่อง   

 การตั้งชื่อเรื่อง  “ป้าจ๋า โก้ ติ๊ตตี่ น่ะจ้ะ” เป็นการตั้งชื่อเรื่องที่ผู้เขียนตั้งตามชื่อตัว
ละครหลัก เรื่อง“ป้าจ๋า โก้ ติ๊ตตี่ น่ะจ้ะ” เป็นนวนิยายที่มีชื่อเรื่องมาจากชื่อตัวละครเด่นสามตัว คือ
ป้าจ๋าคุณป้าอาจารย์มหาวิทยาลัยใจดีผู้เป็นต้นเหตุที่ท าให้เด็กหญิงชาวเมืองชื่อติ๊ ดต่ีได้มารู้จักกับ
เด็กชายบ้านนอกชื่อ ตะโก้ โดยมีจุดเริ่มเรื่องจาก ไก่ ของป้าจ๋า“ ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ” จะท าให้
ผู้อ่านรื่นรมย์ไปกับตัวละครเด็ก ๆ ซึ่งเป็นประเด็นส าคัญของเรื่อง จึงได้เห็นว่า ป้าจ๋า โก้ ติ๊ตตี่ น่ะจ้ะ 
เป็นตัวละครหลักของเรื่อง ท าให้ผู้เขียนน ามาตั้งชื่อเรื่อง ท าให้ผู้อ่านมีความทรงจ าง่ายๆ  

 

 การตั้งชื่อเรื่อง “คุณยายหวานซาส์ส์ส์” เป็นการตั้งชื่อเรื่องที่ผู้เขียนตั้งตามชื่อตัว
ละครหลัก โดยคุณยายหวานซาส์ส์ส์ เป็นน่าสนใจจากผู้อ่านได้มากมาย เป็นตัวละครที่ความโดดเด่น
มาก เป็นหญิงนักสู้ อายุแปดสิบสามแล้ว เป็นแม่ที่ท างานหนักมาตลอดชีวิตเพ่ือเลี้ยงลูกสาวสามคน 
และอยู่กับหลานสาวอายุสิบห้าปี โดยมีความโดดเด่น จึงผู้เขียนได้ดัดสิ้นใจตั้งชื่อเรื่องตามตัวละหลัก 

 
  การตั้งชื่อเรื่อง “ขวัญสงฆ์” เป็นการตั้งชื่อเรื่องที่ผู้เขียนตั้งตามชื่อตัวละครหลัก 

เป็นชื่อนวนิยาย เนื่องจากผู้เขียนมีจุดมุ่งหมายต้องการเน้นความส าคัญของตัวละคร โดยขวัญสงค์เป็น
ตัวละครเอก เป็นเด็กก าพร้าน่าสงสาร ไม่มีบ้านไม่มีพ่อแม่ มีใครหนึ่งเอามาทิ้งหน้าวัด หลวงตาเดิน
ออกมาหน้ากุฏิได้ยินเสียงฉุฉิ หลวงตาก็อุ้มข้ึนมาแล้วก็ตั้งชื่อให้ คือ “เจ้าขวัญสงฆ์” 

 
 การตั้งชื่อเรื่อง “คุณปู่แว่นตาแตก” เป็นการตั้งชื่อเรื่องที่ผู้เขียนตั้งตามชื่อตัวละคร

หลัก โดยผู้เขียนมีจุดมุ่งหมายต้องการเน้นความส าคัญของตัวละคร คุณปู่แว่นตาแตก เป็นภาคสอง 
ของ “คุณปู่แว่นตาโต” แต่มีตัวละครเดิมเพียงแค่คุณปู่และคุณย่านิจเท่านั้น ส่วนนักเรียนวัยเด็กรุ่นนี้
เป็นเด็กนักเรียนประถมที่อยู่ในวัยก าลังเรียนรู้  การแลกเปลี่ยนความ “ต่าง” ของกันและกัน ความ
แตกต่าง ความเก่า-ใหม่ ความเชื่อ นับเป็นการวิจารณ์ที่สร้างสรรค์อันจะน าไปสู่สังคมที่ก้าวหน้าและ
พัฒนา 

 

 การตั้งชื่อเรื่อง “แสงดาวกลางเมือง” เป็นการตั้งชื่อเรื่องที่ผู้เขียนตั้งตามชื่อตัว
ละครหลัก โดยผู้เขียนมีจุดมุ่งหมายต้องการเน้นความส าคัญของตัวละคร แสงดาวกลางเมือง เป็นการ
น าเสนอภาพของเด็กผู้หญิงกลุ่มหนึ่งในสังคมไทยที่ถูกกระท า ถูกท าร้าย และแทบไม่มีโอกาสในชีวิต
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ใหม่ ผู้เขียนได้แสดงให้เห็นว่า สังคมควรเมตตา หยิบยื่นโอกาสให้กับกลุ่มเด็กผู้เคราะห์ร้ายเหล่านี้ 
และความจริงใจเท่านั้น จึงจะสร้างความไว้ใจ และสร้างชีวิตใหม่ให้คนเหล่านี้ได ้

   

3.5.1.2 การต้ังชื่อเรื่องตามแนวคิดส าคัญของเรื่อง  
  การศึกษาวรรณกรรมของ ชมัยภร แสงกระจ่าง ทั้ง 10 เรื่อง  พบว่ามี 3 เรื่องที่ชมัย
ภร ใช้ตามแนวคิดเป็นการตั้งชื่อนวนิยาย โดยผู้เขียนมีจุดมุ่งหมายให้ผู้อ่านเข้าใจ ทรงจ าและเน้น
ความส าคัญของสถานที่ คือ เรื่อง สวัสดีข้างถนน เด็กหญิงแห่งกลางคืน และอาม่าบนคอนโดการตั้ง
ชื่อเรื่องตามแนวคิดส าคัญของเรื่อง ผู้เขียนใช้ถ้อยค าในการตั้งชื่อเรื่องด้วยสอดคล้องกับเนื้อหาเรื่อง 
การตั้งชื่อเรื่องตามลักษณะของเรื่องท าให้ผู้อ่านเข้าใจได้ง่ายๆ และสนใจในการอ่าน มีความเบิกบาน
ในการอ่าน เมื่อผู้อ่านจบสามารถน าความรู้ไปปรับในการด าเนินชีวิตได้ด้วย ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

 การตั้งชื่อเรื่อง บ้านี้มีรัก เป็นชื่อเรื่องที่ผู้เขียนน ามาตั้งคือมาจากแนวคิดของเรื่อง 
การตั้งชื่อเรื่องนี้สอดคล้องตามเนื้อหาของเรื่อง และการเลือกใช้ถ้อยค ามาใช้ก็เป็นเรื่องทีส าคัญ 
ผู้เขียนน าชื่อมาตั้งที่สั้นๆ ก็อยากให้ผู้อ่านมีความทรงจ าง่ายๆ เมื่ออ่านเรื่องจบแล้วก็มีความรู้สึกและ
สามารถจ าเรื่องได้คราวๆ ด้วย 

  
 การตั้งชื่อเรื่อง สวัสดี...ข้างถนน เป็นเรื่องที่มีตัวละครเป็นหมา ผู้เขียนตั้งชื่อตาม
แนวคิดของเรื่อง ก่อนผู้เขียนเริ่มเขียนได้แรงมาจากจากอาจารย์ ภาวรรณ หมอกยา พ่ีสาวคณะอักษร
ศาสตร์ที่รักทั้งหมา และรักทั้งแมวที่ให้ข้อมูลของกลุ่มเอสโอเอส ผู้เขียนได้ฟังเรื่องราวของคนรักหมา
แล้วก็เริ่มเขียน โดยมีความว่า ให้ผู้ไม่รักหมาให้มีโอกาสช่วยมาก าลังมีความทุกข์ยาก โดยผู้เขียนคิดว่า 
เอาตัวอักษรอาจช่วยหมาได้บาง จึงน าให้ผู้เขียนเริ่มเขียนวรรณกรรมเกี่ยวกับหมาขึ้นมา 
  
 การตั้งชื่อเรื่อง อาม่าบนคอนโด เป็นการตั้งชื่อเรื่องที่ผู้เขียนได้มาจากแนวคิด
ของเรื่องโดยน าเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวกับเรื่องราวของอาม่าที่ด าเนินชีวิตอยู่บนคอนโด มีตัวละครอีกหนึ่ง
คน คือ หนุ่มน้อยทที่ชื่อโชค เด็กรุ่นใหม่ที่มีชีวิตผ่านโลกเสมือนทั้งเล่นเฟซบุ๊ก ทั้งเล่นเกม เมื่อมีเพ่ือน
ร่วมคอนโดคนใหม่เป็นอาม่าวัย ๘๐ ปี การปะทะกันระหว่างสองรุ่นก็เกิดขึ้น การเปิดโลกของอาม่า
ผ่านโลกออนไลน์สะทอ้นให้เห็นการใช้โลกออนไลน์อย่างเกินพอดี และสร้างปญัหาให้ชีวิตจริง 
 

3.5.1.3 การตั้งชื่อเรื่องตามสถานที่ 
 การศึกษาวรรณกรรมของ ชมัยภร แสงกระจ่าง ทั้ง 10 เรื่อง  พบว่ามี 1 เรื่องที่ชมัย
ภร ใช้ชื่อสถานที่เป็นชื่อนวนิยาย โดยผู้เขียนมีจุดมุ่งหมายให้ผู้อ่านเข้าใจ ทรงจ าและเน้นความส าคัญ
ของสถานที่ คือ เรื่องเด็กหญิงแห่งกลางคืน   
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  การตั้งชื่อเรื่อง เด็กหญิงแห่งกลางคืน เป็นชื่อเรื่องที่ผู้เขียนน ามาตั้งคือมาจาก
แนวคิดของเรื่อง การตั้งชื่อเรื่องนี้สอดคล้องตามการเลือกใช้ถ้อยค าของผู้เขียนที่มีจุดมุ่งหมายอยาก
เน้นความส าคัญของสถานที่ นวนิยายเรื่อง เด็กหญิงแห่งกลางคืนนี้เล่าว่า เด็กหญิงร าพึงเป็นภาพแทน
ของเด็กที่ตกเป็นเหยื่อของความรุนแรงในสังคม รวมทั้งเป็นเหยื่อของสื่อโดยไม่รู้ตัว ผู้อ่านอาจจะ
มองเห็นเด็กน้อย ๆ อย่างเด็กหญิงร าพึงอีกมากมายรอบ ๆ ตัว ตรงนั้นตรงนี้ ที่ป้ายรถเมล์ ที่ตลาดที่
ห้างสรรพสินค้า ที่สถานีรถไฟ... เด็กใสซื่อบริสุทธิ์ที่ไม่รู้ว่าตนเอง กลายเป็นเด็กกร้านโลกไปได้อย่างไร 
... จึงผู้เขียนตั้งชื่อนี้ขึ้นมา เนื่องจากให้ผู้อ่านมีความสนใจ เบิกบานและติดตามการอ่านในนวนิยาย
เพ่ือรับความรู้ที่น าไปปรับในด าเนินการชีวิต      

 3.5.2 การตั้งชื่อตัวละคร 
 การใช้ถ้อยค าในการตั้งชื่อตัวละคร นับเป็นกลวิธีการใช้ค าศัพท์ในการตั้งชื่อตัวละคร 
การเลือกถ้อยค ามาใช้ในการตั้งชื่อตัวละครเป็นกลวิธีการใช้ภาษาที่แสดงให้เห็นว่า ผู้เขียนเป็นคนที่
ส าคัญในการตั้งชื่อตัวละคร เนื่องจากผู้เขียนเป็นคนที่ส าคัญ โดยผู้เขียนทราบเรื่องทั้งหลายในงาน
เขียนของตน ดังต่อไปนี้ 
 

 เรื่องคุณปู่แว่นตาโต แต่งข้ึนใน ปี พ.ศ. 2544 ซึ่งมีตัวละครหลักชื่อ คุณปู่แว่นตาโต ส่วนชื่อ
ตัวละครอ่ืนๆ ในเรื่องมีจ านวน 5 คน ท่ีมีชื่อ น้ าแข็งกด ผู้อายุมากสุดในกลุ่ม ประสิทธิ์ศักดิ์เด็กผู้ชาย

ที่มีตัวด าหน้าเป๋อเหลอ หนูเขียดที่ตัวเล็กกว่า หนูนา น้องหมวย การตั้งชื่อให้ตัวละครที่มีความ
น่าสนใจ สามารถท าให้ผู้อ่านมีความเรียกชื่อตัวละครได้ง่าย และก็มีความทรงจ าง่ายของชื่อตัวละคร
ด้วย  
 เรื่อง คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์ แต่งขึ้นใน ปี พ.ศ. 2549 ซึ่งมีตัวละครหลักชื่อ คุณยายหวาน
ซ่าส์ส์ส์ และตัวละครอ่ืนๆ ในเรื่องมีชื่อ กระตาย คุณพ่อ คุณแม่ชื่อเต่า ไปท างานที่ต่างจังหวัด

ใกล้เคียง เป็นแม่แสนดี ลูกชายสองคน เพ่ือนนักเรียนของกระต่าย การตั้งชื่อให้ตัวละครที่มีความ
น่าสนใจ สามารถท าให้ผู้อ่านมีความเรียกชื่อตัวละครได้ง่าย และก็มีความทรงจ าง่ายของชื่อตัวละคร
ด้วย  

จากการศึกษากลวิธีการดังชื่อนวนิยาย และการตั้งชื่อตัวละครในงานเขียนของชมัยภร แสง
กระจ่าง เป็นผู้เขียนที่มจีุดมุ่งหมายอย่างชัดเจนและการตั้งชื่อมีความโดดเด่นที่จะท าให้เกิดความมั่นใจ 
เกิดก าลังใจให้กับตนเอง เป็นการสร้างแรงจูงใจให้ไปสู่จุดหมายให้สมกับชื่อ การตั้งชื่อเป็นความส าคัญ 
และเป็นการเปิดประตูบ้านครั้งแรก ถ้าการตั้งชื่อไม่ถูกต้องท าให้ไม่มีความสนใจจากผู้อ่าน โดยเหตุนี้
ผู้เขียนเอาใจใส่อย่างยิ่งในการตั้งชื่อเรื่อง และการตั้งชื่อตัวละครให้สอดคล้องตามเนื้อหาของนวนิยาย
โดยน าถ้อยค ามาใช้ในการตั้งชื่อนวนิยายและการตั้งชื่อตัวละครให้มีความโดดเด่น และเหมาะสมในแต่
ละเรื่อง เพ่ือเรียกความสนใจจากผู้อ่าน  
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บทที่ 4 
ภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของ 

ชมัยภร แสงกระจ่าง 
  

  วรรณกรรมเป็นงานเขียนหรืองานประพันธ์ที่แต่งขึ้น โดบมีการเรียบเรียงอย่างมีระเบียบ
จากการคิดและจินตนาการน ามาบอกเล่า บันทึกและเสื่อออกมาด้วยกลวิธีต่างๆ วรรณกรรมเป็น
ผลงานศิลปะ ซึ่งแสดงออกมาด้วยมีการใช้ภาษา เพ่ือสื่อสารและท าความเข้าใจระหว่างมนุษย์และ
สะท้อนออกมาในเรื่องราวต่างๆ ให้เห็นได้ว่า ในสังคมมีเรื่องราวอะไรบ้างที่เกิดขึ้น ดังที่ ตรีศิลป์ บุญ
ขจร (2547: 5-6) ได้กล่าวว่า วรรณกรรมเป็นภาพสะท้อนของสังคมทั้งในด้านรูปธรรมและนามธรรม 
ด้านรูปธรรมหมายถึงเหตุการณ์ทั่วไปที่เกิดขึ้นในสังคม ส่วนด้านนามธรรมหมายถึงค่านิยมในชี วิต
จิตใจของคนในสังคม ตลอดจนความรู้สึกนึกคิดของผู้เขียน ดังนั้น วรรณกรรมจึงเป็นการตอบสนองทั้ง
ทางด้านการกระท า และความคิดของมนุษย์ต่อสังคม นักเขียนบางคนมีความรับผิดชอบต่อสังคมเป็น
อย่างยิ่ง เขาจะสะท้อนความปรารถนาที่จะปรับปรุงหรือเปลี่ยนแปลงสังคมให้ดีขึ้น วรรณกรรมของ
เขาฉายให้เห็นสิ่งที่เรียกว่าอุดมการณ์ ดังนั้น การพิจารณาวรรณกรรมในฐานะเป็นภาพสะท้อนของ
สังคมจึงควรให้ความส าคัญกับตัววรรณกรรมและกลวิธีในการเสนออุดมการณ์ที่อาจปรากฏใน
วรรณกรรมชิ้นนั้น ๆ ด้วยวรรณกรรมกับชีวิต และวรรณคดีกับสังคมเป็นต้น 

 การวิจัยเรื่อง กลวิธีการใช้ภาษาและภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชนประเภท
บันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง ผู้วิจัยได้ศึกษาและแบ่งประเด็นในการวิเคราะห์ การศึกษาภาพ
สะท้อนทางสังคมเป็น 4 ประเด็นของกรอบแนวคิดตามล าดับต่อไปนี้ 
  4.1 ภาพสะท้อนด้านเศรษฐกิจ 

  4.2 ภาพสะท้อนด้านการศึกษา  
  4.3 ภาพสะท้อนด้านคุณธรรมและวัฒนธรรม 
  4.4 ภาพสะท้อนด้านครอบครัว 

 

4.1 ภาพสะท้อนด้านเศรษฐกิจ 
  
  ภาพสะท้อนเศรษฐกิจ เป็นภาพสะท้อนที่ท าให้มนุษย์ทุกคนมองเห็นถึงสภาวะส าคัญๆ 

ส าหรับต ารงอยู่ในสังคมนั้นๆ แสดงให้เห็นว่า ผู้เขียนได้เขียนเรื่องราวเศรษฐกิจสอดแทรกไว้ใน

วรรณกรรมเยาวชน เพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจปัญหาเศรษฐกิจในสมัยนั้น เพราะว่าผู้เขียนมีจุดมุ่งหมายให้

ผู้อ่านได้เข้าใจว่า เศรษฐกิจมีบทบาทหน้าที่อย่างส าคัญที่สุดไม่อาจจะหลีกเลี่ยงได้ในการช่วยแก้ไข
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ปัญหาบ้านเมืองให้มีความพอเพียงในการด ารงชีวิต การประกอบอาชีพเป็นข้าราชการ การท าเป็น

พนักงานองค์กรเอกชน การแสวงหารายโดยการผลิต การจ าหน่าย การขายสิ่งค้าในตลาตหมู่บ้านหรือ 

ชุมชน (ทับทิม วงศ์ประยูร และพรทิพย์ ค าพอ,2545: 3)  ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

 4.1.1 ภาพสะท้อนด้านเศรษฐกิจในเมืองหรือชุมชน 

 ภาพสะท้อนเศรษฐกิจในเมื่องหรือชุมชน เป็นการสะท้อนเศรษฐกิจในด้านต่าง ๆ ที่

เกิดขึ้นในชุมชน ที่ผู้เขียนได้สอดแทรกไว้ในวรรณกรรมทุกชนิด ไม่ว่าจะเป็นการผลิต การบริโภค การ

จ าหน่ายจ่ายแจกที่คนในท้องถิ่นชุมชนได้มีส่วนร่วมคิดร่วมท าร่วมรับประโยชน์ของประชาชน และ

ร่วมกันเป็นเจ้าของ เศรษฐกิจชุมชนมีรากฐานมาจากศักยภาพของชุมชน ภูมิปัญญาของชุมชน หรือ

ทุนในชุมชน อาทิ วัฒนธรรม ประเพณีสภาพภูมิประเทศ ความหลากหลายทางทรัพยากร ดังต่อไปนี้ 

 

  โก้เดินถือคูปองที่ป้าจ๋าให้ ก าแน่นในมือจนเหงื่อชื้นก็ยังเลือกไม่ได้ว่าจะกินอะไร ตั้งแต่
เกิดมาโก้ยังไม่เคยเห็นร้านอาหารที่ไหนมารวมกันมากมายเท่านี้มาก่อน แม้จะเคยได้ยินเพ่ือนรวยๆ ใน
ห้องบางคนอวดว่าที่ตลาดสุพรรณก็มี แต่ก็นึกภาพไม่ออกจนได้มาเห็นด้วยตาตนเองคราวนี้  บะหมี่หมู
แดง ก๋วยเตี๋ยวเย็นตาโฟ ข้าวแกง สุกี้ ผัดไทย ผัดราดหน้า ผัดซีอ๊ิว ข้าวหมกไก่ ข้าวผัด ข้าวหน้าเป็ด 
ข้าวหมูแดง...  

(ป้าจ๋า กิ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, 2544: 158) 
 

  จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า โก้ไปตลาด โดยป้าจ๋าให้คูปองส าหรับใช้ในการซื้อ
สินค้าที่ตลาด คูปอง เป็นภาษาอังกฤษ (Coupon) หรือเรียกได้อีกว่า บัตรสมนาคุณ หรือบัตรก านัล 
เป็นกลยุทธ์ทางการตลาดที่หลายธุรกิจในปัจจุบันนิยมใช้เพ่ือส่งเสริมการขายสิ่งของ และกระตุ้นให้
ลูกค้าเก่ากลับมาใช้บริการหรือซื้อสินค้าซ้ า โก้บอกว่า ไม่เคยเห็นร้านอาหารที่ไหนมารวมกันมากมาย
เท่านี้มาก่อน เคยมีเพ่ือนรวยๆ ในห้องบางคนอวดว่าที่ตลาดสุพรรณก็มี แต่ก็นึกภาพไม่ออกจนได้มา
เห็นด้วยตาตนเองคราวนี้ บะหมี่ หมูแดง ก๋วยเตี๋ยว เย็นตาโฟ ข้าวแกง สุกี้ ผัดไทย ผัดราดหน้า ผัด
ซี อ๊ิว ข้าวหมกไก่ ข้าวผัด ข้าวหน้าเป็ด ข้าวหมูแดง...” ผู้ เขียนได้น าข้อความมาสอดแทรกใน
วรรณกรรมเยาวชนในครั้งนี้เพ่ือแสดงให้เห็นว่า มีการใช้คูปองแทนเงินสดในการซื้อสินค้า และการ
ประกอบอาชีพค้าขายของประชาชนในเมือง คือการค้าขายแบบท าก๋วยเตี๋ยว ข้าวแกง ผัดไทย  
ผัดราดหน้าฯลฯ เป็นการค้าขายแบบธรรมดาในการเลี้ยงชีวิตประจ าวัน แต่มีการแตกต่างบางส่วนที่ใช้
คูปองแทนการใช้เงินสด ผู้เขียนมีความประสงค์น าเสนอให้ผู้อ่านเห็นได้ว่า ในอดีดจนถึงปัจจุบัน
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ประชาชนทั่วไปมีความพยายามในการท ามาหากินเพราะว่าการเลี้ยงชีวิตครอบครัวเป็นเรื่อง
จ าเป็นต้องท าทุกคนในการหารายมาสนับสนุนครอบครัว  
  
   4.1.2 ภาพสะท้อนด้านเศรษฐกิจในชนบท 
  ภาพสะท้อนเศรษฐกิจ เป็นการแสดงให้เห็นว่า ผู้เขียนได้เขียนเรื่องราวเศรษฐกิจโดย

สอดแทรกไว้ในวรรณกรรมเยาวชนเพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจปัญหาเศรษฐกิจในสมัยนั้น เนื่องจากผู้เขียนมี

จุดมุ่งหมายให้ผู้อ่านอย่างติดตามการอ่าน และได้รู้เรื่องราวเกี่ยวกับเศรษฐกิจที่มีบทบาทหน้าที่อย่าง

ส าคัญที่สุดในการช่วยแก้ไขปัญหาบ้านเมืองให้มีความพอเพียงในการด ารงชีวิต การประกอบอาชีพ

เป็นข้าราชการ การท าเป็นพนักงานองค์กรเอกชน การแสวงหารายโดยการผลิต การจ าหน่าย การ

ขายสิ่งค้าในตลาตหมู่บ้านหรือ ชุมชน (ทับทิม วงศ์ประยูร และพรทิพย์ ค าพอ,2545: 3)  ดังตัวอย่าง

ต่อไปนี้ 

   สอยดาวเดินไปเรื่อย ๆ มีคนเดินแซงไปหลายคน เธอตัดสินใจเลี้ยวเข้าซอยที่มีร้านขาย
ของเล็กๆ เรียงเป็นแถวยาว คนที่เดินเข้ามาในซอยนี้ล้วนเป็นวัยรุ่น และที่สอยดาวชอบมากเห็นจะ
เป็นเสื้อผ้าที่พวกเขาใส่ ดูมันมอซอไม่แตกต่างจากสอยดาวเลย ไม่มีใครสนใจสอยดาว เธอสามารถท า
ตัวกลมกลืนให้ตรงเข้าไว้ไปกับพวกเขาได้ เพียงแต่เดินเฉยๆ มองดูสิ่งของที่วางขายไปเรื่อย ๆ และยึด
หลังให้ตรงเข้าไว้ 

(แสงดาวกลางเมือง, 2553: 36) 
 
  จากตัวอย่างข้างต้นกล่าวถึงการประกอบอาชีพเป็นการขายสินค้าของชาวบ้าน การขาย

สินค้านี้ เป็นการขายเสื้อผ้าของวัยรุ่น ร้านขายของสิ้นค้าเป็นร้านเล็กๆ เรียงเป็นแถวยาว การ
ประกอบการขายสินค้านี้เป็นการหารายส าหรับเลี้ยงครอบครัวให้ด าเนินชีวิตได้ในสังคม ไม่ว่าร้านเล็ก 
หรอืร้านใหญ่เรื่องที่ส าคัญคือการค้าขายสินค้าได้ดีและมีผู้คนสนใจมารับซื้อและได้ก าไรขึ้นไป   

 
  ท่าทางคุณปู่อยากกินทอดมันลูกชิ้นเป็นก าลัง ผู้อ านวยการสายจันทร์จึงตัดสินใจซื้อ 

ครั้นหันมาถามเด็กๆ ว่าจะกินอะไร ก็เห็นเด็กหญิงนิ้วก้อยท าหน้าย่นแล้วว่า “เผ็ด หนูไม่กินหรอก” 
เด็กหญิงสะท้านขวัญผู้ไม่ยอมเหมือนใคร ยื่นหน้าเข้ามาพูดบ้าง “เผ็ด แต่หนูกินได้นะเออ...”  

  ทอดมันใส่ถุงถูกซื้ออีกสองสามถุง เด็กๆ มองตามตาเป็นมัน  ท าท่าอยากกิน แต่
ผู้อ านวยการสายจันทร์สรุปว่า “ใครอยากกินอะไร หรือชิมอะไรบอกครูจะซื้อรวมๆ กันไว้ แล้วเดี๋ยว
เราไปนั่งที่ร้านอาหารร้านไหน เราก็จะเอาออกมากินกัน ...” 
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  นิ้วของเด็กๆ ชี้ไปที่อาหารที่ตนชอบ หอยทอด ปอเปี๊ยะ ก๋วยเตี๋ยว หลอด หมูปิ้ง ห่อ
หมก ครองแครงกรอบ ทองม้วน อาลัว ข้าวตู ดอกจอก ข้าวเม่า ไอศกรีม ...  

(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 66) 
 

  จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า การประกอบอาชีพค้าขายสินค้าของประชาชนที่
ตลาด น้ าแตก เป็นสถานที่แห่งหนึ่งก่อขึ้นบนน้ าเพื่อดูดดึงใจมนุษย์ให้มาซื้อขายสินค้า โดยสถานที่แห่ง
นี้มีการค้าขายสินค้าต่างๆ มากมาย เช่น ทอดมันลูกชิ้น หอยทอด ปอเปี๊ยะ ก๋วยเตี๋ยว หลอด  
หมูปิ้ง ห่อหมก ครองแครงกรอบ ทองม้วน อาลัว ข้าวตู ดอกจอก ข้าวเม่า ไอศกรีม ... ที่ตลาดน้ าแตก
มีค้าขายสิ่งของหลายอย่างเพราะว่า ที่นั้นเป็นตลาด ตลาดเป็นชุมนุมกันทางสังคมและแลกเปลี่ยน
สินค้ากัน หรือเป็นสถานที่ที่มนุษย์น าสินค้ามาค้าขาย จุดนี้เป็นจุดที่ส าคัญที่ผู้คนหลายฝ่ายสามารถมา
พบกันเพ่ือซื้อขายสิ่งของต่างๆ เป็นสถานที่แห่งหนึ่งส าหรับทุกคนประกอบอาชีพหาก าไรเพ่ือน าไป
เลี้ยงดูครอบครัวให้มีความเจริญเติบโต 

 

4.2 ภาพสะท้อนด้านการศึกษา  
       
 ภาพสะท้อนด้านการศึกษา เป็นสภาพหรือลักษณะที่ผู้ เขียนเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับ
การศึกษาโดยสอดแทรกไว้ในวรรณกรรมเยาวชนเพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจการศึกษาในแต่ละสมัย หรือเป็น
ภาพในกระจกเงาส าหรับให้ทุกคนทราบเรื่องราวในอดีตที่ผ่านมาเกี่ยวกับการศึกษา การศึกษาเป็น
เรื่องที่ส าคัญ เป็นการสร้างความดีงามหรือคุณธรรมให้เกิดในตัวบุคคล และการพัฒนาบุคคลให้มี
ความสามารถควบคุมตนเอง โดยอาศัยความสามารถในการใช้เหตุผลเป็นเครื่องมือ  เพราะเป็น
ความส าคัญมาก การศึกษาเรียนรู้นี้จะท าให้มนุษย์ได้รับความรู้ต่าง ๆ อยู่ในตัว การศึกษาการเรียนรู้
เป็นสิ่งที่มนุษย์ต้องการ ควรมีกันทุกคนเพราะเป็นสิ่งที่มีความจ าเป็นและส าคัญมากในชีวิตประจ าวัน
ของคน ผลการศึกษาครั้งนี้พบว่า มีการศึกษาตั้งแต่ประถม ไปถึงมหาวิทยาลัย (พิชัยยุทธ์ สยามพันธ
กิจ, 2553: 51-85) ดังต่อไปนี้  
 

4.2.1 ภาพสะท้อนด้านการศึกษาในระบบ  

ภาพสะท้อนด้านการศึกษาในระบบ เป็นภาพสะท้อนลักษณะการศึกษาในสมัยนั้นที่
ผู้เขียนน ามาเขียนสอดแทรกไว้ในวรรณกรรมเพ่ือแสดงให้เห็นการศึกษาในสมัยนั้น การศึกษานั้นมีวิธี
แบบใด เป็นประการณ์ที่น ามาพิจารณาให้เห็นว่า จุดศึกษาตรงไหนดี และจุดศึกษาตรงไหนไม่ดี และ
เป็นประเด็นส าคัญที่สามารถน ามาแก้ไขการศึกษาในปัจจุบันให้ดีขึ้นและมีความก้าวหน้า ดังตัวอย่าง
ต่อไปนี้ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%B2
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    ห้องสมุดของคุณปู่อยู่ชั้นล่างทางด้านขวาของตัวบ้าน เป็นห้องที่เด็ก ๆ ตื่นใจมากเพราะ
มีตู้หนังสือสูงขึ้นไปแทบติดเพดาน ในตู้หนังสือก็ล้วนเต็มไปด้วยหนังสือเล่มโต ๆ เด็กทั้งห้าเดินเข้าไป
ในห้องแล้วรู้สึกว่าเหลือตัวเล็กนิดเดียว 

(คุณปู่แว่นตาโต, 2544: 39) 
 

  จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า “เด็กๆ ทั้ง 5 คนมีความตื่นใจมากเพราะมีตู้หนังสือ
สูงขึ้นไปแทบติดเพดา ในตู้หนังสือก็ล้วนเต็มไปด้วยหนังสือเล่มโต ๆ ” ดังนั้น ห้องสมุดเป็นแหล่ง
รวบรวมทรัพยากรทุกประเภท เป็นวัสดุตีพิมพ์ วัสดุไม่ตีพิมพ์ และสื่ออิเล็กทรอนิกส์ มีการคัดเลือก
และจัดหาเข้ามาอย่างทันสมัยสอดคล้องกับความต้องการและความสนใจของผู้ใช้ มีบรรณารักษ์เป็นผู้
ด าเนินงาน และจัดบริการต่างๆ อย่างเป็นระบบ การศึกษาในปัจจุบัน มุ่งให้นักเรียนมีโอกาสค้นคว้า
หาความรู้จากแหล่งเรียนรู้อ่ืนๆ มาประกอบความรู้ที่ได้รับจากการเรียนในชั้น นักเรียนจะต้องหา
ความรู้เพ่ิมเติมโดยการเข้าใช้ห้องสมุด ห้องสมุดช่วยให้มีความรู้ที่เป็นประโยชน์อย่างยิ่ง ห้องสมุดเป็น
แหล่งความรู้ที่ผู้เขียนเขียนเรื่องร่าวต่างๆ สอดแทรกในวรรณกรรม หรือในหนังสือทุกชนิด เพ่ือให้ผู้คน
ใช้และค้นหาความรู้ หรือเหตุการณ์ต่างๆ ที่ เกิดขึ้นในโลก การปลูกห้องสมุดไม่ว่าจะปลูกใน
มหาวิทยาลัย หรือโรงเรียน หรือที่บ้านหรือที่ อ่ืนๆ สามารถปลูกได้โดยอาศัยพ้ืนที่นั้นๆ มีพ้ืนที่
พอสมควร   
          

 ป้าจ๋าจอดรถ แล้วให้โก้ช่วยหอบของมากมายเดินตาม จนถึงหน้าตึกสีชาวใหญ่หลายชั้น โก้
ก็พลอยตื่นเต้นไปด้วย นึกเอาเองว่าในอนาคตถ้าโก้ได้มาเรียนที่นี่ โก้จะโก้สักแค่ไหน แล้วถึงตอนนั้น   
ป้าจ๋าจะยังสอนอยู่หรือเปล่า ป.ห้า ป.หก ม.หนึ่ง ม.สอง ม.สาม ม.สี่ มห้า ม.หก แปดปี โก้เงยหน้าขึ้น
มองป้าจ๋า อีกแปดปีป้าจะแก่กว่านี้ไหม แต่นั่นแหละ โก้คิดดังไปหน่อย เสียงมันจึงออกไปว่า "อีกแปดปี” 

(ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ, 2544: 173) 
 

  จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่า เป็นบทสนทนาระหว่างป้าจ๋ากับโก้เป็นหลานของป้า
จ๋า ป้าจ๋าเป็นอาจารย์มหาวิทยาลัยได้พาโก้มาเที่ยวที่มหาวิทยาลัย แล้วก็เริ่มคิดว่าเมื่อไรโก้เข้าเรียน
มหาวิทยาลัย ป้าจ๋าเริ่มนับชั้น เช่น “ป.ห้า ป.หก ม.หนึ่ง ม.สอง ม.สาม ม.สี่ มห้า ม.หก แปดปี แปดปี 
โก้เงยหน้าขึ้นมองป้าจ๋า อีกแปดปีป้าจะแก่กว่านี้ไหม แต่นั่นแหละ โก้คิดดังไปหน่อย เสียงมันจึง
ออกไปว่า อีกแปดปี” ปาจ๋าขับรถพาไปมหาวิทยาลัยที่ป้าสอน พอถึงหน้ามหาวิทยาลัยโก้ก็มองด้วย
ความแปลกใจ โก้คิดว่า มหาวิทยาลัยใหญ่โตกว้างขาวงจริงๆ ด้านหน้าเป็นสระน้ ากว้างใหญ่ มีต้น
ก้ามปูต้นใหญ่ๆ เหมือนในทุ่งนาแถวบ้านโก้อยู่หลายต้น โก้เห็นเสาธงใหญ่ตั้งอยู่ด้านหน้าด้วย ผู้เขียน
เขียนเรื่องราวหรือเหตุการณ์ต่างๆ สอดแทรกไว้ในวรรณกรรมโดยมีจุดประสงค์จะน าผู้อ่านให้เห็นว่า 
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การศึกษามีความส าคัญต่อมนุษย์ทุกคน มนุษย์ทุกคนต้องแสวงหาความรู้ เพราะว่าความรู้เป็นสิ่ง
สามารถน ามนุษย์ให้พบความส าเร็จ ความแสงสว่างในชีวิตได้    

 

 หนูเริ่มรู้สึกว่าโลกนี้มีใครสักคนหนึ่งเป็นผู้จัดการใหญ่ คอยดูแลจัดระเบียบให้ทุกสิ่งทุกอย่าง
ด าเนินไปด้วยดี หลังจากเรียนกับเราไปพอหอมปากหอมคอ สมแดงก็ไปสมัครเรียนโรงเรียนการศึกษา
นอกโรงเรียนเรียบร้อย เรียนวันเสาร์ วันอาทิตย์ พอดีกับที่แม่หนูกลับมาจากเยอรมัน ทุกอย่างก็หมุน
วนกลับมาเข้ารอยเดิม แต่เราได้รู้จักสมแดงเพ่ิมขึ้นอีกหนึ่งคน แต่ไม่อยากบอกเลยว่า  เราก็ได้รู้จัก   
ป้าสาวเพ่ิมข้ึนอีกหนึ่งคนด้วยเช่นกัน  

(คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์, 2549: 202) 
 

  จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า เป็นการสะท้อนในด้านการศึกษา โดยกล่าวถึ งการ
สมัครเรียนนอกเวลา คือการสมัครเรียนวันเสาร์กับวันอาทิตย์ คนสมัครชื่อว่าสมแดงเขาอยู่ใน
สถานการณ์ที่มีการยากล าบาก สมแดงไม่สามารถเรียนได้เพราะว่าเขามีเงินไม่พอจ่ายค่าเล่าเรียน สม
แดงเป็นลูกผู้ใหญ่บ้าน ตอนเรียนชั้นประถมชั้นที่สี่ พ่อแม่เขาถูกฆ่าตายยกครัว เขาก็เลยต้องออกจาก
หมู่บ้านไปอยู่กับป้า ไม่มีใครส่งเรียนหนังสือ ต้องไปท างานรับจ้าง เขาเห็นกระต่ายเรียน เขาถึง
สะเทือนใจนัก  สมแดงสมัครเรียนวันเสาร์กับวันอาทิตย์ เพราะสมแดงคิดว่าการศึกษาเป็นความส าคัญ
ช่วยให้มนุษย์มีความรู้ในเรื่องต่างๆ อยู่ในตัวและท าให้กลายเป็นทรัพยากรบุคคลที่มีความสามารถ
ตลอดจนมีศักยภาพในการปฏิบัติงานใดๆ และในขณะเดียวกันหากพัฒนาการศึกษาให้เพ่ิมมากขึ้น
เรื่อย ๆ ก็จะช่วยพัฒนาการท างานให้ดีขึ้นไดแ้ละปรับปรุงแก้ไขปญัหาต่างๆ ได้อย่างราบรื่น ผู้เขียนน า
ข้อความนี้มาสอดแทรกในวรรณกรรมเยาวชนโดยความคิดว่า เยาวชนเป็นตัวส าคัญในวัยศึกษา และมี
จุดประสงค์ส าคัญอยากให้ผู้อ่านที่เป็นพ่อแม่ให้มีความรู้สึกนึกคิดความส าคัญและความจ าเป็นของ
การศึกษาต่อลูกๆ เป็นต้น 

 
 ผมตื่นขึ้นมาเพราะเสียงปลุกของพ่ีสาวยามเช้า แสดงว่าเธอก าลังจะไปท างานแล้ว พ่ีขวัญ 

พ่ีสาวของผมเรียนจบปริญญาตรีทางด้านการละครจบมาแล้วเธอท างานในบริษัทผลิตรายการโทรทัศน์ 
วุ่นวายอยู่กับเรื่องการเขียนบท การท าบท การคัดเลือกตัวนักแสดง พิธีกร การออกกองถ่ายและอะไร
ต่อมิอะไรอีกร้อยแปดพันเก้า ออกจากบ้านแต่เช้าและกลับดึกกลับด่ืน บางทีก็ค้างอยู่ตามกองถ่าย
ต่างจังหวัด เรามีกันเพียงสองคนพ่ีน้อง ดังนั้นผมก็ไม่ต้องสนใจใครไหนอ่ืนมากนัก เราตกลงกันว่า เรา
สองคนจะรับผิดชอบตัวเองให้ดีที่สุด พ่ีสาวเอาเงินเดือนส่งผมเรียน และผมก็จะต้องเรียนให้ดีที่สุด  

(อาม่าบนคอนโด, 2557: 19) 
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  จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า พ่ีน้องสองคนมาอยู่คอนโด พี่สาวเรียนจบปริญญาตรี
ทางด้านการละคร น้องชายก าลังเรียนอยู่ ดังตัวอย่างนี้ “ผมตื่นขึ้นมาเพราะเสียงปลุกของพ่ีสาวยาม
เช้า แสดงว่าเธอก าลังจะไปท างานแล้ว พ่ีขวัญ พ่ีสาวของผมเรียนจบปริญญาตรีทางด้านการละครจบ
มาแล้วเธอ ท างานในบริษัทผลิตรายการโทรทัศน์ วุ่นวายอยู่กับเรื่องการเขียนบท การท าบท  
การคัดเลือกตัวนักแสดง พิธีกร การออกกองถ่ายและอะไรต่อมิอะไรอีกร้อยแปดพันเก้า ออกจากบ้าน
แต่เช้าและกลับดึกกลับด่ืน บางทีก็ค้างอยู่ตามกองถ่ายต่างจังหวัด” ข้อความนี้ได้สะท้อนให้เห็นว่า 
การศึกษาเป็นเรื่องส าคัญเพราะว่า พ่ีสาวเรียนจบแล้วและมีงานท าพร้อมน าเงินเดือนมาเลี้ยงน้องชาย
และเอาเงินเดือนมาสนับสนุนน้องชายให้เรียน ผู้เขียนได้น าเรื่องที่มีประโยชน์อย่างยิ่งที่สุดมา
สอดแทรกในวรณกรรมเยาวชนทั้งหลายหรือวรรณกรรมอ่ืนๆ เพ่ือสะท้อนให้เห็นว่า การศึกษาเป็นจุด
ที่ดีงามอย่างยิ่งและส าคัญต่อบุคลทุกคนในแต่ละสังคมในโลก 

 

           4.2.2 ภาพสะท้อนด้านการศึกษานอกเวลา 
  ภาพสะท้อนด้านการศึกษานอกเวลาเป็นภาพสะทอนลักษณะในการศึกษาในสมัยก่อนที่
ผู้เขียนได้เขียนสอดแทรกไว้ในวรรณกรรม โดยเฉพาะในวรรณกรรมเยาวชนเพ่ือให้เยาวชนเข้าใจ
การศึกษานอกเวลาหรือการศึกษานอกระบบ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 

  โต๊ะท างานของครูนนท์อยู่อีกห้องหนึ่ง ประตูเปิดโล่ง ในห้องมียายทองสายนั่งอยู่ด้วย ครู
นนท์จะเรียกเด็กๆ ไปอ่านหนังสือให้ฟังทีละคน แล้วแต่ว่าใครก าลังอ่านหนังสือเล่มไหน การที่ครู
ผู้ชายเรียกเด็กผู้หญิงหายไปทีละคนนั้น ท าให้สอยดาวใจสั่นระริก มันท าให้เธอนึกถึงภาพเก่า ๆ  

     เด็กหญิงจิ๋วออกไปหาครูก่อน สอยดาวก าลังอ่าน “บ้านเขา บ้านเรา” ซึ่งเป็นหนังสือ
ของกระทรวงศึกษาธิการอยู่ ถึงกับหยุดอ่าน และกังวลว่าเด็กหญิงจิ๋วอาจจะกลับเข้ามาพร้อมกับ
อาการตื่นตระหนก เธอนั่งเกร็งจนแทบจะลืมหายใจ แต่พอเด็กหญิงจิ๋วกลับเข้ามา เธอกลับเห็นรอยยิ้ม
เบิกบาน เด็กหญิงปุ๊กก็เช่นเดียวกัน แทบอดใจที่จะออกไปหาครูนนท์ไม่ไหว และกลับมาด้วยอาการ
ยิ้มแย้มแจ่มใสเช่นเดียวกัน 

(แสงดาวกลางเมือง, 2553: 65) 
 

     จำกข้อควำมข้ำงต้นแสดงให้เห็นว่ำ เป็นกำรเรียนกำรสอนเด็กๆ ที่อยู่ในสถำนที่แห่งนี ให้
ได้รับควำมรู้ควำมเข้ำใจ เพรำะกำรศึกษำเป็นเรื่องที่ส ำคัญอย่ำงยิ่ง เพรำะกำรศึกษำท ำให้มนุษย์มีองค์
ควำมรู้ในเรื่องต่ำงๆ อยู่ในตัว และสำมำรถท ำให้กลำยเป็นทรัพยำกรบุคคลที่มีศักยภำพในกำร
ปฏิบัติงำนต่ำง ๆ ซึ่งอำจจะท ำให้งำนมีด ำเนินกำรโดยไม่มีปัญหำ และกำรพัฒนำอ่ืนๆ ก็จะเข้ำมำใน
ขณะเดียวกัน กำรศึกษำจะช่วยพัฒนำกำรท ำงำนตนเองให้ดีขึ นและเกิดกำรเปลี่ยนแปลงหรือปรับปรุง
แก้ไขปัญหำได้รวดเร็ว ในข้อควำมนี ได้น ำเสนอว่ำ เด็กๆ ที่มำอยู่กับยำยต้องเข้ำเรียนหนังสือ ยำยชื่อ
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ทองสำย เด็กๆ ที่อยู่กับยำยเรียกยำยว่ำ ยำยทองสำย บ้ำนที่เด็กๆ อยู่เรียกว่ำบ้ำนทองสำยปลูกอยู่ใน
ป่ำเล็กๆ กลำงเมืองหลวง ยำยจะเป็นคนเลือกเองว่ำจะให้ใครมำอยู่ที่บ้ำนหลังนี  ใครจะมำเป็นหลำน
ของยำย... เมื่อมำแล้วก็ต้องท ำตำมกติกำของยำย...บอกควำมจริงทั งหมดว่ำเป็นใครมำจำกไหน แล้ว
ยำยจะบอกเองว่ำจะท ำอย่ำงไร...มีหลำยคนที่เข้ำมำที่นี่ทุกคนมำเพ่ือให้ยำยดูแล จนกว่ำจะออกไป
ดูแลตัวเองได้”   

 

     “เออ...หนูพูดถูก งั้นปู่ก็เฉลยละนะ ว่ามีปัญหาอะไร ...ปู่รู้สึกว่าแก่เกินไป ปู่ตามอะไรใน
โลกนี้ไม่ค่อยจะทันเสียแล้ว ในขณะที่พยายามสอนหนู ปู่ก็ค้นพบว่า บางอย่างหนูก็ควรจะสอนปู่ เรา
ต่างคนต่างก็เป็นครูให้แก่กัน ปูส่อนในสิ่งที่รู้แล้ว ผ่านมาแล้ว มีประสบการณ์แล้ว และสามารถตกผลึก
ความคิดได้แล้ว แต่หนูต้องสอนประสบการณ์ใหม่ ๆ ให้ปู่ ให้ปู่รับเป็นประสบการณ์ใหม่ ๆ เพ่ือจะได้
วิเคราะห์เปรียบเทียบกับประสบการณ์เก่าได้...”  

(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 137) 
 

  จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า การเรียนการสอนของคุณปู่เปลี่ยนให้ลูกศิษย์ท าเป็น
คุณครูเพราะว่า เมื่อก่อนคุณปู่เป็นศาสตราจารย์มหาวิทยาลัย แล้วได้เกษียณอายุ จึงรับงานเป็นกรณี
พิเศษเป็นคุณครูทดลองสอนในโรงเรียนแห่งหนึ่ง ชื่อโรงเรียนประถมมานุษยวิยาฟ้าใส สอนวิชา “ชีวิต
วิทยา” เป็นวิชาใหม่ที่คุณปู่เสนอให้ทดลอง ตามปกติวิชานี้เขาไม่ต้องสอนกันหรอก อาจารย์สายจันทร์ 
ผู้อ านวยการโรงเรียนประถมมานุษยวิทยาฟ้าใส เป็นคนชอบของแปลกใหม่อยู่แล้ว เธอจึงขอร้องให้
คุณปูมาสอนเป็นกรณีพิเศษ แต่เด็กๆ ไม่ค่อยชอบเรียนวิชาชีวิตวิทยาไม่สนใจเรียน หลังจากนั้นคุณปู่
ได้เลิกเรียนระยะสั้นเพราะคุณปู่ต้องเดินทางไปนอกประเทศ หลังจากการเลิกเรียนระยะสั้น ลูกศิษย์
คิดถึงคุณปู่อยากเรียนวิชาชีวิตวิทยา แต่ครั้งนี้การเรียนการสอนคุณปู่สลับกันโดยให้ลูกศิษย์ท าเป็นครู
คุณปู่ท าเป็นลูกศิษย์ การเปลี่ยนกลบุทธ์ใหม่ได้ท าให้การเรียนการสอนมีประสิทธิภาพดีขึ้น ผู้เขียนได้
น าเสนอมาแสดงให้ผู้อ่านเห็นได้ว่า การศึกษาเป็นเรื่องส าคัญอย่างยิ่งที่มนุษย์ทุกคนต้องเอาใจใส่ ช่วย
สนับสนุนให้ลูกทุกคนได้เข้าเรียนตั้งแต่ประถมถึงมหาวิทยาลัย ศึกษาเพ่ือกลายเป็นทรัพยากรมนุษย์
ของประเทศชาติ         

 
4.3 ภาพสะท้อนด้านคุณธรรมและวัฒนธรรม 
 
 ภาพสะท้อนด้านคุณธรรมและวัฒนธรรม เป็นภาพสะท้อนหลักธรรมที่สร้างความรู้สึกผิดชอบ

ชั่วดีในทางศีลธรรม มีคุณงามความดีภายในจิตใจอยู่ในขั้นสมบูรณ์ อันเต็มเปี่ยมไปด้วยความสุขยินดี

การกระท าที่ดีย่อมมีผลผลิตของความดี คือความชื่นชม ยกย่อง การเป็นผู้มีคุณธรรม คือการปฏิบัติ
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ตนอยู่ในกรอบที่ดีงาม และเป็นการเพาะปลูกหรือการปลูกฝัง หรือความเจริญงอกงาม (ประภาศรี สีห

อ าไพ, 2540: 21) กับ (ดนัย ไชยโยธา, 2546: 45) ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 

 4.3.1 ภาพสะท้อนด้านคุณธรรม 
   ภาพสะท้อนด้านคุณธรรม เป็นภาพสะท้อนที่ผู้เขียนเขียนสอดแทรกไว้ในวรรณกรรมใน
เรื่องราวทั้งหลายเกี่ยวกับความที่ดีงามที่ถูกปลูกฝังขึ้นในจิตใจ มีความกตัญญู ซื่อสัตย์ มีน้ าใจ มีความ
สามัคคี มีวินัย ช่วยให้มนุษย์มีสติสัมปชัญญะอยู่ตลอดเวลา ช่วยสร้างให้มีระเบียบวินัยและ ช่วย
ควบคุมไม่ใหม้นุษย์สร้างความชั่วมีจ านวนมากข้ึน ช่วยสร้างความรู้และประสบการณ์มาให้แก่บุคคลใน
สังคมให้มีคุณค่า และอีกส่วนหนึ่งคุณธรรมเป็นการกระท าบนพ้ืนฐานของมาตรฐานทางศีลธรรม เป็น
ต้น ดังที่ กนกวรรณ วิวัฒนธนศิษฏ (2545: 9) ได้กล่าวว่า คุณธรรมเป็นลักษณะนิสัยที่ดีของอุปนิสัย 
เป็นคุณภาพหรือนิสัยของมนุษยซึ่งคนทั่วไปชมเชยและเห็นคุณคา เป็นการจัดระเบียบของแรง       
กระตุนทางจิตใจ เป็นเจตคติหรือรูปแบบการแสดงออกซึ่งคุณค่า ความดีทางศีลธรรม สวนวอลเตอร 
และคนอ่ืน ๆ (Walter; & et al. 1966 : 801) กูด (Good. 1973: 641) และพจนานุกรมของ ลอง
แมน (Longman. 2004: 829) ได้ให้ความหมายของค าว่าคุณธรรมไว้ 2 ประการที่มีความสอดคลอง
กัน ดังนี้ 1. คุณธรรม หมายถึง ความดีงามของลักษณะนิสัย หรือพฤติ กรรมที่ท าจนเคยชิน และ 2. 
คุณธรรม หมายถึง คุณภาพที่บุคคลได้กระท าตามความคิดและมาตรฐานของสังคม ซึ่ง  เกี่ยวของกับ
ความประพฤติและศีลธรรม ดังตัวอย่างต่อไปนี้               

 แม่เป็นลูกที่น่ารักจริงๆ เพราะแม่ซื้อเครื่องสังฆทานเตรียมมาสองชุดบอกว่าตั้งใจจะเอามา
ให้ยายถวายสังฆทานวันอาทิตย์ พอบอกยาย ยายก็ยิ้มหวาน กระฉับกระเฉงขึ้นมาทีเดียวราวกับเป็น
เด็กที่พ่อแม่จะพาไปสวนสนุกคึกคัก ประกายตาสดใส แต่พอถึงตอนแต่งตัวยายก็ท าให้แม่กับหนูต้อง
แอบยิ้มให้กัน เพราะว่ายายแต่งตัวเด็ดขาดไปเลย ผ้าถุงของยายนั่นเป็นผ้าเก่าโบราณผ้าไหมโบราณสัก
เมื่อล้านล้านปีมาแล้วกระมัง เพราะมันออกเป็นจุด ๆ ลายๆ แปลกๆ ยายใส่เสื้อสีขาว   นวลๆ พอมา
อยู่กับผ้าไหมสีน้ าตาลลายแปลก ๆ ก็ดูเก๋ไปอีกแบบหนึ่ง ยายมีกระเป๋าถือด้วย หนูก็ยังดูไม่ออกเลยว่า
เป็นกระเป๋า หรือตะกร้า หรือว่าเชี่ยนหมาก เพราะมันเป็นได้หมดทุกอย่าง หนูแอบกระซิบบอกแม่ว่า 
“กระเป๋ายายใบใหญ่ไปหน่อยนะ”  

(คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์, 2549: 115) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า การกระท าความดีแก่พ่อแม่หรือสภาพคุณงามความ
ดีแก่พ่อแม่เป็นเรื่องที่จ าเป็น เป็นหน้าที่ของบุตร บุตรควรปฏิบัติหน้าที่ดังนี้ ให้ความเคารพ ลูกต้อง
ดูแลพ่อแม่ให้ดี ตัวอย่างข้อความข้างต้น ลูกมีการเคารพ ลูกได้ซื้อเครื่องสังฆทานเตรียมมาสองชุดบอก
ว่าตั้งใจจะเอามาให้ยายถวายสังฆทานวันอาทิตย์ ยายยิ้มหวาน แต่งตัวโดยผ้าถุงของยายเป็นผ้าเก่าโป
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ราณผ้าไหมโบราณสักเมื่อล้านล้านปีมาแล้ว ต้องดูแลรักษาให้ดีที่สุด ท าให้สม่ าเสมอตลอดจนวาระ
สุดท้ายของท่าน การท าความดีแก่พ่อแม่เป็นการท าบุญอย่างยิ่งใหญ่ที่สุด การท าอาหาร การเตรียม
เสื้อผ้า การเตรียมที่อยู่อาศัยให้ดีส าหรับพ่อแม่ ยามเจ็บป่วย ต้องช่วยพยาบาลรักษาให้ดีที่สุด 

 
     เช้าวันหนึ่งหลวงตาเกิดอาพาธ ขาไม่อาจขยับได้ให้ล้าอ่อน พระที่วัดส่งโรงพยาบาลทุรน

ร้อน โทรศัพท์ตามเณรก่อนให้ไปดู เณรก าลังใกล้สอบชั้นมอปลายรีบกลับวัดใจหาย-ให้หดหู่ เกิดอะไร
เป็นอย่างไรใจตัวรู้ เต้นระริกเรา้อยู่ข้างในตน 

     พอถึงหมอเห็นหลวงตานอนท่านิ่ง เจ้าเกรงกริ่งจับมือไว้ใจวูบหล่นตัวไม่รู้แล่นพล่านอลวน 
เจ้าประคองตั้งต้นและภาวนา 

   หลวงตาไม่สบตาไม่พูดด้วย เจ้ากราบลง  
     “ขอช่วยขวัญเถิดหนา...ขวัญไม่รู้กรรมใดได้ตามมา แต่ขอเถิดขอหลวงตา...อย่าเป็นไร...”  
     จีวรเหลืองเรืองตาภาวนานิ่ง จีวรคล้ านอนนิ่งน่าสงสัย สองตาหลานต่างกรรมต่างท าใจ 

ใครเห็นใครต่างสงสารชวนกันดู 
     เณรนอนเฝ้าหลวงตาทุกวันคืน หลวงตาหลับเหมือนตื่นเห็นเห็นอยู่นอนยิ้มอยู่ในหน้า

เหมือนว่ารู้ ขวัญตื่นตาขวัญภาวนา 
(ขวัญสงฆ์, 2551: 145) 

  
  จากตัวอย่างข้างต้นกล่าวถึงขวัญสงฆ์มานอนเฝ้าหลวงตาทุกวันคืนดูแลหลวงตา โดย
หลวงตาเกิดอาพาธ หลวงตาเป็นผู้เลี้ยงดูขวัญสงฆ์ตั้งแต่ขวัญสงฆ์เป็นทารก มีใครคนหนึ่งน าทารกนี้
เอามาทิ้งหน้ากุฏิ หลวงตาเดินออกมาหน้ากุฏิได้ยินเสียงฉุฉิ หลวงตาสงสารอุ้มขึ้นมาแล้วตั้งชื่อโดย
ฉับพลันชื่อเจ้าขวัญสงฆ์ หลวงตาเลี้ยงเด็กคนนี้จนถึงขวัญสงฆ์เติบโต หลวงตาเป็นพระมีจิตใจเมตา  
สั่งสอนขวัญสงฆ์ ส่งขวัญสงฆ์ให้เข้าเรียนเพ่ือให้มีความรู้ หลวงตาดูแลและรักขวัญสงฆ์ น้ าใจของหลวง
ตาดีงามที่มีแก่ขวัญสงฆ์ท าให้ขวัญสงฆ์รักและมีความเคารพหลวงตาอย่างยิ่ง จุดนี้เป็นการแสดงถึง
คุณธรรมแก่ผู้ที่ได้กระท าความดี ดังนั้นคุณธรรมส าหรับหลวงตาก็คือคุณงามความดีที่มีแก่ขวัญสงฆ์
เป็นการกระท าไปด้วยความส านึกในจิตใจ หลวงตาเป็นพระมีเป้าหมายให้ขวัญสงฆ์มีความรู้เป็น
ทรัพยากรคนหนึ่งสามารถแทนหลวงตาได้ในอนาคต หลวงตาเสียสละ มีน้ าใจดีงามส าหรับขวัญสงฆ์ไม่
ว่าขวัญสงฆ์ มนุษย์ทั่วไปหลวงตามีความยุติธรรมและหลวงตารักเมตามนุษย์ทั่วไป หลวงตามีมารยาท
ที่งดงามถือว่าเป็นพระที่มีคุณธรรมและเป็นตัวอย่างอย่างดีงามส าหรับมนุษย์โลก 
 
 

 



 

 

 
 134 

    เด็กๆ ยืนงง “ผิดห้องรึเปล่ำคะ.....” เด็กหญิงสะท้ำนขวัญร้อง  
      “คุณปู่...เจริญ...” นิ วก้อยพูดไม่ทันจบ ก็มีเสียงคุณปู่ลอยมำ “ใครมำ...นิจ” เท่ำนั นเอง

เด็กๆ ก็ร้อง “คุณปู่” ขึ นมำพร้อมกัน แล้วร่ำงเล็กๆ เหล่ำนั นก็วิ่งผ่ำนคุณย่ำนิจเข้ำไปยืนอยู่ตรงหน้ำ
เตียงคุณปู่ 

(คุณปู่แว่นตำแตก, 2554: 106) 
 

   จำกตัวอย่ำงข้ำงต้นเป็นกำรกล่ำวถึงคุณธรรมที่เด็กๆ เป็นลูกศิษย์มำยำมคุณปู่เจริญที่ถูก
รถยนต์ชนต้องไปโรงพยำบำล ลูกศิษย์ของคุณปู่ได้ไปยำมคุณปู่ที่โรงพยำบำล กำรไปยำมคุณปู่ในครั งนี 
เป็นกำรให้ก ำลังใจอย่ำงส ำคัญที่สุดที่เรียกได้ว่ำ เป็นคุณธรรม คุณธรรมเป็นกำรท ำควำมดีทั งหลำย ไม่
ว่ำเป็นลูกหรือเป็นลูกศิษย์ก็ตำม ต้องท ำคุณธรรมคือกำรตอบสนองแก่พ่อแม่   

 

     “ฮ่ือ” อาจารย์สายจันทร์ค ารามอยู่ในคอเล็กน้อย แต่มีรอยยิ้มอยู่บางๆ  “นี่นายวน...” 
ท่านผู้อ านวยการว่า “นายวน เขามีแต่บนว่าขอให้ไม่เป็นไร พอเห็นไม่เป็นไรแล้วจึงจะแก้บน...แต่นี่
นายวนบนว่าไงนะ ขอให้คุณปู่ไม่เป็นไร แล้วนายวนแก้บนขึ้นบันไดมาเจ็ดชั้น ก็แล้วถ้านายวนขึ้น
มาแล้วคุณปู่เป็นไรแล้วนายวนจะว่าอย่างไร” 

     นายวนตัวงอเล็กน้อย เพราะมีความผิดเรื่องอ่ืนรออยู่ “เอ่อ...แต่กระผมบนไม่เหมือนคน
อ่ืนหรอกขอรับ...กระผมบนไปก็เห็นผลไปเลย ให้เห็นท่านก่อนแล้วค่อยแก้บน กระผมท าไม่ได้หรอก
ครับ เพราะถ้าท่านเกิดเป็นอะไรไป...แล้วกระผมจะบนไปท าไม กระผมต้องบนแบบนี้แหละขอรับ...
ศักดิ์สิทธิ์ไหมล่ะขอรับ กระผมยอมล ามากไปก่อน แล้วท่านอาจารย์สบาย....” 

  “เอ๊อ” อาจารย์สายจันทร์ร้อง “พิลึกละ.... มันแปลกๆ นะนายวน” 
    “ไม่แปลกหรอกครับ...” นายวนยังต่อปากต่อค า “ให้กระผมท าอะไรก็ได้ เพ่ือท่าน

อาจารย์แล้ว กระผมท าได้ขอรับ...ต่อให้ท่านนอนอยู่ชั้นที่สิบห้า ชั้นที่ยี่สิบ ชั้นที่ร้อย กระผมก็ยินดีเดิน
ขึ้น ขอให้ท่านสยามเทวาธิราชช่วยท่านอาจารย์ก็แล้วกัน...”  

(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 111) 
 

จากตัวอย่างข้างต้นกล่าวถึง นายวน น้ าดี ผู้มีหน้าที่เป็นภารโรงของโรงเรียนเขารักและ
เคารพคุณปู่อย่างยิ่ง เมื่อได้ยินว่า คุณปู่ถูกรถยนต์ชน นายวนก็มายามคุณปู่กับเด็กๆ โดยไม่คิดเรื่อง
ความผิดวินัยของโรงเรียน นายวนต่อปากต่อค ากับอาจารย์สายจันทร์ นายวนไม่กลัวเรื่องอาจารย์สาย
จันทร์ค ารามให้ลาออกจากงานเป็นภารโรง นายวนคิดเรื่องคุณปู่เป็นเรื่องส าคัญ นายวนแก้บนขึ้น
บันไดมาเจ็ดชั้นมายามคุณปู่ ขอให้คุณปู่มีความสุข การแก้บนนี้มีความศักดิ์สิทธิ์ แต่นายวนถูกให้
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ลาออกจากงานเพราะผิดวินัยของโรงเรียน โดยพาเด็กๆ นักเรียนมายามคุณปู่โดยไม่มีการอนุญาตจาก
โรงเรียน    
 4.3.2 ภาพสะท้อนด้านวัฒนธรรม 

  ภาพสะท้อนด้านวัฒนธรรม เป็นภาพสะท้อนลักษณะด้านวัฒนธรรมที่ผู้เขียนได้เขียน
สอดแทรกไว้ในวรรณกรรมเกี่ยวกับเรื่องราวความเจริญเติบโตในทางวิชาความรู้ เช่น วิทยาศาสตร์ 
ศิลปวิทยา ขนบธรรมเนียม ประเพณีและจรรยามารยาท วัฒนธรรมเป็นพฤติกรรมของมนุษย์ที่สร้าง
ขึ้นมานานๆแล้ว ต่อมากลายเป็นมรดกแห่งสังคม วัฒนธรรมแบ่งเป็นสองประเภท คือ วัฒนธรรมทาง
วัตถุ มีเครื่องใช้ที่มนุษย์ใช้ในชีวิตประจ าวัน ได้แก่ ที่อยู่อาศัย ยานพาหานะ เครื่องป้องกันตัวให้รอด
พ้นจากอันตรายทั้งปวง และวัฒนธรรมทางจิตใจ ได้แก่ ศีลธรรม คติธรรม ศีลปะ ดนตรี วรรณกรรม 
วรรณคดี จิตกรรม ประติมากรรม การละคร ภาพยนตร์ ระเบียบแบบแผนของขนบธรรมเนียม
ประเพณีตลอดจนเป็นเครื่องแสดงถึงความเจริญและยกย่องเกียรติของบุคคล ประเทศชาติ และเป็น
เครื่องกล่อมเกลาจิตใจมนุษย์ให้อยู่ร่วมกันในสังคมได้อย่างมีความสุข ดังที่ อคิน รพีพัฒน์ (2551: 72) 
ให้ความหมายของวัฒนธรรม คือองค์รวมที่ซับซ้อนซึ่งรวมถึงความรู้ ความเชื่อ ศิลปะ ศิลปกรรม 
กฎหมาย ประเพณี ความสามารถและลักษณะนิสัยอ่ืน ๆ ที่คนได้รับมาในฐานะที่เป็นสมาชิกคนหนึ่ง
ของสังคม ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 

 .....แต่พอถึงตอนแต่งตัวยายก็ท าให้แม่กับหนูต้องแอบยิ้มให้กัน เพราะว่ายายแต่งตัว
เด็ดขาดไปเลย ผ้าถุงของยายนั่นเป็นผ้าเก่าโบราณผ้าไหมโบราณสักเมื่อล้านล้านปีมาแล้วกระมัง 
เพราะมันออกเป็นจุด ๆ ลายๆ แปลกๆ ยายใส่เสื้อสีขาว นวลๆ พอมาอยู่กับผ้าไหมสีน้ าตาลลาย  
แปลกๆ ก็ดูเก๋ไปอีกแบบหนึ่ง ยายมีกระเป๋าถือด้วย หนูก็ยังดูไม่ออกเลยว่าเป็นกระเป๋า หรือตะกร้า 
หรือว่าเชี่ยนหมาก เพราะมันเป็นได้หมดทุกอย่าง หนูแอบกระซิบบอกแม่ว่า “กระเป๋ายายใบใหญ่ไป
หน่อยนะ”  

(คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์, 2549: 115) 
 

จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า การแต่งกายเป็นเรื่องที่ส าคัญของชีวิตและการแต่ง
กายเป็นวัฒนธรรมที่สะท้อนถึงภูมิปัญญา เอกหลักษณ์ของประเทศชาติ การแต่งกายของยายที่ใช้ผ้า
ไหมโบราณที่มีอายุกาลล้านล้านปีมาแล้วเป็นการแสดงถึงหรือเป็นการสะท้อนถึงพัฒนาการและความ
เจริญรุ่งเรื่องของสังคม ตัวอย่าง เช่น ผ้าถุงของยายนั่นเป็นผ้าเก่าโบราณผ้าไหมโบราณสักเมื่อล้านล้าน
ปีมาแล้วกระมัง เพราะมันออกเป็นจุด ๆ ลายๆ แปลกๆ ยายใส่เสื้อสีขาว นวลๆ พอมาอยู่กับผ้าไหมสี
น้ าตาลลาย แปลกๆ ก็ดูเก๋ไปอีกแบบหนึ่ง ยายมีกระเป๋าถือด้วย ในข้อความนี้ผู้เขียนน าเรื่องราวที่
เกี่ยวข้องผ้าไหมมาสอดแทรกในวรรณกรรมเยาวชน เพราะว่า ผู้เขียนมีความมุ่งหมายให้ผู้อ่านมี
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ความรู้ความเข้าใจเรื่องราวของวัฒนธรรมที่เป็นเรื่องที่ส าคัญ ผ้าไหมที่มีในข้อความข้างต้นเป็นผ้าทอ
เป็นงานหัดถกรรมที่อยู่คู่กับวิถีชีวิตมนุษย์เป็นประวัติศาสตร์ที่มีตั้งแต่ยุคก่อนตลอดจนถึงปัจจุบัน 

  ปรีดิ์พาคณะเด็กเดินชมเรือนไทย โดยอธิบายถึงประโยชน์ของการสร้างบ้านแบบไทย ที่ยก
พ้ืน หลังคาสูง ท าให้อากาศถ่ายเทสะดวก นอกจากนี้การวางรูปแบบเรือนไทยยังสามารถต่อเรือ    
ออกไปได้หลายหลัง โดยมีพ้ืนที่ชานเรือนใช้งานร่วมกัน ไว้นั่งเล่นรับลม และยังปลูกต้นไม้เล็กๆ ไว้บน
เรือนได้อีกด้วย เสียแต่ว่าตอนนี้พื้นกระดานร้อนจนเด็กๆ ไม่อยากจะออกไปชื่นชมบรรยากาศ 

 

(คุณปู่แว่นตาแตก, 2554: 50) 
 

   ข้อความข้างต้นกล่าวถึงเรื่องการสร้างบ้าน บ้านมีความส าคัญอย่างยิ่ง จ าเป็นต่อการ
ด ารงชีพพ้ืนฐานของมนุษย์สี่อย่าง เช่น การกินอยู่ หลับนอน คอยคุ้มแดดคุ้มฝน และเป็นที่ส าหรับ
คุ้มครองปกป้องร่างกายมนุษย์ให้รอดพ้นจากอันตราย มนุษย์ทุกคนเกิดมาได้รู้จักค าว่า บ้านหรือที่พัก
อาศัยด้วยกันทุกคนไม่ว่าเด็กหรือผู้ใหญ่ ประชาชนสมัยก่อนมีการอบรมในการสร้างบ้าน การรับ
ฝึกอบรมการผลิตบ้านไม่ค่อยล าบาก โดยประชาชนส่วนใหญ่มีความรู้ในการสร้างบ้านอยู่แล้ว 
ข้อความนี้แสดงให้เห็นว่า ผู้เขียนได้น าวัฒนธรรมของภูมิปัญญาไทยมาสอดแทรกไว้ในวรรณกรรม
เยาวชน โดยผู้เขียนมีจุดมุ่งหมายให้ผู้อ่านมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับการสร้างบ้านแบบไทยที่มีความ
สวยงาม ตัวอย่างเช่น การสร้างบ้านแบบไทยที่ยกพ้ืน หลังคาสูง ท าให้อากาศถ่ายเทสะดวก 
นอกจากนี้การวางรูปแบบเรือนไทยยังสามารถต่อเรือออกไปได้หลายหลัง โดยมีพ้ืนที่ชานเรือนใช้งาน
ร่วมกัน ไว้นั่งเล่นรับลม และยังปลูกต้นไม้เล็กๆ ไว้บนเรือนได้อีกด้วย เสียแต่ว่าตอนนี้พื้นกระดานร้อน
จนเด็กๆ ไม่อยากจะออกไปชื่นชมบรรยากาศ ผู้เขียนน าเสนอการเปรียบเทียบให้เห็นว่า การสร้างบ้าน
ของบรรพบุรุษสมัยก่อนมีการคิดอย่างละเอียดถี่ถ้วนมีความสวยงาม มีการเจริญรุ่งเรื่องเป็นอันดี   

 
4.4 ภาพสะท้อนด้านครอบครัว 
   

 ภาพสะท้อนด้านครอบครัว เป็นการสะท้อนสังคมขนาดเล็กแต่มีความส าคัญอย่างยิ่งต่อชีวิต
ความเป็นอยู่ของมนุษย์ทุกคน มีความผูกพันกันอย่างใกล้ชิดมานานตั้งแต่เกิดจนตาย ครอบครัวหนึ่งๆ 
ซึ่งประกอบด้วยพ่อแม่และลูกที่มีความสัมพันธภาพกันอย่างใกล้ชิด ให้ความรัก ความอบอุ่นจากพ่อ
แม่ นอกจากนี้พ่อแม่เป็นผู้ให้การศึกษา ให้ความรัก ความเมตตา การเอาใจใส่ ห่วงใย อาทร สร้าง
ความเข้าใจ พยายามเข้าใจ และสร้างสมาชิกในครอบครัวให้มีคุณลักษณะอันพึงประสงค์ที่สังคมต้อง 
อบรมเลี้ยงดูแลลูกๆ ทุกคนจนเจริญเติบโตเป็นผู้ ใหญ่  มีก ารรับรู้ความทุกข์สุขตลอดจนการ
ติดต่อสื่อสารระหว่างกันและกัน ถ่ายทอดประสบการณ์ต่างๆ ให้สมาชิกที่อยู่ร่วมกัน (ธัญญา สนิทวงศ์ 
ณ อยุธยา, 2545: 10) ดังตัวอย่างต่อไปนี้  
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         ในขณะที่พวกพ่ีๆ เอาแต่ออกไปเดินเล่นรอบๆ ด้วยความอยากรู้อยากเห็น  เวลาแม่วิ่ง
กลับมาเห็นตัวไหนเดินออกไปไกลหน่อย แม่ก็จะรีบคาบกลับมา ไม่มีเสียงดุ มีแต่ความอ่อนโยนเวลาที่
แม่คาบ ผมเป็นลูกที่แม่คาบบ่อยที่สุด เนื่องจากว่าผมกลิ้งอยู่ในแอ่งดิน ก่อนแม่จะนอนลงมาแม่ก็จะ
ยั้งๆ ตัว รอให้ผมพ้นจุดที่น้ าหนักลงแรงที่สุด แต่ถ้าผมงุ่มง่ามอยู่ตามแบบผม แม่ก็จะคาบขึ้นมาไว้ใน
ต าแหน่งที่เหมาะกับผม เวลาแม่คาบผมลอยขึ้นมาผมรู้สึกเหมือนความอบอุ่นจะแล่นซ่านไปทั้งตัว มัน
เป็นการสื่อสัมพันธ์กันระหว่างแม่ลูกที่ใครไม่เป็นหมาไม่มีวันรู้หรอกครับ  มันล่องลอย ชวนฝันและ
มั่นใจในความสุขของชีวิตอย่างยิ่ง แม้เมื่อเราหล่นลงกระแทกพ้ืนโดยเหตุบังเอิญหรืออะไรก็ตาม เราก็
จะม้วนตัวกระเด้งได้อย่างสบาย เพราะความสุขขณะที่แม่คาบเรานั้น มันยังอบอวลอยู่รอบตัวของเรา
ผู้เป็นลูกๆ ทั้งหลาย พ่ีสาวตัวแรกซึ่งช่างคิดและช่างเจรจากว่าใครเคยกระซิบบอกผมเป็นภาษา หมา
ว่า  “นี่ขาเรียกชิงช้าสวรรค์ของหมาเด็ก” 

(สวัสดี...ข้างถนน, 2547: 12-13) 
 

 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า แม่เป็นผู้หญิงที่ให้ก าเนิดหรือเลี้ยงดูลูก ผู้หญิงทุกคนมี
ความเป็นอยู่ในตัว แม่ให้ความอบอุ่นแก่ครอบครัว แม่มีความเมตาและรักลูกที่สุด และแม่เสียสะละ
เวลาและไม่คิดการเหน็ดเหนื่อยไปหาอาหารให้ลูก ความเป็นแม่ไม่ว่ามนุษย์แม้แต่สัตว์ก็รักลูกเหมือน
มนุษย์ เช่น “เวลาแม่วิ่งกลับมาเห็นตัวไหนเดินออกไปไกลหน่อย แม่ก็จะรีบคาบกลับมา ไม่มีเสียงดุ  
มีแต่ความอ่อนโยนเวลาที่แม่คาบ” ผู้เขียนเขียนสอดแทรกไว้ โดยมีความประสงค์อยากสื่อความหมาย
ให้ถึงผู้อ่านให้ติดตามการอ่านเพ่ือความรู้ เบิกบานและเป็นคติพิจารณาในเวลากลายเป็นพ่อเป็นแม่
หรือกลายเป็นหัวหน้าของครอบครัว 

 
 หนูเล่าเรื่องยายกินแฮมเบอร์เกอร์แล้วท้องอืดให้แม่ฟัง แม่ข ายกใหญ่แล้วก็เลยเล่าเรื่องขนม

ปังปอนด์ (ต้องมีค าว่าปอนด์ด้วย แม่บอก) ให้ฟังว่า ตอนเล็กๆ แม่ก็กินขนมปังแบบนี้จิ้มนมเป็นประจ า 
ที่ตลาดมีคนท าขนมปังแบบนี้ขาย ดูว่าเขาเป็นคนทันสมัยที่สุดในสมัยนั้น แม่บอกว่าคนที่โตมากับขนม
ปังปอนด์จริงๆ เป็นน้าแตน ลูกสาวคนเล็กท่ียายรักที่สุด (เวลาได้ยินชื่อน้าแตนหนูก็สะดุ้งโหยง ตั้งแต่
ถูกแตนต่อยคราวนั้นแล้ว หนูก็เลยไม่ค่อยอยากจะโอภาปราศรัยกับตัวแตนและคนชื่อแตน) 

(คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์, 2549: 60) 
 

 จากตัวอย่างนี้จะเห็นได้ว่า ลูกสาวที่อยู่กับยายเล่าเรื่องต่างๆ ที่เกิดขึ้นเมื่ออยู่กับยายให้แม่
ฟังเวลาแม่กลับบ้านวันเสาร์และวันอาทิตย์อย่างสนุกสนาน เวลาพ่อแม่กลับบ้านลูกสาวจะดีใจอย่างยิ่ง
เพราะได้คุยกับพ่อแม่เกี่ยวกับเรื่องนี้เรื่องโน้น ส่วนแม่ก็ร าลึกเรื่องราวที่ได้พบเมื่อแม่ยังเป็นเด็กเล็กๆ 
ให้ลูกฟัง แม่คุยเรื่องราวในครอบครัวและสังคมให้ลูกฟัง ผู้เขียนได้น าเสนอภาพสะท้อนเรื่องราวเหล่านี้
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ให้ผู้อ่านเห็น ให้มีความรู้ มีความสนุกสนานเกี่ยวกับสังคมและความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดของสมาชิกใน
ครอบครัว  

 
 “หลานไม่มาเยี่ยมหรือคะ” นักเขียนถาม  
 "อ๋อ...ตานกหรือ ... " พเยียย้อนถาม “มาถึงแล้วเมื่อวาน เขาไปเข้าค่ายทีสอยดาว ...” 
 “ที่ไหนนะคะ” นักเขียนร้องอุทาน 
 “ ที่เขาสอยดาวไงคะ ... ที่จันทบุรีน่ะ ... ” พบูเป็นฝ่ายตอบแทน “เห็นเขาบอกว่า เขามี

ความหลังกับสถานที่แห่งนี้ เห็นว่า เมื่อตอนเด็ก ๆ ตอนที่หนีออกจากบ้านไป ก็ไปที่นี่แหละ ทีนี้พอปิด
เทอม พ่ี ๆ เขาจัดค่ายที่สอยดาว แกก็เลยอาสาเข้าไปช่วยเต็มที่ พอโทรศัพท์ไปบอกเขาก็ตกใจรีบ
เดินทางกลับมา...เมื่อคืนก็มาเฝ้าแม่ ... วันนี้ก็เลยให้เขาพักกลางวัน เดี่ยวกลางคืนก็มาอีกแหละค่ะ....” 

(แสงดาวกลางเมือง, 2553: 170) 
 

 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า การช่วยเหลือพ่อแม่หรือครอบครัวเรื่องจ าเป็น ส าคัญ
อย่างยิ่งที่สุดที่ไม่อาจหลีกเลี่ยงได้ การช่วยดูแลหรือช่วยเฝ่าแม่เมื่อแม่เจ็บป่วย ลูกต้องช่วยดูแลพ่อแม่
หรือสมาชิกคนใดคนหนึ่งที่มีความเจ็บป่วย โดยไม่ทิ้งสมาชิกครอบครัวให้อยู่คนเดียวหรือขาดการ
สนับสนุน ตัวอย่างเช่น “....นี้พอปิดเทอม พ่ีๆ เขาจัดค่ายที่สอยดาว แกก็เลยอาสาเข้าไปช่วยเต็มที่ 
พอโทรศัพท์ไปบอกเขาก็ตกใจรีบเดินทางกลับมา...เมื่อคืนก็มาเฝ้าแม่...วันนี้ก็เลยให้เขาพักกลางวัน 
เดี่ยวกลางคืนก็มาอีกแหละค่ะ....” การกระท าแบบนี้เป็นคุณธรรของลูกที่มีแด่พ่อแม่หรือครอบครัว 

  จากการศึกษางานเขียนของชมัยภร แสงกระจ่าง ผู้วิจัยพบว่า ผู้เขียนมีกลวิธีในการ
น าเสนอภาพสะท้อนที่สอดแทรกไว้ในวรรณกรรมเยาวชนที่เกี่ยวข้องภาพสะท้อนด้านเศรษฐกิจ ด้าน
การศึกษา ด้านคุณธรรมและวัฒนธรรม และด้านครอบครัว ภาพสะท้อนที่ผู้เขียนได้สอดแทรกไว้ใน
วรรณกรรมเยาวชนเป็นกระจกเงานให้เห็นสถานภาพต่างๆ ในอดีต เพ่ือน าสะท้อนในปัจจุบัน โดย
ผู้เขียนมีความคิดเห็นว่า ภาพสะท้อนช่วยให้มีการปรับปรุงแก้ไขได้อย่างดี ช่วยให้มีความก้าวหน้าใน
ด้านเศรษฐกิจ ด้านการศึกษา ด้านคุณธรรมและวัฒนธรรม และด้านครอบครัว เนื่องจากความส าคัญ
และบทบาทในด้านทั้งสี่ที่ได้กล่าวข้างต้น                                  
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บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผลการวิจัย และน าเสนอโดยใช้รูปแบบพรรณนาวิเคราะห์ 

 

 ในการศึกษาวิทยานิพนธ์เรื่อง “กลวิธีการใช้ภาษาและภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรม
เยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง” มีวัตถุประสงค์ 2 ประการ คือ 1. เพ่ือศึกษากล
วิธีการใช้ภาษาในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง และ 2. เพ่ือศึกษา
ภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง  

 

5.1 สรุปผลการวิจัย 
 

 จำกกำรศึกษำกลวิธีกำรใช้ภำษำในวรรณกรรมเยำวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร       
แสงกระจ่ำง ได้พบกำรใช้ค ำ 8 ชนิด โดยพบกำรใช้ภำษำทัพศัพท์ภำษำอังกฤษมำกมำย                
ด้ำนกลวิธีกำรใช้ประโยค พบกำรใช้ประโยคสั นมำกที่สุด กำรใช้ประโยคยำว กำรใช้ประโยคค ำถำมที่
ไม่ต้องกำรค ำตอบ และกำรใช้ประโยคขัดควำม ด้ำนกำรใช้ส ำนวน พบกำรใช้ส ำนวนไทยหลำกหลำย
ในงำนเขียนวรรณกรรมเยำวชนของ ชมัยภร แสงกระจ่ำง มีควำมหมำยไม่ตรงตำมตัว ควำมหมำยแฝง
อยู่ และมีควำมหมำยเปรียบเทียบในเชิงอุปมำอุปไมย ส่วนกำรใช้ภำพพจน์ พบกลวิธีกำรใช้ภำพพจน์
มี 6 ชนิด ได้แก่ อุปมำ อุปลักษณ์ บุคคลวัต สัญลักษณ์ อติพจน์ ปฏิทรรศน์ ส่วนกรอบแนวคิดที่
เกี่ยวข้องกับภำพสะท้อนทำงสังคม พบภำพสะท้อนครอบครัว ภำพสะท้อนด้ำนกำรศึกษำ พบภำพ
สะท้อนด้ำนเศรษฐกิจมำกมำย และรองลงมำคือ ภำพสะท้อนด้ำนคุณธรรมและวัฒนธรรม  
  
5.2 อภิปรายผล 
     
 จากการศึกษากลวิธีการใช้ภาษาและภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชนประเภท
บันเทิงคดีของ ชมัยภร แสงกระจ่าง ครั้งนี้ ผู้วิจัยพบว่า กลวิธีการใช้ภาษาในงานเขียนของ ชมัยภร 
แสงกระจ่าง มีการใช้ภาษาได้เหมาะสมกับตัวละคร ส่วนเนื้อหาเรื่องแต่ละเรื่องมีการแต่งขึ้นอย่างดี
งามเหมาะสมกับสถาณการณ์ การใช้ค าสมกับตัวละครในแต่ละเรื่อง ดังเช่น การใช้ค าหรือการใช้
ประโยคซึ่งมีความโดดเด่นอย่างยิ่งมากที่สอดคล้องกับที่ สุนันท์ อัญชลีนุกูล. (2556: 24-116) ร่วมกับ 
จงชัย เจนหัตถการกิจ (2551: 73) ได้กล่าวไว้ว่า ค าเป็นกลุ่มที่ก่อให้เกิดความหมายเพ่ือใช้ในการ
สื่อสารกัน โดยการถ่ายทอดการพูด การเขียนตัวอักษรเป็นสื่อถ้อยค าที่เป็นตัวอักษรจะประกอบไป
ด้วยรูปพยัญชนะ สระและวรรณยุกต์ส่วนการน าเสนอภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชน
ประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง ได้ท าหน้าที่อย่างส าคัญ มีประโยชน์อย่างยิ่งต่อสังคม ใน
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วรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีนี้ได้สะท้อนในแง่มุมต่างๆ ทั้งวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของประชาชน 
ดังที่ ตรีศิลป์ บุญขจร (2547: 5-6) ได้กล่าวว่า วรรณกรรมเป็นภาพสะท้อนของสังคมทั้งในด้าน
รูปธรรมและนามธรรม ด้านรูปธรรมหมายถึงเหตุการณ์ทั่วไปที่เกิดขึ้นในสังคม ส่วนด้านนามธรรม
หมายถึงค่านิยมในชีวิตจิตใจของคนในสังคม ตลอดจนความรู้สึกนึกคิดของผู้เขียน ดังนั้น วรรณกรรม 
จึงเป็นการตอบสนองทั้งทางด้านการกระท าและความคิดของมนุษย์ต่อสังคม นักเขียนบางคนมีความ
รับผิดชอบต่อสังคมเป็นอย่างยิ่ง เขาจะสะท้อนความปรารถนาที่จะปรับปรุงหรือเปลี่ยนแปลงสังคมให้
ดีขึ้น วรรณกรรมของเขาฉายให้เห็นสิ่งที่เรียกว่าอุดมการณ์ ดังนั้น การพิจารณาวรรณกรรมในฐานะ
เป็นภาพสะท้อนของสังคม จึงควรให้ความส าคัญกับตัววรรณกรรมและกลวิธีในการเสนออุดมการณ์ที่
อาจปรากฏในวรรณกรรมชิ้นนั้นๆ ด้วยวรรณกรรมกับชีวิต และวรรณคดีกับสังคมเป็นต้น  
 ภำพสะท้อนสังคมด้ำนเศรษฐกิจ ด้ำนกำรศึกษำ ด้ำนคุณธรรมและวัฒนธรรม และด้ำน
ครอบครัวในวรรณกรรมเยำวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่ำง ดังตัวอย่ำงต่อไปนี  
 ภำพสะท้อนสังคมด้ำนเศรษฐกิจ ส่วนมำกเกี่ยวกับวิถีชีวิตควำมเป็นอยู่ กำรประกอบอำชีพ
เป็นข้ำรำชกำล ศำสตรำจำรย์มหำวิทยำลัย เป็นครูสอนในโรงเรียนทั่วไป เป็นเจ้ำหน้ำที่และกำร
ท ำงำนเป็นพนักงำนขององค์กรเอกชนและกำรขำยของต่ำงๆ ในตลำด ในหมู่บ้ำน ในชมชน สอดคล้อง
กับที่ จักรเพชร วรสินธ์ (2557) ได้ศึกษำวิเครำะห์วรรณกรรมเยำวชนของชมัยภร แสงกระจ่ำง 
จ ำนวน 11 เรื่อง มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษำภำพสะท้อนจำกวรรณกรรมเยำวชนหลังจำกวิกฤต
เศรษฐกิจ โลกำภิวัตน์ ระหว่ำง ปี พ.ศ. 2540-2552 ศึกษำควำมสัมพันธ์ระหว่ำงแผนพัฒนำเศรษฐกิจ 
โดยศึกษำจำกวรรณกรรมเยำวชนที่ตีพิมพ์ระหว่ำงปี พ.ศ. 2540-2555 ผลกำรวิจัยวรรณกรรมเยำวชน
พบว่ำ  1) ภำพสะท้อนกำรนันทนำกำรจำกวรรณกรรมเยำวชนหลังวิกฤติเศรษฐกิจ ปี พ.ศ. 2540  
2) ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงแผนพัฒนำเศรษฐกิจและสังคมแห่งชำติกับแผนนันทนำกำรแห่งชำติที่ปรำกฏ
ในวรรณกรรมเยำวชน คือกำรส่งเสริมกำรพัฒนำทรัพยำกรทำงธรรมชำติและสิ่งแวดล้อม แผนกำร
จัดกำรศึกษำแห่งชำติ แนวคิดปรัชญำเศรษฐกิจพอเพียง            
  ส่วนภำพสะท้อนด้ำนกำรศึกษำ กำรศึกษำเป็นเครื่องมือที่ส ำคัญในกำรวัดควำมสำมำรถของ
สังคม ในวรรณกรรมเยำวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่ำง ผู้เขียนได้น ำเสนอในทุก 10 
เล่ม โดยใช้นำมปกำของตนเขียนสะท้อนกำรศึกษำทั งในมุมมองของผู้เรียนและผู้ สอนเกษียณอำยุที่
เป็นตัวละครส ำคัญอย่ำงยิ่งในเรื่อง ตัวละครเป็นศำสตรำจำรย์มหำวิทยำลัย เป็นครูประถมศึกษำ ส่วน
ผู้เรียนเป็นเด็กประถมศึกษำ ผู้เขียนก็ได้เขียนโดยเน้นกำรศึกษำ เพรำะกำรศึกษำหรือควำมรู้เป็น
ปัจจัยที่ส ำคัญในกำรสร้ำงให้มีโอกำศในกำรประกอบอำชีพ ซึ่งสำมำรถน ำไปสู่กำรสร้ำงรำยได้ที่
ส ำหรับกำรพัฒนำคุณภำพชีวิตของตนเอง และครอบครัวให้ดีขึ น ดังที่  อมรวิชช์ นำครทรรพ (2552) 
ได้ให้ควำมเห็นเกี่ยวกับกำรศึกษำในสังคมไทยว่ำ กำรศึกษำและพัฒนำเยำวชนเริ่มตั งแต่เด็กเล็กที่ต้อง
พัฒนำร่ำงกำย จิตใจ และสมอง จำกครอบครัว โรงเรียนอนุบำลหรือศูนย์เด็กเล็ก จนถึงวัยกำรศึกษำ
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ระดับประถม มัธยมที่ เน้นควำมใฝ่รู้ ช่ำงคิด มำกกว่ำเนื อหำควำมรู้อย่ำงเดียว เมื่อโตขึ นมำอีกก็มีทั ง
ระบบอำชีวศึกษำเพ่ือกำรมีงำนท ำ หรือเรียนต่อระดับปริญญำ และท้ำยที่สุดเมื่อออกจำกระบบ
กำรศึกษำแล้วก็ต้องไม่ทิ งกำรเรียนรู้ เพ่ือพัฒนำคุณภำพชีวิตและหน้ำที่กำรงำนได้อย่ำงสม่ ำเสมอ” 
   ภำพสะทอนด้ำนคุณธรรมและวัฒนธรรม คุณธรรม คือ คำมดีงำมท่ีถูกปลูกขึ นในจิตใจ และ
สภำพคุณงำมควำมดีภำยในตัวบุคคลท ำให้เกิดควำมชื่นชมยินดี ส่วนวัฒนธรรม คือ ควำมเจริญในทำง
วิชำควำมรู้ เช่น วิทยำศำสตร์ ศิลปวิทยำ วรรณคดี กวีนิพนธ์ ศำสนำ ขนบธรรมเนียม ประเพณี 
วัฒนธรรมเป็นองค์ประกอบที่ส ำคัญอย่ำงยิ่งของมนุษย์ เป็นปัจจัยส ำคัญในกำรก่อร่ำงสร้ำงของ
ประชำชำติ วัฒนธรรมเป็นกำรด ำรุงชีวิตที่กลุ่มคน หรือสังคมก ำหนดขึ นและยืดถือร่วมกัน วัฒนธรรม
เป็นกิจกรรมของมนุษย์ และโครงสร้ำงเชิงสัญลักษณ์ที่ท ำให้กิจกรรมนั นเด่นชัดและมีควำมส ำคัญ วิถี
กำรด ำเนินชีวิต ด้วยกำรเรียนรู้จำกกันและกัน ซึ่งสำมำรถเปลี่ยนแปลงได้ตำมยุคสมัย เปลี่ยนแปลง
เพ่ือควำมเจริญงอกงำม และควำมเหมำะสม 
  ภำพสะทอนด้ำนคุณธรรมและวัฒนธรรมในวรรณกรรมเยำวชนทั ง 10 เล่ม ของชมัยภร     
แสงกระจ่ำง ได้น ำเสนอภำพสะท้อนให้เห็นว่ำ คุณธรรมและวัฒนธรรมเป็นเรื่องส ำคัญที่สุดในสังคม 
โดยผู้เขียนใช้เทคนิคกำรสร้ำงตัวละครให้มีลักษณะเป็นผู้สนใจใฝ่รู้ผ่ำนกระบวนกำร กำรท ำกิจกรรม
ในช่วงวันหยุด โดยคุณพ่อคุณแม่เป็นผู้ร่วมกิจกรรมกับลูกๆ เช่น กำรเรียนรู้ธรรมชำติ กำรเลี ยงสัตว์ มี
เรื่องรำวของสัตว์เลี ยงเข้ำมำเกี่ยวข้องสะท้อนควำมผูกพันระหว่ำงคนกับสัตว์เลี ยงคนกับธรรมชำติและ
คนกับควำมรู้ นอกจำกนี ภำพสะท้อนในเรื่อง คุณปู่แว่นตำโต (2544) ผู้เขียนก็ได้น ำเทคนิคที่ดีมำใช้
ด้วย โดยผู้เขียนยังใช้เทคนิคกำรสร้ำงตัวละครให้มีลักษณะเป็นผู้สนใจใฝ่รู้ผ่ำนกระบวนกำร  กำรท ำ
กิจกรรมในช่วงวันหยุดโดยคุณพ่อคุณแม่เป็นผู้ร่วมเดินทำงมกิจกรรมกำรเรียนรู้ธรรมชำติ กำรเลี ยง
สัตว์ มีเรื่องรำวของสัตว์เลี ยงเข้ำมำเกี่ยวข้องสะท้อนควำมผูกพันระหว่ำงคนกับสัตว์เลี ยงคนกับ
ธรรมชำติและคนกับควำมรู้ นอกจำกนี ภำพสะท้ อนในเรื่อง คุณปู่แว่นตำโต (2544) ชมัยภร           
แสงกระจ่ำง ผู้เขียนน ำเสนอเรื่องรำวของเด็กท้ำยซอยกับคุณปู่คุณย่ำวัยหลังเกษียณด้วยกำรพำเด็กๆ 
ไปทัศนศึกษำเรียนรู้วิชำศิลปะ กำรใช้ชีวิตโดยใช้ฐำนคิดเชิงปรัชญำสร้ำงกิจกรรมต่ำงๆ มำกมำยเพ่ือ
สอบวิชำควำมรู้ให้แก่เด็กๆ กำรกระท ำกิจกรรมต่ำงๆ เหล่ำนี เป็นกำรแสดงให้เห็นว่ำ กำรกระจ่ำยข่ำว
เกี่ยวกับควำมรู้แก่เด็กๆ ให้ได้รับควำมรู้ที่มีประโยชน์เพ่ือน ำไปใช้ในกำรศึกษำประจ ำวันของตน
สอดคล้องกับ กนกวรรณ วิวัฒน์ธนศิษฏ์ (2545: 9) ร่วมกับ อคิน รพีพัฒน์ (2551: 72)  ได้กล่ำวว่ำ 
คุณธรรมเป็นลักษณะนิสัยที่ดีของ อุปนิสัย เป็นคุณภำพหรือนิสัยของมนุษยซึ่งคนทั่วไปชมเชยและ
เห็นคุณค่ำ เป็นกำรจัดระเบียบของแรงกระตุ้นทำงจิตใจ เป็นเจตคติหรือรูปแบบกำรแสดงออกซึ่ง
คุณค่ำ ควำมดีทำงศีลธรรม ส่วนควำมหมำยของวัฒนธรรม คือองค์รวมที่ซับซ้อนซึ่งรวมถึงควำมรู้ 
ควำมเชื่อ ศิลปะ ศิลปกรรม กฎหมำย ประเพณี ควำมสำมำรถและลักษณะนิสัยอ่ืน ๆ ที่คนได้รับมำใน
ฐำนะที่เป็นสมำชิกคนหนึ่งของสังคม  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B9%8C
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  นอกจำกนี ภำพสะท้อนด้ำนครอบครัว ครอบครัวมีควำมส ำคัญในสังคม มีควำมร่วมมือกับ
สังคม ครอบครัวเป็นกำรรวมตัวของบุคคลที่มีควำมรัก ควำมผูกพันกันเป็นสถำบันที่เล็กที่สุดของ
สังคม ครอบครัวมีภำระต้องเลี ยงดูสมำชิกในครอบครัวให้เจริญเติบโต ครอบครัวคือเริ่มตั งแต่คนสอง
คนที่ได้แต่งงำนกันมีควำมผูกพันกันทำงโลหิต ในวรรณกรรมประเภทบันเทิงคดีของ ชมัยภร แสง
กระจ่ำง ได้พบกำรน ำเสนอภำพสะท้อนครอบครัวเป็นจ ำนวนมำก เช่น ในเรื่อง คุณยำยหวำนซ่ำส์ส์ส์ 
ได้น ำเสนอภำพสะท้อนครอบครัวทั งเรื่อง ลูกสำวของคุณยำยซ่ำส์ส์ส์ไปประกอบอำชีพท ำงำนไกลจำก
บ้ำนแล้วฝำกลูกหลำนให้อยู่กับยำยดูแล หลำนที่ฝำกให้อยู่กับยำย เป็นลูกศิษย์มัธยมศึกษำ ดังที่ จ ำนง 
อภิวัฒนสิทธิ์ และคณะ (2552: 79) ได้ให้ควำมหมำยไว้ว่ำ ครอบครัว เป็นกำรที่คนสองคนขึ นไปมำอยู่
รวมกัน โดยมีควำมสัมพันธ์กันอย่ำงใกล้ชิดที่สุด ให้ควำมรักควำมอบอุ่นสมำชิกในครอบครัว 

   
5.3 ข้อเสนอแนะ 
  

 จากการศึกษา กลวิธีการใช้ภาษาและภาพสะท้อนทางสังคมในวรรณกรรมเยาวชนประเภท
บันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะ ดังต่อไปนี้ 
  1. ควรมีการศึกษากลวิธีการใช้ภาษาในวรรณกรรมเยาวชนอ่ืนๆ เนื่องจากภาษาเป็น
เรื่องท่ีส าคัญ และเป็นเครื่องมือที่มนุษย์ใช้ในการติดต่อกันในการด ารงชีวิตประจ าวัน     
  2. ควรมีการศึกษาภาพสะท้อนทางสังคม เนื่องจากท าให้ได้รับความรู้และได้รับความ
ประสบการณ์ดีงามที่ผู้เขียนได้สอดแทรกไว้ในวรรณกรรมทุกชนิด 
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ประวัติผู้แต่ง (ชมัยภร แสงกระจ่าง) 
 

ชมัยภร แสงกระจ่าง หรือ ไพลิน รุ้งรัตน์ เกิดเมื่อปี  2493 ที่จังหวัดจันทบุรี จบการศึกษาชั้น
ประถมและชั้นมัธยมต้นที่จังหวัดจันทบุรี แล้วจึงมาที่โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาพญาไท กรุงเทพฯ 
และสอบเข้าเรียนในคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อปี 2511 ในปี 2549 ได้รับ
พระราชทานปริญญา ดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์  สาขาวิชาภาษาไทย จากมหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครสวรรค์ เป็นคนสนใจการอ่านมาแต่เยาว์วัยเพราะแม่เป็นครู พ่อชอบเขียนกลอน สนใจการอ่าน 
ทั้งคู่ ในบ้านมีหนังสือนวนิยายและสารคดีเป็นจ านวนมาก เมื่อเรียนชั้น ม.ศ.3 ได้ครูภาษาไทยกระตุ้น
เร้าการอ่านการเขียนท าให้หัดเขียนเรื่องสั้นไปลงชัยพฤกษ์  เมื่อเข้าเรียนคณะอักษรศาสตร์ สนใจ
กิจกรรมชมรมวรรณศิลป์ จุฬาฯ ได้ด ารงต าแหน่งประธานชมรมวรรณศิลป์ เมื่อเรียนชั้นปีที่ 4 และใน
ปีเดียวกันนั้นได้เรียนวิชาวรรณกรรมวิจารณ์กับอาจารย์ชลธิรา สัตยาวัฒนา ซึ่งเป็นผู้กระตุ้นให้ลงมือ
เขียนบทวิจารณ์ งานวิจารณ์ชิ้นแรกท่ีได้ตีพิมพ์ในอนุสารวรรณศิลป์ จุฬาฯ คือ บทวิจารณ์รวมเรื่องสั้น
และบทกวีชื่อ ความเงียบของ สุชาติ สวัสดิ์ศรี  

ต่อมาเมื่อเรียนจบหันมาสนใจการเขียนเรื่องสั้น เขียนไปลงสตรีสารได้สองสามเรื่อง อาจารย์
ชลธิรา (สัตยาวัฒนา) กลัดอยู่ก็ได้ชวนไปเขียนบทวิจารณ์ในนิตยสารประชาชาติรายสัปดาห์ ใช้ชื่อ 
ชมัยภร แสงกระจ่าง เขียนอยู่ประมาณ 1 ปีก็เลิกเขียนต่อมาได้ช่วยเขียนบทวิเคราะห์ให้ชมรม
วรรณศิลป์ จุฬาฯ ในการจัดนิทรรศการวรรณกรรมแนวประชาชน ในปี 2518 และผลงานนั้นได้รวม
เล่มเป็นวรรณกรรมแนวประชาชนใช้นามปากกาว่า นศินี วิทูธีรศานต์ ซึ่งภายหลังเหตุการณ์วันที่ 6 
ตุลาคม 2519 ได้กลายเป็นหนังสือต้องห้ามใน 106 รายการของคณะปฏิวัติ  

หลังเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 ประมาณปี 2521 สิทธิชัยและชมัยภร แสงกระจ่าง ได้จัดตั้ง
กลุ่มวรรณกรรมพินิจขึ้น เป็นการรวมตัวของชาววรรณศิลป์ จุฬาฯ ประมาณ 15 คน และได้มีการอ่าน
เรื่องสั้นและบทกวีในรอบปีที่ตีพิมพ์ในนิตยสารต่าง ๆ ในรอบปีและคัดเลือกขึ้นมาประกาศเป็น
วรรณกรรมยอดเยี่ยมประจ าปี คุณสุชาติ สวัสดิ์ศรี เคยขอให้กลุ่มเขียนเป็นบทรายงานสั้น ๆ ลง
นิตยสารโลกหนังสืออยู่ระยะหนึ่ง กลุ่มวรรณกรรมพินิจได้คัดเลือกเรื่องสั้นอยู่ 2 ปี ก็เลิกรากันไป
เพราะคนในกลุ่มออกไปท างานต่างจังหวัดหลายคนในปี 2524 คุณพรชัย วีระณรงค์ บรรณาธิการ
นิตยสารสยามรัฐ  สัปดาหวิจารณ์ในสมัยนั้นได้เปิดคอลัมน์ให้กลุ่มวรรณกรรมพินิจ ท าให้เกิดกลุ่ม  
นักวิจารณ์ ชมัยภร แสงกระจ่าง ใช้นามปากกา ไพลิน รุ้งรัตน์ วิจารณ์หนังสือ พร้อมด้วย วิจั กขณ์ 
ประกายเสน เวณุวัน ทองลา กรรแสง เกษมศานต์ ชีรณ คุปตะวัฒนะ เพียงทัศน์ พินทุสร ค าดี เขมว
นา เป็นต้น นับแต่นั้นมากลุ่มวรรณกรรมพินิจก็มีคอลัมน์วิจารณ์ประจ าในสยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ และ
มีไพลิน รุ้งรัตน์ เป็นผู้เขียนบทวิจารณ์เจ้าประจ า ส่วนคนอื่น ๆ นั้น ๆ ค่อยเขียนน้อยลง ๆ และเลิกรา
ไปในที่สุด 
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ไพลิน รุ้งรัตน์ เขียนบทวิจารณ์ระหว่างปี 2521 จนถึงปี 2538 (สิ้นสุดปีที่ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ 
ปราโมช ถึงแก่อนิจกรรม และมีการเปลี่ยนตัวบรรณาธิการบริหารนิตยสาร) รวมระยะเวลาที่เขียนบท
วิจารณ์ประมาณ 17 ปี บทวิจารณ์ที่ไพลิน รุ้งรัตน์ เขียนมีมากกว่า 500 ชิ้น ทั้งหมดเป็นการวิจารณ์
หนังสือเล่มในแต่ละยุคแต่ละสมัย มีการรวมเล่มเพียงครั้งสองครั้งคือ ปรากฎการณ์แห่งกวี เป็นการ
รวมบทวิเคราะห์กวีนิพนธ์ร่วมสมัย รวมเมื่อปี 2530 กับ วรรณพินิจ:กฤษณา อโศกสิน เป็นการรวม
บทวิจารณ์ผลงานของกฤษณา อโศกสิน รวมเมื่อปี 2532 เล่มหลังได้รับรางวัลชมเชยประเภทสารคดี 
จากการประกวดหนังสือประจ าปี ของคณะกรรมการพัฒนาหนังสือแห่งชาติ 

ส่วนผลงานอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการอ่านที่ใช้นามปากกา ไพลิน รุ้งรัตน์ และรวมเล่มก็คือบ้าน
หนังสือในหัวใจ อันเป็นบันทึกความทรงจ าของนักอ่านเกี่ยวกับหนังสือที่ได้อ่านมา ได้รับรางวัลชมเชย 
ประเภทสารคดีส าหรับเยาวชน ประจ าปี 2533 อ่านหนังสือเล่มนี้เถอะ…ที่รัก นวนิยายว่าด้วยเรื่อง
ของนักอ่าน ได้รับรางวัลชมเชย ประเภทบันเทิงคดีส าหรับเยาวชนเมื่อปี 2539 นับแต่ปี 2539 เป็นต้น
มา ชมัยภร แสงกระจ่าง เขียนนวนิยายต่อเนื่องอย่างจริงจัง โดยเป็นนักเขียนนวนิยายประจ าใน
นิตยสารสกุลไทย และนิตยสารขวัญเรือน หลังจากตีพิมพ์เป็นตอน ๆ แล้วจึงรวมเล่ม 

- ได้รับปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ จากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ เมื่อ พ.ศ. 
2549 

- ได้รับเลือกให้เป็นนายกสมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทย 2 สมัย (2550-2554) 
- ได้รับเลือกให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ ปีพุทธศักราช 2557 
- ปัจจุบันเป็นนักเขียนอิสระ 
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ภาคผนวก ข 
วรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง 
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วรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง 
ความเป็นมาของวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีของชมัยภร แสงกระจ่าง  

 
วรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีที่ได้รับรางวัลหนังสือดีเด่นทั้ง 10 เรื่อง ดังนี้ บ้านนี้มีรัก,

คุณปู่แว่นตาโต, ป้าจ๋า โก้ติ๊ดตี่ น่ะจ๊ะ, สวัสดี…..ข้างถนน, เด็กหญิงแห่งกลางคืน, คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์
, ขวัญสงฆ์, แสงดาวกลางเมือง, คุณปู่แว่นตาแตก และอาม่าบนคอนโด เป็นผลงานของชมัยภร แสง
กระจ่าง ระหว่าง ปี พ.ศ. 2542 - พ.ศ. 2557 ที่ได้ประพันธ์ขึ้นมาเพ่ือให้ความสนุกสนาน  แพลิดเพลิน 
และมีสาระคุณค่าเกี่ยวกับการเรียนรู้ และการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก ความเมตาอาทรของทุกบุคคลที่
อยู่ในครอบครัวและสังคม  

ชมัยภร แสงกระจ่าง เป็นนักเขียนที่มีชื่อเสียงอย่างยิ่งของประเทศไทย เป็นนักประพันธ์ที่มี
หลายประเภททั้งบันเทิงคดีและสารคดี ได้แก่ นวนิยาย กวีนิพนธ์ เรื่องสัน วรรณกรรมเยาวชน และ
บทวิจารณ์ วรรณกรรมเยาวชนหลายเรื่องที่ได้รับการประกาศจากกระทรวงศึกษาธิการให้เป็นหนังสือ
อ่านอกเวลาและหนังสืออ่าน เพ่ิมเติมส าหรับนักเรียนชั้นมธยมศึกษา งานเขียนของชมัยภร  
แสงกระจ่าง น าเสนอประเด็นต่าง ๆ เกี่ยวกับครอบครัวและสังคม ตัวอย่างวรรณกรรมเยาวชน ดังนี้  

1. บ้านนี้มีรัก เป็นวรรณกรรมที่เกี่ยวกับครอบครัว การช่วยเหลือคนที่อยู่ในรอบ ๆ บ้าน  
ตัวละครในเรื่องนี้มี่ผู้ใหญ่เป็นพ่อแม่และลูก ๆ ที่มีอายุวัยน้อย ๆ การรับผิดชอบของครอบครัวเป็นการ
ส าคัญมากเพราะสมาชิกในครอบครัวเป็นทรัพยากรมนุษย์อย่างมีสาระหลากหลายในสังคม เรื่องบ้าน
นี้มีรักถูกได้ประพันธ์ในปี พ.ศ. 2542 ที่ได้รับรางวัลชมเชยจากคณะกรรมการพัฒนาหนังสือแห่งชาติ
ประเภทบันเทิงคดีส าหรับเด็กก่อนวัยรุ่น 

2. คุณปู่แว่นตาโต เป็นวรรณกรรมที่เกี่ยวกับสาระความรู้ได้อย่างเหมาะสม ผู้ประพันธ์ใช้ษา
ภาได้อย่างเหมาะสมกับเหตุการณ์และตัวละคร ตัวละครเป็นศาสตราจารย์วัยเกษียณอายุกับเด็กวัย
อนุบาลและเด็กประถมน่ารักจ านวนห้าคนและได้ประพันธ์ขึ้นในปี พ.ศ. 2544 ซึ่งได้รับรางวัลดีเด่น 

3. ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ เป็นเรื่องเกี่ยวกับเด็กก่อนวัยรุ่น มีความอบอุ่นของครอบครัว และ
ชื่อเรื่องมาจากตัวละครเด่นสามคนคือ ป้าจ๋า คุณป้า อาจารย์ มหาวิทยาลัยใจดีผู้เป็นต้นเหตุที่ให้
เด็กหญิงชาวเมืองชื่อ ติ๊ดตี่ ได้มารู้จักกับเด็กชายบ้านนอกชื่อ (ตะ)โก้ โดยมีจุดเริ่มเรื่องจาก ไก่ ของป้า
จ๋า “ ป้าจ๋า โก้ ติ้ดตี น่ะจ้ะ”จะท าให้ผู้อ่านรื่นรมย์ไปกับตัวละครเด็กๆ ต่างวัฒนธรรมที่ได้มารู้จักและ
เรียนรู้กันและกัน ซึ่งเป็นประเด็นส าคัญของสังคมทุกวันนี้ เรื่องป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้ะ ได้เขียนขึ้ นใน  
ปี พ.ศ. 2544 ซ่ึงรองชนะเลิศรางวัลเซเว่นบุ๊คอวอร์ด ครั้งที่ 19 

4. สวัสดี...ข้างถนน นักเขียน เขียนเกี่ยวกับสัตว์ หมา ตีพิมพ์เป็นตอนในนิตยสาร สากลไทย 
ผู้อ่านสนใจร่วมสนุกอย่างมาก หมาที่อยู่ในเรื่องมีทั้งตัวจริงและที่จินตนาการ ขึ้นก่อนเริ่มเขียนได้แรง
มาจากอาจารย์ภาวรรณ หมอกยาพ่ีสาว คณะอักษรศาสตร์ที่รักทั้งหมาและรักทั้งแมวที่ให้ข้อมูลของ
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กลุ่มเอสโอเอส เรื่องนี้ได้เขียนในปี พ.ศ. 2547 รางวัลชมเชย หนังสือส าหรับเด็กวัยรุ่นอายุ 12-18 ปี 
ประเภทบั น เทิ งคดี  ป ระจ าปี  2547 ของส านั กงานคณ ะกรรมการการศึ กษาขั้ น พ้ื นฐาน 
กระทรวงศึกษาธิการ 

5. เด็กหญิงแห่งกลางคืน เป็นการเขียนเกี่ยวกับตัวละครเด็ก เด็กหญิงร าพึงเป็นภาพแทน
ของเด็กที่ตกเป็นเหยื่อของความรุนแรงในสังคม เรื่องเด็กหญิงแห่งกลางคืน ตีพิมพ์ในปี  พ.ศ. 2548 
เป็นตอนในนิตยสารสากลไทย โดยผู้เขียนใช้นามปากกาว่า บุณฑริกา ซึ่งเป็นที่ทราบกันในกลุ่มนักอ่าน
แล้วว่า เป็นนามปากกาของ คุณชมัยภร แสงกระจ่าง ที่ใช้ในการเขียนเรื่องเก่ียวกับเด็กๆ 

6. คุณยายหวานซ่าส์ส์ส์ เป็นนวนิยายเยาวชนที่ถูกใจนักอ่านทุกรุ่น ตั้งแต่รุ่นใหญ่ลง มาถึง
รุ่นเล็กอ่านแล้วได้รับความสนุกสนานเบิกบาน เป็นเรื่องที่เกี่ยวกับครอบครัว เช่น หลานอายุสิบหก
ต้องอยู่บ้านสวนกับคุณยายอายุแปดสิบ ความขัดแย้งระหว่างวัยน่าจะชวนติดตาม แท้จริงคุณยายเป็น
ศูนย์รวมของบ้าน เป็นหลักแห่งการถ่ายทอดประสบการณ์ การด าเนินชีวิตจากรุ่นสู่รุ่น ค าบ่น ค าสอน 
ค าเตือนจากคุณยายหวานที่พูดกับหลานกระต่าย ล้วนแต่เหมือนกับพูดกับผู้อ่านทุกคน ผู้ประพันธ์ได้
ประพันธ์ในปี พ.ศ. 2549 ซึ่งรางวัลชมเชย หนังสือส าหรับเด็กวัยรุ่นอายุ 12-18 ปี ประเภทบันเทิงคดี 
ประจ าปี 2550 ของส านักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพ้ืนฐานกระทรวงศึกษาธิการ   

7. ขวัญสงฆ์ เป็นวรรณกรรมเยาวชนที่ได้กล่าวถึงเรื่องราวของเด็กชายก าพร้าคนหนึ่งที่ถูก
น ามาทิ้งไว้ที่ลานวัดหลวงตาเจ้าอาวาสได้มาเห็น เกิดความเวทนาจึงตัดสินใจน ามาเลี้ยงดูและตั้งชื่อ
เด็กน้อยอย่างมีความหมายว่า “ขวัญสงฆ์” เพราะการได้รับความรักและการดูแลอย่างดีจาก หลวงตา 
เด็กชายก าพร้าจึงเติบใหญ่เป็นผู้ที่มีใจใฝ่ธรรมะอย่างแท้จริง ก่อนจะวิเคราะห์ให้เห็นถึงคุณค่าทั้ง
คุณค่าทางอารมณ์และคุณค่าทางปัญญาจากการอ่านวรรณกรรมเรื่องนี้จะขอเล่าเรื่องราวของขวัญ
สงฆ์ก็เป็นเรื่องที่มีการประพันธ์เป็นร้อยกรองด้วยมีผู้กล่าวถึงระบบการศึกษาสมัยใหม่ ที่ท าให้เด็กไทย
ห่างจากค าประพันธ์ ร้อยกรองไปมาก เล่มนี้คือผลงานเล่มล่าสุดของคุณชมัยภร แสงกระจ่าง เป็น
วรรณกรรมเยาวชนที่อ่านเป็นท่วงท านองต่อเนื่องตลอดทั้งเรื่อง และเป็นการปลูกฝังถ้อยค าท านองใน
การอ่านแก่นักอ่านรุ่นใหม่ และได้รับรางวัลดีเด่นจากงานสัปดาห์หนังสือแห่งชาติประจ าปี พ.ศ. 2552 

8. แสงดาวกลางเมือง เป็นวรรณกรรมที่มีการน าเสอภาพของเด็กผู้หญิงกลุ่มหนึ่งใน
สังคมไทยเป็นตัวละครที่ถูกกระท าถูกท าร้ายและแทบไม่มีโอกาสในชีวิตใหม่ ผู้เขียนได้แสดงให้เห็นว่า 
สังคมควรเมตาหยิบยื่นโอกาสให้กับกลุ่มเด็กผู้เคราะห์ร้ายเหล่านี้ และความจริงใจเท่านั้นจึงจะสร้าง
ความไว้ใจ และสร้างชีวิตใหม่ให้คนเล่านี้ได้ เรื่องนี้ถูกสร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2553  

9. คุณปู่แว่นตาแตก เป็นวรรณกรรมและเป็นภาคสองของ “คุณปู่แว่นตาโต” ในปี พ.ศ. 
2554 10 ปี ที่ผ่านไป “คุณปู่แว่นตาโต” มีตัวละครเดิมเพียงแค่คุณปู่และคุณย่านิจเท่านั้น ส่วน
นักเรียนวัยเด็กรุ่นนี้เป็นเด็กนักเรียนประถมที่อยู่ในวัยก าลังเรียนรู้ เรื่องนี้ได้เขียนขึ้นในปี พ.ศ. 255  
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10. อาม่าบนคอนโด เป็นการเขียนขึ้นในสังคมโลกออนไลน์ก าลังเป็นปัจจัยส าคัญในการ
ด าเนินชีวิตของเด็กรุ่นใหม่ การเปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วของสังคม ตัวละครหนุ่มน้อยที่ชื่อโชค  
เด็กรุ่นใหม่ที่มีชีวิตผ่านโลกเสมือนทั้งเล่นเฟซบุ๊กท้ังเล่นเกม เมื่อมีเพ่ือนร่วมคอนโดคนใหม่เป็นอ่ามาวัย 
80 ปี การเปิดโลกของอ่ามาผ่านโลกออนไลน์อย่างเกินพอดีและสร้างปัญหาให้ชีวิตจริง อาม่าบนคอน
โดได้ประพันธ์ขึ้นในปี พ.ศ. 2557 เป็นวรรณกรรมเยาวชนประเภทบันเทิงคดีซึ่งได้รับ รางวัลดีเด่น
หนังสือส าหรับเด็กวัยรุ่น ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน (สพฐ.) 

ชมัยภร แสงกระจ่างเป็นนักเขียนที่มีพลังในการสร้างสรรค์ ผลงานวรรณกรรมอย่างต่อเนื่อง 
และยังอุทิศตนปฏิบัติภารกิจในการปลูกฝังบ่มเพาะให้เยาวชนได้เป็นนักเขียนตามความใฝ่ฝันทั้งยัง
ท างานเพ่ือสังคมอย่างสม่ าเสมอสร้างกระแสการอ่านการเขียนและการวิจารณ์วรรณกรรม เป็นแรง
บันดาลใจให้นักเขียนรุ่นหลัง  
  ชมัยภรจึงได้รับรางวัลและเกียรติคุณต่างๆ จากภาครัฐและเอกชน ด้วยวุฒิภาวะทางปัญญา 
ท าให้วรรณกรรมของชมัยภร กระตุ้นให้ตระหนักถึงคุณค่าของจริยธรรม คุณธรรม ศีลธรรมและ
วัฒนธรรม การมองโลกในแง่ดีในงานเขียนของชมัยภร ท าให้ผู้ อ่านมองเห็นแง่งามของชีวิต 
สัญชาตญาณใฝ่ดีในตัวมนุษย์ และสร้างความหวังว่าทุกชีวิตคือพลังในการสร้างสังคมที่ ดีและโลกที่
งดงาม 
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ภาคผนวก ค 
เรื่องย่อ บ้านนี้มีรัก 
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เรื่อง  บ้านนี้มีรัก 
ผู้เขียน  ชมัยภร แสงกระจ่าง 
ปีที่พิมพ์  พ.ค. 2542 
เรื่องย่อ  มีบ้านไม้สองชั้นทรงปั้นหยา หลังคากระเบื้องที่กลายเป็นสีด า และตัวบ้านสีฟ้าที่
กลายเป็นสีหม่นมัวกระด ากระด่างท าให้รู้ว่า มันมีอายุใช้งานมาไม่น้อยเลย เป็นบ้านส าหรับนายอ าเภอ
มาพักผ่อนในช่วงมีหน้าที่ท างานเป็นนายอ าเภอ   

นายอ าเภอคนใหม่เกือบตรงกันข้ามกับนายอ าเภอคนเก่า หนุ่มกว่าหน้าตาเป็นมิตรกว่า ช่าง
พูดมากกว่า และมาพร้อมกับครอบครัวใหญ่มีภรรยา และลูกอีกสามคน และรถของนายอ าเภอใหม่ที่
ชาวบ้านเห็นวันแรกมีภาพคันเก่าๆ วิ่งเสียงดังครืด ๆ เข้ามาในบ้านพัก ลูกทั้งสามของนายอ าเภอทั้ง
สามยืนอยู่ตรงหน้าผู้เป็นพ่อ เด็กชายคนโตวัยประมาณสิบขวบ คนถัดมาเด็กชายวัยแปดขวบ ส่วนคน
เล็กสุดวัยห้าขวบ  ลูกสุดท้ายชอบเล่นตุ๊กตา และตั้งชื่อให้แม่บุญทิ้ง ทุกวันผู้เป็นแม่คอยตามเก็บกัน
เป็นประจ าเพราะลูกทั้งสามเป็นเด็กที่ซุกซน ลูกทั้งสามคนไปโรงเรียน พี่ชายคนโตมีเพ่ือนเด็กหญิงชื่อ
แสงจันทร์ที่รู้จักกันที่โรงเรียน วันหนึ่งเด็กชายชื่อโตเดินมาเสียบๆ เคียงๆ อยู่ที่โต๊ะของเด็กหญิง      
แสงจันทร์ เข้ามาใกล้โต๊ะผู้หญิงแล้วกระซิบถามว่า แสงจันทร์ เธอชอบตุ๊กตามั้ย  แสงจันทร์ตอบสั่นๆ 
ว่า ชอบ เด็กชายถามอีกว่า เธอเย็บตุ๊กตาผ้าเป็นไหม ไม่เป็นหรอก แต่เธอเย็บผ้าได้ใช่ไหมล่ะ เด็กหญิง
ตอบว่า ได้สิ แสงจันทร์ก็บอกว่าพรุ่งนี้เอามาคืนด้วยนะ ก่อนโรงเรียนเข้า เด็กหญิงแสงจันทร์ก็ส่ง
ตุ๊กตาผ้าตัวเดิมคืนให้เพ่ือนชาย เมื่อกลับมาถึงบ้านเด็กหญิงแตนไปหาพ่ีชายคนโตถามเรื่องตุ๊กตา แม่
บุญท้ิง พ่ีชายสองคนได้ให้ตุ๊กตา แม่บุญท้ิง แล้วน้องก็เอาตุ๊กตามากอดแนบอกแม่เห็น แม่ยกตุ๊กตาขึ้น
ดูใกล้ๆ พอเห็นรอยเย็บรอยที่สองของเด็กหญิงแสงจันทร์ ฝีมือใคร เด็กชายตันก็ตัดสินใจบอกเบาๆ ว่า 
ต้นจัดการเอง เป็นครั้งแรกที่ต้นพูดไม่ตรงกับความเป็นจริง แม่ท าใหม่ให้ เด็กชายต้นอยากมีตุ๊กตาสัก
ตัวหนึ่งมาให้เด็กหญิงแสงจันทร์ แล้วเขาก็ลองถามแม่เสียงเบาๆ แม่เย็บตุ๊กตาอีกสักตัวได้ไหม ในที่สุด
แม่ก็ตกลง วันเสาร์ขึ้นมาเด็กชายต้นพาเด็กหญิงแสงจันทร์มาแล้วก็แนะน าให้แม่รู้จัก แสงจันทร์ก็ยก
มือไหว้แม่ เด็กชายต้นผมให้เค้ามาเรียนเย็บตุ๊กตาด้วย    

 วันหนึ่งเด็กหญิงแสงจันทร์ก็ถามแม่ด้วยน้ าเสียงธรรมดาว่า แม่...พ่อหนูอยู่ไหนน่ะ แม่บอกว่า 
หนูอยากรู้ไปท าไม หนูไม่รู้อะไรสักอย่างเกี่ยวกับพ่อ หนูก็อยากรู้บ้างว่า พ่อหนูเป็นใคร พ่อของต้นเขา
ยังเป็นนายอ าเภอ เขาถามถึงพ่อหนู หนูก็ไม่รู้จะตอบว่าอะไร แม่ก็บอกว่าพ่อหนูเป็นทหาร เธอพูด
สั้นๆ ลูกสาวหน้าตาเบิกบานขึ้นทันที แต่เขาตายไปแล้วนะ ท าไมพ่อต้องตาย พ่อเขาเคยอุ้มหนูมั้ย แม่
ตอบ อย่าว่าแต่อุ้มเลยลูกเอ๋ย แม้แต่หน้าของลูกเขาก็ไม่เคยเห็น แม่มีรูปพ่อให้หนูดูมั้ย หนูอยากเห็น 
วันหลังแม่จะหาให้นะจ๊ะ ลูกสาวยิ้มหวานให้แม่ก่อนหันไปบอกแม่ชมพูว่า แกน่ะ โชคดีนะ ที่มีทั้งพ่อ
ทั้งแม่  ต่อมาแมแ่สงจันบอกว่า ความจริงพ่อยังไม่ตายเป็นนายทหารชั้นผู้ใหญ่เลยนะ แต่ถูกอิจฉาเรื่อง
มรดก เด็กชายต้นก็เล่าเรื่องนี้ให้ฟัง พ่อต้นก็ช่วยหาพ่อแสงจัน เขาเป็นทหาร พ่อเธอชื่อช านาญ เกิดด ี
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ในที่สุดพ่อต้นก็หาพ่อแสงจันเห็น ชื่อ ยงยุทธ เกิดดี ท าไมจึงอยากมีพ่อชื่อ ยงยุทธ เธอก็ไม่รู้
เหมือนกัน แต่เธอคิดว่า ค านี้มันเพราะด ีและเหมาะกับการเป็นทหารด้วย 

เด็กชายต้นฝังใจกับเรื่องที่แสงจันทร์เป็นลูกนายทหารมาก ทั้งพ่อและแม่ของต้นก็เลยช่วยกัน
สืบเรื่องนายทหารชื่อ ยงยุทธเกิดดี กันเป็นการใหญ่ ในที่สุดวันแห่งการนัดพบก็มาถึง พ่อกับแม่ของ
ต้นเชิญเพ่ือนของพ่อที่ชื่ออาวิศนุ กับเพื่อนของอาวศนทุี่ชื่อ ยงยุทธ เกิดดีมากินข้าวที่บ้านวันเสาร์ แล้ว
ก็สั่งต้นว่า ต้องชวนแสงจันทร์มาให้ได้ และห้ามบอกด้วยนะว่าพ่อแม่นัดใครมา ต้นรู้สึกตื่นเต้นเสียยิ่ง
กว่าใคร วันเสาร์นี้เชิญแสงจันทร์กับแม่มากินข้าวที่บ้านเขานะ พ่อกับแม่เชิญ ท่าทางแสงจันทร์ดีอกดี
ใจใหญ่ ต้นก็เลยต่อเป็นเรื่องไปอีกว่า วันเกิดพ่อต้นเอง แสงจันทร์บอกแม่ว่า วันเสาร์นี้พ่อแม่ต้นเชิญ
ไปกินข้าวที่บ้านต้น วันเกิดพ่อต้น ตอนที่เธอจูงลูกสาวไปถึงหน้าบ้าน วันดีนี้ก็ยังแปลกใจว่า ท าไมงาน
เลี้ยงวันเกิดบ้านนายอ าเภอจึงดูเงียบผิดปกติ เห็นแต่เพียงรถเก๋งจอดเพ่ิมมาอีกคันเดียว นายอ าเภอกับ
ภรรยาก าลังนั่งคุยกับเพ่ือน ก็พอได้ยินเสียงหมาเห่า เด็กชายต้นวิ่งหน้าบ้านมาบอกว่า แสงจันทร์กับ
แม่มาแล้วครับ นายอ าเภอร้อง ท าไมแม่เขามาด้วยล่ะ ต้นท าหน้าภาคภูมิใจตอบว่า ผมบอกเองครับ 
ต้องหลอกว่าเป็นงานเลี้ยงวันเกิดพ่อเชียวนะครับ นายอ าเภอท าหน้าผะอืดผะอมต่อหน้าเพ่ือน หันไป
มองหน้าภรรยาเห็นเธอท าหน้าแก้ปัญหาไม่ถูกเหมือนกัน เขาสบตาเพ่ือนเก่าที่ชื่อวิศนุ แล้วหันไปบอก
กับเพ่ือนใหม่ที่ชื่อยงยุทธว่า ผมจะแนะน าให้คุณยงยุทธรู้จักกับใครคนหนึ่งครับ แม่ของแสงจันทร์ยก
มือไหว้แขกอย่างเรียบร้อย แต่พอได้ยินว่าชื่อ นาวาเอกยงยุทธ เกิดดี เธอก็ท าหน้าแปลกๆ และไม่กล้า
มองหน้าเขาอีกเลย ส่วนนาวาเอกยงยุทธ มองทั้งวันดี และแสงจันทร์ตามปกติ ไม่มีพิรุธอะไร แต่
เด็กหญิงแสงจันทร์นั้นหน้าซีด หน้าเซียว ท าท่าจะร้องไห้เสียดังแต่ยกแรกเลยทีเดียว เด็กชายต้นที่
แอบดู ท าไมพ่อไม่ทักทายลูก พ่อไม่รักลูกมีด้วยหรือ  

ในที่สุด นายอ าเภอก็หัวเราะแห้งๆ แล้วถามขึ้นว่า นี่คุณสองคนไม่รู้จักกันหรือครับ หลังจาก
รับประทานอาหารแล้ว... เย็นวันนั้น นาวาเอกยงยุทธลากลับไปกับเพ่ือนชื่อวิศนุแล้ว และนายอ าเภอ
บังคับให้สองแม่ลูกอยู่กินข้าวด้วยกัน เลี้ยงฉลองที่หนูแสงจันทร์มีพ่อเป็นนายอ าเภอ เด็กหญิงท าหน้า
งง แต่นายอ าเภอพูดช้า และชัดเจนว่า ฉันอนุญาตให้หนูเรียกฉันเป็นพ่อได้ เด็กชายต้นร้องไชโยดังลั่น 
ปีที่สี่นายอ าเภอได้ค าสั่งให้ย้ายไปเป็นนายอ าเภอทางภาคใต้ พ่อคงไม่ได้พาหนูไปด้วยหรอกนะ พ่ีแสง
จันทร์ไปกับเราด้วย แม่บอกว่า ไปไมไ่ด้หรอก แสงจันทร์เขามีแม่ของเขานะจ๊ะ ผู้เป็นพ่อเดินเข้าประตู
มาพร้อมกับลูกชายสองคน ยายแตนเขาบ่นไม่อยากย้าย ลูกสาวกระโดดเข้าไปหาพ่อ พ่อไปบอกนาย
พ่อสิ ไม่ย้าย พ่อดึงลูกสาวมากอดไว้ พ่อบว่า เราต้องท าตามค าสั่ง  
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เรื่อง  คุณปู่แว่นตาโต 
ผู้เขียน  ชมัยภร แสงกระจ่าง 
ปีที่พิมพ์  พ.ค. 2544 
เรื่องย่อ   คุณปู่แว่นตาโต เป็นเรื่องของคุณปู่วัยเกษียณกับเด็กวัยอนุบาลและเด็กประถมน่ารัก 
5 คน ที่เต็มไปด้วยความช่างสงสัย มีเสน่ห์ชวนอ่าน และชวนติดใจไปกับความน่ารักของเด็กๆ  

เด็กๆได้เห็นคุณปู่ประจ าซอยตั้งแต่ยังเป็นเด็กเล็กๆ ถ้าไม่ได้เห็นคุณปู่ขับรถก็จะเห็นคุณปู่เดิน
เร็วๆ กลับไปกลับมาอยู่ในซอย น้ าแข็งกดว่า คุณปู่เป็นครูใหญ่ในมหาวิทยาลัยแห่งหนึ่ง  เด็กได้นัดกัน
ไปบ้านคุณปู่แว่นตาโต พอถึงแล้วก็ยกมือไหว้คุณปู่แทบจะพร้อมกัน ส่วนเด็กชายนั้นไหว้เป็นราย
สุดท้าย คุณปู่พาเด็กๆ ไปที่เก้าอ้ี คุณปู่มองดูเด็กๆ คุณปู่ถาม ชื่ออะไรกันบ้างนี่ เด็กๆ ก็แนะน าตัว ปู่
ไม่มีชื่อเล่น ปู่ชื่อเจริญจิตต์ น้องหมวยเฉลยว่า เราเรียกว่า คุณปู่แว่นตาโต คุณย่านิจเดินออกมาจากใน
บ้าน คุณย่าทักทายกับเด็กๆอย่างอารมณ์ดี ท าให้ใบหน้าของเด็กๆ มีสีสันขึ้นทันที เด็กๆก็แนะน าตัว
ทุกคน คุณย่านิจร้อง โอ้โฮ ชื่อเพราะกันทุกคนเลยแล้วก็บอกเด็กๆ ว่า อย่าเพ่ิงกลับบ้านนะ กลางวันนี้
ย่าจะเลี้ยงผัดไทย มา...มาโทรศัพท์ไปบอกคุณพ่อคุณแม่ได้ คุณย่านิจท าก๋วยเตี๋ยวผัดไทยอร่อยมาก  

คุณปู่แว่นตาโตลุกขึ้นจากเก้าอ้ีนั่ง หันไปกระซิบบอกคุณย่านิจว่า ต้องปลูกฝังให้พวกเลือด
กรุ๊ปบีด้วยกันรักการอ่านหน่อย จากห้องกินข้าวไปห้องสมุด เด็กๆ เดินตามเป็นแถว ห้องสมุดของ   
คุณปู่อยู่ชั้นล่างทางด้านขวาของตัวบ้าน เด็กๆ ตื่นใจมากเพราะมีตู้หนังสือสูงขึ้นไปแทบติดเพดาน ในตู้
หนังสือก็ล้วนเต็มไปด้วยหนังสือเล่มโตๆ คุณปู่มีโครงการ และเรียกมันว่า โครงการศิลปะเป็นพลังชีวิต
ส าหรับเยาวชน แต่ถูกคุณย่านิจประท้วง ชื่อยากไปแล้ว คุณย่านิจช่วยคุณปู่จัดการเรื่องโครงการโดย
การ น าโครงการของคุณปู่ที่ถ่ายเอกสารแล้วเรียบร้อยไปฝากไว้ให้ที่บ้านของเด็กๆ แล้วคุณย่านิจก็
โทรศัพท์ไปคุย เด็กๆ มาบ้านคุณปู่แต่เช้า คุณปู่เดินมาเปิดประตูเอง คุณปู่พาเด็กๆ ไปนั่งที่เก้าอ้ีสนาม 
คุณปู่แว่นตาโตเงยหน้าขึ้นมองท้องฟ้าแล้วหันมาบอกเด็กๆ ว่าหนู ฟังอะไรนี่นะ ปู่จะท่องบทกวีให้ฟัง 
เด็กๆ หันมาดูคุณปู่เป็นตาเดียว ฉันอาบแสง ที่มาจากฟากฟ้า 

 เด็กๆ ท าหน้าเหมือนเห็นสิ่งประหลาดมหัศจรรย์ มีแต่ประสิทธิ์ศักดิ์คนเดียวเท่านั้นที่มี
ปฏิกิริยาไปในทางบวกมากกว่าใคร เพราะเขาแหงนหน้าขึ้นดูท้องฟ้า คุณปู่ก็ว่าเป็นไง แล้วก็ทวนอีก
ครั้ง ฉันอาบแสง ที่มาจากฟากฟ้า เด็กๆ ฟังครั้งที่สองแล้ว น้องหมวยก็สวนขึ้นว่า อะไรน่ะ คุณปู่อ่าน
อะไร คุณปู่ตอบแกมหัวเราะ นี่แหละ บทกวีของกวีเอกชาวอิตาลี ในศตวรรษที่ยี่สิบนี่แหละ ชื่อจูเซป
เปอุงกาเรตติ ต่อมาวันแรกของการเกริ่นน าเข้าโครงการของคุณปู่จะประสบความส าเร็จด้วยดีเพราะ
เด็กๆ นั่งกางมือกันอยู่นานแสนนาน แต่ในที่สุด คุกกี้ของคุณย่านิจก็เอาชนะแสงตะวันได้  จากนั้น
เด็กๆ ก็คุยกันเองบ้าง คุยกับคุณปู่บ้าง แต่ที่มากที่สุดคือคุยกับคุณย่านิจ เสียงคุณปู่บ่นพึมพ าว่า ผมว่า
คุณรับโครงการผมไปท าดีกว่ามั้ง เข้าไปในห้องสมุดอีก คราวนี้พาตรงไปนั่งโต๊ะตรงที่มีกระดานไวท์
บอร์ด แล้วให้เด็กๆ ช่วยกันบอกพยัญชนะตัวที่ชอบ แล้วคุณปู่ก็เขียนลงบนกระดาน เลือกตัวที่หนู
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ชอบคนละหนึ่งตัว บอกมาด้วยว่าท าไมชอบ หลังจากเด็กๆ ทุกคนบอกแล้ว คุณปู่บอกเด็กๆ ว่า ตัว
พยัญชนะที่หนูชอบทุกตัวมีความแตกต่างกันไป เวลาที่ผสมกับสระตัวใดตัวหนึ่งก็ท าให้เกิดความ
เปลี่ยนแปลงได้อีก ทั้งรูปร่างที่ปรากฏและความหมาย คุณปู่หยุดพูดแล้วหัวเราะ ขอโทษๆ ปู่ลืมตัวไป
ลืมไปว่าหนูอยู่ประถม เด็กๆ ตอบว่า ไม่ใช่ประถม อนุบาลค่ะ คุณปู่ก าลังครุ่นคิดพินิจนึกว่าจะอธิบาย
อย่างไรให้เด็กๆ เข้าใจ เด็กๆ เข้าใจอยาก คุณปู่ก าลังคิดว่าจะท าอย่างไรกับสถานการณ์ที่คุณปู่ไม่ถนัด
นี้ วันอาทิตย์ที่จะมาถึงเป็นอันมาก คุณปู่แว่นตาโตกับคุณย่านิจซึ่งออกมานั่งคอยที่สนามตั้งแต่เช้า  
แถมยังเปิดประตูรั้วไว้ด้วย ประสิทธิ์ศักดิ์กับหนูเขียดมาถึงเป็นคู่แรก ต่อมาน้ าแข็งกด หนูนาและน้อง  
หมวย แล้วคุณย่ารีบเอาน้ าหวานกับขนมออกมาเลี้ยงอีกตามเคย แต่ที่คุณย่าประทับใจขึ้นไปอีก คือ
เด็กทุกคนเอาขนมกันมาคนละถุงด้วย แล้วก็พากันกินพร้อมกัน วันหนึ่งคุณปู่พาเด็กๆ ไปกินข้าวที่
ร้านอาหารแห่งหนึ่งที่อยู่ไกลมาก เด็กก็ถามว่า ไปไหนค้า คุณปู่ คุณปู่ตอบว่า ไปกินข้าว ไปกินที่ไหน
ค้า คุณปู่ โพรงมะเดี่อ ชื่ออะไรน่ะ น่ากลัวจัง น้ าแข็งกดบ่น ส่วนหนูเขียดท าคอย่นบอกกับหนูนาว่า 
อะไรน่ะ มีโพรงด้วย น้องหมวยแสดงความกล้าหาญต่อ ท าไมต้องไปโพรงมะเดื่อค้า คุณปู่มันอร่อย 
คุณปู่ตอบ เจ้าของร้านผู้หญิงออกมาต้อนรับคุณปู่ แต่พอเห็นเด็กตัวเล็กๆ เดินเข้ามาในร้านเป็นแถว 
เธอก็ท าหน้างงๆ เชิญค่ะ อาจารย์ แหม ตั้งแต่เกษียณแล้วอาจารย์ไม่มาเลยนะคะ คุณปู่หัวเราะ 
ท่าทางเบิกบาน เป็นไง คนเยอะมั้ย คุณปู่ถาม พอใช้ได้ค่ะ เธอตอบแล้วหันไปทักคุณย่านิจ วันนี้
อาจารย์มาด้วยนะคะ พาหลานๆ มาด้วย  

สัปดาห์ต่อมาคุณปู่แต่งตัวนั่งคอยเด็กๆ เด็กๆ เดินเข้ามามีเสียงคุยกันเรื่องละครที่เล่น
ผสมผสานกับเสียงหัวเราะ คุณปู่กับคุณย่านิจออกมานั่งหัวเราะด้วย อาตู้กับอาโต้งได้รับเชิญ แต่มา
ไม่ได้ คุณปู่บอกว่า อาติดจัดรายการเพลงคลาสสิก ในขณะที่อาโต้งติดสอนพิเศษ น้าดอกไม้มาถึงเป็น
คนสุดท้าย คุณปู่ก็บอกเด็กๆ ว่า วันนี้ปู่จะพาไปดูมรดกไทย เด็กๆ เฮกันใหญ่ร้องบอกกันว่า คุณปู่จะ
พาไปดูละคร แต่คุณปู่ตอกว่า ไม่ได้พาไปดูละครแต่จะพาไปวัด เด็กๆไม่พอใจ คุณปู่พูดว่า พวกนี้ไปวัด
ไม่พอใจแต่ไปร้านอาหารก็ดีอกดีใจ คุณปู่ก็ตอบว่า วัดที่ปูจ่ะพาไปนี้ไม่ใช่วัดธรรมดานะ เด็กๆ ก็ถามว่า 
วัดอะไรล่ะ ปู่จะพาไปมหาวิทยาลัยแห่งสยาม วัดที่เป็นมหาวิทยาลัยด้วย งั้นหนูก็ไม่ต้องสอบเข้า
มหาวิทยาลัย ไปดูก่อน แล้วค่อยคิดว่าจะสอบเข้าหรือไม่สอบเข้า เด็กๆ ท าหน้าบูด หนูนากระซิบ ไม่
เห็นอยากไปเลย ดอกไม้ขับรถตามผมนะ คุณปู่หันไปบอก น้าดอกไม้แล้วหันมาทางเด็กๆ ใครจะนั่งรถ
ปู่บ้าง หนูเขียดกับหนูนาขยับเข้าไปใกล้น้าดอกไม้ ประสิทธิ์ศักดิ์นิ่ง น้องหมวยตอบชัดเจน หนูจะไป
กับน้าดอกไม้ หนูเขียดกับหนูนาก็ไปกับน้าดอกไม้ด้วย แต่น้ าแข็งกดตัดสินใจทันทีหนูไปกับคุณปู่          
น้าดอกไม้สรุป อาจารย์ขับน าแล้วกัน เดี๋ยวหนูขับตาม คุณปู่หัวเราะคุณปู่ก็ออกรถไปเร็ว คุณปู่พา
เด็กๆ ลอดซุ้มประตูทรงมงกุฎด้วยท่าทางกระฉับกระเฉง แล้วพาเด็กๆ หันหลังชี้ให้ดูตุ๊กตาจีนรูปสลัก
ศิลาตัวใหญ่ ตุ๊กตาจีนตัวใหญ่ เขาเป็นนายประตู คุณปู่บอกเด็ก ๆ หนูเขียดท าท่ากลัว น้องหมวยสนใจ
มาก หนูรู้มั้ย ครูของปู่พาปูม่าดูวัดแห่งนี้ตอนที่เป็นนิสิตมหาวิทยาลัย พอออกมาจากพระวิหาร คุณปู่ก็
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พาเด็กๆ ไปหยุดดูส่วนไม้ประดับและไม้สมุนไพร พลางท าท่าเหมือนจะรู้จักต้นไม้สักต้นหนึ่ง แต่ก็ยอม
แพ้ได้แต่บอกเด็กๆ ว่า รัชกาลที่สาม นอกจากให้จารึกต าราแพทย์แผนโบราณกับศิลปะวิทยาการ
ต่างๆ แล้วยังทรงให้ปลูกต้นไม้ยืนต้นและพรรณไม้สมุนไพรไว้ในบริเวณวัดด้วย ตั้งเรียงรายเป็นแถว
ยาว คุณปู่พาเด็กๆ เดินเข้าไปในซอยน้อง แต่น้ าแข็งกดที่ดูว่าสนใจทุกอย่างที่เห็นพอๆ กับ คุณย่านิจ 
วันอาทิตย์ต่อมาน้ าแข็งกดมาถึงบ้านคุณปู่เป็นคนแรก เห็นรถจอดอยู่หน้าบ้านคุณปู่หลายคันก็แปลก
ใจ จึงเตร่ไปมาอยู่หน้าบ้าน คอยจนมาครบทุกคนแล้วค่อยกดออด ใครมาหาคุณปู่นะ พอประตูเปิด 
เด็กๆ ก็เดินเข้ามา เพราะไม่รู้ว่าจะเจอใครบ้าง ทันใดนั้น ก็มีเสียงทรัมเป็ตดังกังวานขึ้น อาตู้ เด็กๆ 
ร้องพร้อมกันแล้ววิ่งตรงเข้าไปในบ้าน พอประตูบานไม้เปิดออกก็มีเสียงร้องดังลั่นขึ้นจน เด็กๆ สะดุ้ง
พอเห็นว่าใครเป็นใครเท่านั้น หนูเขียดส่งเสียงแหลมเรียก น้าดอกไม้ หนูนานัยน์ตาเป็นประกาย 
ประสิทธิ์ศักดิ์ก็ไม่แพ้กัน เสียงน้องหมวยร้องว่า อาโต้งก็มา อาตะวันด้วย คนที่เด็กๆ รู้จักผ่านคุณปู่ยืน
อยู่ด้วยกันทุกคน ในขณะที่เสียงทักทายและเสียงหัวเราะด้วยความยินดีเริ่มเบาบางลงนั้นเสียงน้องห
มวยก็ลอยแทรกขึ้นมากลางอากาศ อาๆ มาท าไมกันนี่ น้องหมวยถามอีกว่า คนอ่ืนๆมาไหมคะ คุณปู่
ตอบว่า คนอ่ืนเขาจะมาบ้าง แล้วน้องหมวยอยากรู้ว่ามาท าไมบ้าง อาโต้งว่า น้าดอกไม้ผู้ร่วมทุกข์ร่วม
สุขกับเด็กๆ หันมาบอกเด็กๆ ว่า วันนี้วันเกิดคุณปู่  เด็กๆ ก็หันมามองคุณปู่กันเป็นตาเดียว เสียงหนู
เขียดกระซิบหนูนาเบาๆ สั่งพิชซ่า เสียงกระซิบของหนูเขียด จึงได้ยินกันทั่ว เป็นครั้งแรกท่ีคุณปู่อมยิ้ม 
หันมาบอกเด็กๆ ว่า ไม่ใช่วันเกิดปู่อย่างเดียวนะ แต่ปู่อยากจะเลี้ยงพวกหนูๆ ด้วย ตั้งแต่พาหนูไปวัด
โพธิ์แล้ว ปู่อยากจะถือว่าหนูผ่านระดับประถมศึกษาของโรงเรียนดักดานวิทยาแล้ว เพราะฉะนั้นวันนี้
เราจะเลี้ยงฉลองกัน เป็นครั้งแรกที่คุณปู่ยอมให้เด็กๆ สั่งพิซซ่า และคุณย่านิจก็ยังผัดไทยให้
เหมือนเดิม วันนี้มาแปลกวัฒนธรรมผสมผสาน ตะวันออกกับตะวันตก วันนี้คุณปู่ยอมรับแล้วว่า พิซ
ซ่าก็อร่อยได้ คุณปู่เดินมาทันประโยคสุดท้ายพอดี สวนขึ้นว่า ไม่ ยังไม่อร่อยส าหรับผม แต่ผมยอมรับ
ว่ามันอร่อยได้ส าหรับคนอ่ืน น้องหมวยก็ถามข้ึนว่า ท าไมสมุดสีขาว หมวยไม่ชอบ คุณปู่ถาม ท าไมล่ะ 
น้องหมวยตอบจริงจัง มันแก่ คุณปู่หัวเราะ น้องหมวยอยากได้สีอะไรหรือ น้าดอกไม้ถามบ้างน้องห
มวยตอบทันที หมวยชอบสีฟ้า คุณปู่ตอบทันทีเหมือนกัน หนูนาหันไปกระซิบหนูเขียด เราชอบสีชมพู 
หนูเขียดสวนทันควัน ก็ระบายเอาฉิ คุณปู่ยิ้มๆ คราวนี้น้ าแข็งกดพูดบ้าง หนูรู้แล้ว คุณปู่หมายความว่า 
ใครอยากท าอะไรก็ท า เหมือนเป็นดอกไม้ที่เราปลูกในสวน หนูอยากเขียนหรืออยากระบายสี หนูก็
เป็นคนปลูกดอกไม้ในสวนสมุดสีขาวของหนูด้วยมือของหนูเอง หลังจากน้ าแข็งกดพูดจบ คุณปู่ร้องว่า 
บราโว พระสยามเทวาธิราช คุณปู่เสริมว่า สมุดของทุกคนก็จะไม่ชาวอีกต่อไป ทุกคนมีสวนดอกไม้ 
ต่างสีต่างแปลง ปู่มองไปก็เห็นดอกไม้สีฟ้า สีชมพู สีเหลือง สวยงาม เสียงคุณปู่ร้อง จริงๆ เด็กพวกนี้ 
เด็กๆ ชะโงกมาดูสมุดของเพ่ือนๆ แล้วก็หัวเราะกันคิกคัก รวมทั้งมีการขอให้คุณปู่ลงชื่อ คุณย่านิจก็
พลอยออกมา เฮฮาด้วย  เด็กๆ ก็ค่อยๆ ชักขบวนแถวกลับบ้านไป คุณปู่ออกมาโบกมือลาที่หน้าประตู 
แล้วยืนมองเด็กๆ จนลับสายตา  
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เรื่อง  ป้าจ๋า โก้ ติ๊ดตี่ น่ะจ้า 
ผู้เขียน  ชมัยภร แสงกระจ่าง 
ปีที่พิมพ์  พ.ค. 2544 
เรื่องย่อ  แม่ต๊ิตตี่พาต๊ิตตี่ไปบ้านป้าจ๋า แต่จริงๆ ต๊ิตตี่ไม่อยากไป แต่แม่ชวนไปให้นั่งเป็นเพ่ือน   
  ป้าเป็นห่วงไก่ชื่อแม่นันทาของป้า แล้วก็ไปดูมันเรื่อย ๆ มันเคยฟักไข่ท้ังหมด11 ฟอง ไข่มันก็
ฟองเล็กมากอย่างที่หนูเห็นนั่นแหละ โชคดีที่มันเจาะเปลือกออกมาในวันอาทิตย์ เป็นวันที่ป้าหยุดงาน 
ป้าไปนั่งดูมันเจาะเปลือกออกมาด้วย ที่บ้านป้ามีฝนตกหนัก หัวใจป้าเกือบวายไปแล้วตอนที่เดินลุยน้ า
ไปหามัน ทั้งแม่ทั้งลูกนอนกันตัวสั่นงันงก พ้ืนเล้าไก่ที่ป้ายกสูงขึ้นไปนั้นปริ่มๆ น้ าทีเดียว ป้าก็เลยหอบ
ใส่ตะกร้าทั้งแม่ทั้งลูกเอาเข้าไปไว้ในบ้าน ป้านึกไม่ออกจะเอาไปไว้ที่ไหนดี ย้ายไปไว้ที่คุณยาย ท่านก็มี
อายุมากแล้ว ในที่สุดป้าก็นึกขึ้นมาได้ว่า ป้าควรจะให้สัตว์ได้อยู่ในที่ที่ควรจะเป็นที่ของมัน เช้าวัน
จันทร์ป้าก็เลยลางานขับรถเอาลูกเจี๊ยบใส่ตะกร้าไปบ้านน้องป้าที่สุพรรณ เอาไปฝากเลี้ยงไว้โดย ป้ามี
ข้อแม้ว่า มันโตเมื่อไหร่แล้วจะมาเอาคืนโดยเฉพาะอย่างยิ่งแม่นันทา ส่วนลูกจะให้คนที่ช่วยเลี้ยง ป้าจ๋า 
เป็นพ่ีสาวของแม่โก้ เป็นอาจารย์สอนมหาวิทยาลัยอยู่กรุงเทพฯ เขาเอาไก่ชื่อ แม่นันทาพร้อมลูกๆ 7 
ตวัมำฝำกโกเ้ลีย้ง ผ่านไปได้ไม่นาน ป้าจ๋าไม่มารับไก่คืน แม่นันทาก็ฟักไข่ใหม่ ไข่ใบมันเล็กเหลือเกิน 

ตอนนี้แม่นันทามีไข่ทั้งหมด 6 ฟอง โก้ท าของมันแตกไปฟองหนึ่ง วันหนึ่งป้าจ๋าไปเยี่ยมแม่โก้              
โก้พยายามนึกหาค าพูดเพ่ือเล่าเรื่องที่เกิดขึ้นให้ป้าจ๋าฟังตามที่เป็นจริงฮะ โก้และแม่นอนไม่ 

ตื่นเลยไก่ก็หายไปหมดแล้ว เสียงป้าจ๋าร้อง โธ่ โธ่ สลับกับเสียงยายติ๊ดตี่แก่แดดร้องว่า งูใจร้ายๆๆ โก้
หันมาก็เห็นน้ าตาของป้าจ๋าไหลลงมาเป็นทางตามร่องแก้ม ยายติ๊ดตี่ร้องขึ้น ถ้าป้าจ๋าอย่าร้องไห้    
แม่นันทาไม่ได้ขึ้นสวรรค์นะ แม่เดินลงมารับป้าจ๋า แล้วเรื่องไก่กับงูเหลือมก็ถูกเล่าอีกครั้งหนึ่ง คราวนี้
มีรายละเอียดเรื่องที่แม่ได้ยินเสียงไก่ร้องอ๊อกๆ จากนั้นโก้พาป้าจ๋ากับยายติ๊ดตีไปดูนังเขลอะฟักไข่ที่
พ่อของโก้น ามาให้โก้เลี้ยงหลังจากแม่นันทาหายไป แล้วป้าจ๋าก็ให้โก้ เปลี่ยนชื่อให้มันเถอะ ให้
เปลี่ยนเป็นนังเปรี้ยว  
 ป้าจ๋ามาเยี่ยมแม่โก้อีก เสียงแม่ร้องว่า พีจ๋ามา แม่เอาร่มไปรับป้าจ๋า และป้าจ๋าสั่งให้โก้ไป
อาบน้ า สระผมด้วย ตอนนี้โก้ดีใจมากเพราะโก้อยากไปกรุงเทพฯมาก ป้าจ๋ารีบชวนโก้ข้ึนรถ แล้วได้นั่ง
คู่กับป้าจ๋า   

โก้ผ่านคืนแรกในบ้านป้าจ๋าไปด้วยดี ป้าจ๋าให้พ่ีแดงจัดเตียงให้โก้ในห้องว่างข้างๆ ห้องป้าจ๋า ที่
เดิมเป็นห้องของยายใหญ่ แต่ต่อมายายใหญ่ขึ้นบันไดไม่ไหวย้ายลงไปนอนข้างล่าง ห้องก็เลยว่างหนึ่ง
ห้อง พอตื่นเช้าขึ้นมาก็ล้างหน้าแปรงฟัน อาบน้ า พอถึงตอนจะแต่งตัวนี่สิ โก้ก็เริ่มคิดหนัก เพราะไม่รู้
จะใส่เสื้อตัวไหน โก้โตเร็วเกินเสื้อ เช้านี้พ่ีแดงท าข้าวต้มเละๆ หลังจากกินอาหารตอนเช้าเสร็จแล้ว    
ป้าจ๋าก็พาโก้ไปเที่ยวห้างอยู่ใกล้ๆ บ้าน ห้างเปิดสิบโมงครึ่งและมันปิดสามทุ่ม จุดแรกที่ป้าพาโก้ไปก็
คือแผนกขายเสื้อเด็ก ป้าเลือกเสื้อยืดกับเสื้อเชิ้ตและกางเกงขาสั้นให้โก้สามชุด โก้รู้สึกแย่มากๆ ป้าเอา
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เสื้อและกางเกงตัวเก่าของโก้ใส่ลงไปในถุงของห้าง จากนั้นป้าจ๋าพาโก้ไปที่แผนกหนังสือเด็ก แล้วบอก
โก้ว่า โก้เลือกหนังสือเองนะ ป้าจะไปซื้อของที่ชั้นล่าง แล้วนั่งอ่านรอป้าที่นี่แหละ เดี๋ยวป้ามาป้าจ่าย
ตังค์ให้ โก้รับค า โก้อยู่สุพรรณไม่เคยเห็นร้านหนังสือมาก่อนเลย แม่ก็ไม่เคยพาโก้ไปสักครั้ง โก้เดินไป
เดินมาก็สนใจหนังสือแปลเล่มที่ชื่อ ขบวนการจับไก่ โก้สงสัยว่ามันจับไก่กันยังไง โก้ก็มีไก่ให้จับเยอะ
อยู่แล้ว หลังออกจากห้างแล้วป้าจ๋าเล่าเรื่องตลุกให้โก้ฟังหน่อย วันหนึ่งป้ามาห้างแล้วก็จอดรถ ป้าเอา
รถไปจอดชั้นสองแต่จ าไขว้เขวเป็นชั้นสี่ เพราะวันก่อนเอามาจอดชั้นสี่แต่ไปเดินหาที่ชั้นสอง โก้ฟังแล้ว
ก็หัวเราะ ป้าบอกโก้ว่า เรากลับบ้านกันดีกว่านะ ป้าจ๋าเป็นครูของจุ๊ก แล้วป้าจ๋าขอให้พ่ีจุ๊กพาโก้ไป
เที่ยวเล่นหน่อยสิ เพราะครูมีงานต้องท า พี่จุ๊กก็พาโก้เดินไปตามถนนในมหาวิทยาลัย ผ่านสาง ผ่านพุ่ม
ไม้ใบหญ้าไปตามเรื่อง ดูว่าพ่ีจุ๊กก็ไม่มีเป้าหมายอยู่เหมือนกัน พ่ีจุ๊กพาโก้ไปที่บึงน้ าใหญ่ด้านหน้าอีก    
โก้ยืนมองขอบสระที่เป็นหินก้อนใหญ่ๆ พี่จุ๊กถามว่า กินไอติมไหมโก้ โก้พยักหน้า ในที่สุดโก้ก็ได้มาเดิน
อยู่ที่ศูนย์การค้าแห่งหนึ่ง พ่ีแดงกับลุงสินแยกกันไปคนละทาง เรานัดเจอกันตอนบ่ายสามโมงที่หน้า
บันไดเลื่อนชั้น 2 ซึ่งเป็นชั้นที่ลุงสินจอดรถ เสียงพ่ีแดงบอกก่อนแยกไปเดินซื้อของ พวกผู้หญิงก็รีบเดิน
กันท าให้โก้มองตามเพ่ือนๆ ที่วิ่งอยู่ข้างหน้า ความจริงโก้อยากจะไปที่ช่องขายหนังสืออีกสักครั้ง โก้
พยายามนึกถึงค าพูดของครู และข่าวสารที่โก้ได้ยินคุณครูพูดอยู่บ่อยๆ นี่กระมังที่เขาเรียกว่าตู้เกม 
คอมพิวเตอร์ เกมที่คุณครูเคยบอก เป็นเกมท าลายจินตนาการของเด็กกรุงเทพฯ แต่ตอนนั้นโก้นึกไม่
ออกเลยว่า ท าไมครูพูดอย่างนั้น คนอยู่ในกรุงเทพฯ ได้เล่นเกมคอมพิวเตอร์ มีแสง    สีเสียง เขาโชค
ไม่ดีอีกหรือ แต่พอได้มาเห็นกับตา โก้ก็ลังเลอยู่ระหว่างความชอบใจและความไม่ชอบใจ จอหนึ่งว่าง
พอดี ต๊ิดต่ีตรงเข้าไปหยอดสตางค์ โก้มองตามเหรียญสิบบาทสองอันที่หายเข้าไปในช่องอย่างเสียดาย 
นี่ถ้าโก้จะเล่น โก้ก็ต้องเสียเงินยี่สิบบาทสินะ จี๊ดกับแก้ววิ่งลับหายไปจะไปเล่นอีกเกมหนึ่ง สร้อยฟ้าก็
ชวนมาลาตีไปด้วย เสียงวิมาลาร้องตะโกน สามโมงเจอกันตรงบันไดเลื่อนนะ โก้มองตามพวกที่วิ่งไป 
ต๊ิดต่ีร้อง โก้ นายอย่าไปนะ จับยายมีมี่ไว้ด้วย ไชโย เสียงยายมีมี่ร้อง ต๊ิดต่ีมองหน้าโก้ โก้พยักหน้ายาย
มีมี่ควักเหรียญสิบบาทสองอันออกมาทันที ป้าจ๋าเดินลงมาจากรถแล้วบอกโก้ว่า โก้แม่เขาโทรศัพท์มา
ตามแล้ว โก้จะกลับบ้านพรุ่งนี้ แต่รู้สึกว่าจะเป็นประโยคค าสั่งไปหน่อย โก้จึงต่ออีกเบาๆ ว่า ได้ไหมฮะ
ป้า ป้าเอ้ือมมือมาลูบหัวโก้หัวเราะเบาๆ คิดถึงบ้านแล้วละซี ป้าจ๋าสั่งให้โก้อาบน้ าและรีบเข้านอน
เพราะพรุ่งนี้เราเดินทางแต่เช้า คืนนี้โก้หลับเป็นตาย อาจเป็นเพราะว่ากระโดดโลดเต้นมาตลอดทั้งวัน 
รุ่งขึ้นโก้ตื่นแต่เช้า อาบน้ าแต่งตัวนั่งคอยป้าอยู่ในห้อง ป้าจ๋าเปิดประตูเข้ามา พอเห็นโก้นั่งอยู่ ป้าก็ท า
ตาโต ป้าก็แต่งตัวแล้วเหมือนกัน ว่าแล้วเราสองคนป้าหลานก็ลงไปกินอาหารเช้า พอกินข้าวเสร็จป้า
จ๋าก็ให้โกยกของฝากแม่ไปใส่ท้ายรถ พอเปิดประตูรถจะขึ้นนั่ง ป้าจ๋าก็ร้องว่า โก้นั่งข้างหลัง โก้หันไปดู
หน้าป้าจ๋า คุณยายจะไปด้วย ในที่สุดรถของป้าจ๋าก็เลี้ยวเข้าในหมู่บ้าน ให้รถจอดสนิทก่อนโก้ จะรีบ
อะไรกันนักหนา โก้ก็เลยเปิดประตูค้างอยู่อย่างนั้น พอรถจอดสนิทโก้ก็วิ่งลงมา แม่ยืนอยู่ที่บันไดบ้าน 
โกม้องแม่เพียงแวบเดียวเองแต่กลับวิ่งไปเตะหมา แล้วก็ไปหาฝูงไก่จนพวกมันแตกกระเจิงกระจาย  
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เรื่อง  สวัสดี.......ข้างถนน 
ผู้เขียน  ชมัยภร แสงกระจ่าง 
ปีที่พิมพ์  พ.ค. 2547 
เรื่องย่อ โลกรอบตัวผมนี่ช่างเต็มไปด้วยความอบอุ่น ผมเกิดมาพร้อมกับเต้านมของแม่ ยังไม่ทันได้ลืม
ตาดูโลกเลย ผมก็รู้จักกับเจ้าเต้านมนี่ก่อนแล้ว มันอ่อนนุ่มชวนขยุ้มและมีน้ าที่มีรสอร่อยที่สุดในโลก 
ระฆังหมดยกครับ นี่เป็นส านวนที่ผมได้มาภายหลัง แม่มาพอดี ตอนที่ผมก าลังจะขาดใจตาย ผมลอย
ลงจากอ้อมกอดนั้นแบบไม่ทันตั้งตัวแล้วหล่นตุ๊บลงไปในแอ่งดินสุดที่รัก ยิ่งตัวโตเราก็ยิ่งกินจุ แค่นมแม่
ไม่พอส าหรับเราเสียแล้ว เราทุกตัวเริ่มออกอาการอยากกินโน่นกินนี่ อาการอยากเกิดขึ้นจากจมูกของ
เรา ทันทีที่มีกลิ่นหอมของอะไรสักอย่างลอยมาเตะ   แม่ประกอบวีรกรรมการขโมยไส้กรอกของคนขาย
ไส้กรอกได้อีกสองครั้ง ครั้งหลังนี้แม่ได้กินด้วย เพราะไส้กรอกพวงยาวขึ้น และผมกับพ่ีๆ ก็รู้แล้วว่าแม่
ก็หิวโหยไม่ต่างจากเรา ผมหลับตาปี๋ กลิ่นเหม็นขอบกลทะลักเข้าเต็มจมูก อะไรบางอย่างครอบคลุมหัว
ผมไว้จนมืดมิด แล้วก็มีเสียงอีกเสียงหนึ่งตามหลังมาในช่วงเวลาไม่ห่างกันนัก ดังในระดับรุนแรงพอกัน
แต่ดังไม่เหมือนกัน คืนนี้เป็นคืนแบบที่แม่เรียกว่า "คืนหมาคราง" เพราะบนท้องฟ้าค่อนข้างด ามืด ผม
เดาเอาว่าน่าจะเป็นเพราะฝนใกล้ตก พวกพ่ีๆ กอดกันกลมอยู่ตรงปากประตูบ้าน เราทุกตัวชะเง้อ
ชะแง้คอยแม่ มีเสียงพ่ีสาวผมตัวโตละเมอร้อง แม่ได้รับบาดเจ็บมาอย่างแสนสาหัส ใบหน้าด้านซ้าย
ของแม่เต็มไปด้วยเลือด ส่วนหนึ่งกองแห้งอยู่บนดวงตา ขาขวาด้านหลังห้อยร่องแร่งและไม่มีเรี่ยวแรง
ที่จะเดินต่อไปได้อีก แม่ลุกขึ้นนั่งอยู่สักพักหนึ่ง จึงลากตัวเองช้าๆ ไปบนพ้ืน โดยมีพวกเราวิ่งร้องแง้กๆ 
ตามไปจนกระทั่งถึงบ้านของเรา ผมค่อยๆ ลัดเลาะจากรั้วมาจนถึงประตูบ้าน มองเข้าไปในช่องเล็กๆ 
ของประตูและเริ่มส่งเสียงเรียกตามแบบแผน แม้เขาจะสั่งให้ซ่อนตัวอยู่ริมโอ่งที่ดูเย็นและปลอดภัย แต่
ผมก็ไม่อาจซ่อนอยู่ได้นาน เพราะกลิ่นอะไรบางอย่างมันบอกผมว่า นั่นคืออาหารของผมการมีคนเป็นผู้
คุ้มครองให้นี่เป็นความสุขครั้งแรกของผม แต่เป็นความสุขที่ไม่ยืนนานเท่าไหร่นัก  เด็กโหน่งพาผม
กลับไปท่ีบ้านหลังเดิม เราสองคนเดินผ่านกลิ่นความตายไปอีกครั้งหนึ่ง ผมยังออ่นเปลี้ย พอถึงบ้านเขา
ก็วางผมลงตรงหน้าประตูรั้ว เอามือดันผมให้ลอดเข้าไปทางใต้ประตู ถ้าเขาเป็นหมาเหมือนผม เขาก็
จะสามารถลอดเข้ามาได้เช่นกัน ยายป้าเดินกลับไปแล้ว เด็กโหน่งยืนหันรีหันขวางท าท่าเหมือนมองหา
ผม ความจริงผมอยู่ใกล้เขานิดเดียว ผมอยากจะส่งเสียงเป็นสัญญาณว่าผมอยู่นี่ บ้านของเทพธิดานี้
สมควรเรียกว่าบ้านแสนสุขของสัตว์สี่ขาโดยแท้เพราะบ้านทั้งหลังเป็นของหมาและแมวนอกจาก
เทพธิดาใจดีแล้วผมไม่เห็นคนอ่ืนใดอีก เธอและบรรดาสัตว์ทั้งหลายครอบครองบ้านหลังนี้  ป้าใจดีพา
ผมออกไปนอกบ้าน พลางสั่งว่า “คืนต่อไปหนูต้องนอนนอกบ้านนะ...เพราะหนูเป็นหมา” ท าไมแมว
ได้นอนในบ้านและท าไมหมาต้องนอนนอกบ้าน นี่เป็นปริศนาที่คาใจผมมาโดยตลอดจนโต ป้าวางผม
ลงที่หน้าบ้าน หมาใหญ่ทั้งห้ากรูเข้ามาทีเดียว โดยเฉพาะยายมะเกลือเขี้ยวขาว “แง้ก” ผมส่งเสียง
พร้อมกับท าท่าคารวะแบบเดิม แถมฉีร่าด นิดหน่อย ผมได้กลิ่นของเด็กโหน่งประมาณสองครั้ง แต่ทุก
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ครั้งผมไม่เคยได้สัมผัสตัวเขา เพราะเขาจะมายืนอยู่ห่างๆ พอผมได้กลิ่นเขาก็เดินลับหายไปครั้งที่สองนี่ 
ป้าใจดีเห็นตัวเขาด้วย แกบอกกับผมว่า "นายเก่าเขาห่วงแกน่ะ” บะหมี่ส าเร็จรูปหมดไปตั้งแต่สอง
วันที่แล้ว และผมก าลังวางแผนจะแทะบ้านคุณพงษ์แทนอาหาร เขาก็กลับมาพอดี เป็นเวลาเกือบพลบ
ค่ าแล้วละครับที่ผมได้กลิ่นเขาลอยมาอย่างเต็มจมูก ท้องผมซึ่งก าลังร้องจอกหยุดทันที ต้องตาผม ผม
มองสวนแสงไฟและรู้ได้ในทันทีว่าเขาก็เป็นห่วงผมเช่นกัน นับแต่วันนั้นมา ผมก็เลยกลายเป็นหมา
ประจ าคิวมอเตอร์ไซค์หน้าหมู่บ้านของคุณพงษ์ แต่ก็น่าแปลกที่ผมไม่เคยเห็นคุณพงษ์เลยแม้แต่ครั้ง
เดียว ผมมีความสุขดี เพราะแดนเพ่ือนของผมดูแลผมอย่างดี  นอกจากสัมพันธ์อันดีกับคนที่เป็น
มอเตอร์ไซค์รับจ้างแล้ว ผมยังข้ามไปสร้างความสัมพันธ์อันดีกับหมาที่ห่างออกไปอีกสองสามซอยด้วย 
เป็นหมาที่เขาเรียกกันว่า หมา ไอ.เอ็ม.เอฟ ล้วนแต่เป็นหมาฝรั่งทั้งสิ้น ตัวหนึ่งเป็นหมาโดเบอร์แมน 
หน้าตาน่าเกลียดพิลึกละ วันหนึ่งผมก็ท าให้แดนเสียใจ ลูกค้าคนหนึ่งเดินเข้ามาใช้บริการเขามีกลิ่น
แห่งความตายที่น่าสยดสยอง ผมเชื่อว่าเขาเป็นเพชฌฆาตหมาแน่นอน มีกลิ่นบางอย่างที่โชยออกมา
จากตัวเขา ชีวิตของแดนเลวร้ายลงเรื่อย ๆ เขาเมามากข้ึน เพราะเหตุที่ไปหลงรักผู้หญิงคนหนึ่งซึ่งเป็น
สาวใช้อยู่ที่ร้านป้าเจ๊ ชื่อมาริ แต่มาริไม่ชอบแดน เพราะเธอมีแฟนอยู่แล้ว แดนก็เลยยิ่งเมามายและ
อ้วกใส่ผมหนักขึ้นทุกวัน ในที่สุด เรื่องของผมกับแดนก็ลงเอยแทบไม่ต่างกันกับครั้งอ่ืน ๆ ผมรักเขานะ
ครับ แต่เขาเป็นคนที่ไม่มีวันที่จะเข้าใจหมาและไม่มีวันจะรู้ด้วยความรู้สึกเหมือนหมา ผมวิ่งไปเรื่อย ๆ 
มองสองข้างทางด้วยความแปลกใจสุดขีด นี่ผมก าลังอยู่ในเมืองหลวงแน่หรือ เพราะพ้นจากทุ่งนาที่มี
วัวมาแล้ว ภาพสองข้างทางที่ผมเห็นคือต้นไม้กับสนามหญ้า ในที่สุดผมก็มาถึงที่ไม่มีน้ า เป็นทางเข้า
สถานที่แห่งนี้ ผมวิ่งแบบไม่ต้องดูตาหมาตาคนเลยละครับ มีเสียงคนไล่หอบแฮ่ก ๆ และเสียงกระบอง
ฟาดตามหลังมา ถึงแล้วละครับ แต่คราวนี้เป็นคฤหาสน์ ไม่ใช่บ้าน ผมเคยอยู่บ้านหลังเล็ก ๆ แบบบ้าน
เด็กโหน่ง บ้านหลังกลางๆ อบอุ่นแบบบ้านป้าใจดี บ้านหลังกลางๆ แห้งแล้งแบบบ้านคุณพงษ์ เพ่ิงของ
แดน คืนนั้นผมนอนไม่ค่อยจะหลับเลยครับ แปลกที่ส าหรับหมาข้างถนนอย่างผม การไม่ได้นอนติด
พ้ืนดินมันเป็นทุกข์อย่างยิ่ง เพราะผิดธรรมชาติหมา ผมวิ่งต่อไปอย่างไม่หยุดยั้ง เพราะผมเป็นหมาข้าง
ถนน นอกจากรักษาระดับการวิ่งให้แลดูงดงามแล้ว เรายังต้องระมัดระวังตัวไม่ให้ภาพลักษณ์ ดูน่ากลัว
เกินไปส าหรับคนอีกด้วย ผมเดาเอาว่าเธอก็คงเล็ดรอดหนีออกมาจากบ้านไหนสักบ้านหนึ่งเหมือนกัน 
ผมเดินหงอยเหงาออกมาจากวัด ผมคงไม่กลับไปที่หมู่บ้านนั้นอีกแล้วนั่นไม่มีอะไรดึงดูดใจผมอีกแล้ว 
แม้จะเป็นหมู่บ้านที่ปลอดจากภัย ในที่สุดผมก็มาถึงสถานที่แห่งหนึ่ง น่าจะเป็นอาคารส าหรับกิจการ
อะไรสักอย่าง เพราะมีสนามกว้าง ริ้วโปร่ง มีไม้ดอกไม้ประดับงดงาม จบเรื่องกลิ่นแห่งความผิดนั้นไป
ได ้ผมก็ตั้งใจว่าจะกลับไปหาโทนี่ ผมไม่นึกหรอกครับว่าจะมีวันนี้ วันที่โลกจะแยกออกเป็นสองซีกด้วย
เหตุอะไรที่ไม่น่าเกิด ร่างของผมหล่นลงไปในหลุมแห่งความด ามืดที่เต็มไปด้วยกลิ่นของความตายอัน
น่าสยดสยอง กระสอบใบที่วัดร่างผมเข้าไปนี้เคยรองรับร่าง กลิ่นแห่งความพรั่นพรึงฉุนกึกเข้าจมูกแล้ว
ร่างของผมก็ลอยสูงขึ้นก่อนหลุดออกจากหลุมด านั้นและหล่นลงกระทบพ้ืนแข็งเสียงดัง  ไม่มีเสียงร้อง
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ออกมาจากผม เทพธิดาสูงวัยคุยกับเพชฌฆาตหญิงกระหนุงกระหนิง ผมอ่านออกจากกลิ่นตัวของเธอ
ทัง้สอง เธอต่างก็ไม่ไว้ใจกัน  
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เรื่อง  เด็กหญิงแห่งกลางคืน 
ผู้เขียน  ชมัยภร แสงกระจ่าง 
ปีที่พิมพ์  พ.ค. 2548 
เรื่องย่อ          ซอยสุดท้ายของหมู่บ้านสวรรค์โลกนิเวศเป็นซอยนอกโครงการ ท าราวกับเป็นซอย
ของหมู่บ้านโดยถือโอกาสเชื่อมต่อกับซอยสุดท้ายซึ่งชื่อมีนัยถึงสวรรค์ชั้นเจ็ดว่าดาวดึงส์  ซอยนอก
หมู่บ้านนี้หลายคนชอบเรียกว่าซอยรกหนัก ๆ เด็กหญิงวัยประมาณเจ็ดขวบมองดูร่างของคนแปลก
หน้าตัวใหญ่กับตัวผอมที่นอนอยู่บนพ้ืนบ้านอย่างไม่แน่ใจว่า จะท าอย่างไรดี เธอมองสบตาหญิงแก่ที่
หลบอยู่อย่างขอค าปรึกษา หญิงชรามองดูสองหญิงที่มีท่าทีบุกรุกอย่างไม่สบอารมณ์ นางฟ้าของเธอใส่
ชุดสีเขียว เพราะเป็นชุดเดียวที่เธอจ ามั่นอยู่ในความทรงจ า เป็นชุดของใครไม่รู้ แต่มันอยู่ในความฝัน
สม่ าเสมอ นางฟ้าจะมาครั้งละสององค์ เปิดประตูออกจนกว้างแล้วก็โค้งให้เธอน่าแปลกที่นางฟ้านุ่ง
กระโปรงเหมือนเด็กนักเรียนที่โรงเรียนตอนเต้นร า ร าพึงตื่นขึ้นมาจากความฝันอันหอมหวาน ข้าวมัน
ไก่หายวับไป เธอเลียมือที่ยังแตะอยู่ที่ริมฝีปากอย่างงง ๆ ไม่มีรสชาติอย่างในความฝันแม้แต่น้อย วันที่
สี่ของการนอน และเป็นวันที่สามของการส่งข้าวให้ ผีปอบของหนูพินก็ค่อยฟ้ืนขึ้นมาและคุณแก้วก็เพ่ิง
สังเกตว่าไข่หนึ่งโหลในตู้เย็นหายไปครึ่งโหล คุณแก้วก็เรียกหนูพินมาซักฟอก ยายออกมาเดินอยู่ข้าง
บ้าน ชี้มือไปที่ตัวบ้านแล้วพูดขึ้นว่า                                                “ บ้านของกูๆ” แป้งเปียก
หมอบเงียบเพราะกลัวยาย เด็กหญิงร าพึงก าลังสาวบะหมี่ปู เส้นย้าวยาว ไปจนถึงฟ้าโน่นมีพระอินทร์
นั่งดูตาปริบ ๆ ระยะนี้เกษออกอาการแปลก ๆ ท าให้คุณชวนชมเฝ้าสังเกต คุณชวนชมชอบไปซุปเปอร์
มาร์เก็ตและซื้อของมาตุนไว้ทีละมาก ๆ ตลอดเวลาที่ผ่านมาเกษก็ไม่เคยขโมยกินแอบกินหรือท าอะไร
ที่ท าให้       คุณชวนชมต้องจับตาดูทั้งสิ้น คุณชวนชมชอบคุยให้เพ่ือนบ้านฟังว่า เกษเป็นคนใช้ที่ดี
ทีเดียวเพราะซื่อสัตย์และใจเย็น แต่มาวันนี้คุณชวนชมเริ่มไม่แน่ใจเพราะเห็นเกษ เข้ามาหยิบจับของ
แห้งบ่อยครั้ง หนูพินกับเจ้าหลอดเดินเข้าไปจนเกือบถึงบ้านผีปอบ ในจ านวนเพื่อนกันสามคน หนูหินรู้
ดีว่าเกษเป็นคนที่อ่านหนังสือเก่งที่สุด ดังนั้นเกษซึ่งแม้จะเรียนไม่สูงนักแต่มีนิสัยชอบอ่านอยู่แล้วจึง
พลอยเป็นนักอ่านไปด้วย  เช้าวันรุ่งขึ้นเกษตื่นมาพร้อมกับความรู้สึกว่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นเมื่อวันวาน
นั้นคือความฝัน พอเดินเข้าไปในครัวเห็นคุณชวนชมยืนอยู่หน้าเตาไฟ เกษก็สะดุ้งโหยง คิดว่าถึง
อย่างไรเสียคงต้องโดนด่าฐานตื่นสายกว่า ความจริงยายกับร าพึงไม่ได้ย้ายไปไหนและไม่ได้ถูกใครจับ
ไป เพียงแต่ตอนที่ได้ยินเสียงรถวิ่งเข้ามาในซอย 

หญิงชราผู้หวาดกลัวต ารวจมากจนน่าแปลกใจก็พาร าพึงหนีออกทางด้านหลัง เด็กหญิงก็เดิน
ไปรอบ ๆ บ้าน โดยมีแป้งเปียกเดินตาม มีเสียงร้องห้ามของเกษดังเบา ๆ เป็นระยะ ๆ “คุณคะ ... 
ระวังยาย” เกษไม่รู้เหมือนกันว่าจะเกิดอะไรขึ้น หากยายแก่ คนนั้นตื่นขึ้นมาในขณะที่คุณชวนชม
ก าลังเดินไปเดินมาอยู่อย่างนี้  น่าแปลกที่เด็กหญิงกลับเดินตามคุณชวนชมไปทุกย่างก้าว แถมยัง
กระซิบบอกคุณชวนชมอีกว่า “ยายก าลังนอน” เด็กหญิงร้อง “ยาย” ท าท่าจะวิ่งไปหา แต่คุณชวนชม
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ดึงมือไว้ “ไม่ต้องไป” เกษเดินลอดไปตามช่องทางที่รอครีมนั้นปากก็ร้องเรียก ตาก็มองหา “ หนู ๆ ๆ 
ร าพึง” ทันใดนั้นเกษรู้สึกเหมือนมีตัวอะไรสักอย่างลื่นและชวนให้ขยะแขยงเคลื่อนผ่านหลังเท้าไป เกษ
ตกใจเมื่อตื่นขึ้นมาพบว่าเด็กหญิงร าพึงนอนอยู่หน้าเตียงเธอก าลังเคี้ยวปากจั๊บ ๆ อย่างสบายอารมณ์
ด้วยความเข้าใจว่าเด็กหญิงแอบเข้ามานอนเอง เด็กหญิงร าพึงอาบน้ าเปลี่ยนเสื้อผ้าใหม่ เสียงเด็กหญิง
บ่น “ หนูไม่ชอบห้องน้ านี่เลย ไม่มีปลาสักตัว” เกษได้ยินก็นึกข า เด็กหญิงเข้ามาอยู่ในห้องนอนแล้ว 
แต่ไม่ยอมหลับ คุณกุลยาเดินตามเกษเข้าไปในบ้าน เด็กสาวมองเข้าไปในรถแวบหนึ่งพอไม่เห็นร่าง
ของเด็กหญิงผอมค่าเธอก็หน้าเสีย “หนีไปอีกแล้วละมั้ง” แต่พอคุณกุลยาอธิบายความประสงค์ที่จะขอ
พบคุณชวนชม เกษก็ค่อยสบายใจขึ้น คุณชวนชมต่ืนแล้ว แต่ยังไม่ทันคิดว่าจะมีแขกมาแต่เช้า พอเกษ
เข้าไปบอกว่าคุณกุลยามาหา เธอก็นิ่วหน้าบ่นพึมพ าว่า “อะไรกันแต่เช้า”เมื่อเห็นหน้าคุณกุลยา คุณ
ชวนชมก็ยิ้มแย้มแจ่มใสเป็นอันดี “มีธุระอะไรหรือคะ” คุณกุลยามาพาเด็กหญิงร าพึงไปกินของว่าง
ด้วย คุณวัฒนาเดินเข้ามาหาภรรยาในครัว  และพฤติกรรมของเด็กหญิงร าพึงที่ ได้รับฟังจาก
ผู้อ านวยการถูกถ่ายทอดอีกครั้งผ่านสามีภรรยา หญิงสาวรู้สึกตกใจ และเริ่มเป็นห่วงลูกสาว แต่พอ
ออกไปเห็นหน้าของเด็กสองคนที่นั่งหัวเราะอยู่ด้วยกัน หญิงสาวก็เริ่มเป็นห่วงเด็กหญิงก าพร้าด้วย 
เด็กหญิงร าพึงนั่งแถวหน้าสุดตามค าสั่งของครูประจ าชั้นอนุบาล ๒ ที่ชื่อสิรีรัตน์ เป็นครูคนที่เคยสั่งให้
ร าพึงออกนอกห้องเมื่อครั้งก่อนนั่นเอง คราวนี้เธอได้รับค าสั่งพิเศษให้ดูแลร าพึงอย่างดีโดยมีหมายเหตุ
ค าว่าดีด้วยว่าอย่าให้คลาดสายตา เพราะร าพึงเป็นเด็กมีปัญหาแถมด้วยค าสั่ง ห้ามตี ห้ามว่า นั่นเป็น
ข้อที่ท าให้ครูกวางยากใจ เด็กหญิงเป้ที่นั่งคู่กับน้ าใสถูกย้ายไปนั่งกลางห้อง เด็กชายขวัญฟ้าที่เคยนั่ง
กลางห้องต้องย้ายไปนั่งหลังห้อง นับเป็นความเปลี่ยนแปลงที่  เด็ก ๆ ไม่ค่อยสบายใจเท่าไรนัก 
เด็กหญิงร าพึงกับป้าแจ่มกลายเป็นเกลอประจ าโรงเรียนไปเสียแล้ว ผู้อ านวยการโรงเรียนบอกป้าแจ่ม
ว่า “ฝากไว้ก่อนนะ แจ่ม ดูแลให้เป็นพิเศษเลย ป้าแจ่มภูมิใจอยู่อักโขที่ได้รับมอบหมายให้ดูแล รุ่งเช้า
คุณวัฒนากับคุณกุลยารับร าพึงไปโรงเรียนด้วยท่าทางไม่สบายใจ ส่วนน้ าใสยังเด็กเกินกว่าจะเข้า
ใจความไม่สบายใจของผู้ใหญ่ได้  คุณวัฒนากับคุณกุลยาขับรถออกตระเวนไปตามถนนต่างๆ ใน
กรุงเทพฯ จส. ๑๐๐ ออกข่าวว่า เด็กผู้หญิงสองคนหายออกไปจากบ้านโดยไม่มีร่องรอยใดๆ คน
รายงานข่าวท าท่าเหมือนก าลังจะมีซีอุยเกิดขึ้นใน พ. ศ. นี้หนูพินกับเจ้าหลอดพร้อมใจกันไปบนศาล
พระภูมิหน้าหมู่บ้านขอให้เด็กสองคนปลอดภัย เด็กหญิงร าพึงกลับมาเจอคุณยายชวนชมอีกครั้ง คุณ
ชวนชมออกจากโรงพยาบาลแล้วและเดินกระย่องกระแย่งอยู่หน้าบ้าน พอรถวิ่งมาจอดตรงหน้าบ้าน 
เกษร้องว่า "มาแล้ว" หญิงชราก็เดินกลับเข้าไปนั่งที่เก้าอ้ีตัวเดิมเหมือนไม่เคยคอยใคร เด็กหญิงร าพึงผู้
หนีไปเพราะค าว่าต ารวจ ไม่มีใครอยากเชื่อเรื่องที่เกิดขึ้นในโรงเรียนเลย ป้าแจ่มได้เลื่อนสถานะจาก
แม่บ้านเป็นครูคนหนึ่งของโรงเรียน ได้สอนนักเรียนหนึ่งคนที่ครูทั้งโรงเรียนไม่กล้าสอน ในอีกสถานะ
หนึ่งป้าแจ่มก็เป็นเด็กนักเรียนไปด้วยเพราะป้าแจ่มเข้าไปนั่งฟังครูตัวจริงสอนไปพร้อมกัน  เด็กหญิง
ร าพึงเรียนรู้ได้อย่างรวดเร็วจนป้าแจ่มตกใจ ครูตัวจริงก็ตกใจ ผ่านไปเทอมหนึ่ง ร าพึงกลายเป็นเด็ก
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ขยันเรียนของโรงเรียนไปแล้ว เพราะครูป้าแจ่ม เวลาเดินไปไหนมาไหนในโรงเรียน ร าพึงกลายเป็นคน
ส าคัญ วันหนึ่งขณะนั่งรอรถ และน้ าใสออกไปวิ่งเล่นอยู่กับเพ่ือนคนอ่ืน ป้าแจ่มเดินผ่านมานั่งคุยด้วย 
นับแต่วันที่ร าพึงได้เป็นที่หนึ่งของเขต ครูป้าแจ่มก็กลับไปชงกาแฟตามเดิม เพราะผู้อ านวยการบอกว่า 
“ไม่เป็นไรแล้วแจ่ม เด็กเขาช่วยตัวเองได้แล้ว” เด็กหญิงร าพึงออกเดินหาป้าแจ่มตั้งแต่เช้า และพบว่า
ป้าแจ่มซุกตัวอยู่ในห้องกาแฟ พอเห็นร าพึงโผล่ไปหาน้ าตาของแกก็ไหล “หนูต้องขยันเรียนนะ ป้าช่วย
หนูไม่ได้แล้ว” ร าพึงพยักหน้า  
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เรื่องย่อ คุณยายหวานซาส์ส์ส์ 
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เรื่อง  คุณยายหวานซาส์ส์ส์ 
ผู้เขียน  ชมัยภร แสงกระจ่าง 
ปีที่พิมพ์  พ.ค. 2549 
เรื่องย่อ  ยายหนูชื่อหวาน ใครๆ ก็บอกว่ายายไม่แก่เลย ใครที่เคยเห็นยายเมื่อตอนอายุเจ็ดสิบ 
มาเห็นตอนนี้ก็ยังออกปากกันเป็นเสียงเดียวว่าเหมือนเดิม  

บ้านยายกับบ้านหนูห่างกันแค่ ๕๐๐ เมตร แม่บอกให้หนูขนของใช้ที่จ าเป็นไปไว้บ้านยาย หนู
มองดูบ้านสองหลังที่ห่างกันแค่ ๕๐๐ เมตร แล้วก็บอกกับแม่ว่า“ จะย้ายไปท าไม หนูก็เอาไว้ที่บ้านนี่
แหละ เวลาจะนอนค่อยไปนอนบ้านยาย” ในหนึ่งสัปดาห์ หนูจะต้องเผชิญกับชีวิตอันทุกข์ยากแบบนี้
อยู่ห้าวันหนูเรียกแบบประชดยายว่า "ตกนรก" ส่วนอีกสองวันหนูก็จะได้ขึ้นสวรรค์  เมื่อแม่มาถึง แม่ก็
จะจอดรถตรงหน้าประตู ไม่กล้าวิ่งรวดเดียวเข้าไปในบ้าน คล้ายเป็นแม่แสนดีและเป็นลูกกตัญญู ต้อง
ลงมากอดหนู และทักยายก่อน เล่าถึงบรรยากาศเย็นวันศุกร์แล้ว ถ้าหนูไม่เล่าเรื่องเช้าวันจันทร์ก็จะ
เป็นเรื่องไม่สมบูรณ์ ระหว่างสองวันที่แม่และพ่ออยู่กับหนู เราก็จะคุยกันเล่นกันรื่นเริงบันเทิงใจกันใน
ครอบครัว เราสนุกสนานกันสามคนพ่อแม่ลูก โดยมีการพูดถึงพ่ีชายสองคน ที่เรียนอยู่ขอนแก่นคน
หนึ่ง อยู่เชียงใหม่คนหนึ่ง 

เสาร์นั้น แม่ท าหน้าชอบกลตอนที่หนูเล่าเรื่องน้ ามันกระเด็นมาติดแขนและเตาแก็สยายลุก
โพลง วันรุ่งขึ้นตอนแม่ไปตลาด ยายก็ได้เตาแก็สใหม่ เสียงยายบนกระปอดกระแปดว่า “เอามาท าไม 
ของเก่ามันยังดีอยู่แท้ๆ” แม่เต่าของหนูย้อนว่า “ดีของแม่ แต่มันไม่ใช่ดีของลูก” ยายก็เลยเงียบไป 
เป็นครั้งแรกท่ีเราสองคนยายหลานกินข้าวด้วยกันด้วยความชื่นมื่น   

หนูเล่าเรื่องยายกินแฮมเบอร์เกอร์แล้วท้องอืดให้แม่ฟัง แม่ข ายกใหญ่แล้วก็เลยเล่าเรื่องขนม
ปังปอนด์ ต้องมีค าว่าปอนด์ด้วย แม่บอกให้ฟังว่าตอนเล็ก ๆ แม่ก็กินขนมปังแบบนี้จิ้มนมเป็นประจ า 
ที่ตลาดมีคนท าขนมปังแบบนี้ขาย ดูว่าเขาเป็นคนทันสมัยที่สุดในสมัยนั้น แม่บอกว่าคนที่โตมากับขนม
ปังปอนด์จริงๆ เป็นน้าแตน ลูกสาวคนเล็กที่ยายรักที่สุด น้าแตนเป็นผู้เข้ามาสร้างความสะดวกสบาย
ให้หนู แต่มาสร้างความล าบากให้ยายโดยไม่รู้ตัว อาจเป็นเพราะแม่เล่าจากที่ไฟลุกท่วมกระทะ ตามที่
หนูเล่าให้แม่ฟัง ให้น้าแตนฟัง ผลก็คือน้าแตนเสนอให้ซื้อเตาอบไฟฟ้าเตาไมโครเวฟ เครื่องบดไฟฟ้า 
กระทะไฟฟ้า และอะไรๆ ที่ไฟฟ้าๆ ทั้งหลายให้ยาย แม่ตัดสินใจแทนยายโดยเลือกเอาเตาอบไฟฟ้ากับ
เครื่องบดไฟฟ้าและแถมเครื่องซักผ้าให้อีกหนึ่งเครื่อง เนื่องจากเครื่องที่มีอยู่เป็นของแม่ เวลายายจะ
ซักก็ต้องเดินมาซักท่ีบ้านแม ่น้าแตนบอกว่าตัดปัญหาทั้งยายทั้งหลานจะได้ไม่ต้องเดินไปอีกบ้าน  

เสาร์อาทิตย์เวลาเข้าร้านสะดวกซื้อกับแม่ หนูก็เมียงมองอยู่แต่แถว ๆ พวกเครื่องทาหน้า ทา
ผิวอะไรพวกนี้ พอได้โอกาสหนูก็จะสะกิดแม่ แม่เป็นคนง่ายๆ อยู่แล้ว เวลาหนูเอาอะไรมาใส่ตะกร้าไว้
แม่ไม่เคยว่าเลย 
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พอไปถึงโรงเรียนเปิ้ลก็เดินเข้ามาถามหนูว่า “วันนี้ตื่นเช้ามั้ย” หนูส่ายหน้า ไม่เข้าใจว่ามันจะ
ถามท าไม ก็รู้กันอยู่ว่าหนูเป็นคนตื่นสาย “อะไรไม่ได้ยินเลยเหรอ” มันว่าอีก หนูก็ยังส่ายหน้าอยู่ มันก็
หันไปพูดกับแอนกับนัทว่า“ แย่จริงๆ” 

ในที่สุดแม่ก็มาช่วยแก้สถานการณ์คับขันให้หนู ค่ าๆ วันนั้น พ่อแม่ขับรถมาถึงบ้าน หนูก็รีบไป
รายงานแม่สักพักหนึ่งแม่ก็เดินมาหายาย แม่ไม่พูดเรื่องมือถืออย่างที่หนูท า หากแม่เล่าเรื่องสนุก ๆ ให้
ยายฟัง พักหนึ่งแม่ก็บ่นเรื่องมือถือที่ให้หนูเอาไปใช้ ขอโทษที่ลูกสาวตั้งนาฬิกาปลุกเป็นเสียง แล้วแม่ก็
บ่นเรื่องมือถือท าให้ชีวิตพินาศอย่างไรบ้าง จนกระทั่งยายรู้สึกไม่กลัวมือถืออีกต่อไปหากแต่ช่วยแม่ 
"ถล่ม" เสียด้วย   

แม่เป็นลูกที่น่ารักจริงๆ เพราะแม่ซื้อเครื่องสังฆทานเตรียมมาสองชุดบอกว่าตั้งใจจะเอามาให้
ยายถวายสังฆทานวันอาทิตย์ พอบอกยาย ยายก็ยิ้มหวาน ประกายตาสดใส  

โรงเรียนเปิดเทอมแล้ว หนูไปโรงเรียนตามปกติ พ่อยังดูหงอย ๆ เหมือนเดิม ทุกครั้งที่จะขับ
รถกลับไปนครสวรรค์ พ่อเอารถไปใช้แทนแม่  

วันที่แม่กลับ พ่อกับหนู สองคนเท่านั้น ไปรอรับที่สนามบิน หนูตื่นเต้นเหมือนกับว่าแม่ไปสัก
สามปี หนูแหงนดูเที่ยวบินของแม่ทางจอจนคอแทบหัก พอเครื่องของแม่ลงจอดเรียบร้อย เราสองคน
พ่อลูกก็ไปชะเง้อรออยู่ตรงช่องทางออก จนกระท่ังแม่เข็นกระเป๋าออกมา หนูร้องเรียก 

 ในที่สุดวันที่หนูตื่นเต้นที่สุดในชีวิตก็มาถึง คือการประกาศผลคะแนนสอบเข้ามหาวิทยาลัย 
พอรู้ผลหนูก็กลับบ้านมาด้วยอาการเริงร่าหน้าบานลงจากรถได้ เห็นยายยืนอยู่หน้าประตูหนูก็วิ่งเข้าไป
กอดเอวยายจนยายเซไป 

ยายเก็บเอาเรื่องหนูจะไปเป็นหมอหมาหมอแมวนี่ไปคิดอยู่หลายวัน เพราะสังเกตดูว่าหน้านิ่ว
คิ้วขมวดแล้วก็ชอบเอาแผนที่มาเปิดดูเป็นประจ า รู้เรื่องบ้างไม่รู้เรื่องบ้าง บ่ายวันเสาร์วันหนึ่ง หนูกับ
แม่มานั่งเล่นนอนเล่นที่บ้านยาย จู่ๆ ยายก็พูดขึ้น ผลการสอบเข้ามหาวิทยาลัยท าให้หนูกับเพ่ือน ๆ 
คึกคักเพ่ือน ๆ ต่างก็แยกย้ายกันไปอยู่ตามที่ต่างๆ  เปิ้ลไปอยู่เชียงใหม่ ในขณะที่ป๊อบกับก็อดติดนิเทศ
ศาสตร์ที่สวนดุสิต ส่วนนัทอยู่ใกล้มากกว่าเพ่ือน คือที่มหาวิทยาลัยบูรพา แต่ที่หนูไม่สบายใจเท่าไรก็
เห็นจะเป็นนายชิษณุดันสอบได้มหาวิทยาลัยขอนแก่นที่เดียวกันกับหนูเสียอีก แต่เป็นคณะเภสัช
ศาสตร์ เพ่ือน ๆ แอบมากระซิบว่า “ถ่านไฟเก่าต้องคุโขน” หนูก็เลยด่ามันให้ว่า       “ บิ๊กเมาธ์” 

ส่วนเรื่องที่ยายจะย้ายไปเช่าบ้านอยู่ที่ขอนแก่นกลายเป็นเรื่องสนุกประจ าบ้านแม่ แต่ห้ามไป
พูดที่บ้านยายพ่อท าเป็นตื่นเต้นแล้วว่าจะไปขอเจ้านายย้ายไปอยู่ขอนแก่นด้วยจะได้ไปขออาศัยบ้าน
ยายอยู่ พ่ีกะโตกับพ่ีกะตอยโทรศัพท์มาแสดงความยินดี พ่ีกะโตบอกด้วยว่าเดี๋ยวจะหาหอพักที่ดีๆ ให้ 
พอหนูเล่าเรื่องยายจะไปเช่าบ้านอยู่กับหนู พ่ีกะโตก็หัวเราะจนโทรศัพท์แทบพัง ส่วนพ่ีกะตอยล้อว่า 
“บอกยายให้มาเช่าบ้านที่เชียงใหม่ดีกว่า หลานชายคิดถึง” 
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หลังจากฟังน้าแทนคุยกับแม่และคุยกับยายประมวลรวมกันแล้ว ก็ได้ความว่า น้าแทนเขาเบื่อ
ชีวิตกรุงเทพฯ เต็มแก่แล้ว ส่วนน้องจิงโจ้ (เขาเป็นน้องของหนูตามศักดิ์ แต่เป็นน้องที่อายุมากกว่าหนู 
เพราะว่าเขาเป็นลูกคนโตของน้าแตนซึ่งเป็นน้อง ในขณะที่หนูเป็นลูกคนสุดท้องของแม่ซึ่งเป็นพ่ี แหม
ตรงนี้เวียนหัวยังกะนิทานเวตาล) เขาเรียนมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์รังสิตซึ่งไกลบ้านมาก เขาก็เลยไป
อยู่หอพัก น้าแตนก็เกิดไอเดียบรรเจิดเลิศเลอว่า จะมาปลูกบ้านหลังใหม่อยู่กับยาย ส่วนน้องจิงโจ้ก็ให้
อยู่หอพักไป 
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ภาคผนวก ฌ 
เรื่องย่อ ขวัญสงฆ์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

 
 181 

เรื่อง  ขวัญสงฆ์ 
ผู้เขียน  ชมัยภร แสงกระจ่าง 
ปีที่พิมพ์  พ.ค. 2551 
เรื่องย่อ  เด็กชำย ขวัญสงฆ์ เติบโตขึ นมำภำยใต้ร่มธรรม และค ำสอนของหลวงตำผู้เป็น

เสมือน ทุกสิ่งทุกอย่ำงในชีวิต ขวัญสงฆ์เป็นเด็กซุกซน อยำกรู้อยำกเห็น และมีชีวิตที่เต็มไปด้วยควำม 

ฝัน และจินตนำกำรเช่น ฝันว่ำตัวเองอำจเป็นลูกของลูกมหำเศรษฐีที่ยังไม่พร้อมจะเลี ยงดูจึงน ำ ตนมำ

ฝำกให้พระเลี ยงดู รอจนกระทั่งเติบโตแล้วจึงจะเดินทำงกลับไปหำพ่อแม่ที่แท้จริง ซึ่ง  ควำมเพ้อฝัน 

และกำรเล่นซุกซนของขวัญสงฆ์ก็ท ำให้ถูกหลวงตำลงโทษหลำยครั ง เช่นปล่อย ลมยำงรถยนต์คนที่มำ

ท ำบุญที่วัด ด้วยเหตุเพียงเพรำะเจ้ำของรถพูดจำกับตนไม่ดี หรือเล่น ซุกซนไปขับรถแทร็คเตอร์ ทั งที่

ตนอำยุเพียงหกขวบ 

ขวัญสงฆ์มักคิดว่ำตนเองมีปมด้อย ไม่มีพ่อแม่เช่นคนอื่น ควำมต้องกำรมีครอบครัวที่ สมบูรณ์

เช่นเด็กคนอ่ืน จึงโหยหำพ่อและแม่ตลอดเวลำ ด้วยเหตุนี ขวัญสงฆ์จึงเฝ้ำถำมหลวงตำ ตลอดเวลำว่ำ

ใครเป็นพ่อแม่ของตน แต่ก็ไม่เคยได้รับค ำตอบใดๆ ต่อมำเมื่อขวัญสงฆ์เข้ำ  โรงเรียนก็รู้สึกว่ำตนเอง

ผูกพันกับครูสุดำมำกและอยำกให้ครูมำเป็นแม่ ส่วนครูนั นก็รัก สงสำร และเอ็นดูขวัญสงฆ์เป็นพิเศษ 

จึงมำขอรับอุปกำระ เมื่อเป็นควำมต้องกำรของทั งสองฝ่ำย ใน ที่สุดหลวงตำได้ตัดสินใจยกขวัญสงฆ์ให้

เป็นบุตรบุญธรรมของครูสุดำ แต่เจตนำส่วนลึกหลวงตำ หวังจะให้หลำนได้เรียนรู้ชีวิตแบบฆรำวำส

นั่นเอง ในช่วงแรกของกำรใช้ชีวิตอยู่กับแม่ ขวัญสงฆ์ มีควำมสุขมำกแต่เมื่อครูสุดำแต่งงำนและมีลูก

เป็นของตัวเองสัมพันธภำพระหว่ำงขวัญสงฆ์ และพ่อแม่บุญธรรมก็เปลี่ยนไป ขวัญสงฆ์รู้สึกว่ำตนเอง

กลำยเป็นคนอ่ืน รู้สึกว่ำตนเองไม่มี ควำมส ำคัญและไม่ได้รับควำมรักและกำรเอำใจใส่ดูแลจำกพ่อแม่

เหมือนเช่นแต่ก่อน ถึง กระนั นขวัญสงฆ์ก็ไม่ได้นึกอิจฉำน้องแต่กลับรักน้องมำกขึ นทุกวัน เห็นได้จำก

กำรพยำยำมช่วย แบ่งเบำภำระพ่อและแม่โดยกำรช่วยดูแลน้อง ถึงแม้หลำยครั งต้องหยุดเรียนก็ตำม 

จนครั งหนึ่ง ได้กลำยเป็นประสบกำรณ์อันเลวร้ำยยิ่งส ำหรับขวัญสงฆ์ วันนั นเป็นช่วงของกำรสอบ 

ขวัญสงฆ์ ไม่สำมำรถขำดโรงเรียนมำดูแลน้องได้จึงต้องพำไปที่โรงเรียนด้วย และโชคก็ไม่เข้ำข้ำงเมื่อ

น้อง หำยตัวไปขณะที่เขำก ำลังสำละวนกับกำรท ำข้อสอบ เหตุกำรณ์วุ่นวำยครั งนั น ไม่เพียงแต่ส่ง  ผล

ให้ขวัญสงฆ์ต้องเจ็บปวดทำงกำยเพรำะถูกพ่อตีอย่ำงหนัก แต่ได้สร้ำงควำมเจ็บปวดทำงใจ อย่ำงที่สุด

เมื่อถูกด่ำทอด้วยถ้อยค ำหยำบคำย จนต้องหนีต้องออกจำกบ้ำน หลังหนีออกมำจำกบ้ำน ขวัญสงฆ์

ตัดสินกลับไปหำหลวงตำที่วัดอีกครั ง ซึ่งกำรกลับไป ครั งนี ก็ท ำให้ขวัญสงฆ์ได้เรียนรู้ว่ำควำมรักที่

แท้จริงส ำหรับขวัญสงฆ์ ก็คือควำมรักจำกหลวงตำ นั่นเอง ขวัญสงฆ์เลือกจะอยู่วัดแม้ว่ำพ่อกับแม่จะ

มำรับกลับบ้ำนก็ตำม กำรกลับมำอยู่ที่วัดครั ง นี ท ำให้ขวัญสงฆ์ได้ซึมซับธรรมะจำกหลวงตำทุกวัน 
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หัวใจของขวัญสงฆ์เข้มแข็งขึ น กำรอยู่วัด ท ำให้ขวัญสงฆ์ได้มีโอกำสเรียนรู้ทำงโลกและทำงธรรมไป

พร้อมๆ กัน ขวัญสงฆ์มีโอกำสช่วย เหลือคนที่อยู่รอบข้ำงมำกมำย ได้เรียนรู้ค ำว่ำมิตรภำพจำกเพ่ือน 

ได้มีโอกำสช่วยเพ่ือนรัก ปรนนิบัติยำยที่ป่วยหนัก ได้เรียนรู้กำรมีชีวิตอยู่อย่ำงพอเพียงจำกตำน้อมที่

ถูกลูกหลำนทอดทิ ง และมีชีวิตอยู่อย่ำงยำกล ำบำก ซึ่งทุกคนที่ขวัญสงฆ์ได้พำนพบล้วนสอนให้เขำได้

เรียนรู้ชีวิตมำกขึ น อันน ำไปสู่กำรตัดสินใจครั งใหญ่เพ่ือควำมสุขที่แท้จริงของตน 

 ขวัญสงฆ์ตัดสินใจละทำงโลกด้วยกำรขอหลวงตำบรรพชำเพ่ือศึกษำธรรมะอย่ำงเต็มที่  ค ำ

พร่ ำสอนของหลวงตำที่เด็กน้อยได้ซึมซับมำตั งแต่วัยเด็ก กำรมีโอกำสดูแลซึ่งกันและกัน อย่ำงใกล้ชิด 

รวมถึงกำรได้ซึมซับวัตรปฏิบัติอันงดงำมทั งทำงกำย วำจำ ใจจำกหลวงตำอย่ำง สม่ ำเสมอ เมื่อถึงวันที่

หลวงตำอำพำธ และมรณภำพลง ขวัญสงฆ์จึงได้อุปสมบทเพ่ือทดแทน คุณท่ำน และได้ต่ออำยุกำร

บวชของตนเรื่อยมำ ในระหว่ำงบวชก็ศึกษำธรรมะจนแตกฉำน และได้ออกเดินธุดงค์เป็นพระป่ำเป็น

เวลำยำวนำน สุดท้ำยด้วยค ำสอนและส ำนึกภำยในใจที่ไม่  อยำกให้วัดที่หลวงตำเคยอยู่ และเพียร

บ ำรุงรักษำมำด้วยชีวิตของท่ำนต้องกลำยเป็นวัดร้ำง ขำดคนเหลียวแลใส่ใจ และไม่อยำกให้ชำวบ้ำน

ต้องขำดที่พ่ึงทำงใจ ขวัญสงฆ์จึงได้ตัดสินใจ กลับมำเป็นเจ้ำอำวำสที่วัดเดิม ซึ่งกำรกลับมำครั งนี ขวัญ

สงฆ์ไม่ใช่เด็กน้อยแสนซน ไม่ใช่ สำมเณรที่เกำะติดหลวงตำตลอดเวลำเช่นแต่ก่อน แต่คือพระขวัญสงฆ์

ที่แสนงดงำมในธรรม เป็นที่รักของชำวบ้ำน และเป็นผู้สืบทอดภำรกิจทำงธรรมของหลวงตำอย่ำง

สมบูรณ์สืบไป 
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ภาคผนวก ญ 
เรื่องย่อ แสงดาวกลางเมือง 
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เรื่อง  แสงดาวกลางเมือง 
ผู้เขียน  ชมัยภร แสงกระจ่าง 
ปีที่พิมพ์  พ.ค. 2553 
เรื่องย่อ  สอยดาวลืมตาขึ้น มองไปรอบๆ ห้องสีขาวอย่างงงๆ พยาบาลชุดขาวคนหนึ่งยืนอยู่
ข้างเตียง นัยน์ตาจ้องมาที่เธอ สอยดาวหลบตา เธอไม่อยากสบตาใครทั้งนั้น เพราะสายตาของใครต่อ
ใครในโลกนี้เป็นสื่อที่เธออ่านไม่ออก หรือไม่ก็อ่านผิดมาตลอด เธอจึงเชื่อว่าแม้เป็นนัยน์ตาของ
พยาบาล ผู้ได้ชื่อว่าเป็นสัญลักษณ์ของคนที่มีเมตตา สอยมองภาพตรงหน้าอย่างงงๆ ไม่ใช่ห้องสีขาว
อย่างที่คิด หากเป็นต้นไม้ใบสีเขียวอ่อนสลับสีเขียวแก่   ต่ า ๆ สูงๆ ไล่ระดับกันไปจนสุดสายตา สอย
ดาวเริ่มเดินออกไปนอกห้องเป็นครั้งแรก มีคนใส่เสื้อสีชมพู ผ้าถุงสีชมพูเป็นจ านวนมากเดินอยู่ที่สนาม
มีเสียงพูดคุยกันอ้ืออึงฟังไม่ได้ศัพท์  

การไม่มีเงินกับไม่มีรองเท้านั้นเป็นปัญหาอย่างยิ่ง แม้สอยดาวไม่เจ็บเท้ามากนักเพราะเธอคุ้น
ชินกับการเดินโดยไม่ใส่รองเท้าตั้งแต่สมัยอยู่บ้านนอก สอยดาวไม่ต้องการให้ต ารวจหรือใครคนใดคน
หนึ่งเฝ้ามอง สอยดาวไม่ต้องการกลับไปที่โรงพยาบาล ไม่ต้องการไปที่สถานีต ารวจ และเหนืออ่ืนใด 
ไม่ต้องการกลับไป สอยดาวอยากหันหลังกลับเข้าไปในศูนย์การค้า แต่ที่นั่นไม่เหมาะกับคนไม่ใส่
รองเท้า ทางที่ดีเธอก็น่าจะไปตลาด สอยดาวเดินออกจากร้านไปยืนอยู่ที่ป้ายรถเมล์ สอยดาวเป็นหน้า
ไม่อยากเห็นแม่กับลูกคู่ไหน ๆ ทั้งนั้นเด็กผู้ชายในชุดนักเรียนหัว  ทุย ๆ  เด็กคนชื่อนกหรือเปล่านะ 
เธอชะเง้อมอง เธอนั่งลงอยากพักลงสักที่ใดที่หนึ่งที่ใดก็ได้ขอให้มีต้นไม้ไม่มีคนมาจ้องมองสอยดาว ไม่
มีใครมาคอยบังคับให้ท าโน่นท านี่มี สอยดาวจะนอนหลับตาลงฝันถึงเม่ือครั้งที่พ่อกับแม่พาเข้าป่าไปหา
ของป่า สอยดาวพลิกตัวหงายหน้าขึ้นมองลอดผ่านใบไม้ไปสู่ท้องฟ้า   

เสียงต ารวจเป่านกหวีดยังตั้งอยู่เป็นระยะ ๆ พวกเขายังค้นหาสอยดาวอยู่อีกหรือเสียงเพลง
จากศูนย์การค้า เสียงประกาศโฆษณา เสียงหัวเราะ เสียงเซ็งแซ่ทุกอย่างตั้งผ่านดวงดาวระยิบเหล่านั้น
แล้วก็หายไปแล้วก็กลับดังขึ้นใหม่สลับสับเปลี่ยนไปมาอยู่อย่างนี้ เสียงไม่เคยบอกความจริงทั้งหมด ป้า
แสนสวยเสียงอ่อนหวานเคยท าให้สอยดาวผิดหวังจนแทบสิ้นชีวิตมาแล้ว สอยดาวรู้สึกตัวเพราะเสียง
หัวเราะของผู้หญิง เธอคว้าหมอนมาปิดหูเสียงหัวเราะในความทรงจ าแวบขึ้นมา ไม่อยากฟัง ไม่อยาก
ได้ยิน แต่เสียงหัวเราะนั้นก็ยังดังเรื่อยไป ทว่าเป็นเสียงหัวเราะของเด็กผู้หญิง ไม่ใช่เสียงของผู้หญิงวัย
กลางคนที่ฝังอยู่ในความทรงจ า  
 สอยดาวสังเกตว่า คนในบ้านของยายทองสายมีเพียงแค่นั้น ไม่มีใครอ่ืนอีก มันท าให้สอยดาว
หายใจทั่วท้องขึ้น หลังจากกินข้าวเสร็จ ปุ๊กพาสอยดาวเดินไปทั่วบริเวณ เดินเพียงไม่กี่นาที สอยดาวก็
ถึงก าแพงรั้วสูงใหญ่ด้านข้างที่เธอปืนลงมาตอนกลางคืน ยิ่งคิดสอยดาวก็ยิ่งตระหนกตกใจ ชีวิตใน
เมืองหลวงยิ่งยากจะรอดพ้นไปได้ ในหัวของสอยดาววิ่งวนอยู่ แต่ค าว่า "หนี” ต้องหนีให้ได้ เธอจะไม่มี
วันก้าวกลับเข้าไปในบ่วงอันรันทดทรมานนั้นอีกเป็นอันขาด  
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ยายทองสายน าทุกคนเข้าไปในห้องที่มีโต๊ะยาวเหมือนห้องประชุมเครื่องเรือนเป็นของโบราณ
ดูสวยงามสอยดาวมองไปรอบห้อง ไม่มีวี่แววว่าจะมีใครอ่ืนซ่อนอยู่ ด้านขวามีประตูเปิดไปสู่อีกห้อง
หนึ่ง ดูโปร่งโล่ง และไม่น่ากลัวอย่างที่คิด โต๊ะท างานของครูนนท์อยู่อีกห้องหนึ่ง ประตูเปิดโล่ง ในห้อง
มียายทองสายนั่งอยู่ด้วย ครูนนท์จะเรียกเด็กๆ ไปอ่านหนังสือให้ฟังทีละคน เด็กหญิงจิ๋วออกไปหาครู
ก่อน สอยดาวก าลังอ่าน “บ้านเขา บ้านเรา”ซึ่งเป็นหนังสือของกระทรวงศึกษาธิการอยู่ วันรุ่งขึ้น สอย
ดาวถือหนังสือสามเล่มไปที่ห้องเรียนหนังสือ ครูนนท์อมยิ้มเมื่อเห็นสอยดาวกอดหนังสือทั้งสามเล่ม
แน่น สอยดาวหยิบหนังสือ “เที่ยวบินยามเช้า” ขึ้นมาอ่านอีก ภาพของเด็กผู้ชายคนหนึ่งที่คิดหนีออก
จากบ้านค่อยปรากฏชัดในมโนภาพ ตอนสุดท้ายของบทแรก เด็กชายมีปัญหา สอยดาวอ่านช้าๆ 
เที่ยวบินยามเช้า “เป็นหนังสือที่เล่าเรื่องของศากุนต์กับสอยดาวจริงๆ ด้วย สอยดาวอ่านไปใจระทึกไป 
โอ...ศากุนต์สงสัยตลอดเวลาว่าท าไมสอยดาวจึงกลัวต ารวจและกลัวบางสิ่งบางอย่าง สอยดาวอยากจะ
บอกนักว่า สอยดาวกลัวผู้ชายทุกคนและกลัวศากุนต์ด้วย สอยดาวอ่าน “เที่ยวบินยามเช้า” ไปน้ าตา
ไหลไป แม้แต่ตอนที่ครูนนท์ให้สอยดาวอ่านให้ฟัง สอยดาวอ่านตอนที่ปูส่อนศากุนต์  

สอยดาวลืมตาขึ้นมาจึงเห็นยายทองสายนั่งอยู่ มีใบหน้าเล็กๆ ของเจ้าจิ๋วและเจ้าปักชะโงกอยู่
ตรงหน้า ไกลออกไปเป็นใบไม้สีเขียวและท้องฟ้าสีคราม   สอยดาวกลับมาที่บ้านยายทองสาย มีใครต่อ
ใครมาเอาใจราวกับว่าสอยดาวเป็นคนไข้หนัก บางคนท าท่าเกรง ๆ สอยดาวด้วยซ้ าไป อาจเป็นเพราะ
ยายทองสายห้ามทุกคนกวนใจสอยดาว คนเดียวที่ไม่กลัวสอยดาวเลยก็คือ ดวงดีเธอท าราวกับเป็น
พยาบาลประจ าตัว  

สอยดาวท าตามความคิดของตนเองโดยการกินยาที่หมอให้เพียงครึ่งเดียว ยาที่สอยดาวเคย
กินเมื่อครั้งที่อยู่กับป้าแสนสวย เคยท าให้สอยดาวแทบเป็นบ้ามาแล้ว และสอยดาวก็รังเกียจยาทุกเม็ด 
แม้แต่จากหมอนิ่มนวลที่แสนน่ารัก สอยดางไม่สงบใจเกี่ยวกับการเอาสอยดาวไปเป็นตัวละครในเรื่อง 
“เที่ยวบินยามเช้า” แม้แต่นักเขียนบอกว่าไม่ใช่สอยดาวก็ตาม แล้วต่อมานักเขียนมารับสอยดาวให้ไป
ดูการท างานของนักเขียนเขาด้วย 

“เอาอย่างนี้ดีไหมคะ ...ดิฉันจะรับเขาไปอยู่ด้วย ให้เขาได้เห็นว่าเวลาที่ดิฉันท างานนั้น ท า
อย่างไรจินตนาการมาจากไหน และเรื่องที่แต่งล้วนมาจากในหัวของดิฉันทั้งสิ้น “นักเขียนเอาจริงเอา
จัง” ดิฉันก็อยากรู้ด้วยว่าเขาเป็นใครกันแน่...ท าไมจึงมาทีกทักเอาว่าเป็นตัวละครของดิฉัน "   

 

ยามเช้าของวันใหม่วันนี้ ทุกอย่างดูมืดสลัวอึมครึม ปุ๊กตื่นขึ้นมาด้วยความแปลกใจเมื่อพบว่า
ไม่มีพ่ีดาวนอนอยู่ข้างๆ และไม่มีพ่ีสาวอยู่ในครัวเธอล้างหน้าแปรงฟันเสร็จแล้ว จึงเดินไปยืนที่ประตู 
เห็นยายทองสายก าลังยืนแกว่งแขนอยู่กลางสนาม ก็เดินกลับเข้าไป พ่ีบุญพาตั้งหม้อข้าวแล้ว และ
ก าลังหั่นผัก   
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สายมากแล้ว นักเขียนเดินออกจากบ้านของยายทองสายอย่างหงอย ๆ เจ้าของบ้านบอกว่า 
เด็กสาวสองคนหนีออกจากบ้านไปแล้ว ไม่รู้ไปไหน “น่าสงสาร” ยายทองสายบอก “ ไม่รู้ท าไมต้อง
หน”ี นักเขียนก็สงสัยเหมือนกันว่าท าไมต้องหนี  

วันนี้นักเขียนให้ลูกสาวขับรถมาส่งเหมือนเดิม เธอเดินกลับไปที่ศูนย์การค้าที่ลูกสาวจอดรถ 
ขณะเดินผ่านสะพานข้ามคลองน้ าคร่ าสายเล็ก ๆ เธอก็รู้สึกเหมือนมีใครบางคนก าลังเดินตามอยู่ แต่
พอหันกลับไป ก็ไม่เห็นใคร 

เธอมาบ้านฉันถูกได้อย่างไร ... ” นักเขียนถาม สีหน้าเป็นต่อ “เธอสองคนเป็นใครกันแน่” 
สอยดาวเงยหน้าขึ้นมองนักเขียน ส่วนดวงดียังนั่งก้มหน้า ท่าทางอ่อนเพลียทั้งคู่ “หนูแอบนั่ง

แท็กซี่ตามคุณามา...ดวงดีเขาพอมีสตางค์ เราสองคนอยากรู้ว่าบ้านคุณเป็นบ้านหรือว่าเป็นช่อง...คุณ
เป็นนักเขียนปลอมตัวไปหลอกเราหรือเปล่า” นักเขียนยิ้ม ทั้งข าทั้งเคือง "อะไรวะ ... " เธอบนโกรธ ๆ  

ลูกสาวของนักเขียนกลับมาแล้ว เธอขับรถมาในตอนดึก พอเธอบีบแตรเสียงดังปี๊น เด็กนิดก็
วิ่งไปเปิดประตูสอยดาวกับดวงดีซึ่งนั่งอยู่ที่สนาม มองหน้ากัน ทั้งสองคนเคยเห็นลูกสาวของนักเขียน
มาก่อนแล้วที่ศูนย์การค้าตอนที่ไปตามดูพฤติกรรมนักเขียน สอยดาวยังไม่ทันได้เล่าเรื่องของตัวเองให้
นักเขียนฟังอย่างละเอียดเธอก็ได้เห็นศานต์เช้าวันนั้นสอยดาวออกไปตลาด แต่มืดเธอกับดวงดีว่าจะ
ออกไปซื้อข้าวโพดและดอกไม้มาให้นักเขียนใส่บาตรเพราะเป็นวันคล้ายวันเกิดของนักเขียน ทั้งสอง
คนเดินไปตามซอย มุ่งไปสู่ตลาดนัดยามเช้าประจ าหมู่บ้านมหมีพีมันที่ได้อยู่บ้านนี้จึงอ้วนขึ้นมากเดิน
ช้าลงกว่าสมัยก่อนสอยดาวยังตัวเท่าเดิมก็พลอยเดินช้าลงตามดวงดีพอเลี้ยวโค้งหัวมุมสอยดาวก็ได้
เห็นร่างของเด็กผู้ชายคนหนึ่งกระโดดลงมาจากรั้วบ้านข้างหลังของเขามีเป้เขาหล่นบลงมาอยู่ตรงหน้า
ของสอยดาวกับดวงดีพอดิบพอดี  

สอยดาวเดินกลับจากบ้านซอยทุกอย่างคนใจลอย ดวงดีเดินห่างออกไป ท าท่าเซ็ง ๆ ที่ต้องไป
ยืนอยู่กับสอยดาว น่าจะได้รางวัลในฐานะเป็นพลเมืองดี ผู้หญิงชื่อพเยียท าให้เธอผิดหวังเป็นอย่างยิ่ง 
หลังจากนั้นก็ไม่มีปฏิกิริยาใด ๆ ที่ดีอีก  

จากนั้น สอยดาวก็รอเวลาอยู่ทุกวันที่จะได้เจอนก หรือศากุนต์มิไยที่นักเขียนจะข่มขู่ว่า “ คุณ
พเยียเขาไม่ชอบให้เธอไปยุ่งกับบ้านของเขานะ อยู่ห่าง ๆ หน่อย” แต่สอยดาวก็ไม่สนใจ แม้นักเขียน
ย้ าว่า “ถ้าเธอไม่เชื่อฟัง ฉันจะส่งเธอไปอยู่กับคุณยายทองสายตามเดิม “สอยดาวไม่ได้กลัวค าขู่ เพียง 
แต่หาโอกาสที่จะเจอกับคนอนก็ยังไม่ได้  

ทุกเช้าตอนเดินไปตลาด สอยดาวจะมองเข้าไปในบ้านหลังนี้ น่าแปลกที่หลังจากเหตุการณ์วัน
นั้นแล้ว   สอยดาวกลับไม่เห็นความเคลื่อนไหวในบ้านหลังนี้อีกเลย ไม่เคยเห็นคนชื่อนกกระโดด
ออกมาจากรั้ว ไม่เคยเห็นฝรั่งในบ้าน และไม่เคยเห็นคุณพเยียออกมาเดินอยู่ที่สนามหน้าบ้าน ราวกับ
ว่าหลังจากวันนั้น ทุกคนก็ต้องค าสาปหายวับไปจากตาของสอยดาว 
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สอยดาวก าลังยืนรดน้ าต้นไม้อยู่หน้าบ้าน มีเสียงกดออดดังขึ้นจึงเงยหน้าขึ้นมอง เห็นเงาใคร
คนหนึ่งที่หน้าประตูจึงเดินออกมาดู สอยดาวโผล่หน้าทางช่องประตูรั้ว พลางสมตากับคนมาใหม่ 

สอยดาวนั่งอยู่หน้านักสังคมสงเคราะห์สองคนของบ้านพักฉุกเฉินแนะน าตัวว่าชื่อ  พ่ีหมาย 
กับพ่ีเล็ก      คุณปูห่มอเล่าให้ทั้งสองคนฟังคร่าวๆแล้วก็สรุปว่า  

“ผมพูดกับหนูสอยดาวแล้วว่า ที่บ้านพักฉุกเฉินจะช่วยเขาในหลายเรื่องทุกคนเข้าใจเขา จะไม่
มีใครมองเขาแบบดูถูกเหยียดหยาม หรือไม่มีใครเป็นตรูกับเขาอีก...ต่อไปเขาอาจจะได้เรียนหนังสือ ได้
ฝึกอาชีพ ... "  
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เรื่อง  คุณปู่แว่นตาแตก 
ผู้เขียน  ชมัยภร แสงกระจ่าง 
ปีที่พิมพ์  พ.ค. 2554 
เรื่องย่อ  คุณปู่เจริญจิตต์กับคุณย่านิจยังอยู่บ้านแบบเยอรมันในซอยเทวาลัยในอุตมยาลัย
นิเวศ เด็กๆ รุ่นแรกที่มาเรียนรู้ชีวิตกับคุณปู่เติบโตไปหมดแล้วเด็กรุ่นที่สองและรุ่นต่อๆ ไปก็เติบโตไป
หมดแล้วเช่นกัน และในหมู่บ้านไม่มีเด็กมาให้คุณปู่ฝึกอีก คุณปู่เพ่ือชีวิตของการเป็นศาสตราจารย์อยู่
กับบ้าน จึงรับงานเป็นกรณีพิเศษ เป็นคุณครูทดลองสอนในโรงเรียนแห่งหนึ่ง คือ วิชา “ชีวิตวิทยา” 
และคุณปู่ไปเรียนเพ่ิมการใช้คอมพิวเตอร์อีก 

วันต่อมา คุณปู่เดินเข้าห้องสอนมาด้วยใบหน้ากระหยิ่มยิ้มย่องหลังจากนั่งอยู่ที่โต๊ะครูหลัง
ห้องได้สักพักใหญ่ รอจนเด็กๆ เงียบเสียงลง คุณปู่นัดหมายคณะทัศนศึกษาวัฒนธรรมอัมพวา ให้มา
เจอกันที่โรงเรียนมานุษยวิทยาฟ้าใสตั้งแต่เจ็ดโมงเช้า มินิบัสสีฟ้าแดงของโรงเรียนจอดรออยู่  เด็ก ๆ 
แต่งตัวชุดท่องเที่ยว ส่วนใหญ่เป็นกางเกงยีนส์ เสื้อยืด หรือชุดเอ๊ียม ทุกคนพูดคุยกันไม่หยุดปาก
เพราะดีใจที่จะได้ไปเที่ยว  

ในที่สุดรถก็แล่นถึงสมุทรสงคราม และไปจอดอยู่หน้าวัดแห่งหนึ่งพอเห็นว่าเป็นวัดเท่านั้น 
เด็ก ๆ ก็ไม่ยอมลงจากรถ ท าท่าเฉโกโฉเกกันใหญ่ แต่อาจารย์สายจันทร์ไม่ยอม ลุกขึ้นคว้าไมโครโฟน
ประจ ารถมาประกาศเองว่า   “ ใครไม่ลงจากรถถูกหักคะแน่น” 

ออกจากสวนลิ้นจี่เด็ก ๆ ก็ขึ้นรถไปชมตลาดน้ าอัมพวา เด็กหญิงสะท้านขวัญเจื้อยแจ้วตั้งแต่
อยู่บนรถว่า นี่เป็นสถานที่ท่ีเธออยากจะมามากท่ีสุดเธอเคยดูในทีวี มีพิธีกรชายและหญิงน าชม 

คุณปู่พยายามจะสร้างความเข้าใจให้แก่เด็กนักเรียนทดลองของตนให้ได้  วันต่อมาคุณปู่จึง
อธิบายถึงเรื่องแผ่นดินแม่อีกครั้ง โดยเปรียบเทียบให้เห็นภาพว่า “รากทางศิลปวัฒนธรรมก็เหมือน
รากของต้นไม้ ชอนไชไปทั่วผืนแผ่นดินแม่ ยิ่งรากแก้วหยั่งรากลึกเท่าไร ศิลปวัฒนธรรมของชาติจะยิ่ง
มั่นคงแข็งแรง วรรณคดีหลายเล่มแสดงให้เห็นว่า เรามีรากที่แข็งแกร่ง รากที่แข็งแกร่ง ตรึงยึดโยงอยู่
กับผืนแผ่นดินอย่างเหนียวแน่น ด้วยเหตุนี้วัฒนธรรมอัมพวาจึงเป็นทีรากส าคัญ ...” 

พอเด็ก ๆ คนต่อมาเห็นก็ยิงหัวเราะดังกว่าเดิม คนที่ยังไม่เห็นบทกวีของคุณกวีก็เอ้ือมมือมา
ขอกลับไปอ่านใหม่ คุณปู่เห็นการวนเวียนของกระดาษแผ่นนี้แล้ว แต่อยากรู้ว่ามันจะไปถึงไหน จึงไม่
ห้ามปราม แต่กระนั้นคุณปู่ก็ไม่หัวเราะเหมือนทุกครั้ง จนกระทั่งหมดชั่วโมงสอน สัปดาห์ต่อมา เมื่อ
เข้าสอน คุณปู่บอกเด็กนักเรียนตัวน้อยด้วยเสียงเรียบ ๆ ว่า “ ปูจ่ะลาพักร้อนหน่อยนะ.. ปวดหัว” 

เด็ก ๆ มีสีหน้าตกใจเมื่อได้ยิน เด็กชายคุณกวีหน้าเปลี่ยนสีจนเห็นได้ชัด เขานั่งก้มมองโต๊ะอยู่
นาน ในขณะที่เด็กหญิงสะท้านขวัญบ่นเสียงแหลมปรี๊ดมาเข้าหูคุณปู่ว่า " ไม่ได้ค่ะ ไม่ได้ค้า หนูไม่
อนุญาตค่า” ส่วนเด็กหญิงนิ้วก้อยแก้ปัญหาความเสียใจด้วยการเอามือแกะโต๊ะไปมา แล้วเงยหน้ามอง
คุณปูเ่ป็นครั้งคราว ส าหรับเด็กหญิงเอ๊ิกบอกชัดเจนว่า “ไม่มีทางหรอกค่ะ” 



 

 

 
 190 

หลังจากนั้น เด็กๆ ก็เฝ้าคอยไปรษณียบัตรจากคุณปู่ แต่ปรากฏว่าเงียบหาย จนกระทั่งวัน
หนึ่งขณะพักกลางวันผู้อ านวยการสายจันทร์เอากระดาษขนาดเอสี่มาให้เด็ก ๆ หนึ่งแผ่น 

ในที่สุดคุณก็กลับมาจากเยอรมันจดหมายไฟฟ้าครั้งสุดท้ายของคุณปู่ส่งถึงอาจารย์สายจันทร์ 
บอกว่า 

อาจารย์สายจันทร์ ผู้มาประจ าห้องชีวิตวิทยาแทนคุณปู่ เอาอีเมลมาอ่านให้ฟังในห้อง และว่า 
“เดี๋ยววันจันทร์ เด็กๆ ก็จะได้เจอคุณปู่แล้ว “เสียงไชโยฮิ้วดังลั่นท้อง 

  วันจันทร์เด็กๆ มาโรงเรียน แต่เช้า และมานั่งคอยคุณปู่อยู่ในห้องชีวิตวิทยา นายวนก็มาเดิน
วนเวียนอยู่ด้วยเช่นกัน “นาวน” เด็กหญิงเอ๊ิกทักทาย “คุณปู่จะมาแล้ว ดีใจไหม” นายวนยิ้ม ยืดตัว
เอามือกุมกันตรงด้านหน้าอย่างสุภาพ มองหน้าเด็กหญิงผู้ถามราวกับเป็นเจ้าของโรงเรียน  

หลังจากออกจากโรงพยาบาล คุณปู่ก็ไม่มีแว่นตาใส่ กลายเป็นคุณปู่ไม่มีแว่น อ่านหนังสือก็
ไม่ได้ตั้งใจ ดูอะไรก็ไม่ค่อยเห็นในที่สุด คุณปู่ก็ตัดสินใจยื่นจดหมายลาออกจากโรงเรียนมานุษยวิทยา
ฟ้าใส ด้วยเหตุผลว่า “สุขภาพตาไม่ดี” และแอบกระซิบคุณย่านิจว่า “แปลว่าวิสัยทัศน์แย่” คุณย่านิจ
ถามว่า “แล้วเขาจะรู้ไหมว่า คุณเขียนใบลาออกเป็นเชิงสัญลักษณ์น่ะ” คุณปู่ตอบว่า “เชอะ เขาจะไป
รู้อะไร ... พวกสายด าน่ะ” 

อาจารย์สายจันทร์นัดเด็กๆ พร้อมผู้ปกครองที่หอศิลปะเจ้าฟ้า หรือพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 
หอศิลปะ      ที่ถนนเจ้าฟ้า เป็นที่น่าตื่นเต้นว่า นี่เป็นครั้งแรกที่คุณปู่จะได้เห็นผู้ปกครองของเด็กๆ 
เอ๊ย คุณครูของคุณปู่ คุณปู่ ขับรถมาถึงก่อน เมื่อลงจากรถแล้วก็เดินไปเดินมารอเด็กๆ อยู่  ในที่สุด 
กลุ่มคุณย่าคุณยายและคุณแม่คุณน้าของเด็กหญิงรัชฎาตัดสินใจเข้าชมหอศิลปะด้วย “ไปบางล าพู
ตอนบ่ายแล้วกัน ... ” คุณย่าว่า ว่าแล้วคุณปู่และคุณครูเด็กๆ ห้าคน พร้อมด้วยผู้ปกครอง  

อาจารย์สายจันทร์กับอาจารย์บุษบาพร้อมด้วยเด็กหญิงสะท้านขวัญ เดินลงมาจากที่จอดรถ
ก่อน ตรงหน้าที่จอดรถมีร้านอาหารตามสั่งตั้งอยู่บนฟุตปาธหนึ่งร้าน แน่นจนแทบไม่มีที่ยืน แถม
กับข้าวกับปลาก็ท ากัน    โข้งเข้งโฉ่งฉ่างอยู่ตรงนั้นเอง  

เมื่อกลับมาถึงกรุงเทพฯ คุณปู่ก็เอาแต่เดินรุ่นง่านอยู่ในบ้าน บางทีก็นั่งโมโหโกรธาอยู่หน้า
โทรทัศน์       คนเดียว ในขณะที่คุณย่านิจนั่งบ่นพึมพ า นายวนซึ่งมาท าสวนรู้สึกแปลกใจเพราะ
บรรยากาศในบ้านผิดแผกแตกต่างไปจากเดิมมาก และที่นายวนไม่เข้าใจเลยก็คือ นับแต่กลับจากปาง
มะผ้า คุณปูไ่ม่ใส่แว่นตาอีกเลย  

วันรุ่งขึ้น คุณปู่เดินออกไปที่ร้านแว่นตาหน้าปากซอย เอาแว่นที่กระจกหลุดไปให้เจ้าของร้าน
ดู และขอให้เขาใส่น็อตท่ีกระเด็นหายไปให้ด้วยเจ้าของร้านรีบหาน็อตมาใส่ให้  

เด็กๆ ยืนกันอยู่ตรงประตูรั้วหน้าบ้านของคุณปู่ พวกเขาตั้งใจกันว่าจะมาท า “เซอร์ไพรส์” 
คุณปู่ในวาระที่คุณปู่อายุเจ็ดสิบสองปี เด็กหญิงสะท้านขวัญตั้งใจจะร้องเพลงอวยพรวันเกิด สู้อุตส่าห์
บังคับให้เด็กชายคุณกวีเขียนบทกวี ในขณะที่ตัวเธอเองลงทุนใส่ท านองและหัดร้องมา เด็กหญิงฝันดี
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ถือตุ๊กตาหมีที่น่ารักที่สุดในโลกในความคิดของเธอมาให้คุณปู่  และเด็กชายบูรณะลงทุนท าซีดี
มัลติมีเดีย มีรูปคุณปู่ที่เก็บมาจากเว็บไซต์ต่างๆ ผสมผสานรูปของพวกเด็กๆ เข้าไป แน่นอนที่สุดว่า มี
รูปนายวนน้ าดี แซมอยู่ประปราย 
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เรื่อง  อาม่าบนคอนโด 
ผู้เขียน  ชมัยภร แสงกระจ่าง 
ปีที่พิมพ์  พ.ค. 2557 
เรื่องย่อ  โชคก าลังยืนรอลิฟต์อยู่ครับ มือขวาถือลูกฟุตบอลมือซ้ายก าลังเกาหัว ตัวเลขลิฟต์
แสดงว่าใกล้ถึงพ้ืนดินเต็มทน พอลิฟต์เปิดก็มีคนประมาณสามสี่คนออกมา โชครอจนคนออกหมดแล้ว
จึงค่อยๆ เดินเข้าไป 

โชคตื่นขึ้นมาเพราะเสียงปลุกของพ่ีสาวยามเช้า แสดงว่าเธอก าลังจะไปท างานแล้ว พ่ีขวัญ
พ่ีสาวของโชคเรียนจบปริญญาตรีทางด้านการละครจบมาแล้วเธอท างานในบริษัทผลิตรายการ
โทรทัศน์ โชคได้เอาเรื่องราวของอาม่าบันทึกในเฟซบุ๊กของเขา ท าให้พ่ีขวัญสวดโชคยกใหญ่ พ่ีสรุปส่ง
ท้ายว่า โชคไม่มีสัมมาคารวะต่อผู้ใหญ่ เป็นนิสัยที่ใช้ไม่ได้   

ต่อมาโชคท าตามที่แม่พระ(พ่ีสาว)บอกทุกประการ มือถือถุงขนมยี่ห้อดังคับกรุงเทพฯ ไปยืน
เคาะประตูห้องอาม่า เคาะสองครั้งตามที่พ่ีสั่ง ประตูห้องค่อยๆ เปิดออก พอเห็นเป็นผมยืนอยู่ ประตูก็
ปิดฉับลงแล้วมีเสียงดังอยู่ด้านหลังประตูว่า “มีอะไร ไอ้หนู” หลังคุยกับป้าการะเกด โชคกลับมา
รายงานความคืบหน้าในเฟซบุ๊กอีกครั้ง  

"อาม่าตื่นขึ้นมาแล้ว แต่ยังอยู่ที่โรงพยาบาล" ผมรายงานแบบสรุป หลายคนเข้ามาให้ก าลังใจ
อาม่าผ่านโชคกันใหญ่ พ่ีสาวโชคสงสัยว่า สมศรีจะมีความผิดหรือไม่ มีคนเข้ามาอธิบายว่า “ไม่มีเจ้า
ทุกข์จะเอาผิดเธอได้อย่างไร เพราะอาม่ายังไม่รู้ด้วยซ้ าว่าเกิดอะไรขึ้นกับตัวเอง” 

“ถ้าอาม่ามาอยู่คนเดียวแล้วเราจะช่วยแกยังไง” พ่ีสาวผมถามขึ้นมา มีคนช่วยกันคิดหลาย
รูปแบบ ผลัดเวรกันไปดูแลอาม่า รวมเงินกันจ้างเด็กไปให้อาม่า วันหนึ่งอาม่าปฏิเสธน้ าใจของคุณน้า
ยิ้มปลอมกระจายไปถึงหูป้าหน้าเย็นและคุณอาทิตย์ในที่สุด ทุกคนงันงงและไม่เข้าใจ คุณน้ายิ้มปลอม
ดูจะได้ผลกระทบมากที่สุด ดูเหมือนเธอยิ้มน้อยลง  ส่วนหนูข้าวโพดกับพ่ีวันจันทร์ก็พลอยไม่สนใจ
อาม่าไปด้วย อาม่ายังไม่ได้ลงลิฟต์อีกแน่นอน ไม่มีใครพูดถึงอาม่าอีก คุณอาทิตย์ก็ไม่ค่อยสุงสิงกับใคร
อยู่แล้ว คุณน้ายิ้มปลอมก็หันกลับไปยุ่งกับครอบครัวของเธอมากกว่า มีแต่ผมเท่านั้นที่รุ่มร้อนอยู่ด้วย 
โชคกลับมานั่งเล่นเกมอย่างสบายอกสบายใจ สักพักใหญ่พ่ีขวัญก็กลับมาถึงห้องด้วยอาการตื่นเต้น เธอ
วางถุงกระดาษใบหนึ่งลงบนโต๊ะแล้วบอกกับโชคว่า 

“ นี่โชค รู้หรือเปล่า อาม่าเคยเป็นแม่ครัวด้วยนะ แกเคยประจ าอยู่ที่เหลาแถวเยาวราช ... แก
ยังบอกต าราอาหารอีกหลายอย่างเลย แกว่าพ่ีท าขนมปังหน้าหมูพอกินได้ แต่ถ้าจะให้อร่อยต้องอย่าให้
มันอมน้ ามันแบบนั้น ... แหม แล้วแกก็สอนอีกหลายอย่างจนพี่คิดว่าจะเอาอาม่าไปออกโทรทัศน์เสียดี
ไหม ...”  

โชคมาดูแลอาม่า ยื่นบัตรโรงพยาบาลของอาม่าที่ดูเก่ากให้เจ้าหน้าที่ ในบัตรเขียนว่า นางสาว
ชัยกิม แซ่ลี้ อายุ ๘๐ ปี ยื่นบัตรเสร็จเรียบร้อย มองดูนาฬิกาก็พบว่าเกือบสองทุ่มแล้ว โชคนึกข้ึนมาได้
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ว่าถ้าไม่เอากระเป๋าสตางค์ไปคืนอาม่า โชคก็คงจะต้องเฝ้าแกไปตลอดทั้งคืน ดังนั้น โชค จึงเดินเข้าไป
ในห้องฉุกเฉิน มองไปตามเตียงคนไข้ มีพยาบาลคนหนึ่งเดินป้วนเปี้ยนอยู่แถวนั้น โชคตัดสินใจเดินเข้า
ไปหาและบอกกับเธอ "คุณพยาบาลครับ ... ผมฝากกระเป๋าตังค์ไว้ให้ .... เอ้อ ... อาม่าหน่อย" “อ้าว ... 
” คุณพยาบาลว่า “จะไปไหนล่ะ " “ผมจะกลับบ้านครับ” ผมตอบ 

วันรุ่งขึ้นผมถูกท าโทษเพราะไม่ได้ท าการบ้าน โชคบอกครูว่า "ลืมท าครับ”  
คืนนั้นพ่ีขวัญซักถามผมละเอียดยิบเรื่องของอาม่า พอถึงเรื่อง “ประกันสังคม” เธอก็ร้องว่า 

"ถ้าอย่างนั้นอาม่าก็ต้องเคยท างานบริษัทมาก่อน” ว่าแล้วพ่ีสาวผมก็จัดแจงสืบต้นตระกูลอาม่าโดยการ
ถามอากูปรากฏว่าค าตอบที่ได้มาคือมีคนชื่อซุ้ยกิม แซ่ลี้ อยู่สามคน และมีอายุไล่เลียกันคือ ๘๐, ๘๐ 
และ ๘๕ “ตัดแปดสิบห้าทิ้งไปได้เลย ดูแปดสิบอีกสองคนนี่ ซุ้ยกิม แซ่ลี้ คนแรกท างานบริษัทขายยา 
ฮ่า ถ้าอาม่าแกท างานบริษัทขายยา แกก็ต้องมีหมอหรือเภสัชกรที่รู้จักเยอะแยะ ตัดไปก่อน” พ่ีสาวว่า
เองเออเอง “งั้นก็อยู่บริษัทจัดสวนนี่ละ” พ่ีสาวว่า 

ผมเดินออกจากโรงพยาบาลสงฆ์อย่างอ่ิมเอม รู้สึกตัวพองเล็กน้อยที่สามารถท าภารกิจที่ได้รับ
มอบหมายได้ส าเร็จเรียบร้อยดีโดยไม่มีอะไรบกพร่อง กรวดน้ าก็ไม่ต้องท าอะไรมาก ป้าข้างหน้ายกน้ า
เท ผมก็ยกน้ าเทป้าวาง ผมก็วาง พอพระออกจากห้องโถงไปหมดแล้ว ผมก็เดินตามคนอ่ืนออกมา เป็น
อันจบพิธี 

คุณน้ายิ้มปลอมทักผมเสียงใส “โชค...ไปข้างนอกมาหรือจ๊ะ” ผมท าเป็นไม่ได้ยิน เดินดิ่งจะ
เข้าลิฟต์ แต่กลับได้ยินหนูข้าวโพดร้อง “พ่ีโชคเป็นอารายน่ะ หน้าไม่ยิ้มเลย” ผมก็เลยต้องหันไปยิ้ม
เสียหน่อย  

วันรุ่งขึ้นผมไม่ได้ไปเยี่ยมอาม่า กลับมาถึงคอนโดก็ไปเตะฟุตบอลให้หายอยาก พอกลับถึงห้อง
เปิดเฟซบุ๊กผมก็แทบสลบ เพราะรูปอาม่านอนอยู่ในเตียงพร้อมผู้เยี่ยมสามคนถูกโพสต์อยู่หน้าวอลล์ 
โดยแท็กมาหาผมด้วยผมตกตะลึง มีคนกดถูกใจและเข้ามาแสดงความคิดเห็นกันยาวเหยียด รวมทั้ง
พ่ีสาวผมด้วย  

อาม่ากับพ่ีวันจันทร์มีความลับด้วยกันแน่นอน เพราะหลายครั้งมาแล้วที่ผมเห็นพ่ีวันจันทร์
ออกมาจากห้องอาม่าด้วยหน้าตาซีเรียสจริงจังแวบหนึ่งบางทีผมก็อยากรู้เหมือนกัน แต่ก็เป็นนิสัยของ
ผมที่รู้สึกว่าการอยากรู้อยากเห็นเป็นเรื่องไม่จ าเป็นกับชีวิต  

ชีวิตผมยุ่งยากขึ้นอีกหน่อย เพราะต้องปรับเวลาให้อาม่าใหม่ตอนเช้าไม่ต้องท าอะไร แต่เอา
ตัวเองให้ไปโรงเรียนให้ทันก็เก่งสุดๆ แล้วผมเองก็นึกไม่ออกว่าอาม่าแกจึงใคร ถ้าเมื่อก่อนแกคงอาศัย
วันจันทร์ แต่พอพ่ีวันจันทร์มีปัญหา แกจะพ่ึงใคร ผมก็ไม่ได้ถาม ป้าดาแม่บ้านคนเก่าก็ลาออกไปนาน
แล้วตั้งแต่สมัยแกยังนอนอยู่ที่โรงพยาบาล หรืออาจจะพ่ึงพาเจ้าหน้าที่คอนโดก็เป็นได้ หรือบางทีผม
อาจจะคิดมากไปเอง แกอาจจะไม่ได้อาศัยใครเลยก็เป็นได้ เพราะแกคงไม่มีอะไรต้องท าเป็นพิเศษ 
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อาม่าจัดห้องใหม่ ผมไม่ได้ไปห้องแกไม่กี่วัน ทุกอย่างเปลี่ยนแปลงไปอย่างเหลือเชื่อ ผมหันไป
เห็นป้าหน้าเย็นที่ยืนอยู่ด้านในห้อง ท่าทางคล้ายเจ้าของห้องอีกคน แกยิ้มให้แล้วว่า “แปลกใจล่ะสิ” 
ห้องอาม่าท่ีเคยมีของรกรุงรังพอสมควร บัดนี้ของเหล่านั้นหายไปหมด  

เป็นวันใหม่ของผมจริงๆ เพราะผมต้องก้าวเข้าไปเผชิญหลายอย่าง นับแต่การขาดโรงเรียน
หลายวันโดยไม่มีใบรับรองแพทย์ การพบกับสายตาหยามหยันของเพ่ือนบางกลุ่ม สายตาแสดงความ
ฉงนของครูอาจารย์ และการถูกลงโทษจากโรงเรียน ผมนึกถึงอาม่าและรูปใบเล็กๆ นั้น วันพ่ายแพ้ของ
ผม แต่ก็ยังมีกาลังใจจากอาม่า 
 ในที่สุดชีวิตอันยากล าบากของผมก็ผ่านไปได้ด้วยดี  ที่โรงเรียนยายนกฮัมมิ่งเบิร์ตกลายเป็น
นกกระจอกไปแล้วครับ คนเรานี่ก็แปลกตอนที่ผมหลงรักเธอเธอท าอะไรก็ดูดีไปหมด แต่พอผมไม่รัก
เธอแล้วไอ้ที่เคยดูดีก็กลายเป็นดูไม่ได้จริตที่ผมเคยเห็นว่าน่ารักน่าเอ็นดูเหลือหลายกลายเป็นจริตนาง
อิจฉาไปเสียนี่เพ่ือน ๆ ก็ไม่มีใครสนใจจะมาล้อผมอีกแฮ่ะ ๆ แต่ผมกลับไปสนใจเพ่ือนร่วมห้องอีกคน
หนึ่งแทน เพ่ือนคนที่มีอะไรบางอย่างเหมือนโบตั๋นของอาม่าเป็นอย่างมาก  

ผมยังมีชีวิตประจ าวันตามเดิม แต่เพ่ิมการไปโรงพยาบาลเข้ามาอีกเรื่องหนึ่ง ตอนเช้าผมก็ตื่น
ขึ้นไปโรงเรียนตามปกติ พอบ่ายแก่ ๆ กลับมาถึงห้อง ทีโต๊ะในห้องก็มักจะมีเกาลัด หรือไม่ก็ช็อคโกแล็
ตของฝากของขวัญวางไว้อยู่แล้ว ผมก็หยิบใส่เป้ และนอกห้องก็จะมีคนคอยผมอยู่แล้วอีกคนหนึ่ง คือ
คุณน้าดวงทิพย์คนยิ้มไม่ปลอม แกรอฝากของไปเยี่ยมอาม่า ส่วนใหญ่แกก็จะเตรียม ของที่อาม่าชอบ 
ซึ่งมักเป็นอาหารว่างแบบโบราณ ๆ ทั้งไทยทั้งจีนที่ผมไม่ค่อยชอบ เช่น กุ้ยช่าย จุ้ยก้วย หมีก่รอบ สาคู
ไส้หม ูขนมปังหน้าหมู  

ผมไม่ได้ฟังเรื่องของอาม่าในคราวเดียวกันเพราะหลังจากพูดให้ผมตะลึงงันไปแล้วอาม่าก็ไล่
ผมกลับบ้านแถมยังบอกว่า“ วันหลังจาเล่าให้ฟัง ... เลื่องมังยาว ... ” ผมลาแกกลับบ้านเกือบลืมกิน
อาหารมื้อเย็นที่มาดหมายไว้ก่อนหน้านั้น แต่บังเอิญผมต้องเดินผ่านร้านอาหารเหล่านั้นและกลิ่นของ
ผัดขี้เมาเข้าจมูกอย่างจังผมก็เลยนึกได้และตัดสินใจกินสปาเก็ตตี้ผัดขี้เมาช าระอารมณ์เศร้าในอดีตที่
ผ่านมาเสียให้รู้แล้วรู้รอดไป  

พรุ่งนี้ผมต้องถูกครูเล่นงานอีกรอบหนึ่งแน่นอนถ้าหากผมลอกการบ้านเพ่ือนไม่ทัน "เรื่องที่อา
มาคุยนะไม่ต้องไปคิดมาก ... ผมได้ยินเสียงของพ่ีสาวเพียงแค่นั้นแล้วทุกอย่างก็รับหายไปตื่นขึ้นมาอีก
ทีก็เช้าแล้วและพ่ีสาวก็ออกจากบ้านไปแล้วมีจดหมายน้อยจากพ่ีสาวผมวางไว้บนโต๊ะหนึ่งฉบับเป็น
ลายมือบนกระดาษสีม่วงอ่อนหวานแหวว" โชคน้องรักอาม่า บอกว่าอาม่าถามโชคเรื่องโกรธพ่อกับแม่
หรือเปล่าและโชคก็ตอบ เหมือนพ่ีคือโกรธซึ่งท าให้อาม่าไม่สบายใจ แกบอกว่า สองคนไม่ควรโกรธพ่อ
แม่ เพราะพ่อแม่เป็นผู้ให้ก าเนิดเราอาม่าว่า ชีวิตมนุษย์แต่ละคนย่อมมีการเกิดขึ้นการเป็นไปและการ
จากไปแตกต่างกันไป อาม่าว่า อาม่าล าบากกว่าเราอีก เพราะเป็นลูกติดของแม่ที่มาจากเมืองจีน มี
พ่ีชายอีกคนหนึ่งด้วย แม่อาศัยอยู่ในบ้านหลังใหญ่ของเจ้าสัวคนหนึ่งในเมืองไทยเป็นกึ่งญาติ ถึงเด็กรับ



 

 

 
 196 

ใช้ส่วนอาม่าเป็นเด็กเล็ก ๆ ที่คอยวิ่งเล่นกับลูกท่านหลานเธอและไม่เคยได้รับความรักจากใครมากนัก 
อาม่าเติบโตมาแบบขาดแคลนในท่ามกลางความอุดมสมบูรณ์  คุณวิเชียร โชติชัยสว่าง วันนั้นแท้จริง
เป็นลูกท่านหลานเธอคนหนึ่ง เขาเข้ามาอุปการะอาม่า และใช้ประโยชน์อาม่าไปพร้อมกัน อาม่าได้
เรียนหนังสือจนจบมัธยมงานแรกที่ท าคือเป็นผู้ช่วยกุ๊กอยู่ในร้านอาหารของเจ้านาย ต่อมาก็ย้ายไป
ท างานใน บริษัทจัดสวน อาม่าก็เลยมีความรู้หลายอย่าง ท าให้เราแปลกใจกันทั้งคอนโด อาม่าว่า พ่อ
กับแม่เราคงมีเหตุผลบางอย่างที่เราไม่รู้  พ่ีก็พยายามจะท าความเข้าใจกับเหตุผลที่เราไม่รู้นั้นอยู่

เหมือนกัน แต่มันก็ยากอยู่นะ เราจึงต้องพยายามกันต่อไป   
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