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บทคัดย่อ 
  

           การประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์เป็นการคัดเลือกนางงามตัวแทนของแต่ละ
จังหวัด มาร่วมท ากิจกรรมเผยแพร่ประชาสัมพันธ์สถานท่ีท่องเท่ียว ศิลปวัฒนธรรม โดยน าเสนอผ่าน
ชุดประจ าชาติภายใต้เอกลักษณ์วัฒนธรรมของไทย  ศิราภรณ์ของนาฏศิลป์ไทยจึงถูกน าไปประยุกต์ 
ปรับเปล่ียนเพื่อน าไปใช้ในรูปแบบท่ีหลากหลายมากยิ่งขึ้นการวิจัยครั้งนี้มีความมุ่งหมายท่ีจะศึกษา
ความเป็นมาพัฒนาการของศิราภรณ์ไทย  และการน าศิราภรณ์ไทยไปประยุกต์ใช้ประกอบชุดประจ า
ชาติในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ โดยวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  การเก็บรวบรวมข้อมูลจาก
ศึกษาจากเอกสารและข้อมูลภาคสนามจากการข้อมูลกลุ่มตัวอย่างได้แก่ กลุ่มผู้รู้จ านวน 4 คน  กลุ่มผู้
ปฏิบัติจ านวน 3 คนและกลุ่มผู้ใช้งานศิราภรณ์จ านวน 20 คน รวมจ านวนท้ังส้ิน 27 คน เครื่องมือท่ีใช้
ในการวิจัยครั้งนี้ ประกอบด้วยแบบส ารวจ แบบสังเกต แบบสัมภาษณ์ท่ีมีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง 
น าเสนอผลของการวิจัยด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์        

            ผลการศึกษาผู้วิจัยพบว่า ปัจจุบันนอกจากการใช้งานศิราภรณ์ในงานนาฏกรรม
ไทย ศิราภรณ์ไทยจึงถูกน าไปใช้งานในรูปแบบท่ีมีความหลากหลายมากขึ้น รูปแบบและรูปทรงของ
ศิราภรณ์จึงมีการพัฒนา ปรับเปล่ียน ลด ทอน ขยาย เพื่อให้เหมาะสมเมื่อน าไปประกอบกับเครื่อง
แต่งกาย การเลือกใช้วัสดุทดแทนเพื่อลดปริมาณของน้ าหนักและลดระยะเวลาในการประดิษฐ์สร้าง 
ซึ่งนับได้ว่าเป็นนวัตกรรมใหม่ อีกประเด็นท่ีส าคัญท่ีนอกเหนือจากความสวยงามของศิราภรณ์  คือการ
สวมใส่แล้วสามารถเคล่ือนไหวร่างกายได้อย่างคล่องแคล่วขณะน าเสนออยู่บนเวที 

        การเปล่ียนแปลงบทบาทหน้าท่ีของศิราภรณ์ จากการเป็นสัญลักษณ์ท่ีแสดงถึง
ต าแหน่ง ยศฐาบรรดาศักด์ิของตัวละครในนาฏกรรม มาประกอบชุดประจ าชาติในการประกวด
นางงามตามแรงบันดาลใจและการออกแบบ มีการปรับเปล่ียน ผสมผสาน ประยุกต์ เพื่อตอบสนอง

 



 

 

  จ 

เงื่อนไขและแรงบันดาลใจของผู้ใช้ ถือได้ว่าเป็นการเปล่ียนแปลงและยกระดับบทบาทหน้าท่ีของศิรา
ภรณ์ จากท่ีเคยใช้ประโยชน์เพียงเฉพาะกลุ่ม ได้ถูกขยายวงกว้างน าไปสู่การใช้งานในรูปแบบใหม่ เป็น
การปรับปรนทางวัฒนธรรมเพื่อให้สอดคล้องกับยุคสมัยและเพื่อให้ด ารงอยู่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมคู่
คนไทยสืบไป 

 
ค าส าคัญ : ศิราภรณ์, ชุดประจ าชาติ, พัฒนาการ 
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ABSTRACT 

  
          Miss Grand Thailand Contest is the selection of a representative 

beauty queen of each province in order to participate in the public relations activities 
about tourist attractions, art and culture through a national costume based on the 
identity of Thai culture.  Thus, Siraporn of Thai Dramatic Arts has been increasingly 
applied to many purposes and functions.  This research was aimed at studying the 
background of the development of Siraporn and the adaptation of it for making a 
national costume for each beauty queen in Miss Grand Thailand Contest.  This is a 
qualitative research that research data was collected through a document study and 
a field study based on the statements of a sample of 27 informants that consisted of 
4 key informants, 3 casual informants, and 20 informants who used Siraporn. Research 
instruments were a survey form, an observation form, a structured interview form, and 
an unstructured interview form.  Research results were presented by means of a 
descriptive analysis. 

        The research results revealed that at present Siraporn is not only 
used for Thai Dramatic Arts but it is also used for various purposes increasingly. A shape 
and a form of Siraporn has been developed, adapted, reduced, or extended in order 
to be appropriate for decorating together with other costumes.  The selection of 
alternative materials in order to reduce weight and time for making it is regarded as an 
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innovation.  Moreover, apart from its beauty is that when someone is wearing and 
presenting it on a stage, it can facilitate one’s movement. 

        The change of the roles and functions of Siraporn is changed from 
the symbols of positions, ranks, and titles of characters in a play to a national costume 
in a beauty queen contest according to an inspiration and design. The adaptation, the 
combination, and the application of it is conducted in order to respond to 
requirements and inspirations of users.  It is regarded as a change and an elevation of 
the roles and functions of Siraporn.  Traditionally, Siraporn was used only for some 
specific groups but at present it is used for various groups that  leads to the new use 
and this is a cultural adaptation in order to be consistent with the present era and 
perpetuate it as a cultural heritage of the Thai people from now on.  

 
Keyword : Siraporn, Develoment, National costume 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดีจากความกรุณาและความช่วยเหลือเป็นอย่างดียิ่ง
จาก รองศาสตราจารย์ ดร.สุพรรณี เหลือบุญชู ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ รองศาสตราจารย์ 
ดร.ปัทมาวดี ชาญสุวรรณ อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ ผู้เปิดโลกทัศน์และมุมมองอันกว้างไกลทาง
การศึกษาส่องน าแสงสว่างอันอบอุ่นในชีวิตของผู้วิจัยและคอยกระตุ้นเตือนวินัยในการท างานให้เป็นไป
ตามแผนและเวลาท่ีวางไว้ รองศาสตราจารย์ ดร.อุรารมย์ จันทมาลา กรรมการบัณฑิตศึกษา ผู้ซึ่งเป็น
พลังปัญญาช้ีแนะแนวทางเพื่อให้ผู้วิจัยได้พัฒนาศักยภาพจนท าให้ผู้วิจัยตกผลึกและต่อยอดองค์ความรู้ใน
งานวิจัยตลอดมา ผู่ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เมตตา ศิริสุข กรรมการบัณฑิตศึกษา ท่ีได้กรุณาให้ค าปรึกษา 
แนะแนวทางและช้ีน ากรอบแนวคิดให้มีระเบียบมากขึ้น ผู้วิจัยขอน้อมกราบขอบพระคุณมา ณ ท่ีนี้ 

กราบขอบพระคุณอาจารย์ ดร.สุรัตน์ จงดา อาจารย์วรรณพินี สุขสม อาจารย์เปรมใจ เพ็งสุข 
ว่าท่ีร้อยตรี ดร.เกิดศิริ นกน้อย อาจารย์ธรรมจักร พรหมพ้วย คุณณวัฒน์ อิสรไกรศีล คุณชัยพร เศรษฐี
ธร คุณชนก ช่างเรียน คุณณัฐพันธุ์ นุชอ าพันธ์ คุณวรรัตน์ เนตรงามวงศ์ คุณเจษฎา แซ่เต่ียว คุณอดิเรก 
รอดเงิน คุณกิตติศักดิ ์กรองทอง ท่ีอนุเคราะห์ข้อมูลและภาพประกอบเพื่อใช้ในงานวิจัยเล่มนี้ 

ขอขอบพระคุณคุณปัทมาลัย ชัยบ ารุง ร้านปัทมาเครื่องประดับไทย คุณอนุรักษ์ ประดับดี ร้าน
สามแวงจุลศิลป์ และคุณปณภัช ป้อมสาหร่าย ร้านภูษภัชนครสวรรค์  ช่างประดิษฐ์ศิราภรณ์ไทย ท่ี
อนุเคราะห์สละเวลาให้สัมภาษณ์ข้อมูลความรู้แก่ผู้วิจัย 

ขอกราบขอบพระคุณครอบครัวนามทองใบ ท่ีเป็นเสมือนทุกส่ิงทุกอย่าง คอยให้ก าลังใจ 
สนับสนุนในการพัฒนาตนเองตลอดการศึกษาในระดับมหาบัณฑิตในครั้งนี้ 

ขอขอบคุณคุณมินทรวุฒิ คล่ีใบ เพื่อนคู่คิดกัลยามิตรผู้อยู่เบื้องหลังคอยสนับสนุน ให้การ
ช่วยเหลือในการเดินทางเพื่อเก็บข้อมูลภาคสนามในการวิจัยทุกๆครั้ง 

ขอขอบพระคุณอาจารย์ ดร.ธัญลักษณ์ มูลสุวรรณ และคุณศุภกร  ฉลองภาคท่ีคอยดูแล
ช่วยเหลือให้ค าปรึกษาและเป็นก าลังใจด้วยดีมาโดยตลอด 

ขอขอบคุณเพื่อนนิสิต รุ่นท่ี 1 สาขาศิลปะการแสดง หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
คณะศิลปกรรมศาสตร์และวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เพื่อนผู้ร่วมอุดมการณ์ในการ
พัฒนาตนเองเพื่อก้าวเดินสู่เส้นชัยในการศึกษา 

คุณค่าและประโยชน์ของวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ขอน้อมบูชาแด่พระคุณของบิดา มารดา ครูและ 
อาจารย์ท่ีได้อบรมส่ังสอนต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ขอบพระคุณครอบครัวพี่น้องกัลยาณมิตร

ทุกคนท่ีเป็นก าลังใจช่วยเหลือในการศึกษาครั้งนี้ 
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บทท่ี 1  
บทน า 

 

ภูมิหลัง  
คนไทยเป็นมนุษยชาติท่ีรักสวยรักงามอย่างยิ่ง รักอย่างพิถีพิถัน เป็นความรักท่ีปราศจาก

ความคับแคบใจ พร้อมท่ีจะปรับปรุง แก้ไข รับเอา ซึ่งความงามกว่า ใหม่กว่า สะดวกในการใช้สอยกว่า 

และด้วยอัธยาศัยประจ าชาติ เป็นอัธยาศัยท่ีรักสงบ ไม่เบียดเบียน รักความเป็นไทย และรู้จักประสาน

ประโยชน์ ท าให้การถ่ายทอดวัฒนธรรมอันมีศิลปะอยู่ด้วย เป็นไปโดยความสงบ ความสงบร่มเย็นของ

ไทย เป็นความสงบร่มเย็นอันเกิดจากพุทธศาสนา ซึ่งเป็นศาสนาท่ียึดถือต่อจากความเช่ือในเรื่องผีสาง 

ปัญญาความคิดท่ีทุ่มเทลงเพื่อความงาม การมีศรัทธาเป็นพื้นฐานนั้นทุ่มเทลงไปในศาสนา ในรูปของ

ประติมากรรม จิตรกรรม สถาปัตยกรรม วรรณคดี ดนตรีและนาฏศิลป์ (สมภพ จันทรประภา, 2526 : 

1) ส่ิงเหล่านี้ได้หลอมรวมคนในสังคม โดยมีการถ่ายทอดการเรียนรู้และซึมซับจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คน

อีกรุ่นหนึ่ง ปรับปรุงของเดิมให้เหมาะสมกับสถานการณ์ท่ีเปล่ียนแปลงไป ผ่านกาลเวลาส่ังสมจน

กลายเป็นศิลปวัฒนธรรมประจ าชาติของไทย เอกลักษณ์ท่ีอยู่คู่กับคนไทย 

ศิลปวัฒนธรรมต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นในสังคมไทยนั้น มีความส าคัญอย่างยิ่ง เพราะถือได้ว่าเป็นวิถี
ของ ความเจริญด้านต่าง ๆ ท่ีชนชาวไทยกล่ันกรองออกมาจากระบบแนวคิด และได้ส่งผ่านไปยังสังคม
สืบทอดมาจน สามารถสร้างความแข็งแกร่ง ผสมผสานกลมกลืนจนเป็นอัตลักษณ์ ท้ังนี้ศิลปวัฒนธรรม 
จึงเป็นส่ิงสะท้อนภาพ ในแง่มุมต่าง ๆ ของวิถีชีวิต ไม่ว่าจะเป็นความเช่ือ ค่านิยม ประเพณี พิธีกรรม 
การท ามาหากิน รวมถึงศาสนา ทุกส่ิงทุกอย่างท่ีสะท้อนออกมานั้น เป็นกระบวนการท่ีท าให้สังคมไทย
อยู่ร่วมกันอย่างผาสุก เกิดความ สมานฉันท์ทางสังคมได้อย่างแนบแน่นและหลากหลาย ท้ังยังเป็ น
มรดกท่ีสืบทอดกันมา อันแสดงให้เห็นถึง ศักด์ิศรีของชาติ ตลอดจนเป็นเครื่องมือท่ีช่วยในการพัฒนา
จิตใจเศรษฐกิจและสังคม อันเป็นผลให้เกิดการ พัฒนาอย่างมั่นคง และสะท้อนให้เห็นถึงความเป็นไทย
อย่างแท้จริง (สมคิด โชติกวนิชย์, 2540 : 29) ซึ่งเป็นอีกศาสตร์หนึ่งในมรดกทางวัฒนธรรมของชาติท่ี
สะท้อนถึงความเจริญของสังคมไทย ประดิษฐ์ขึ้นด้วยความประณีตงดงามให้ความบันเทิง ผ่าน
กระบวนการสร้างสรรค์ อนุรักษ์ และถ่ายทอดสืบต่อ แสดงความเป็นอารยะของประเทศ 
ศิลปะการแสดงวิจิตรศิลป์นี้เรียกว่า นาฏศิลป์ 

นาฏศิลป์ ดนตรีเป็นสุนทรียศาสตร์ท่ีเกี่ยวข้องกับการร้อง ร า ท าเพลง ประกอบด้วย ภาษา  

ท่าทาง อารมณ์ และความรู้สึก อันมีเอกลักษณ์ท่ีงดงาม จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์และ

โบราณคดี ในหลักศิลา จารึกของพ่อขุนรามค าแหง ปรากฏค าว่า ระบ า ร า เต้นมาต้ังแต่ครั้ง         กรุง
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สุโขทัย สมัยพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ ซึ่งมี ความเจริญด้านนาฏศิลป์และการละครในราชส านัก และ

ได้รับการสืบทอดมาโดยตลอด นับต้ังแต่กรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรีจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์ ท าให้เกิดเป็น

ระเบียบแบบแผนมาตรฐาน อีกท้ังได้รับการยกย่องให้เป็นการ แสดงในราชส านัก มีวิวัฒนาการ และ

ได้รับการฟื้นฟูมาทุกยุคทุกสมัย โดยมีองค์พระมหากษัตริย์ทรงให้การท านุ บ ารุง อุปถัมภ์ค้ าชู มีการ

จัดการแสดงในงานพระราชพิธี รัฐพิธี หรือแม้แต่ราษฎร์พิธีต่าง  ๆ ได้มีการแบ่ง ศิลปะการแสดง

นาฏศิลป์ออกหลายรูปแบบ เช่น โขน ละคร ฟ้อนร า การแสดงพื้นบ้าน ซึ่งส่ิงเหล่านี้ แสดงถึงความ

เจริญของคนในชาติ ความมีจิตใจดีงาม มีความคิดทางสังคมท่ีเป็นระเบียบแบบแผน และมี 

ความสามารถในเชิงช่าง พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถานให้ความหมายค านาฏศิลป์ไว้ว่า “ศิลปะในการ 

ละคร” ซึ่งศิลปะแห่งการละครฟ้อนร านั้น มีมาต้ังแต่ดึกด าบรรพ์คู่กับมนุษยชาติ และมีอยู่ด้วยกันใน

ทุกชาติ ทุกภาษา เป็นธรรมชาติในการแสดงออกอย่างหนึ่งของมนุษย์ เพื่อส่ือความหมายของเนื้อหา

และ อารมณ์ เมื่อมนุษย์อยู่ร่วมกันในชุมชน การฟ้อนร าจึงเข้ามาท าหน้าท่ีส่ือความหมายได้อีกช่องทาง

หนึ่ง (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2543 : 331 - 332) นาฏศิลป์ของไทยนั้นมีหลักฐานปรากฏมาต้ังแต่ครั้งสมัย

สุโขทัย ว่าเป็นศิลปะแห่งการละครและการฟ้อนร า ซึ่งศิลปะแขนงนี้ต้องใช้ความรู้สึกในการรับรู้ถึง

ความงามคุณค่าต่าง ๆ โดยประกอบข้ึนจากศาสตร์ต่าง ๆ รวมกันหลายแขนงจนเกิดสุนทรียภาพ  

ในด้านสุนทรียภาพทางศิลปะการแสดงดนตรีและนาฏศิลป์ มีองค์ประกอบท่ีส าคัญท่ี

ก่อให้เกิดความสมบูรณ์ ได้แก่ ท่าร าท่ีอ่อนช้อยงดงาม ดนตรีท่ีไพเราะ บทประพันธ์ที่ถ่ายทอดเรื่องราว

ได้อย่างแจ่มชัด เครื่องแต่งกายท่ีสวยงาม บ่งบอกลักษณะของผู้แสดง ฉากเวทีแสงสีเสียงเพื่อสร้าง

บรรยากาศของการแสดง (เต็มสิริ  บุณยสิงห์. 2522: 248) เครื่องแต่งกายนาฏศิลป์ หมายถึงเครื่อง

แต่งกายท่ีสวมใส่ในการแสดง เพื่อความงดงาม และเพื่อบ่งบอกบุคลิกลักษณะของตัวละครหรือผู้

แสดง เครื่องแต่งกายในท่ีนี้ ประกอบด้วย   ศิราภรณ์ เครื่องประดับศีรษะ พัสตราภรณ์ เส้ือผ้า

เครื่องนุ่งห่ม และสนิมพิมพาภรณ์คือเครื่องประดับร่างกาย (สุรพล วิรุฬห์รักษ์ , 2543 : 197)        

เครื่องแต่งกายโขนละครเป็นเครื่องแต่งกายท่ีใช้ในการแสดง มีการพัฒนามาจากคติความเช่ือ และ

ค่านิยม ของสังคมไทย จนเป็นเอกลักษณ์ของไทย ซึ่งเครื่องแต่งกายโขนละครได้สร้างสรรค์ขึ้นมา 

เพื่อให้เหมาะกับรูปแบบการแสดง ท่ีถูกออกแบบตามจินตนาการท่ีท าให้เกิดความงามตามความนิยม 

ของคนไทย (สุรัตน์ จงดา, 2556 : 1) เครื่องแต่งตัวโขน ละคร ของไทยนับเป็น “ศิลปะสร้างสรรค์” 

(creative art) ประเภทหนึ่ง   ถ้าจะถือว่าศิลปะแห่งการเต้นโขน ร าละคร เป็น “ศิลปะแบบฉบับ” 

(Classic) แล้ว เครื่องแต่งตัวโขน ละคร ก็เป็นศิลปะแบบฉบับเหมือนกันเพราะได้ประดิษฐ์คิดท าให้

ประณีตขึ้นโดยล าดับ จนถึงขั้น วิจิตรศิลป์ (ธนิต อยู่โพธิ์, 2494 : 26) เครื่องแต่งกายโขนละครเป็น
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ศิลปะสร้างสรรค์ท่ีบรมครูในอดีตได้รังสรรค์ ประดิษฐ์ขึ้นมาโดยผ่านกระบวนการเรียนรู้ บ่มเพาะจน

เกิดความช านาญ น าสู่กระบวนการถ่ายทอดเพื่อสืบต่อ นับได้ว่าเป็นศิลปะแบบฉบับเพื่อใช้ประโยชน์

ในการศึกษาในรุ่นต่อไป ซึ่งแบ่งได้เป็น 3 ประเภท ได้แก่ ศิราภรณ์ ถนิมพิมพาภรณ์และพัสตราภรณ์ 

ศิราภรณ์ หมายความถึง เครื่องประดับส าหรับใช้สวมใส่ศีรษะ เช่นชฎา มงกุฎ ซึ่งเป็นช่ือเรียก

เครื่องประดับศีรษะ ละครตัวพระ ตัวนาง มีวิวัฒนาการมาจากการโพกผ้า ท่ีใช้ในการแสดงโขนละคร 

นอกจากชฎา มงกุฎ แล้วยังมีรัดเกล้ายอด รัดเกล้าเปลว ก็จัดอยู่ในประเภทเครื่องศิราภรณ์ เช่นกัน 

ศิราภรณ์ ยังเป็นส่ิงท่ีแสดงแบ่งประเภท ฐานะบทบาทในการแสดงของตัวละครท่ีสวมใส่ 

ในปัจจุบันได้มีการน าศิราภรณ์การแสดงโขน ละคร ไปประยุกต์ใช้ประกอบการแสดงมากขึ้น 

มิได้จ าเพาะแต่การแสดงนาฏศิลป์อย่างเดียว เช่น การน าเครื่องศิราภรณ์ไทยไปประยุกต์ใช้ในการ

แสดงรีวิวประกอบเพลงลูกทุ่งท่ีเกี่ยวกับการเชิดชูสถาบันพระมหากษัตริย์เช่น เพลงพระบารมีปกเกล้า 

เพลงถวายราชสดุดี  เพลงพระเทพทรงบุญ เพลงพระเทพของชาวไทย และเพลงท่ีเกี่ยวกับเอกลักษณ์

วัฒนธรรมของไทย เช่น เพลงสยามเมืองยิ้ม เพลงอิฐเก่าเล่าต านาน เพลงรากไทย ในการประกวด

รายการชิงช้าสวรรค์ ซึ่งเป็นรายการวาไรต้ี ท่ีผลิตโดยบริษัทเวิร์คพ้อยท์ ในการแข่งขันแบ่งออกเป็น      

3 ฤดู คือ ฤดูหนาว ฤดูร้อน ฤดูฝน  ผู้ชนะจะได้ครองถ้วยพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา

สยามบรมราชกุมารี แพร่ภาพทางสถานีโทรทัศน์ ช่อง 9 อสมท. การแสดงหางเครื่องหมอล า การ

แสดงรีวิวประกอบเพลงเนื่องในวันส าคัญต่าง ๆ การแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์และน าไป

ประยุกต์ใช้ประกอบชุดประจ าชาติในการประกวดนางงามเวทีต่าง เช่น การประกวดชุดประจ าชาติใน

การประกวดมีสแกรนด์ไทยแลนด์  

มิสแกรนด์ไทยแลนด์ (Miss Grand Thailand) จัดขึ้นครั้งแรกในปี พ.ศ. 2556 เป็นกิจกรรม
การประกวดระดับประเทศ เพื่อค้นหาตัวแทนผู้หญิงไทย ท่ีเต็มเปี่ยมไปด้วยคุณสมบัติ ท้ังความสวย 
ความรู้ ความสามารถ ไหวพริบ ปฏิภาณ และเป็นแบบอย่างท่ีดีในสังคม โดยผู้ท่ีได้รับต าแหน่งมิสแก
รนด์ไทยแลนด์ จะเป็นตัวแทนประเทศไทย ไปประกวดมิสแกรนด์อินเตอร์เนช่ันแนล (Miss Grand 
International)  มิสแกรนด์ไทยแลนด์ถือก าเนิดขึ้นจากความคิดริเริ่มของ นายณวัฒน์ อิสรไกรศีล     
ท่ีต้องการปฏิรูปการประกวดนางงามในประเทศไทย ให้เทียบเท่ากับระดับสากล  ในปี พ.ศ.2559  ได้
มีการเปล่ียนรูปแบบใหม่ให้เหมือนกับการประกวดนางงามในสหรัฐอเมริกา และเวเนซูเอล่า โดยการ
ให้ท้ัง 77 จังหวัด จัดการประกวดมิสแกรนด์ขึ้น เพื่อหาสาวงามท่ีจะมาเป็นตัวแทนของแต่ละจังหวัด 
โดยให้ใช้ช่ือ "มิสแกรนด์" แล้วตามด้วยจังหวัด เช่น มิสแกรนด์สุโขทัย มิสแกรนด์สงขลา ในการ
ประกวดจัดให้มีการท ากิจกรรมในการเก็บตัวของนางงามในแต่ละจังหวัด โดยให้นางงามมีส่วนร่วมใน
การเผยแพร่สถานท่ีท่องเท่ียว ศิลปวัฒนธรรมและของดีในจังหวัด น าเสนอผ่านชุดประจ าชาติของแต่
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ละจังหวัด  ภายใต้หัวข้อการน าเสนอความเป็นไทย ผู้คิดและออกแบบจึงน าเอาเครื่องประดับ ศิรา
ภรณ์ของนาฏศิลป์ไทย ไปประยุกต์ใช้ 
           การประกวดในชุดประจ าจังหวัดของเวทีประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ เป็นการเปิดโอกาสให้
นักออกแบบได้แสดงความคิดสร้างสรรค์อย่างอิสระ แต่ในขณะเดียวกันศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่นก็
เป็นกรอบท่ีจ ากัดเงื่อนไขทางความคิดให้นักออกแบบค านึงถึงความเป็นท้องถิ่นมากขึ้น และส่ิงท่ีจะ
เชิดชูและส่งเสริมความโดดเด่นของความเป็นท้องถิ่นได้อย่างชัดเจนก็คือความเป็นวัฒนธรรมไทย ศิรา
ภรณ์ไทยจึงได้ท าหน้าท่ีอีกบทบาทหนึ่ง ซึ่งถือว่าเป็นบทบาทส าคัญในพื้นท่ีท่ีกว้างใหญ่ขึ้น การน าศิรา
ภรณ์มาเป็นเครื่องประดับในชุดประจ าชาติในการประกวด จะเป็นการเพิ่มและขยายพื้นท่ีให้ศิราภรณ์
ไทยเป็นท่ีรู้จักแพร่หลายขึ้น จากชุดประจ าจังหวัดสู่เวทีมิสแกรนด์ระดับประเทศและสู่เวทีโลกของ
มิสแกรนด์อินเตอร์เนช่ันแนล (Miss Grand International) 
           การเปล่ียนแปลงบทบาทหน้าท่ีของศิราภรณ์ไทย จากการใช้ประกอบการแสดงนาฏกรรม
ไทยไปเป็นส่วนหนึ่งของชุดประจ าชาติในเวทีประกวดระดับโลก ท าให้เกิดการออกแบบ ประยุกต์ 
พัฒนา เติมแต่งความวิจิตรประณีต ความอลังการในการสร้างความสนใจให้กับผู้ท่ีสนใจและผู้ชม มี
การสร้างสรรค์รูปแบบและองค์ประกอบให้มีความเหมาะสมด้วยการเพิ่ม ขยายหรือลดทอนขนาด 
สัดส่วนหรือแม้แต่วัสดุอุปกรณ์ท่ีใช้ประกอบสร้าง การศึกษาถึงความเป็นมา แนวคิดในการออกแบบ 
ขั้นตอนในการประกอบสร้าง หรือการประยุกต์ใช้ศิราภรณ์ประกอบชุดประจ าชาติในการประกวด
มิสแกรนด์ไทยแลนด์ จะท าให้เกิดองค์ความรู้ในเชิงช่าง ซึ่งเป็นความงามและฝีมือด้านหัตถศิลป์ท่ีมี
คุณค่ามาแต่โบราณ การพัฒนางานศิลปะประเภทวิจิตรศิลป์ให้เข้ากับบริบททางสังคม การประยุกต์ใช้
วัสดุในการประกอบสร้างเพื่อลดขั้นตอนและตอบรับกับสภาพการใช้งานได้อย่างเหมาะสม ตลอดจน
การขยายพื้นท่ีและเปล่ียนแปลงบทบาทของศิราภรณ์ไทย ยังเป็นการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทยให้
แพร่หลายและเป็นการยกระดับศาสตร์ทางด้านนาฏกรรมไทยสู่ความเป็นสากลได้อีกทางหนึ่ง 
 

ความมุ่งหมายของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาความเป็นมาและพัฒนาการของศิราภรณ์ไทยท่ีใช้ประกอบชุดประจ าชาติ ในการ 

ประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์  

2. เพื่อศึกษาการประกอบสร้างเพื่อประยุกต์ใช้ศิราภรณ์ไทยประกอบชุดประจ าชาติ ในการ 

ประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์  

 



 

 

  5 

ค าถามวิจัย 
1. ความเป็นมาและพัฒนาการของศิราภรณ์ไทยท่ีใช้ประกอบชุดประจ าชาติ ในการประกวด 

มิสแกรนด์ไทยแลนด์มีความเป็นมาอย่างไร  

2. การประกอบสร้างเพื่อประยุกต์ใช้ศิราภรณ์ไทยประกอบชุดประจ าชาติ ในการประกวด      

มิสแกรนด์ไทยแลนด์เป็นอย่างไร 

 

ความส าคัญของการวิจัย 
1. ความเป็นมาของศิราภรณ์ไทยท่ีใช้ประกอบชุดประจ าชาติ  ในการประกวดมิสแกรนด์ 

ไทยแลนด์  
2. พัฒนาการของศิราภรณ์ไทยท่ีใช้ประกอบชุดประจ าชาติ ในการประกวด มิสแกรนด์ 

ไทยแลนด์ 
3. การประกอบสร้างเพื่อประยุกต์ใช้ศิราภรณ์ไทยประกอบชุดประจ าชาติ ในการประกวด 

มิสแกรนด์ไทยแลนด์ 
4. เกิดองค์ความรู้ ท่ีเป็นประโยชน์แก่การศึกษา ส าหรับผู้ท่ีสนใจต่อไป  
5. เพื่ออนุรักษ์ไวซ้ึ่งภูมิปัญญาการประดิษฐ์ศิราภรณ์มรดกอันเก่าแก่ของชาติ   

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
           1. เครื่องประดับ  หมายถึง  เครื่องแต่งกายท่ีสวมใส่ในการแสดง เพื่อความงดงาม และเพื่อ
บ่งบอกบุคลิกลักษณะของตัวละครหรือผู้แสดง  

            2. ศิราภรณ์  หมายถึง เครื่องประดับหรือสวมใส่ศีรษะ ท่ีใช้ในการแสดงนาฏศิลป์ โขน 
ละครของไทย 

            3. การประดิษฐ์เครื่องประดับ  หมายถึง  การท าเครื่องประดับศีรษะ โดยท าจากแผ่นหนัง
เทียมผ่านกระบวนการปิดทองเปลววิทยาศาสตร์ และประดับแวว ด้วยเพชรกระจก 

            4. รูปแบบศิราภรณ์  หมายถึง  การประยุกต์ ปรับเปล่ียนรูปทรง สัดส่วน ของเครื่องประดับ
ศีรษะตามสมัยนิยมและการใช้งาน 

            5. พัฒนาการ  หมายถึง  การเปล่ียนแปลงด้านโครงสร้างและรูปแบบการใช้งาน จาก
รูปแบบเดิมท่ีเคยใช้งาน ไปสู่รูปแบบการใช้งานในแบบอื่นๆ 
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            6. การประกอบสร้าง หมายถึง  การประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์ ท้ังโครงสร้าง รูปแบบและวัสดุ
เพื่อใช้ประกอบชุดประจ าชาติ ในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ 

            7. ประยุกต์ หมายถึง  น าความรู้และรูปแบบเรื่องศิราภรณ์ไทยในด้ังเดิม มาปรับใช้ให้เป็น
ประโยชน์ในการสร้างสรรค์ชุดประจ าชาติ ในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ 

            8. การประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์  หมายถึง  การคัดเลือกหญิงไทยท่ีเป็นตัวแทนของแต่
ละจังหวัดท่ีส่งเข้ามา เพื่อหาตัวแทนไปประกวดมิสแกรนด์อินเตอร์เนชันแนล 

            9. ชุดประจังหวัด  หมายถึง  ชุดท่ีแสดงออกถึงเอกลักษณ์ ของดีประจ าจังหวัด 
โบราณสถานหรือสถานท่ีท่องเท่ียว ในจังหวัดนั้นๆของประเทศไทย 

           10. ชุดประชาติ  หมายถึง  ชุดประจ าจังหวัดท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศ เพื่อส่งประกวดในเวที
มีสแกรนด์อินเตอร์เนช่ันแนล 

 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

ในการวิจัยครั้งนี้ผู้ศึกษามีจุดมุ่งหมายท่ีจะศึกษาลักษณะของศิราภรณ์ไทย พัฒนาการของ 
ศิราภรณ์ไทย การออกแบบรูปทรง ขั้นตอนลายละเอียดในการประดิษฐ์  การปิดทองค าเปลว
วิทยาศาสตร์จนถึงการขั้นตอนการประดับแววด้วยเพชร เพื่อสนองความต้องการของผู้ใช้และตาม
ความนิยมในท้องตลาด และได้ศึกษาแนวคิดรูปแบบเครื่องประดับศิราภรณ์ไทย ท่ีได้มีการพัฒนา
ปรับเปล่ียนการใช้งาน ไปประยุกต์ใช้ในการประกวดชุดประจ าชาติ บนเวทีการประกวดมิสแกรนด์
ไทยแลนด์ ตลอดจนเป็นการอนุรักษ์ไว้ซึ่งภูมิปัญญาอันทรงคุณค่าศิลปะของชาติไทย 
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ตาราง 1 กรอบแนวคิดท่ีใช้ในการวิจัย 
ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2564 
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บทท่ี 2  
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

            การวิจัยเรื่อง  ศิราภรณ์ : พัฒนาการจากเครื่องประดับในการแสดงสู่ชุดประจ าชาติในการ

ประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์  ผู้วิจัยได้ศึกษาจากงานวิจัยและเอกสารข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องเพื่อให้

สอดคล้องตามความมุ่งหมายของงานวิจัย ตามล าดับดังนี้ 

1. องค์ความรู้เกี่ยวกับเครื่องประดับนาฏศิลป์ไทย 

2. องค์ความรู้เกี่ยวกับศิราภรณ์ไทย 

3. องค์ความรู้เกี่ยวกับมิสแกรนส์ไทยแลนด์ 

4. องค์ความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ชุดประจ าชาติ  

5. แนวคิดและทฤษฎี  

5.1 แนวคิดการออกแบบ 
5.2 ทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง  

5.2.1 ทฤษฎีกระบวนการสร้างสรรค์ 

5.2.2 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 

                            6.   งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

                                        6.1 งานวิจัยในประเทศ 

                                        6.2 งานวิจัยต่างประเทศ 

 

1.องค์ความรู้ เร่ืองเคร่ืองประดับนาฏศิลป์ไทย 
ในด้านสุนทรียภาพทางศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ มีองค์ประกอบท่ีส าคัญท่ีก่อให้เกิดความ

สมบูรณ์  เครื่องแต่งกายท่ีสวยงาม บ่งบอกลักษณะของผู้แสดง จากความส าคัญดังกล่าวได้มีผู้กล่าวถึง

เครื่องประดับนาฏศิลป์ไทย ดังนี้ 

สมภพ จันทรประภา, (2526 : 6) ได้อธิบายไว้ว่า เครื่องแต่งตัวโขนละคร เป็นของไทย

แบบอย่างมาแต่เครื่องยศศักดิ์ท้าวพระยา แต่ดึกด าบรรพ์เป็นพื้น แต่ก่อนมาจึงมักเป็นของคิดประดิษฐ์
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ขึ้น ส าหรับแต่งโขนละคร ของหลวงก่อนพระราชทานอนุญาตหรือไม่ห้ามปราม ผู้อื่นจึงจะเอาอย่างไป

แต่งโขนละครของตนได้ ถ้าใครไปท าเครื่องแต่งตัวโขนละคร เอาแต่โดยพลการก็อาจจะมีความผิด 

ความข้อนี้มีอุทาหรณ์ครั้งรัชกาลท่ี 1 เมื่อแรกต้ังกรุงรัตนโกสินทร์นั้น ความปรากฏว่าเจ้านายและ

ข้าราชการท่ีรวบรวมผู้คนฝึกหัดโขนละครขึ้นใหม่  คิดแบบอย่างสร้างเครื่องแต่งตัวโขนละคร 

คล้ายคลึงกับเครื่องต้นเครื่องทรง จึงโปรดให้ต้ังพระราชก าหนด เมื่อวัน พฤหัสบดี เดือน 10  ขึ้น 10 

ค่ า ปีขาล ศก จุลศักราช 1156  มีเนื้อความว่า เจ้าต่างกรมแลค่าทูนละอองธุลีพระบาท ผู้รักษาเมืองผู้

รั้งกรมการ (แล) ช่าง (เครื่อง) โขน (เครื่อง) ละครทุกวันนี้แต่งยืนเครื่องแต่งนาง ย่อมท ามงกุฎ ชฎา 

ชายไหว ชายแครง กรรเจียกจอน ดอกไม้ทัด นุ่งโจงไว้หางหงส์ ต้องอย่างเครื่องต้นอยู่ไม่ควรหนักหนา 

ต่อไปห้ามมิให้ท าเช่นนั้นเป็นอันขาดและก าหนดให้แต่งตัวยืนเครื่อง นุ่งผ้าตีปีกผ้าจับ ถ้าจีบตรงอย่าง

โขนก็ตามแต่งตัวนางแต่งรัดเกล้า อย่าให้มีการเสียบดอกไม้ทัด ถ้าผู้ใดมิฟังท าให้ผิดกฎ รับส่งจะเอาตัว

เป็นโทษจงหนักดังนี้ พระราชก าหนดนี้ในรัชกาลหลังมา เห็นจะโปรดให้ผ่อนผันไม่ห้ามปราม กวดขัน

ดังแต่แรก เครื่องตัวละครในกรุงเทพฯ ในช้ันหลังต่อมา จึงปรากฏส่ิงท่ีห้ามในพระราชก าหนดเป็น

หลายอย่าง คือจรหูแลดอกไม้ทัด เป็นต้น 

วัชระ วชิรภัทรกุล, (2555 : 9) ได้อธิบายไว้ดังนี้ การท าเครื่องประดับนาฏศิลป์ไทยของกลุ่ม

เครื่องประดับนาฏศิลป์ไทย เป็นลักษณะของการแยกส่วนกันท า ท าให้การผลิตจึงท าให้แต่ละจุดผู้ท า

จะมีความช านาญเฉพาะทาง ท าให้เครื่องประดับมีความละเอียดประณีตและสวยงาม  ขั้นตอนท่ี 1 

การสร้างแบบและลวดลาย ร่างแบบและลวดลายตามท่ีต้องการลงบนกระดาษ ในขั้นตอนนี้จะใช้ ลาย

แบบเดิมหรือลายท่ีเขียนขึ้นมาใหม่ก็ได้น าแบบท่ีร่างกระดาษมาทาบ ลงบนแผ่นหนังใช้ลวดเย็บ

กระดาษ เย็บกระดาษติดกับแผ่นหนัง เสร็จแล้วท าการลอกลายลงบนแผ่นหนัง ขั้นตอนท่ี 2 การตัด

แผ่นหนัง น าแผ่นหนัง ท่ีลอกลายแล้วไปตัดตามลาย ท่ีคาดไว้โดยใช้กรรไกรตัดขอบรอบนอก ขั้นตอน

ท่ี 3 การฉลุลาย น าแผ่นหนังท่ีตัดเสร็จ ตามรูปแบบเรียบร้อยแล้ว ไปฉลุลายตามท่ีวาดไว้ โดยก่อนฉลุ

จะต้องเจาะรูในส่วนลาท่ีต้องการฉลุออก เพื่อให้เป็นช่องส าหรับใส่ใบเล่ือย เสร็จแล้วฉลุลายตามท่ีลอก

ลายไว้บนแผ่นหนัง ขั้นตอนท่ี 4 การเย็บลวด เมื่อฉลุลายเสร็จเรียบร้อยแล้ว เพื่อให้ช้ินงานมีความ

แข็งแรงและสามารถดัดทรงได้  ลากเส้นก าหนดแนวท่ีดามลวด และเจาะรูท าเป็นระยะห่างๆกัน 

ประมาณ 1 เซนติเมตร เพื่อให้ได้ง่ายข้ึน ใช้ลวดเบอร์ 18 หรือ 20 วางทาบลงบนชิ้นงานตามท่ีลากเส้น

ไว้ แล้วใช้เข็มเย็บไปตามรูท่ีเจาะน าไว้ โดยให้ด้ายคล้องอยู่บนเส้นลวด ขั้นตอนท่ี 5 การตีลาย เลือก

แม่พิมพ์ท่ีมีลายตามความต้องการ มาทาน้ ามันพืชเพื่อไม่ให้ติดแม่พิมพ์ จากนั้นน าดินท่ีนวดไว้กดลง

บนแม่พิมพ์ โดยพยายามกดให้พอดีกับลาย อย่าให้ล้นขอบ ใช้เข็มสะกิดดินออกจากแม่พิมพ์ น าดินท่ีตี
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ลายแล้วมาติดบนช้ินงานจนครบตามลาย ท่ีออกแบบไว้โดยใช้กาวลาเท็กซ์ เสร็จแล้วท้ิงไว้รอให้แห้ง

สนิท  ขั้นตอนท่ี 6 การรองพื้นด้วยสีพลาสติก เป็นการรองพื้นด้วยการใช้สีพลาสติกสีขาว สีท่ีใช้ต้องไม่

ข้นเกินไป ท้ังนี้เพื่อให้แผ่นหนังเกิดความอิ่มตัวไม่ดูดสีอื่น ท่ีจะน ามาทาทับใหม่ ใช้พู่กันทาสีให้ท่ัวไทย

ตลอดไปจนถึงขอบด้านข้าง และช้ินงานระวังอย่าให้สีไปขังอยู่ในรูท่ีจะติดเพชร  เพราะจะท าให้ติด

เพชร พลอยไม่ได้เสร็จแล้วท้ิงไว้รอจนแห้งสนิท จึงน าไปทาสีรองพื้น ขั้นที่ 2 ซึ่งจะใช้สีน้ ามัน ขั้นตอน

ท่ี 7 การรองพื้นด้วยสีน้ ามัน เป็นการรองพื้นด้วยการใช้สีน้ ามัน สีน้ ามันท่ีใช้จะเป็นสีขาวโดยน าสีเฟลก 

เบอร์ 2613 มาผสมลงไปเล็กน้อย ให้เป็นสีเหลืองนวล สีท่ีผสมแล้วต้องไม่ข้นเกินไป ถ้าข้นเกินไปให้

ผสมน้ ามันซักแห้ง จนได้สีท่ีข้นพอดี การใช้สีน้ ามันท่ีผสมสีเฟลก บนช้ินงานเสร็จแล้วทารองพื้นด้วย

สีเฟลกอีกครั้ง ก่อนน าไปลงทองนั้นจะท าให้ทองขึ้นเงา และไม่ด้าน ทาสีน้ ามันให้ท่ัวระวังอย่าให้สิเป็น

ขังอยู่ในรูท่ีจะติดเพชร จะท าให้ติดเพชรไม่ได้ จากนั้นท้ิงไว้ให้แห้งสนิท  ขั้นตอนท่ี 8 การรองพื้นด้วย

สีเฟลก จากหลังจากสีน้ ามันแห้งแล้วจะน าช้ินงานมาทาด้วยสีเฟลก เหลืองเบอร์ 2613 ซึ่งเป็นสีรอง

พื้นก่อนลงทอง เขย่าสีให้เข้ากันแล้วใช้พู่กันกลมจุ่มสีเฟลก ทาลงบนช้ินงานให้ท่ัว การทาต้องทา

ค่อนข้างเร็ว เพื่อให้สีเรียบและแห้งเสมอกันมิฉะนั้นสีจะด่างและน าทองมาติดทองจะเป็นขุยและอย่า

ให้สีขังอยู่ในช่องของดินท่ีมีลาย เพราะจะท าให้ติดเพชรพลอยไม่ได้ หลังจากทาเสร็จแล้วรอประมาณ 

2 ช่ัวโมง จนสีแห้งหมาดๆ หรืออาจจะนานกว่านั้นแล้วแต่สภาพดิน ฟ้า อากาศ ขั้นตอนท่ี 9 การลง

ทอง หลังจากท่ีรอจนสีแห้งพอหมาดๆ ซึ่งทดสอบโดยใช้มือแตะ ถ้าสีติดมือแต่ไม่เปื้อนมือ แสดงว่า

ใช้ได้ พร้อมท่ีจะเข้าสู่ขั้นตอนการลงทอง เริ่มจากการน าแผ่นทองค า ซึ่งเป็นชนิดทองเคมาติดลงบน

ช้ินงาน บริเวณท่ีทาสีให้ท่ัว โดยอย่าให้เห็นสีเหลืองท่ีทาไว้ เมื่อปิดทองท่ัวหมดแล้วจะถึงขั้นตอนการ

ขยี้ทอง ซึ่งจะท าการขยี้ทองในบริเวณท่ีไม่มีพัดลม เพื่อป้องกันการกระจายของผงทอง ขั้นตอนท่ี 10 

การขยี้ทอง อุปกรณ์ท่ีใช้ในการใช้ขย้ีทอง จะใช้แปรงอันแรกจะเป็นตัวลงทองแปรงท่ี 2 จะเป็นตัวปัด

ทอง และแปรงท่ี 3 จะเป็นตัวขัดเงาและก่อนท่ีจะท าการขยี้ทอง การน าเศษทองหรือทองท่ีเหลือคราว

ก่อนเทลงบนช้ินงานแล้วเริ่มจากการใช้แปรงอันแรกท าการขยี้ทองท่ีปิดบนช้ินงานโดยเศษทองท่ีล่วง

มาใช้อีกด้วยเพื่อให้ทองติดทน จึงใช้แปรงอันท่ี 2 ปัดทองท่ีมีส่วนเกินออกไปแล้วจึงใช้ แปรงท่ี3 มาขัด

ช้ินงานจะปรากฏเป็นสีทองเงางามพร้อมท่ีจะน าไปติดเพชรต่อไป 

วัชระ วชิรภัทรกุล, (2555 : 1) ได้อธิบายว่า  เครื่องประดับนาฏศิลป์ไทย หรือเครื่องแต่งตัว

โขนละคร มีท่ีมา จากการท าเป็นของเลียนแบบมาจากเครื่องทรงพระมหากษัตริย์ ซึ่งสมัยก่อน

ประดิษฐ์ขึ้นส าหรับแต่งตัวโขนและละครของหลวงเท่านั้น ต่อมาได้มีผู้น าแบบอย่างไปประดิษฐ์      

เป็นเครื่องแต่งกายตัวละคร ท่ีน ามาแสดงในโอกาสต่าง ๆ อีกท้ังใช้เป็นเครื่องแต่งกายเข้าประกวด    
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ในเทศกาลส าคัญ เช่น ลอยกระทง สงกรานต์ ขึ้นปีใหม่ ฯลฯ  เครื่องประดับนาฏศิลป์ไทยแบ่งเป็น 5 

ประเภท คือ เครื่องแต่งกายตัวพระ เครื่องแต่งกายตัวนางเครื่องแต่งกายตัวยักษ์ เครื่องแต่งกายตัวลิง 

(หนุมาน) และเครื่องประดับเบ็ดเตล็ด ท่ีใช้เป็นเครื่องประดับตัวละครอื่น ๆ     

 สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนฯ, (2552 : 4) ได้อธิบายไว้ดังนี้ เครื่องประดับในความหมาย

ของไทยนั้น แต่เดิมมีค าศัพท์ท่ีอธิบายความหมายอยู่ 2 ค า คือ ค าว่า ศิราภรณ์ หมายถึง เครื่องประดับ

ศีรษะ และ ถนิมพิมพาภรณ์ หมายถึง เครื่องประดับกาย แต่ปัจจุบันมักเรียกรวมๆ ว่า "เครื่องประดับ" 

อันหมายถึง เครื่องหรือวัตถุท่ีผลิตจากวัสดุมีค่า เช่น ทองค า อัญมณี มีความงดงาม ใช้ในการประดับ

ตกแต่งบนร่างกายมนุษย์ เครื่องประดับของไทยท่ีปรากฏอยู่ในปัจจุบันนั้น มีต้นก าเนิดและพัฒนาการ

ท่ียาวนาน ต้ังแต่สมัยสุโขทัยจนถึงรัตนโกสินทร์ และได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมา มิใช่เพียงเพื่อเป็น

เครื่องหรือวัตถุท่ีใช้ตกแต่งร่างกาย หรือเพื่อแสดงทักษะทางฝีมืออันประณีตเท่านั้น แต่ใช้ในการ

แสดงออกทางด้านจิตใจ ความเช่ือ และการเป็นส่วนหนึ่งของสังคมท่ีตนอยู่อาศัยอีกด้วย  

ดนัย เรียบสกุล, (2558 : 65) กล่าวว่า เครื่องประดับไทยเป็นเครื่องประดับท่ีมีรูปแบบ

ชัดเจนท่ีแตกต่างไปกว่าเครื่องเครื่องประดับของชาติอื่น ๆ ท่ีอยู่ในเขตแดนใกล้เคียงแม้ลักษณะของ

เครื่องประดับจะมีความใกล้เคียงอยู่บ้างเนื่องจากการเช่ือมโยงกันของวัฒนธรรมแต่รูปแบบของไทย

ยังคงมีความงดงามอ่อนช้อยสง่างามและนิยมการใช้เป็นคู่ด้านซ้ายและด้านขวาและนิยมใช้สีทอง

ส าหรับการสวมเครื่องประดับจะเน้นประดับต้ังแต่ศีรษะหูคอบริเวณออกหัวไหล่ต้นแขนข้อมือนิ้วมือ

เอวสะโพกข้อเท้ารูปแบบและลักษณะแตกต่างกันไปตามหลัก ของการแสดงและวัตถุประสงค์ของการ

สวมใส่ครั้งนั้น ๆ และความเช่ือของแต่ละท้องถิ่น 

จากการศึกษาเอกสารข้างต้นสรุปได้ว่าเครื่องประดับนาฏศิลป์ เป็นภูมิปัญญาของคนไทยท่ีมี

มาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ท าเลียนแบบมาจากเครื่องทรงพระมหากษัตริย์ จ าแนกได้ 2 อย่าง      คือ 

ศิราภรณ์ หมายถึง เครื่องประดับศีรษะ  และถนิมพิมพาภรณ์ หมายถึง เครื่องประดับกาย       โดย

ประกอบข้ึนจากศิลปะวิทยาการทางงานช่างหลายๆแขนงมารวมกันสะท้อนเอกลักษณ์ความเป็นชาติท่ี

มีวัฒนธรรม
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2. องค์ความรู้เก่ียวกับศิราภรณ์ 
        พลาดิสัย สิทธิธัญกิจ, (2539 : 2) กล่าวไว้ว่า  ศิราภรณ์ คือ เครื่องประดับศีรษะทรงผมใน

สมัยโบราณ มีการไว้ผมยาวเกล้าผมสูงไว้ตรงกลางกระหม่อมเรียกว่า “โซงโขดง” ตามความเช่ือท่ีว่า

อินเดียโบราณ วรรณะกษัตริย์นิยมการเกล้าผมสูงซึ่งถือว่า แสดงถึงความเป็นกษัตริย์ท่ีมีอ านาจวาสนา 

การเกล้าผมสูงต้องมีการตกแต่งให้สวยงาม เช่น ใช้ดอกไม้ประดับไว้บนศีรษะ ร้อยพวงมาลัยสวมรัด

รอบผมท่ีเกล้าแล้วเกี่ยวกระหวัดเข้าไว้ ท่ีเรียกว่า “เกี้ยว” แล้วพัฒนาขึ้นเป็นวงดอกไม้ท่ีท าด้วยโลหะ 

ได้แก่ ทอง เงิน นาค ส าหรับประดับ 

            ชวลิต สุนทรานนท์และคณะ, (2547 : 167 - 225) ให้รายละเอียดของเครื่องแต่งกายละคร

ในว่า แบ่งได้ 3 ลักษณะคือ ศิราภรณ์ คือเครื่องประดับใช้ส าหรับสวมศีรษะ เครื่องศิราภรณ์ท่ีใช้

ส าหรับการแสดงละครใน ประกอบด้วย ชฎา (ส าหรับตัวพระ)  รัดเกล้า(ส าหรับตัวนาง) รัดเกล้ายอด 

รัดเกล้าเปลว ปันจุเหร็จ (ส าหรับตัวพระ) หูกระต่าย (ส าหรับตัวพระ)  กระบังหน้า (เงินทอง)  ถนิม

พิมพาภรณ์ คือ เครื่องประดับ บางทีเรียกว่า “สนิม”  เช่นสร้อยถนิมพิมพาภรณ์ เครื่องประดับท่ี

พระมหากษัตริย์และพระบรมวงศานุวงศ์ใช้กันจะมีท้ังท่ีได้มาจากต่างประเทศ และท่ีไทยประดิษฐ์ขึ้น

ส่วนใหญ่จะเป็นเครื่องทองลงยา ประดับเพชรและพลอย สีต่าง ๆ ตามคติและความเช่ือในสมัยนั้น ใน

สมัยอยุธยามีความเช่ือเรื่องการประดับรัตนชาติ 9 อย่าง นั้นเป็นของวิเศษท่ีควรมีโดยเฉพาะ พระ

ธ ามรงค์นพรัตน์ สังวาลนพรัตน์ ฯลฯ เครื่องประดับในยุคต้นอยุธยาท่ีปรากฏในกฎมณเฑียรบาล

ประกอบด้วย มหามงกกุฎ มหากุณฑล พาหุรัด ถนิมมาลัย สร้อยมหาสังวาล เเสอ้ง อุตรี อุตรา พระ

ธ ามรงค์ สนับเพลารัตก าพล      ควงเชิง รองพระบาท และพัสตราภรณ์  คือ การแต่งกายละครไทยท่ี

เรียกว่า “ยืนเครื่อง” เป็นเครื่องแต่งกายสมัยอยุธยาตอนปลาย  นับแต่เครื่องทรงของพระมหากษัตริย์

ลงมาจนถึงบริพารท้ังฝ่ายหน้าฝ่ายใน  จากการค้นคว้าของนายสมภพ จันทรประภา ปรากฏท่ีมาของ

ชนิดผ้าต่าง ๆ  ท่ีน ามาใช้ส าหรับแต่งกายท้ังเครื่องทรงพระมหากษัตริย์และข้าราชบริพาร 

ส านักงานราชบัณฑิตยสภา, (2551 : 102) อธิบายว่า  เครื่องศิราภรณ์ ประกอบด้วยค าว่า  

เครื่อง   ศิร  (อ่าน สิ -ระ)   กับ อาภรณ์.  ค าว่า ศิร แปลว่า ศีรษะ.  อาภรณ์  แปลว่า  เครื่องประดับ.  

ศิราภรณ์  แปลว่า เครื่องประดับศีรษะ.  ใช้เป็นค าราชาศัพท์ เรียกส่ิงท่ีพระมหากษัตริย์หรือพระ

ราชวงศ์ทรงใช้สวมพระเศียร ซึ่งมีลักษณะต่าง ๆ  และมีค าเรียกต่าง ๆ  เช่น  พระมงกุฎ  พระชฎา   

พระมาลา  พระเกี้ยว.  เครื่องศิราภรณ์ ท่ีส าคัญแต่ละองค์ ยังมีช่ือเรียกเพื่อบอกลักษณะ หรือบอกการ
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ใช้  เช่น  พระมหาพิชัยมงกุฎเป็นเครื่องแสดงความเป็นพระมหากษัตริย์    พระมหามงกุฎเป็นเครื่อง

ทรงของพระมหากษัตริย์  ส่วนพระอนุราชมงกุฎ เป็นเครื่องทรงของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช.    

พระมาลามีหลายองค์ มีสีต่าง ๆ เช่น พระมาลาทรงประพาส พระมาลาเส้าสะเทิน ส าหรับ

พระมหากษัตริย์ และพระราชวงศ์ทรงใช้ต่างกันตามพระอิสริยศักดิ์  เป็นต้น 

      ณรงค์ชัย มากบ ารุงจิต, (2553 : 1) อธิบายว่า ศิราภรณ์หรือเครื่องประดับ มาจากค าว่า 

"ศีรษะ" และ "อาภรณ์" หมายความถึงเครื่องประดับส าหรับใช้สวมใส่ศีรษะเช่น ชฎามงกุฎ ซึ่งเป็นช่ือ

เรียกเครื่องประดับศีรษะละครตัวพระ ท่ีมีวิวัฒนาการมาจากการโพกผ้าของพวกชฏิล ชฎาท่ีใช้ในการ

แสดงโขน ละครในปัจจุบัน ช่างผู้ช านาญงานมักจะนิยมท าเป็นแบบมีเกี้ยว 2 ช้ัน มีกรอบหน้า 

กรรเจียกจร ติดดอกไม้ทัด ดอกไม้ร้าน ประดับตามช้ันเชิงบาตร ซึ่งลักษณะของชฎานี้ เป็นการจ าลอง

รูปแบบมาจากพระชฎาของพระมหากษัตริย์ในสมัยรัตนโกสินทร์  นอกจากชฎามงกุฎแล้ว ยังมีชฎา

ยอดชัยท่ีเป็นชฎามียอดแหลมตรง มีลูกแก้ว 2 ช้ันประดับ เป็นชฎาท่ีนิยมใช้กันอย่างแพร่หลายในการ

แสดงโขนและละคร ซึ่งท่ีมาของชฎายอดชัยนั้น สันนิษฐานว่าเป็นการสร้างเลียนแบบพระชฎายอดชัย

ท่ีเป็นเครื่องทรงต้น ในรูปแบบและทรวดทรง มีความแตกต่างกันท่ีวัสดุและรายละเอียดในการตกแต่ง

เท่านั้น รัดเกล้ายอด รัดเกล้าเปลว กรอบพักตร์หรือกระบังหน้า ปันจุเหร็จ หรือแม้แต่หัวโขน ก็จัดอยู่

ในประเภทเครื่องศิราภรณ์เช่นกัน 

 

ภาพประกอบ 1 ศิราภรณ์ คณะละครเจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธ ารง 
                  ท่ีมา : www. https://picpost.postjung.com/228916.html, 2556 
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       เพียรพิลาศ พิริยาโภคานนท์, (2555 : 13-16) อธิบายไว้ว่า ศิราภรณ์ หมายถึง เครื่องตกแต่ง

ศีรษะในส่วนของศิราภรณ์ท่ีใช้ในการแสดงนาฏศิลป์โขน-ละครในปัจจุบัน เป็นส่ิงท่ีสร้างขึ้นเพื่อใช้

ประกอบการแสดงโดยเลียนแบบรูปทรงเครื่องต้นเครื่องทรงของพระมหากษัตริย์ แต่เป็นของท่ี

จัดสร้างด้วยวัตถุท่ีมีค่าน้อย เช่นใช้กระดาษ เป็นโครงแล้วประดับตกแต่งลวดลายด้วยขี้รัก แล้วปิด

ทองประดับกระจกและเพชรพลอยเทียม  

   จากพระวินิจฉัยดังกล่าวสามารถสรุปสาระส าคัญได้ว่า “ชฎา” มาจากรากศัพท์ว่ารก ซึ่ง

หมายถึง ผมท่ียุ่งแล้วเกล้ามวยให้เรียบร้อยเป็นลักษณะจอมสูง ต่อมาประดับตกแต่งด้วย ดอกไม้     

เป็นต้นศัพท์ของมงกุฎ (พวงดอกไม้) เมื่อประดับผมด้วยพวงดอกไม้เป็นส่ิงท่ีไม่คงทนจึงใช้ผ้าโพก

ประดับ แล้วตกแต่งด้วยวัสดุมีค่า เช่น เงิน ทอง เพชร พลอย ในท่ีสุดก็เป็นเครื่องประดับศีรษะหรือ

ศิราภรณ์ในแบบต่าง ๆ รูปแบบของ ชฎาและมงกุฎ มาจากพวงมาลา (พวงดอกไม้รัดรอบศีรษะต่อ  

ช้ันขึ้นไปเป็นเกี้ยวรัดมวยผม แล้วใช้ปิ่นปักเป็นยอดดังรูปทรงจึงเป็นทรงกรวยแหลมครอบศีรษะ       

ซึ่งเป็นรูปแบบชฎาและมงกุฎในปัจจุบัน) ซึ่งเครื่องศิราภรณ์ของผู้หญิงมีการแบ่งประเภทดังนี้ 
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   มงกุฎ 

                      มงกุฎ ตามรากศัพท์ แปลว่า พวงดอกไม้ (มาลา) ปัจจุบันเป็นท่ีเข้าใจกัน ว่าเป็น   

ศิราภรณ์ส าหรับตัวนาง ผู้ท่ีรับบทเป็น นางฟ้า นางกษัตริย์ เช่น พระอุมา พระลักษมี สีดา มณโฑ

เรียกว่า มงกุฎกษัตริย์ มีลักษณะคล้ายกับชฎาพระ แต่มีขนาดย่อมลงมา ส่วนท่ีแตกต่างคือกรอบหน้า

จะมีลักษณะเป็นกระบังหน้า แตกต่างกับชฎาซึ่งเป็นกรอบหน้าเท่านั้น ท้ังนี้ค าว่ามงกุฎจะใช้ปะปนกัน

ท้ังนาง-ยักษ์-ลิง แต่ท่ีเข้าใจกันส่วนใหญ่ คือ ศิราภรณ์ของนางกษัตริย์ เทพธิดา ดังกล่าวมาข้างต้น  

 

                                      
 

ภาพประกอบ 2 ภาพมงกุฎกษัตรีย์ 
ท่ีมา :  ธีรพันธุ์  จันทร์เจริญ 
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รัดเกล้า 

รัดเกล้าเป็นศิราภรณ์ประดับศีรษะท่ีได้รูปแบบมาจาก “เกี้ยว” ซึ่งตามรูปศัพท์ คือ ผูกรัด 

หมายถึงการผูกรัดด้วยผมให้เรียบร้อยด้วยพวงดอกไม้ ต่อมาจึงพัฒนาด้วยวัสดุมีค่า เช่น ทองค าแล้ว

ประดับตกแต่งให้งดงามด้วยอัญมณี สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

ทรงวินิจฉัยว่า “รัดเกล้าก็คือมาลานั้นเอง” โดยปกติเป็นการสวมเกี้ยวท่ัวไปจะมีปิ่นปักเป็นเครื่องยึด

ขวางไว้ซึ่งอาจเป็นรูปแบบของ “เกี้ยวยอด”  คือเกี้ยวปักป่ินด้านบนก็เป็นได้รัดเกล้าท่ีเป็นศิราภรณ์ใน

การแสดงนาฏศิลป์โขน-ละคร ในปัจจุบันมีพัฒนาการมาจากเกี้ยวดังกล่าว ปัจจุบันปรากฏอยู่ 2 แบบ 

คือ  

                       รัดเกล้าเปลว เป็นศิราภรณ์ส าหรับตัวนางระดับรองลงมา เช่น หลานหลวง นาง

แปลง พระพี่เล้ียง เช่น นางพี่เล้ียงของบุษบา ในการแสดงละครในของเรื่องอิเหนา เป็นต้น 

                       รัดเกล้ายอด เป็นศิราภรณ์ส าหรับตัวนางระดับมเหสี และเจ้าฟ้าลูกหลวง เช่น ใน

ละครเรื่องอิเหนา ตัวประไหมสุหรี มะเดหวี บุษบา ฯลฯ 

      กล่าวได้ว่าเป็นศิราภรณ์ของตัวนางนาฏศิลป์โขน - ละคร ท่ีมีความงดงามมากท้ังยังอาศัยช้ัน

เชิงความสามารถในการสวมใส่ ขั้นตอนในการ “ต้ังรัดเกล้า” เป็นศิลปะชั้นสูงท่ีกล่าวได้ว่า ไม่มีชาติใด

ในเอเชียอาคเนย์นี้จะเทียบเทียมได้ ประการหนึ่งนั้นมีรูปลักษณะท่ีน่าจะเช่ือว่าได้รับอิทธิพลจากพระ

เกี้ยวยอดท่ีพระบรมวงศ์ช้ันสูง ทรงใช้ในพระราชพิธีโสกันต์ เมื่อน ามาใช้ในการแสดงจึงเพิ่มกรรเจียก

จร   ท้ายช่ออุบะดอกไม้ทัดให้งดงาม และความมั่นคงในการสวมใส่ยิ่งขึ้น 

       กระบังหน้า เป็นศิราภรณ์ของตัวนาง ใส่ส าหรับตัวนางเอกและนางท่ัวไป เช่น สีดาบวช นาง

พิรากวน พี่สาวไมยราพณ์เมื่อถูกถอดยศ นางแปลง นางก านัล เป็นต้น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานว่า กระบังหน้านางละครก็ท านองจะประดิษฐ์ขึ้นในคราว

เดียวกันกับท่ีประดิษฐ์ปันจุเหร็จส าหรับยืนเครื่องเป็นคู่กัน แต่ข้อนี้ไม่มีหลักฐานท่ีจะทราบได้แน่ชัด

ประกอบหลักฐานต่างๆ พบว่ากระบังหน้านั้นมีมาก่อนสมัยรัชกาลท่ี 2  เพราะพบในบทพระราช

นิพนธ์ของรัชกาลท่ี 1 เรียกว่าขอบพักตร์หรือกรอบพักตร์ 

       สารานุกรมไทย, (2552 : 4) อธิบายไว้ว่า ศิราภรณ์หรือเครื่องประดับ มาจากค าว่า “ศีรษะ” 

และ “อาภรณ์” หมายความถึงเครื่องประดับส าหรับใช้สวมใส่ศีรษะเช่น ชฎามงกุฎ ซึ่งเป็นช่ือเรียก

เครื่องประดับศีรษะละครตัวพระ ท่ีมีวิวัฒนาการมาจากการโพกผ้าของพวกชฏิล ชฏาท่ีใช้ในการแสดง
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โขนละครในปัจจุบัน ช่างผู้ช านาญงานมักจะนิยมท าเป็นแบบมีเกี้ยว 2 ช้ัน มีกรอบหน้า กรรเจียกจร 

ติดดอกไม้ทัด ดอกไม้ร้าน ประดับตามช้ันเชิงบาตร ซึ่งลักษณะของชฏานี้ เป็นการจ าลองรูปแบบมา

จากพระชฏาของพระมหากษัตริย์ในสมัยรัตนโกสินทร์ 

      จากการศึกษาเอกสารข้างต้นสรุปได้ว่าศิราภรณ์ไทย คือ เครื่องประดับศีรษะ เพื่อบ่งบอก

ล าดับช้ันหรือศักด์ิดินา ของตัวละครท่ีสวมใส่ ศิราภรณ์เกิดจากการประดิษฐ์สร้างของบรมครู

ผู้เช่ียวชาญ ถ่ายทอดวิชาสืบทอดต่อๆ กันมาคู่กับศิลปะการแสดงโขน ละครไทย ศิราภรณ์ในการแสดง

นาฏศิลป์ มีข้อก าหนด กฎเกณฑ์จารีต ในการใช้งาน ระบุไว้ชัดเจน สมควรท่ีจะต้องศึกษาใน

รายละเอียดดังกล่าวเพื่อการเลือกใช้งานได้ถูกต้อง ตามระเบียบแบบแผนหรือข้อก าหนด โดยผู้วิจัยจะ

น าข้อมูลท่ีค้นพบไปวิเคราะห์พัฒนาการของศิราภรณ์ไทยท่ีใช้ประกอบชุดประจ าชาติ ในการประกวด

มิสแกรนด์ไทยแลนด์ 

 

3. องคค์วามรู้เก่ียวกับมิสแกรนด์ไทยแลนด์ 
                         วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, (2563) เป็นช่ือของการประกวดนางงามในประเทศไทย 

จัดขึ้นเป็นครั้งแรกเมื่อปี พ.ศ. 2556 และมี นายณวัฒน์ อิสรไกรศีล เป็นผู้อ านวยการประกวด เพื่อส่ง

ผู้ชนะเลิศเป็นผู้แทนประเทศไทยเข้าประกวดมิสแกรนด์อินเตอร์เนชันแนล ในปี พ.ศ. 2559 มิสแก

รนด์ไทยแลนด์ ได้มีการเปล่ียนรูปแบบใหม่ให้เหมือนกับการประกวดนางงามในสหรัฐอเมริกา 

และเวเนซูเอล่า โดยการให้ท้ัง 77 จังหวัด จัดการประกวดมิสแกรนด์ขึ้น เพื่อหาสาวงามท่ีจะมาเป็น

ตัวแทนของแต่ละจังหวัด โดยให้ใช้ช่ือ "มิสแกรนด์" แล้วตามด้วยจังหวัด เช่น มิสแกรนด์สุโขทัย มิสแก

รนด์สงขลา มิสแกรนด์สกลนคร มิสแกรนด์สุรินทร์ เป็นต้น 

                      เดลินิวส์, (2559) มิสแกรนด์ไทยแลนด์ถือก าเนิดขึ้นจากความคิดริเริ่ มของ     

ณวัฒน์ อิสรไกรศีล ท่ีต้องการปฏิรูปการประกวดนางงามในประเทศไทย ให้ทัดเทียมกับระดับสากล 

โดยใช้ความรู้ความสามารถและประสบการณ์ท่ีท างานอยู่ในวงการนางงามและวงการบันเทิงมากว่า 

20 ปี จึงน าความรู้ความสามารถ ท้ังงานด้านนางงามและงานด้านบันเทิงมาผสมผสาน จึงก่อให้เกิด

เวทีการประกวดนางงามในแบบฉบับของตนเอง ภายใต้ช่ือเวทีท่ีว่า มิสแกรนด์ โดยก่อต้ังขึ้นในปี     

พ.ศ. 2556 นอกจากนั้น ณวัฒน์ อิสรไกรศีล ยังเล็งเห็นถึงความส าคัญของการท่องเท่ียวในประเทศ

ไทย จึงจัดให้มีการท ากิจกรรมในการเก็บตัวของนางงามในแต่ละจังหวัด โดยให้นางงามมีส่วนร่วมใน

การเผยแพร่สถานท่ีท่องเท่ียวในจังหวัดท่ีได้มีเก็บตัวแบบให้เห็นเป็นรูปธรรม 
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                     ไทยรัฐ, (2560) มิสแกรนด์ไทยแลนด์ (Miss Grand Thailand) เป็นกิจกรรมการ

ประกวดสาวงามระดับประเทศ เพื่อค้นหาตัวแทนผู้หญิงไทย ท่ีเต็มเปี่ยมไปด้วยคุณสมบัติ ท้ังความ

สวย ความรู้ ความสามารถ ไหวพริบ ปฏิภาณ และเป็นแบบอย่างท่ีดีในสังคม โดยผู้ท่ีได้รับต าแหน่ง

มิสแกรนด์ไทยแลนด์ จะเป็นตัวแทนประเทศไทย ไปประกวดเวทีระดับนานาชาติ  คือ มิสแกรนด์

อินเตอร์เนชันแนล และ เวทีระดับนานาชาติอื่นๆ อาทิ มิสอินเตอร์คอนติเนนตัล , มิสทัวริซึมอินเตอร์

เนชันแนล และเวทีอื่นๆ ในล าดับต่อไป รวมถึงเธอผู้นั้น จะมีหน้าท่ีในการขับเคล่ือนการท างาน 

ประชาสัมพันธ์ เป็นแบบอย่าง ช่วยเหลืองานสังคมให้กับหน่วยงาน หรือ องค์กรต่างๆ พร้อมโอกาสได้

เป็นนักแสดง หรือ ก้าวเข้าสู่วงการบันเทิง ในล าดับต่อไป 

                      MISS GRAND THAILAND, (ม.ป.ป.) เวบเพจมิสแกรนด์ไทยแลนด์, เป็นกิจกรรม

การประกวดสาวงามระดับประเทศเพื่อค้นหาตัวแทนผู้หญิงไทยท่ีเต็มเปี่ยมไปด้วยคุณสมบัติ ท้ังความ

สวยความรู้ความสามารถ ไหวพริบ ปฏิภาณและเป็นแบบอย่างท่ีดีในสังคม โดยผู้ท่ีได้รับต าแหน่ง 

Miss Grand Thailand จะเป็นตัวแทนประเทศไทยไปประกวดเวทีระดับนานาชาติ Miss Grand 

International และ เว ทีระ ดับนานาชา ติอื่ น  ๆ  อา ทิ   Miss intercontinental Miss tourism 

International และเวทีอื่น ๆ ในล าดับต่อไป รวมถึงเธอ ผู้นั้นจะมีหน้าท่ีในการขับเคล่ือนการท างาน

ประชาสัมพันธ์ เป็นแบบอย่างช่วยเหลืองานสังคมให้กับหน่วยงาน หรือองค์กรต่าง ๆ พร้อมโอกาสได้

เป็นนักแสดง หรือก้าวเข้าสู่วงการบันเทิงในล าดับต่อไป มิสแกรนด์ไทยแลนด์ ก าเนิดขึ้นจากความคิด

ริเริ่มของ คุณณวัฒน์ อิสรไกรศีล ท่ีต้องการปฏิรูปการประกวดนางงามในประเทศไทย ให้ทัดเทียมกับ

ระดับสากล โดยใช้ความรู้ความสามารถและประสบการณ์ ท่ีท างานอยู่ในวงการนางงามและวงการ

บันเทิงมา กว่า 20 ปี จึงน าความรู้ความสามารถท้ังงานด้านนางงามและงานด้านบันเทิงมาผสมผสาน 

จึงก่อให้เกิดเวทีการประกวดนางงาม ในแบบฉบับของ คุณณวัฒน์ อิสรไกรศีล ภายใต้ช่ือเวทีท่ีว่า 

มิสแกรนด์ โดยก่อต้ังขึ้นใน ปี ค.ศ. 2013 โดยมีวัตถุประสงค์ท่ีจะค้นหาสาวไทย ท่ีมีคุณสมบัติท่ีดี

พร้อม ท้ังความสวย ความรู้ ไหวพริบปฏิภาณและมีความประพฤติดีเป็นแบบอย่างท่ีดีในสังคมไทย 

นอกจากนั้น คุณณวัฒน์ อิสรไกรศีล ยังเล็งเห็นถึงความส าคัญของการท่องเท่ียวในประเทศไทย จึงจัด

ให้มีการท ากิจกรรมในการเก็บตัวของนางงามในแต่ละจังหวัด โดยให้นางงามมีส่วนร่วมในการเผยแพร่

สถานท่ีท่องเท่ียวในจังหวัด ท่ีได้มีการเก็บตัว ให้เห็นเป็นรูปธรรม นอกจากนั้น คุณณวัฒน์ อิสระไกล

ศีล ยังมีวิสัยทัศน์ ท่ีจะยกระดับเวทีมิสแกรนด์ ให้เทียบเท่ากับระดับสากล โดยจัดให้มีเวทีการประกวด

ในระดับนานาชาติ ภายใต้ช่ือเวทีท่ีว่า miss grand International ท่ีถือก าเนิดในประเทศไทยโดยคน

ไทย เพื่อแสดงถึงศักยภาพของประเทศไทยในเวทีระดับโลก นอกจากเป็นการประกวดเพื่อค้นหาสาว
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งามในระดับโลก เพื่อวัตถุประสงค์ในการสร้างสันติภาพให้เกิดขึ้นในทุกภูมิภาคของโลกโดยเน้น

กิจกรรมเพื่อการสนับสนุนการยุติความขัดแย้งในรูปแบบต่าง  ๆ ท่ีก่อให้เกิดการน าพาไปสู่ความ

แตกแยกและสงคราม ภายใต้ค ารณรงค์อย่างเป็นทางการว่า “Stop The War” เวทีมิสแกรนด์ท่ีผ่าน

มาได้รับการสนับสนุนอย่างดียิ่ง จากภาครัฐและเอกชน เพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์ของการเป็นสุดยอด

การประกวดนางงามในระดับในระดับโลกโดยรับการรับรองจาก Global Beauty  ส าหรับแนวคิด

มิสแกรนด์ 77 จังหวัดส าหรับเวทีการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ ได้จัดการประกวดมาอย่าง

ต่อเนื่องและได้รับความนิยมจากประชาชนกลุ่มเป้าหมายเพิ่มขึ้นทุกปี โดยส ารวจกระแสความนิยมได้

จากการต้ังแต่การเริ่มแถลงข่าว เปิดสมัครการคัดเลือกผู้เข้าประกวด ตลอดจนการท ากิจกรรมเก็บตัว

ของนางงามท่ีผ่านมาการเข้ารอบและเพื่อเป็นการตอกย้ าถึงกระแสความนิยมส าเร็จได้จากจ านวนผู้ท่ี

ซื้อบัตรเข้าชม การประกวดในรอบตัดสินเพิ่มขึ้นทุกปีส าหรับด้านผู้รับชมจากทางบ้านก็ได้รับความ

นิยมเช่นกัน โดยส ารวจได้จากจ านวนเรตต้ิงท่ีมีแนวโน้มท่ีสูงขึ้น ทุกปี 

     จากการศึกษาเอกสารข้างต้นสรุปได้ว่าการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ นอกจากการ

ประกวดความงามภายนอกของหญิงสาวแล้ว ผู้ท่ีได้รับคัดเลือกต้องมีความงามจากภายใน มีทัศคติท่ีดี 

มีความฉลาดรอบรู้ ผู้ท่ีได้ต าแหน่งมีภาระหน้าท่ีส าคัญ คือ ประชาสัมพันธ์การท่องเทียวในประเทศ

ไทย รวมไปถึงการช่วยเหลือสังคม การเป็นตัวแทนในการส่งเสริม การยุติความขัดแย้งและการสร้าง

สันติภาพให้เกิดข้ึนในทุกภูมิภาคของโลก กล่าวได้ว่ามิสแกรนด์ไทยแลนด์ ต้องเป็นผู้ท่ีงามท้ังภายนอก

และภายใน 

 

4. องค์ความรู้เก่ียวกับการสร้างสรรค์ชุดประจ าชาติ 
     ดนัย เรียบสกุล, (2558 : 56) อธิบายไว้ว่า ชุดประจ าชาตินางงามไทย รูปแบบชุดประจ าชาติ

ไทยส าหรับการน าเสนอระดับนานาชาติ ผลการวิเคราะห์รูปแบบชุดประจ าชาติไทย ส าหรับการ

น าเสนอระดับนานาชาติระหว่างปี พ.ศ.2497 ถึง พ.ศ 2553 ท่ีใช้แบบสัมภาษณ์ ผู้ออกแบบและผู้

คัดเลือกชุดประจ าชาติไทยเป็นเครื่องมือในการสัมภาษณ์ โดยตรงจากนักออกแบบและผู้คัดเลือกชุด 

หากนักออกแบบท่านใดไม่สามารถสัมภาษณ์หรือเสียชีวิตแล้วผู้วิจัยจะใช้วิธีการสัมภาษณ์จากนางงาม

ผู้สวมใส่ของปีนั้น ๆ จากการศึกษาพบว่ารูปแบบชุดประจ าชาติไทย ส าหรับการน าเสนอ ตลาด

นานาชาติมี 6 รูปแบบ โดยเรียงล าดับความนิยมในการเลือกน าไปใช้ ดังนี้ ชุดไทยพระราชนิยม ชุด

ไทยสร้างสรรค์ ชุดไทยสมัยรัชกาล ชุดละครและชุดไทยท้องถิ่นนิยม โดยผู้วิจัยสามารถอธิบาย
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ความหมายของรูปแบบชุดประจ าชาติไทยต่าง ๆ ได้ดังนี้ รูปแบบชุดประจ าชาติไทย หมายถึง 

ภาพลักษณ์และลักษณะโดยรวมของเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับท่ีประกอบเป็นชุดประจ าชาติ

ไทย ซึ่งท่ีผ่านมาประเทศไทยมีโอกาสได้ใช้ชุดไทยในรูปแบบ โดยนักออกแบบและผู้ท่ีมีส่วนเกี่ยวข้อง

พยายามน าเสนอรูปแบบต่าง ๆ ท่ีสามารถน าเสนอประเทศไทยได้ ท้ังพยายามสร้างความแปลกใหม่

โดดเด่นทุก ๆ ปี 

 

 

                 
 

ภาพประกอบ 3 ป้ายประชาสัมพันธ์ การประกวดชุดประจ าชาติ การประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ 
                             ท่ีมา :  www.missgrandthhailand.com, 2562 

 

      ชุดไทยสร้างสรรค์ คือ รูปแบบชุดประจ าชาติไทยท่ีออกแบบและตัดเย็บ เพื่อน าเสนอ

แนวความคิด ตามจินตนาการและความเป็นไทย ในด้านต่าง ๆ ผ่านเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ

ชุดไทยลักษณะนี้จะมีรูปแบบแปลกตาและโดดเด่นจากมาตรฐานชุดไทยแบบด้ังเดิมหรือแบบประยุกต์ 

บางคนเรียกชุดไทยลักษณะนี้ว่า creative thai ซึ่งไม่ใช่ชุดประจ าชาติ ท่ีใช้ในวิถีชีวิตของคนไทย แต่

เป็นชุดท่ีออกแบบและสร้างสรรค์ เพื่อใช้ในโอกาสพิเศษหรือเพื่อใช้ในการประกวด ส าหรับบางเวทีซึ่ง

ท่ีผ่านมาชุดไทยสร้างสรรค์นี้ ใช้น าเสนอแนวความคิดท่ีหลากหลาย เช่น ชุดไทยสร้างสรรค์ท่ีมี

ความคิดจากชุดนักมวย ชุดไทยสร้างสรรค์ท่ีมีความคิดจากดอกไม้ ชุดไทยสร้างสรรค์ท่ีมีความคิดจาก

นางมณีเมขลา  เป็นต้น 

http://www.missgrandthhailand.com/
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      จากการศึกษาเอกสารข้างต้นสรุปได้ว่าชุดประจ าชาติคือชุดท่ีออกแบบและสร้างสรรค์ บ่ง

บอกถึงเอกลักษณ์ประจ าจังหวัด ท้ัง 77 จังหวัดของประเทศไทย สวมใส่โดยผู้เข้าประกวดท่ีเป็น

ตัวแทนจากทางแต่ละจังหวัด ชุดประจ าชาติแต่ละชุดของแต่ละจังหวัด จะน าเสนอของดีประจ า

จังหวัดนั้น เช่น ผลผลิตทางการเกษตร เครื่องจักรสาน หัตถกรรมพื้นบ้าน วิถีชีวิต ภูมิปัญญาท้องถิ่น 

โบราณสถานหรือสถานท่ีท่องเท่ียว ส าคัญในจังหวัดนั้น ๆ ของประเทศไทย 

 

5. แนวคิดและทฤษฎี  
            แนวคิดท่ีใช้ในการสร้างสรรค์เป็นส่ิงส าคัญ เพราะเป็นเครื่องมือในการควบคุมการท างาน

ของกระบวนการประกอบสร้างศิราภรณ์ต้ังแต่ การก าหนดแนวคิด และรูปแบบการสร้างสรรค์ รวมถึง

องค์ประกอบต่าง ๆ ผู้สร้างสรรค์ให้ความส าคัญในเรื่องของกระบวนการประกอบสร้างด้วยเป็นศิรา

ภรณ์ท่ีใช้ในการแสดงจึงจ าเป็นต้องศึกษาแนวคิดในหลายมิติ ดังนี้ 

 
    5.1 แนวคิดพื้นฐานการออกแบบ 

      วิรุณ ต้ังเจริญ, (2539 : 20) ให้ความหมายของการออกแบบ คือ การวางแผนสร้างสรรค์

รูปแบบ โดยการวางแผนจัดส่วนประกอบของการออกแบบให้สัมพันธ์กับประโยชน์ใช้สอยวัสดุ และ

การผลิตส่ิงท่ีต้องการนั้น  

ชลอ บุญก่อ และคณะ, (2548 : 215 - 216) อธิบายความหมายและความส าคัญว่า การ

ออกแบบเป็นการล าดับความคิดมีจุดมุ่งหมายท่ีแน่นอนและมีการวางแผนเป็นขั้นตอนเพื่อแก้ปัญหา 

ดังนั้นจากความหมาย สรุปได้ว่าการออกแบบ หมายถึง การถ่ายทอดความคิด จินตนาการของคนเรา 

และถ่ายทอดออกมาเป็นช้ินงานหรือผลงานได้อย่างเป็นขั้นตอน เพื่อแสดงให้ผู้อื่นสามารถมองเห็น

รับรู้หรือสัมผัสได้ และเป็นท่ีเข้าใจในผลงานร่วมกัน 

หลักการออกแบบพื้นฐานท่ัวไป (Principles of design) ว่ามีจุดมุ่งหมายเพื่อให้เกิดส่ิงท่ี
ดีกว่าในด้านของประโยชน์ใช้สอยและความสวยงาม นักออกแบบท่ีจะสร้างผลงานออกมามีการ
แข่งขันเพื่อผลิตผลงานของตนให้มีความแปลกใหม่ เป็นท่ีสนใจของผู้บริโภค เหมาะสมกับประโยชน์ใช้
สอยและมีรูปแบบอยู่ในความนิยมใช้งานได้นาน ๆ หลักการออกแบบ มีหลักการต่าง ๆ มากมายท่ี
สามารถปฏิบัติตามได้ตามหลักและวิธีการ ออกแบบท่ีดีจะมีลักษณ์ดังต่อไปนี้ 

1) ความสมดุล (Balance) คือ ความทรงตัวอยู่นิ่งมั่นคง เปรียบเหมือนกับตาช่ังอยู่ในสภาพ
ท่ีเท่ากันท้ังสองข้างท่ีความสมดุลอาจเกิดจากตามแนวนอนและแนวตั้งก็ได้  
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2) สัดส่วน (Proportion) คือ การได้สัดส่วนกันของรูปลักษณะความสัมพันธ์ระหว่างขนาด 
และพื้นท่ีผลิตภัณฑ์ท่ีมีสัดส่วนดีจะช่วยให้ส่วนประกอบ รูปลักษณะ และรูปทรงมีความสัมพันธ์
กลมกลืนอย่างเหมาะสมงดงาม การใช้สัดส่วนแบ่งออกเป็น 2 พวก คือการใช้สัดส่วนให้สัมพันธ์กับตัว
มันเอง  

 3) การใช้สัดส่วนให้สัมพันธ์กับส่ิงแวดล้อม  
 4) ความกลมกลืน (Harmony) คือความประสานกลมกลืนของการออกแบบ สภาพช้ินส่วน 

ต่าง ๆ ของวัตถุเหมาะสมและเข้ากันได้ ซึ่งหลักของความกลมกลืนมีอยู่ 3 ลักษณะ คือ  
4.1) ความกลมกลืนในด้านความคิดการออกแบบ 
4.2) ความกลมกลืนของรูปทรง สี เส้น และผิว 
4.3) ความกลมกลืนกับธรรมชาติ 

5) ความแตกต่าง ๆ (Contrast) คือ ความรู้สึกท่ีต้องการให้เกิดความรู้สึกขัดกันเพื่อแก้ไข
การซ้ าซากจ าเจจนเกิดไป เช่น มีรูปร่าง สี แตกต่างกันออกไป ฯลฯ ความแตกต่าง ตรงกันข้ามกับ
ความกลมกลืนความแตกต่างจึงเป็นผลท่ีก่อให้เกิดการพักผ่อนของสมองและความรู้สึก เช่น การ
มองเห็นแสงไพท่ีร้อนแรง แล้วมองเห็นน้ าท่ีสงบนิ่ง 

6) ช่วงจังหวะ (Rhythm)คือ การเคล่ือนไหวท่ีมีจังหวะ เส้น สี แสง และเงา เป็นความรู้สึก
ให้ความเคล่ือนไหวโดยท่ัวไปความสัมพันธ์กับส่ิงของต่าง ๆ ย่อมมีจังหวะ ระยะ หรือความห่วงในตัว
ส่ิงแวดล้อมท่ีสัมพันธ์กันก็จะเป็นเส้น รูปทรง สี เช่น การท าขนาดให้เล็กลง หรือเพิ่มขนาดให้ใหญ่ขึ้น 
ฯลฯ 

7) การเน้นให้เกิดจุดเด่น (emphasis) คือ การเน้นองค์ประกอบท่ีส าคัญของศิลปะให้มี
ความเด่นชัดกว่าการเน้นให้เกิดจุดเด่นควรเน้นให้เหมาะสมกับจุดประสงค์ เข้าใจง่าย ไม่ยุ่งยากจนเกิด
ไปและแลดูสวยงาม จุดเด่นเป็นศูนย์กลางของความสนใจช้ินส่วนของวัตถุอาจท าให้เด่นขึ้นจากรูปร่าง
ของวัตถุ การใช้สี หรือการตกแต่งวัตถุนั้น ๆ ผู้ออกแบบต้องคิดว่าจะเน้นจุดเด่นมากน้อยเพียงใดและ
จะวางจุดส าคัญ ณ ท่ีใดจึงจะเกิดความสวยงามส่วน   

 
ความส าคัญของการออกแบบ 
 สรุปความส าคัญของการออกแบบไว้ดังนี้ 

1. เป็นตัวช่วยในการถ่ายทอดทางความคิดและความรู้สึกของตนให้ผู้อื่นทราบและเข้าใจ  
โดยการใช้เส้น รูปทรง น ามาประกอบกันให้เป็นรูปร่างหรือรูปทรง โดนให้ผู้อื่นสามารถเข้าใจ้ใน
ความคิดของคนออกแบบ หรือส่ิงท่ีออกแบบ 

2. เป็นการช่วยให้ผู้พบเห็นเกิดความรู้สึกคล้อยตามในศิลปะที่มีคุณค่าและมีความสวยงาม 
3. เป็นตัวช่วยให้โครงสร้างนั้น ๆ เหมาะสมกับหน้าท่ีและการน าไปใช้ประโยชน์ 
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4. เป็นมิติใหม่หรือตัวช่วยให้เกิดการทดลองและการค้นคว้าในด้านวิธีการ และวัสดุชนิด
ใหม่ 

5. เป็นแนวทางในการบริหารจัดการ การวางแผนการท างานเพื่อให้ช้ินงานผลิตภัณฑ์บรรลุ 
ตามวัตถุประสงค์อย่างมีประสิทธิภาพ 

ดังนั้นจากการให้ความส าคัญดังกล่าว สรุปได้ว่า การออกแบบ มีความส าคัญและมีคุณค่าต่อ
การด ารงชีวิตของคนเรา เพราะการออกแบบ คือ การวางแผนในการท างานซึ่งเป็นขั้นตอนหนึ่งท่ี
ส าคัญของกระบวนการการท างานให้ประสบผลส าเร็จ การออกแบบจะเป็นตัวช่วยแก้ไขปัญหาของ
มนุษย์ในด้านต่าง ๆ ได้ดีขึ้น การออกแบบท าให้เกิดคุณค่าสนองต่อความต้องการทางกาย ทางด้าน
อารมณ์ ความรู้สึกและทางด้านทัศนคติท่ีดีต่อสังคม  

มณแทน ตันบุญต่อ. (2540 : 32) ได้อธิบายว่าการออกแบบจ าแนกอย่างกว้างๆได้สอง
ปัจจัย ได้แก่ ปัจจัยภายในงานออกแบบ และปัจจัยภายนอกหรือจากสภาพแวดล้อมของงานออกแบบ 
ดังนี ้

1. ปัจจัยภายในงานออกแบบ 
ปัจจัยภายในงานออกแบบเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญท่ีก่อให้เกิดเป็นงาน
ออกแบบ 

ซึ่งสามารถสนองประโยชน์ตามหน้าท่ีใช้สอยได้เป็นอย่างดี ดังนั้นปัจจัยภายในจึงมี 3 ประการ คือ 
วัสดุและกรรมวิธีการผลิต หน้าท่ีและประโยชน์ใช้สอย และรูปทรง ท้ัง 3 องค์ประกอบนี้ต่างมี
ความส าคัญ และเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันโดยผู้ออกแบบเป็นผู้ท าหน้าท่ีประสานความสัมพันธ์ ระหว่างกัน
เพื่อให้เกิด คุณค่าตามจุดประสงค์ 
                         1.1  วัสดุและกรรมวิธีการผลิต เนื่องจากงานออกแบบ คือ จินตนาการท่ี
นอกจากจะได้การผลิตคิดค้นสร้างสรรค์อยู่ในมโนทัศน์แล้ว ยังต้องเป็นผลงานท่ีสามารถสร้างขึ้นเป็น
รูปประธรรมได้จริง ดังนั้นผู้ออกแบบจึงจ าเป็นต้องมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับวัสดุและกรรมวิธีการ
ผลิต เพื่อให้จินตนาการการสร้างสรรค์มีความเป็นไปได้โดยเฉพาะถ้าเป็นงานท่ีมุ่งหวังในเรื่องของ
การตลาด เพราะวัสดุและกรรมวิธีการผลิตจะเป็นต้นทุนท่ีส าคัญ 
                        1.2  หน้าท่ีและประโยชน์ใช้สอย หมายถึง ประโยชน์ใช้สอยหรือหน้าท่ีท่ีจะ
สนองตอบต่อผู้มาใช้มีความคาดหวังไว้ โดยปกติในงานออกแบบแต่ละชนิดนั้น ผู้ออกแบบจะคิดขึ้น มี
จุดประสงค์อย่างชัดเจนท่ีจะน ามาใช้ประโยชน์บางประการอันเป็นจุดเริ่มต้นของความพยายามเพื่อ
ท างานออกแบบ แม้แต่การตั้งช่ือส่ิงของเครื่องใช้ก็เป็นเครื่องยืนยันความมุ่งหมายทางการใช้สอยหรือ
ใช้งานโดยตรง เมื่อผู้ผลิตขึ้นมาแล้วก็คาดหวังให้สามารถใช้งานได้ หน้าท่ีและประโยชน์ใช้สอยในงาน
ออกแบบจ าแนกได้เป็น 2 ประการคือ 
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                                1.2.1  ประโยชน์ใช้สอยทางจิตใจ ก่อให้เกิดความรู้สึกพึงพอใจ ชอบใจหรือ
ถูกใจส าหรับผู้ใช้ ไม่ว่าจะเป็นในเรื่องความงามท่ีสะดุดตามีเอกลักษณ์น่าสนใจ ความมีคุณค่าน่าเช่ือถือ 
ความมีระดับเป็นสัญลักษณ์แสดงภาพพจน์ ความมีสถานะและความมีค่ามากกว่าราคาท่ีปรากฏ 
                               1.2.2  ประโยชน์ใช้สอยทางกายภาพ เป็นประโยชน์ใช้สอยอย่างชัดเจนท่ี
ส่งผลต่อผู้ใช้ทางร่างกายโดยตรง สามารถจับต้องใช้งานตามขอบเขตหน้าท่ีใช้สอยท่ีก าหนดไว้ 
                       1.3  รูปทรง เป็นปัจจัยส าคัญอย่างยิ่งในการออกแบบ รูปทรงเกิดขึ้นเป็นปฐมใน
ความคิดหรือในจินตนาการของผู้ออกแบบ มีลักษณะเป็นนามธรรม โดยการคาดการณ์ส าหรับน าไปใช้
ในอนาคต จนเมื่อความคิดนี้ถูกจัดท าขึ้นโดยวิธีจัดเรียง สับเปล่ียน และโยกย้ายวัสดุต่างๆ จึงเกิดเป็น
ตัวแบบมีรูปทรงท่ีเป็นรูปธรรมขึ้น แหล่งท่ีมาของความคิดเกี่ยวกับรูปทรงนี้มีพัฒนาการมาได้จาก
หลายแหล่ง ต้ังแต่การเกิดขึ้นเองในจินตนาการความคิด ผลจากการได้รับรู้ข้อมูลหรือมีประสบการณ์
โดยตรง สะสมอยู่ในส่วนลึกของจิตใต้ส านึกมาเป็นเวลานาน นอกจากนี้รูปทรงยังอาจมีท่ีมาจากความ
เช่ือขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีถูกปลูกฝังมาต้ังแต่รุ่นบรรพบุรุษ ความเช่ือเหล่านี้ท าหน้าท่ีให้ขอบเขต
ทางความคิดเกี่ยวกับรูปทรง ท าให้นักออกแบบเลือกใช้ลักษณะรูปทรงท่ีมีความสอดคล้องกับส่ิงท่ี
ได้รับการส่ังสอนมา 
                    2.  ปัจจัยภายนอกงานออกแบบ  
                          งานออกแบบสาขาต่างๆนอกจากจะมีปัจจัยหรือเงื่อนไขภายในเป็น ตัว
ก าหนดให้เกิดเป็นลักษณะตามท่ีปรากฏแล้ว สภาพแวดล้อมรอบตัวของงานออกแบบก็เป็นปัจจัยใน
การก าหนดท่ีมี อิทธิพลต่องานออกแบบด้วย โลกในปัจจุบันได้พัฒนาทางด้านวัตถุไปอย่างรวดเร็ว
ชุมชนท่ีเราอาศัยอยู่ประกอบขึ้นจากองค์กรต่างๆ อย่างซับซ้อนสัมพันธ์เกี่ยวข้องกัน จากจ านวน
ประชากรท่ีเพิ่มมากขึ้น ท าให้เกิดการสร้างและการขยายตัวต้ังแต่ทางด้านท่ีอยู่อาศัย ส านักงาน 
โรงงานและร้านค้า ตามมาด้วยการให้บริการทางด้านอาหาร การรักษาพยาบาล การศึกษา การ
คมนาคมขนส่ง การพักผ่อนจิตใจ ตลอดจนส่ิงสาธารณูปโภคเกี่ยวกับน้ า ไฟฟ้า แก๊ส การส่ือสาร การ
โทรคมนาคม เป็นต้น แต่ละด้านท่ีกล่าวมานี้ล้วนมีความซับซ้อนในตัวของมันเอง เมื่ออยู่ในเมืองหรือ
ชุมชนจึงยิ่งเพิ่มความซับซ้อนมากยิ่งขึ้น ยากท่ีจะท าส่ิงใดส่ิงหนึ่งโดยไม่ก่อให้เกิดผลกระทบต่อส่ิงต่างๆ
รอบตัวได้ ปัจจัยภายนอกท่ีมีความส าคัญต่องานออกแบบสามารถจ าแนกได้เป็น 4 ด้าน ได้แก่ 
                          2.1 การแข่งขันในตลาด 
                          2.2 ความสามารถเข้ากันได้ในระบบสากล  
                          2.3 การควบคุมด้านความปลอดภัย 
                          2.4 การอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติและสภาพแวดล้อม 
           ดนัย เรียบสกุล, (2558 : 122) อธิบายว่าถึงแนวคิดการออกแบบในการใช้เครื่องประดับสี

ทอง เป็นรูปแบบมาตรฐาน ท่ีเรามาพบกันบ่อยในการแต่งกายของไทย เนื่องจากการได้รับแรงบันดาล
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ใจ จากการแต่งกายของเจ้านายช้ันสูง ในยุคสมัยต่าง ๆ และการสวมใส่เครื่องประดับทองของตัวละคร 

ในการแสดงซึ่งนิยมสวมใส่ท้ังตัว เพราะเส้ือผ้าเครื่องประดับท่ีสวมใส่นั้น สามารถบ่งบอกได้ถึงความ

รุ่งเรือง ความมั่งค่ัง ของผู้สวมใส่ ซึ่งขนาดก็จะมีความแตกต่างกันไปตามรูปแบบของเครื่องแต่งกาย 

และวาระของการสวมใส่นั้น ส าหรับชุดเครื่องประดับมาตรฐานท่ีศึกษาจากงานวิจัยเรื่องนี้ ได้แก่ 

เครื่องประดับศีรษะ ต่างหู สร้อยคอ สร้อยตัว (สังวาล) ก าไร เข็มขัด  ซึ่งบางชุดประจ าชาตินางงาม

ไทย มีมากหรือน้อยนั้น ก็แล้วแต่ความคิดของแต่ละชุด อีกประการของการเลือกใช้เครื่องประดับ       

สีทอง เนื่องจากการน าเสนอชุดประจ าชาตินางงามไทย เป็นการแสดงความงดงามของไทย

เครื่องประดับไทย สีทองจึงเป็นองค์ประกอบท่ีช่วยส่งเสริมให้ผู้สวมใส่ และเครื่องแต่งกายนั้นโดดเด่น

ได้เมื่อยามต้องไปบนเวที  

             จะเห็นได้ว่าการออกแบบเป็นการสร้างสรรค์เพื่อให้ปรากฏผลเป็นรูปธรรม คือ ท าให้มี

รูปร่างรูปทรงตามท่ีวางแผนไว้ เช่นเดียวกับการประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์ไทยท่ีต้องมีการก าหนดช้ินงาน

ขึ้นมาก่อน เพื่อน าไปสู่ขั้นตอนกระบวนการออกแบบต่อไป ในการออกแบบจึงต้องก าหนดรูปร่าง 

รูปทรงของศิราภรณ์ตามความคิด กรอบและประสบการณ์ จากการสืบทอดฝึกฝนโดยให้มี

ความสัมพันธ์กับประโยชน์ใช้สอย ผู้วิจัยจึงได้น าแนวคิดการออกแบบมาวิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จาก

การศึกษาศิราภรณ์ไทย เพื่อให้ทราบถึงแนวคิดท่ีผู้ออกแบบศิราภรณ์ประกอบในชุดประจ าชาติการ

ประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์  

 

5.2 ทฤษฏีที่เก่ียวข้อง 

การสร้างสรรค์ศิราภรณ์ นอกจากแนวคิดแล้วส่ิงส าคัญอีกอย่างหนึ่งคือ ทฤษฎี ซึ่งจะมี
บทบาทในการท าให้ข้ันตอนและกระบวนการประกอบสร้างมีระบบและเป็นไปตามกรอบท่ีวางไว้อย่าง
สมบูรณ์ลงตัว อังจะส่งผลให้เกิดสุนทรียภาพในผลงานประดิษฐ์ ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษารายละเอียดจาก
ทฤษฎีดังต่อไปนี้ 
 
     5.2.1 ทฤษฎีกระบวนการสร้างสรรค์ 

การสร้างสรรค์ คือ การท าให้เกิดบางส่ิงบางอย่างขึ้นมา ซึ่งบางส่ิงบางอย่างไม่เคยมีอยู่มา
ก่อน ท้ังผลผลิตอันหนึ่ง หรือกระบวนการอันหนึ่งหรือความคิด ไอเดียอันหนึ่ง อะไรบ้างท่ีจัดอยู่ในข่าย
ของการสร้างสรรค์ ประดิษฐ์คิดค้นส่ิงท่ีไม่เคยมีอยู่มาก่อนให้มีข้ึนมา การประดิษฐ์ส่ิงซึ่งมีอยู่ใน ณ ท่ี
ไหน ท่ีใดสักแห่งหนึ่งแต่เราไม่รู้ว่ามีมันอยู่แล้ว การคิดค้นกระบวนการใหม่อันหนึ่งขึ้นมาเพื่อกระท า



 

 

  26 

บางส่ิงบางอย่าง การประยุกต์กระบวนการท่ีมีอยู่ หรือผลิตภัณฑ์ท่ีมีอยู่แล้วเข้าสู่ความต้องการอีกครั้ง 
การพัฒนาวิธีการใหม่อันหนึ่งเกี่ยวกับการมองไปยังบางส่ิงบางอย่าง การน ามาซึ่งไอเดียหรือความคิด
ใหม่ท าให้มันด ารงอยู่ หรือมีอยู่ขึ้นมาเปล่ียนแปลงวิธีการมองของใครคนใดคนหนึ่งท่ีมองบางส่ิง
บางอย่างไป พวกเราท้ังหลายต่างก็สร้างสรรค์กันทุกวัน เพราะเราเปล่ียนแปลงไอเดียหรือความคิดซึ่ง
เรายึดถือเกี่ยวกับโลกรอบตัวเราต่าง ๆ อยู่เสมอ การสร้างสรรค์ไม่จ าเป็นต้องยิ่ งใหญ่ถึงขนาดการ
พัฒนาบางส่ิงบางอย่างขึ้นมาให้กับโลก แต่มันอาจจะเกี่ยวข้องกับการพัฒนาบางส่ิงบางอย่างให้ใหม่
ขึ้นมาเล็ก ๆ น้อย ๆ เพื่อตัวเราเอง เมื่อเราเปล่ียนแปลงตัวของเราเอง โลกก็จะเปล่ียนแปลงไปพร้อม
กันกับเรา ท้ังการท่ีโลกได้รับผลกระทบโดยการกระท าท่ีเป็นการเปล่ียนแปลงของเรา และในวิถีแห่ง
การเปล่ียนแปลงท่ีเราได้มีประสบการณ์กับโลก ความคิดสร้างสรรค์จึงมีความหมายท่ีค่อนข้างกว้าง 
และสามารถน าไปใช้ประโยชน์กับการผลิตสินค้า การสร้างสรรค์ส่ิงประดิษฐ์ใหม่ ๆ กระบวนการท่ีคิด
ขึ้นมา และการบริการท่ีดีขึ้น 

สมทรง เวียงอ าพล, (2521 ; 42) ได้อธิบายว่าการสร้างสรรค์เป็นวิธีคิดของมนุษย์หรือวิธี
แห่งปัญญา วิธีดังกล่าวน ามาใช้ในการคิดแก้ไขและไตร่ตรอง แล้วน ามาปรับปรุงให้เกิดการพัฒนาการ 
จึงเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์ก็มีส่วนสัมพันธ์ใกล้ชิดกับการออกแบบ ซึ่งจะต้องอาศัยควบคู่กันไปในขั้น
ปฏิบัติการ นักศิลปะได้กล่าวว่าการสร้างสรรค์ด้านศิลปะ ท าเพื่อสนองทางด้านสุขภาพจิตทางความ
งามและทางด้านร่างกาย ถึงแม้ว่าการสร้างสรรค์จะเป็นคุณสมบัติท่ีเป็นธรรมชาติของมนุษย์อยู่แล้วก็
ตาม แต่ในทางศิลปะมีความเช่ือว่าสามารถพัฒนาขึ้นได้ 
            อารี สุทธิพันธ์, 2532 : (108 - 109) อธิบายของความคิดสร้างสรรค์ไว้ดังนี้ ประเภทของ
ความคิดสร้างสรรค์ แบ่งออกเป็นประเภทใหญ่ ๆ ได้ 3 ประเภท คือ 

1. ความคิดสร้างสรรค์ทางความคิด (creative in thinking) 
2. ความคิดสร้างสรรค์ทางความงาม (creative in beauty) 
3. ความคิดสร้างสรรค์ทางประโยชน์ใช้สอย (creative in function) 

ความคิดสร้างสรรค์ทางความคิด หมายถึง การท่ีบุคคลพยายามคิดหาแนวทางต่าง ๆ ซึ่ง
เรื่องของความคิดท่ีบางท่านเสนอแนะว่า ความคิดมีลักษณะต่าง ๆ กัน 3 ประเภท คือ 

1. ความคิดภายใน (insight thinking) 
2. ความคิดตามล าดับ (sequential thinking) 
3. ความคิดพลิกแพลง (strategic thinking) 

ความคิดท้ัง 3 ประเภทนี้ เป็นส่วนหนึ่งของความคิดสร้างสรรค์นั่นเอง 
ความคิดสร้างสรรค์ทางความงาม หมายถึง การสร้างความงามใหม่ แปลกไปจากเดิม เช่น 

การสลับสีเส้ือผ้า การออกแบบลวดลายเส้ือผ้า หรือออกแบบตกแต่งเพื่อความงามอื่น ๆ รวมถึงการ
สร้างสรรค์ส่ิงใหม่ด้วย 
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ความคิดสร้างสรรค์ทางประโยชน์ ได้แก่ ความพยายามท่ีจะใช้ส่ิงของท่ีมีประโยชน์อยู่แล้ว 
ท าประโยชน์อื่น ๆ นอกเหนือจากท่ีรู้จักกัน เช่น การน าเอาเครื่องเรือหางยาวมาท าเป็นเครื่องสูบน้ า 
หรือน าเอาผ้าขาวม้าไปใช้แทนยางในรถจักรยานหรือยางในลูกบอลเล่นแก้ขัด เป็นต้นอย่างไรก็ตาม
เรื่องประเภทของความคิดและเนื้อหาของความคิดสร้างสรรค์ ในประเด็นท่ีส าคัญ ๆ ดังกล่าวมานี้ก็พอ
สรุปได้ว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็นความคิดท่ีช่วยส่งเสริมให้ความเป็นอยู่ของมนุษย์ดีขึ้น ช่วยให้มี
ผลิตผลใหม่ ๆ ตราบใดท่ีมนุษย์ใช้ความคิดสร้างสรรค์ตราบนั้นความก้าวหน้าในชีวิตก็จะด าเนินต่อไป
อย่างไม่หยุดยั้ง 
            นิวเวลล์ ชอว์ และซิมป์สัน (Newell Allen J.C. Shaw and H.A. Simon., 1963)           ได้
อธิบายถึงผลผลิตสร้างสรรค์ (Creative Product) ว่าลักษณะของผลผลิตนั้น โดยเนื้อแท้เป็น
โครงสร้างหรือรูปแบบของความคิดท่ีได้แสดงกลุ่มความหมายใหม่ออกมาเป็นอิสระต่อความคิดหรือ
ส่ิงของท่ีผลิตขึ้น ซึ่งเป็นไปได้ท้ังรูปธรรมและนามธรรม นิวเวลล์ ชอว์ และซิมป์สัน (Newell,show 
and Simpson,1963) ได้พิจารณาผลผลิตอันใดอันหนึ่งท่ีจัดเป็นผลผลิตของความคิดสร้างสรรค์ โดย
อาศัยหลักเกณฑ์ต่อไปนี้ 

1. เป็นผลผลิตท่ีแปลงใหม่และมีค่าต่อผู้คิดสังคมและวัฒนธรรม 
2. เป็นผลผลิตท่ีไม่เป็นไปตามปรากฏการณ์นิยมในเชิงท่ีว่ามีการคิดดัดแปลงหรือ 

ยกเลิกผลผลิตหรือความคิดท่ีเคยยอมรับกันมาก่อน 
3. เป็นผลผลิตซึ่งได้รับจากการกระตุ้นอย่างสูงและมั่นคง ด้วยระยะยาวหรือความ 

พยายามอย่างสูง 
4. เป็นผลผลิตท่ีได้จากการประมวลปัญหา ซึ่งค่อนข้างจะคลุมเครือและไม่แจ่มชัด 

ส าหรับเรื่องคุณภาพของผลผลิตสร้างสรรค์นั้น เทเลอร์ (Taylor CW, 1964) ได้ข้อคิด
เกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์ของคนว่าไม่จ าเป็นต้องเป็นขั้นสูงสุดยอดหรือการค้นคว้าประดิษฐ์ของใหม่
ขึ้นมาเสมอไป แต่ผลของความคิดสร้างสรรค์อาจจะอยู่ในขั้นใดขั้นหนึ่งต่อไปนี้ โดยแบ่งผลผลิต
สร้างสรรค์ไว้เป็นขั้น ๆ ดังนี้ 

1. การแสดงออกอย่างอิสระ ในขั้นนี้ไม่จ าเป็นต้องอาศัยความคิดริเริ่มและทักษะ 
ขั้นสูงแต่อย่างใดเป็นเพียงแต่กล้าแสดงออกอย่างอิสระ 

2. ผลิตงานออกมาโดยท่ีงานนั้นอาศัยบางประการ แต่ไม่จ าเป็นต้องเป็นส่ิงใหม่ 
3. ขั้นสร้างสรรค์เป็นขั้นที่แสดงถึงความคิดใหม่ของบุคคลไม่ได้ลอกเลียนมาจาก 

ใครแม้ว่างานนั้นอาจจะมีคนอื่นคิดเอาไว้แล้วก็ตาม 
 

4. ขั้นคิดประดิษฐ์อย่างสร้างสรรค์ เป็นท่ีสามารถคิดประดิษฐ์ส่ิงใหม่ข้ึน โดยไม่ซ้ า 
แบบใคร  
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5. เป็นขั้นการพัฒนาผลงานในขั้นที่ 4 ให้มีประสิทธิภาพมากขึ้น 
6. เป็นขั้นความคิดสร้างสรรค์สูงสุด สามารถคิดส่ิงท่ีเป็นนามธรรมข้ันสูงสุดได้ เช่น  

ชาร์ลส์ ดาร์วิน คิดค้นทฤษฎีวิวัฒนาการ ไอสไตน์ คิดทฤษฎีสัมพันธภาพขึ้น เป็นต้น ซึ่งนักศึกษาและ
นักจิตวิทยา ได้ให้ความหมายของความคิดสร้างสรรค์ ดังนี้ 
 กิลฟอร์ด (Guilford J.P., 1950) กล่าวว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็นสมรรถภาพทางสมองท่ีคิด
ได้หลายทาง (Divergent Thinking) เป็นความคิดท่ีหล่ังไหลออกไปหลายทิศทางไม่ซ้ ากัน ซึ่ง
ประกอบด้วยความคล่องในการคิด (Fluency) ความยืดหยุ่น (Flexibility) และความเป็นตัวของ
ตัวเอง 
 เวสคอทและสมิท (Wesott M.S. and D.W. Smith, 1963) อธิบาย ความคิดสร้างสรรค์เป็น
กระบวนการทางสมอง ท่ีรวมการดึงประสบการณ์เดิมของแต่ละคนออกมา แล้วน ามาจัดให้อยู่ในรูป
ใหม่ การจัดรูปใหม่ของความคิดนี้เป็นลักษณะเฉพาะของแต่ละคน ไม่จ าเป็นต้องเป็นส่ิงใหม่ระดับโลก
ก็ได้ 
 ทอรานซ์ (Torrance E.P, 1969) ได้กล่าวถึงความคิดสร้างสรรค์จะมีลักษณะเป็นผลงาน ดังนี้ 

1. ผลงานท่ีริเริ่มโดยไม่มีตัวแบบหรือหุ่นให้ เช่น การวาดภาพของจิตรกร หรือการ 
แต่งเพลงหรือค าประพันธ์ 

2. งานท่ีแสดงออกอย่างมีกฎเกณฑ์ท้ังทางวิทยาศาสตร์และศิลปะ 
3. งานท่ีประดิษฐ์ขึ้นใหม่โดยอาศัยส่ิงประกอบพื้นฐานท่ีมีอยู่ 
4. งานท่ีน าเอาความคิดของผู้อื่นมาดัดแปลง หรือปรับปรุงให้ดีขึ้นโดยช้ีให้เห็น 

ความแตกต่างอย่างชัดเจน 
5. งานใหม่ท่ียังไม่มีผู้ใดคิดถึงหรือค้นพบมาก่อนเลย เช่น การส่งยานอวกาศ 

จากลักษณะความคิดสร้างสรรค์ ผู้วิจัยสรุปได้ว่านักนาฏยประดิษฐ์จัดว่าเป็นบุคคลท่ีต้องมี 
ความคิดสร้างสรรค์เหมือนกับนักประดิษฐ์สาขาอื่น ๆ ดังนี้ 

1. มีความคิดอย่างเป็นระบบ 
2. คิดประยุกต์จากงานเดิมได้หลายทาง 
3. มีความคิดริเริ่มส่ิงใหม่ ๆ ให้แปลกไปจากเดิม 

           นวลน้อย บุญวงศ์, 2539 : (164 - 165)  ได้กล่าวถึงเรื่องระดับการสร้างสรรค์ ว่ามี 4 
ประเภทคือ 
                       1. การค้นพบส่ิงใหม่ ( DISCOVERY) 
                       2. การริเริ่มใหม่ ( INNOVATION) 
                       3. การสังเคราะห์ใหม่ (SYNIHESIS) 
                       4. การดัดแปลงใหม่ ( MUTAYION) 
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                1. การพบการค้นพบส่ิงใหม่ ได้แก่ ผลงานซึ่งเป็นส่ิงใหม่ท่ียังไม่เคยมีใคร
ค้นพบมาก่อน ในงานออกแบบปัจจุบันจะพบงานประเภทนี้ได้ยาก เนื่องจากผลงานออกแบบต่างๆ มี
รากฐานการพัฒนามาจากงานเดิมท่ีมีปัญหาข้อบกพร่อง เมื่อท าการปรับปรุงแก้ไขมันยังคงเกี่ยวข้อง
หลงเหลืออยู่ การค้นพบส่ิงใหม่ๆ เกิดขึ้นในวงการวิทยาศาสตร์ เช่น การค้นพบธาตุหรือสารชนิดใหม่ 
การค้นพบทฤษฎีหรือหลักการใหม่ เป็นต้น 
                2. การริเริ่มใหม่ เป็นผลงานท่ีเกิดจากการน าหลักการหรือการค้นพบทาง
วิทยาศาสตร์ มาริเริ่มในการใช้การสร้างให้เกิดส่ิงใหม่ท่ีมีคุณค่าในการแก้ปัญหา การสร้างผลงาน
ออกแบบในประเภทนี้ ก็ยังคงเกิดขึ้นได้ค่อนข้างยาก เนื่องจากในการประยุกต์ หลักการพูดประยุกต์
จ าเป็นต้องมีพื้นฐานความรู้ความเข้าใจในเรื่องนั้น เป็นอย่างดี ตัวอย่างผลงานการประดิษฐ์คิดค้นขึ้น
ต่าง ๆ ท่ีมีมาต้ังแต่ในอดีต เช่น เครื่องกลจักรไอน้ า เป็นการน าเอาหลักการ เกี่ยวกับการขยายตัวของ
น้ า เมื่อเปล่ียนสถานะกลายเป็นไอน้ าให้เกิดแรงมหาศาล มาใช้เครื่องจักรกลไอน้ าท าหน้าท่ีเปล่ียน
พลังงานความร้อนให้เป็นพลังงานกล เกิดจากเครื่องท่ีขึ้นลงหรือหมุนของคันโยกและประดิษฐ์เซลล์
แสงอาทิตย์เป็นต้น  
                  3. การสังเคราะห์ใหม่ เป็นผลงานท่ีเกิดจากการรวบรวมผลงานต่าง ๆ ท่ีมี
อยู่เดิมมาสังเคราะห์สร้างให้เกิดเป็นส่ิงใหม่ ในการออกแบบมีผลงานประเภทนี้เกิดขึ้นเป็นจ านวนมาก 
จากการมองเห็นช่องว่าง ในตลาดของผลิตภัณฑ์บางประเภท ท่ีบางกลุ่มเป้าหมาย มีความต้องการจึง
เป็นจุดเริ่มต้นให้นักออกแบบและสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ ท่ีมีประโยชน์ใช้สอยตามความต้องการ 
ตัวอย่าง เช่น โทรศัพท์ชนิดเห็นภาพ เครื่องฉายส่ือได้หลายชนิดรวมกันและอุปกรณ์เครื่องใช้ไฟฟ้าใน
ครัวที่รวมหน้าท่ีใช้สอยหลายอย่างเข้าด้วยกัน เป็นต้น  
                 4. การดัดแปลงใหม่ เป็นผลงานท่ีมีอยู่ท่ัวไป ซึ่งเกิดจากการเปล่ียนแปลง
ในด้านรูปแบบขนาดหรือคุณสมบัติบางประการ ให้มีความแตกต่างไปจากส่ิงของท่ีมีอยู่เดิมในตลาด 
ปัจจุบันมีสินค้าใหม่ประเภทนี้อยู่มากมาย อันเป็นผลจากการแข่งขันทางการค้า ท าให้ผู้ผลิตสินค้า
ประเภทเดิมสามารถดึงดูดความสนใจได้ดี 
           วราพร แก้วใส, (2559 : 88) ได้กล่าวถึงทฤษฎีกระบวนการการสร้างสรรค์ คือ การท าให้เกิด
บางส่ิงบางอย่างขึ้นมา ซึ่งบางส่ิงบางอย่างไม่เคยมีอยู่มาก่อน ท้ังผลผลิตอันหนึ่งหรือกระบวนการ
อันหนึ่ง หรือความคิดไอเดียอันหนึ่ง อะไรบ้างท่ีจัดอยู่ในข่ายของการสร้างสรรค์ประดิษฐ์คิดค้นส่ิงท่ีไม่
เคยมีอยู่มาก่อนให้มีข้ึนมา การประดิษฐ์ส่ิงซึ่งมีอยู่ ณ ท่ีไหนท่ีใดสักแห่งหนึ่ง แต่เราไม่รู้ว่ามันมีอยู่แล้ว 
การคิดค้นกระบวนการใหม่อันหนึ่งขึ้นมา เพื่อกระท าบางอย่าง การประยุกต์กระบวนการท่ีมีอยู่หรือ
ผลิตภัณฑ์ท่ีมีอยู่แล้ว เข้าสู่ความต้องการอีกครั้งการ พัฒนาวิธีการใหม่อันหนึ่งเกี่ยวกับการมองไปยัง
บางส่ิงบางอย่าง การน ามาซึ่งไอเดียหรือความคิดใหม่ท าให้มันด ารงอยู่หรือมีอยู่ขึ้นมาเปล่ียนแปลง
วิธีการมองของใครคนใดคนหนึ่ง ท่ีมองบางส่ิงบางอย่างไปพวกเราท้ังหลาย ต่างก็สร้างสรรค์กันทุกวัน 
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เพราะเราเปล่ียนแปลงไอเดียหรือความคิดซึ่งเรายึดถือเกี่ยวกับโลกรอบตัวเราต่าง ๆ อยู่เสมอ การ
สร้างสรรค์ไม่จ าเป็นต้องยิ่งใหญ่ถึงขนาดการพัฒนา บางส่ิงบางอย่างขึ้นมาให้กับโลก แต่มันอาจจะ
เกี่ยวข้องกับการพัฒนาบางส่ิงบางอย่างให้ใหม่ข้ึนมาเล็ก ๆ น้อย ๆ เพื่อตัวเราเอง เมื่อเราเปล่ียนแปลง
ตัวของเราเองโลกก็จะเปล่ียนแปลงไปพร้อมกับเรา ท้ังทางโลกได้รับผลกระทบโดยการกระท าท่ีเป็น
การเปล่ียนแปลงของเรา และในวิถีแห่งการเปล่ียนแปลงท่ีเราได้มีประสบการณ์กับโลกความคิด
สร้างสรรค์จึงมีความหมายท่ีค่อนข้างกว้างและสามารถน าไปใช้ประโยชน์กับการผลิตสินค้าการ
สร้างสรรค์ส่ิงประดิษฐ์ใหม่ๆ กระบวนการท่ีคิดขึ้นมาและกระและการบริการอื่นท่ีดีขึ้น 
           สรุปได้ว่าการสร้างสรรค์ คือ การท าให้เกิดบางส่ิงบางอย่างขึ้นมา ซึ่งบางส่ิงบางอย่างไม่เคยมี
อยู่มาก่อน ท้ังผลผลิตอันหนึ่ง หรือกระบวนการอันหนึ่งหรือความคิด ไอเดียอันหนึ่ง ประดิษฐ์คิดค้นส่ิง
ท่ีไม่เคยมีอยู่มาก่อนให้มีขึ้นมา ในการวิจัยครั้งนี้ได้น าทฤษฎีการสร้างสรรค์มาวิเคราะห์ถึงการ
ออกแบบและการประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์ท่ีจะน าไปประกอบกับชุดประจ าชาติ เพื่อให้ทราบถึง
กระบวนการท่ีได้มาซี่งแนวคิดและท่ีมาของชุดประจ าจังหวัดก่อนท่ีจะมาเป็นชุดประจ าชาติในการ
ประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ 
 
5.2.2 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ (Aesthetice Theory)  
            ค าว่า “Aesthetics” ถูกใช้เป็นครั้งแรกในงานเขียนช่ือ Reflections of Poetry (1735) 
ของ Alexander Baumgarten (1714-1762) นักปรัชญาชาวเยอรมัน เบาว์มการ์เทนใช้ค านี้ในฐานะ
ท่ีเป็นการศึกษาเชิงปรัชญาเกี่ยวกับความรู้ของมนุษย์ ซึ่งแยกออกจากทฤษฎีความรู้หรือญาณวิทยา 
(Epistemology) หรือ Theory of Knowledge เป็นสาขาหนึ่งของปรัชญา สุนทรียะนั้นมีคุณลักษณะ 
ดังต่อไปนี้ 
                   1. สภาวะปกติทางผัสสะ สุนทรียศาสตร์ มีสภาวะพื้นฐานทางผัสสะ ซึ่งขึ้นอยู่กับ
ความรู้สึกทางผัสสะท่ีคนเรารับรู้โดยประสาทสัมผัสท้ัง 5 ในการรับรู้ความรู้สึกทางผัสสะอย่างแจ่มแจ้ง
นั้น ประสาทสัมผัสท้ัง 5 ของเราจะต้องสมบูรณ์และพร้อมเสมอ เราจะต้องสามารถท่ีจะแยกแยะความ
แตกต่างของสี อันหนึ่งจากสีอื่น ๆ ได้ ดนตรีชนิดหนึ่งจากดนตรีชนิดอื่นได้ การรับรู้ทางสุนทรียะของ
เราท้ังหมดขึ้นอยู่กับความสามรถของคนท่ีจะยอมรับความแตกต่างเช่นนั้น สีท่ีเราเห็นและเสียงท่ีเรา
ได้ยิน ถ้าเราไม่สามารถท่ีจะสร้างหรือยอมรับประสบการณ์เช่นนั้นได้ ประสบการณ์สุนทรียะ 
                   2. การไม่เห็นแก่ประโยชน์ การไม่เห็นแก่ประโยชน์เป็นคุณลักษณะอันส าคัญของ
ประสบการณ์สุนทรียะ ศิลปินหรือผู้ดูศิลปะนั้นจะต้องเป็นอิสระจากความต้องการใด ๆ ในการท่ีจะ
ได้รับความก้าวหน้าทางภาคปฏิบัติจากประสบการณ์ทางสุนทรียะ เขาจะต้องไม่แสวงหาช่ือเสียงหรือ
เงินทองจากแนวทางแห่งประสบการณ์สุนทรียะเพื่อประสบการณ์สุนทรียะเองนั้นก็หมายความว่าเขา
มีความพอใจภายใน ในประสบการณ์สุนทรียะเองและความพอใจภายในนี้เป็นเกณฑ์อันเดียวของ
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ประสบการณ์สุนทรียะ ดังนั้นประสบการณ์สุนทรียะนั้นจึงเป็นคุณค่าภายใน มิได้เป็นคุณค่าแห่ง
เครื่องมือปฏิบัติ ตัวอย่างเช่น มันเป็นส่ิงเป็นไปไม่ได้ส าหรับนักดนตรีท่ีจะร้องเพื่อความพอใจและ
ความสุขท่ีเขาจะได้รับและจ าเป็นเลยท่ีเขาจะต้องการร้องเพื่อความสุขของคนอื่นและเพื่อเงิน 
                   3. การไม่ยึดมั่นถือมั่น การไม่ยึดมั่นถือมั่นจากข้อวิตกกังวลประจ าวันนั้นเป็นเงื่อนไข
ส าคัญทางประสบการณ์สุนทรียะ เพราะว่าประสบการณ์ทางสุนทรียะนั้น คนเราถูกหวังท่ีจะยอมรับ
ความดูดซึมในประสบการณ์สุนทรียะด้วยตัวเขาเอง แต่การดูดซึมในประสบการณ์สุนทรียะท้ังหมดนั้น 
ไม่สามารถจะเป็นไปได้ ถ้าจิตใจของเรานั้นมีทุกข์ด้วยความกังวลในชีวิตประจ าวัน ดังนั้นประสบการณ์
สุนทรียะจึงต้องเป็นอิสระจากส่ิงกีดขวางใด ๆ และจากความกังวลใด ๆ ท้ังส้ิน 
                   4. การอยู่ในความรู้สึก เมื่อเราดูละคร ใจของผู้ดูละครนั้นได้ปลีกตัวออกไปจากความ
กังวลส่วนตัวของตนเองและเข้าร่วมกับใจของผู้แสดงบางคนในละครนั้น ผลก็คือ ผู้ดูนั้นยอมรับ
ประสบการณ์ท้ังหมดของผู้แสดง ประหนึ่งว่าตัวเขาเป็นผู้แสดงในละครนั้น นี้เรียกว่าการอยู่ในอารมณ์
หรือการมีอารมณ์ร่วม 
                    5. การแยกความจริงทางจิตวิทยา ผู้ดูละครนั้นต้องการทราบความจริงว่าส่ิงท่ีเราเห็น
อยู่ในละครเป็นเพียงการสมมติขึ้นไม่ใช่ความจริง ดังนั้น เราจะต้องไม่พยายามท่ีจะสับเปล่ียน
ประสบการณ์ท่ีแท้จริงแห่งตัวเราเอง ประสบการณ์ของผู้แสดงในละครนั้น ถ้าเราสับเปล่ียน
ประสบการณ์ท่ีแท้จริงกับประสบการณ์ของผู้แสดงในละครแล้ว ใจของเราจะเต็มไปด้วยความจ าใน
อดีตความกังวลและความห่วงใย เป็นต้น ผลก็คือว่าเราจะไม่สามารถท่ีจะสนุกสนานกับละครเลย 
                    6. ประสบการณ์สุนทรียะนั้น สามารถแบ่งสันปันส่วนให้กับคนอื่น ๆ ได้ คุณค่าของ
ประสบการณ์สุนทรียะนั้นจะไม่ลดลงเลย ประสบการณ์สุนทรียะนั้นจะคงอยู่อย่างมั่นคงหรือจะเพิ่มขึ้น
ด้วยซ้ าไป นี้เป็นคุณลักษณะท่ีส าคัญของประสบการณ์สุนทรียะและเป็นการตอบค าถามว่าท าไม
ประสบการณ์สุนทรียะจึงถือว่าเป็นคุณค่าภายใน 
                   7. ประสบการณ์สุนทรียะจะต้องเป็นอิสระจากความรู้ สึกแห่งการเป็นเจ้าของ
หมายความว่า ถ้าบุคคลสนุกสนานเพลิดเพลินกับดนตรี เฉพาะท่ีขับร้องโดยธิดาของตนเอง หรือเล่น
ด้วยดนตรีของตนเองแล้วความสนุกสนานเพลิดเพลินนั้นไม่ถือว่าเป็นประสบการณ์สุนทรียะท่ีแท้จริง
เพราะมันเป็นการแสดงถึงความพอใจของตนต่อธิดาหรือเครื่องดนตรีของตนเท่านั้น แต่มิได้แสดงถึง
ความพอใจต่อดนตรีเลย 
                   8. ความแตกต่างระหว่างความคิดทางตรรกวิทยาและประสบการณ์สุนทรียะสามารถ
อธิบายได้ดังนี้ ความคิดทางตรรกวิทยา มีวิธีการท่ีเป็นระบบ มีล าดับขั้นตอน วิธีการนี้เกี่ยวข้องถึง
เฉพาะแนวความคิดของคนเราเท่านั้น แต่มิได้เกี่ยวข้องถึงลักษณะอื่น ๆ เช่น ความรู้สึกความประสงค์ 
ในวิธีการอันนี้ เรารวบรวมส่วนต่าง ๆ หรือขั้นตอนต่าง ๆ ท้ังหมดจากนั้นก็เข้าสู่การสรุป แต่
ประสบการณ์สุนทรียะนั้นเป็นส่ิงท่ีเกิดขึ้นในทันทีและเป็นไปเอง ไม่ถูกบังคับและเป็นอิสระจากวิธีการ
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คิดท่ีกระท่อนกระแท่น ประสบการณ์สุนทรียะนั้นมิได้เกี่ยวข้องถึงเฉพาะความคิดเท่านั้นแต่เกี่ยวข้อง
ถึงการรับรู้ผัสสะทุกส่วน เมื่อเรากล่าวว่าภาพเขียนนั้นสวยงาม มันไม่ได้หมายถึงข้อสรุป ทาง
ตรรกวิทยาท่ีพวกเราได้รับหลังจากการตรวจสอบส่วนแต่ละส่วนแล้ว แต่หมายถึง พวกเรามองดู
ภาพเขียนโดยส่วนรวมและยอมรับมันในฐานะท่ีเป็นส่วนรวม ดังนั้นประสบการณ์สุนทรียะ จิตใจของ
มนุษย์มิได้เคล่ือนจากส่วนย่อยไปสู่ส่วนรวม แต่มันเริ่มด้วยส่วนรวมและเข้าถึงส่วนรวมในฐานะท่ีเป็น
ส่วนรวมทั้งหมด 
                      จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์, (2529 : 34) ได้ให้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ว่า เป็นสาขาหนึ่ง
ของปรัชญา ว่าด้วยเรื่องของความงามทางศิลปะ นับเป็นแนวคิดท่ีด าเนินสืบเนื่องมาช้านาน
สุนทรียภาพชองชีวิต เป็นความซาบซึ้งท่ีมีคุณค่าในจิตใจของมนุษย์ เพราะทุกคนปรารถนาส่ิงท่ีท าให้
เจริญหู เจริญตา ซึ่งถือเป็นอาหารใจท่ีได้รับจากทางหูและตา ความรู้สึกสุนทรียศาสตร์ความสวยงาม 
ความไพเราะ สามารถรับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัส เกิดความรู้สึกปิติยินดี อิ่มเอมใจพอใจ และช่ืนชมใน
ส่ิงต่าง ๆ ท่ีเข้ามาปะทะ 
                       ทวีเกียรติ ไชยยงยศ, (2538 : 2 - 3) ในการศึกษาสุนทรีศาสตร์ เป็นการศึกษาเกี่ยวกับ
ความงามไม่ว่าจะเป็นจิตวิสัยหรือ วัตถุวิสัยก็ยังเป็นเรื่องท่ีให้ความเห็นไม่ตรงกันอยู่นั้นเองและทัศนะท่ี
แตกต่างกันของสุนทรีศาสตร์เหล่านั้น ก็เกิดทฤษฎีความงามข้ึนหลายทฤษฎี ดังนี้ 

1. ความงามเป็นคุณสมบัติของวัตถุ ผู้เช่ือในทฤษฎีนี้เช่ือว่าวัตถุต่าง ๆ ล้วนแต่มี 
ความงามในตัวของวัตถุเอง เช่น สวยเพราะสีสัน ทรวดทรง พื้นผิว ไม่ว่าเราจะสนใจวัตถุนั้นหรือไม่ 
การท่ีเราเริ่มให้ความสนใจในวัตถุนั้นก็เป็นเพราะความงามของวัตถุนั้นเอง 
  บุคคลท่ีได้ให้ทัศนะเกี่ยวกับทฤษฎีนี้ท่านหนึ่ง ก็คือ Aristotle ท่านได้ให้ทัศนะ
เกี่ยวกับความงามท่ีเป็นวัตถุวิสัยนี้ว่า สุนทรียธาตุนั้นมีจริง โดยไม่ขึ้นกับความคิดของมนุษย์สุนทรีย
ธาตุ มีมาตรการตายตัวในตัวเอง ดังนั้นความงามทางวัตถุจึงเป็นความสมบูรณ์อันเกิดจากรูปร่าง 
รูปทรง สีสัน สัดส่วนท่ีประกอบกันอย่างกลมกลืน มีความสมดุล จึงถือว่าความงามท่ีเป็นวัตถุวิสัยหรือ
สุนทรีธาตุนั้นเป็นความงามท่ีสมบูรณ์แบบ 

2. ความงามคือความรู้สึกเพลิดเพลิน แนวคิดตามทฤษฎีนี้กล่าวคือ การท่ีเราจะ 
มองเห็นคุณค่าของความงามในส่ิงใดจิตจะเป็นตัวก าหนดความงาม Plato ได้ให้ทัศนะเกี่ยวกับเรื่อง
ของความงามว่า ความงามท่ีแท้จริงนั้นอยู่ท่ีห้วงแห่งจินตนาการท่ีอยู่นอกเหนือไปจากโลกนี้ กล่าวคือ 
ต้นแบบแห่งความงามข้ึนอยู่กับส่ิงใดท่ีมีลักษณะใกล้เคียงกับจินตนาการในต้นแบบมากเพียงใดย่อมถือ
ว่าเป็นความงามเพียงนั้น ความชอบความเพลิดเพลินเป็นส่ิงแสดงถึงคุณค่าตามมา 

3. ความงามเป็นสภาวะสัมพันธ์ นั้นคิดบางคนเช่ือว่าความงาม ไม่ใช่เป็นจิตวิสัย 
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อย่างส้ินเชิงเช่นกัน แต่เป็นสภาวะสัมพันธ์ระหว่างวัตถุกับบุคคล ทัศนะนี้ก็นับว่ามีส่วนถูกต้องอยู่ท่ีการ
ยอมรับว่าสัมพันธ์ระหว่างส่ิงสองส่ิงดังกล่าวมาแล้วนั้นเอง ท่ีเป็นรากฐานรองรับคุณค่าของสุนทรียะ
อย่างแน่นอน เพราะฉะนั้นการท่ีจะอธิบายว่าความงามคือ สภาวะสัมพันธ์ระหว่างบุคคล  
                      สุชาติ สุทธิ, ( 2541 :10) ซึ่งความหมายพื้นฐานโดยท่ัวไปของสุนทรียศาสตร์เป็น
ดังต่อไปนี้    ความหมายสุนทรียะ สุนทรียภาพและสุนทรียศาสตร์นักปรัชญาและผู้เช่ียวชาญทาง
สุนทรียศาสตร์ หลายท่าน ได้กล่าวไว้ว่า สุนทรียศาสตร์เป็นองค์ประกอบของความรู้ท่ีเป็นระบบ เมื่อ
พิจารณาเรื่อง ของการขยายความรู้ ด้านศิลปะ วัตถุทางศิลปะและวัตถุทางธรรมชาติพบว่า
องค์ประกอบของศิลปะ  ล้วนต้องอาศัยประสบการณ์การรับรู้ทางความงาม เพื่อเข้าสู่ความซาบซึ้งใน
ธรรมชาติและความ ซาบซึ้งในศิลปะท้ังส้ิน ดังนั้นความรู้สึกในความงามภาพท่ีงดงามในจินตนาการ 
การรับรู้ถึงความงาม อาจจะเกิดจากภาพ เสียงตัวอักษร หรือประสาทสัมผัสอื่นๆ ซึ่งเรียกว่า 
“สุนทรียภาพ” 
                      วิรุณ ต้ังเจริญ, (2546 ; 28) อธิบายว่า สุนทรีย คือ ความงาม อาจเป็นความงาม
ของศิลปกรรมธรรมชาติส่ิงแวดล้อม รวมท้ังความประณีตงดงามของจิตใจ ความประณีตงดงามของ
การใช้ชีวิตส่วนตัวและชีวิตส่วนรวม ศิลปกรรมท่ีหมายความรวมถึงทัศนศิลป์ ดนตรี ศิลปะการแสดง
สถาปัตยกรรม วรรณกรรม และสุนทรียภาพ คือ ความรู้สึกในความงาม ภาพท่ีงดงามในความคิดหรือ
ภาพของความงามในสมอง ศักยภาพของการรับรู้ความงามท่ีสามารถสัมผัสหรือรับความงามได้ 
ต่างกันความงามท่ีอาจเกิดจากภาพ จากเสียง จากจินตนาการ จากตัวอักษรหรือประสาทสัมผัส
การศึกษาและสร้างสรรค์ศิลปะย่อมเกี่ยวข้องกับความจริง ความดีและความงามเกี่ยวข้องกับสุนทรียะ 
ซึ่งเป็นเรื่องของความงาม ความไพเราะ ความสุขุม คัมภีรภาพ ความสงบ สันติ เกี่ยวข้องกับการ
ด ารงชีวิตและรสนิยม 
                      ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, (2548 : 50 - 51) ความงามในศิลปะ เป็นผลงานทางทักษะ
ท่ีผ่านกระบวนการทางปัญญา ความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์แต่ละยุคสมัย เพื่อตอบสนองความ
ต้องการทางด้านจิตใจเป็นพื้นฐาน หรือกล่าวได้ว่าศิลปะไม่ใช่ธรรมชาติ แต่ศิลปะได้อาศัยธรรมชาติ
เป็นปัจจัยหนึ่งในแง่เป็นแหล่งดลใจทางการสร้างงานศิลปะนั่นเอง 
   วิรุณ ต้ังเจริญ, (2546 : 28) สุนทรียศาสตร์ เป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยการศึกษาเรื่อง
มาตรฐานของความงาม ตลอดจนการเห็นคุณค่าในความงาม ซึ่งเป็นยากต่อมิติและมุมมอง จึงขึ้นอยู่
กับบริบทของปรัชญา ความเช่ือแนวคิดและศาสนา ดังนั้นการท่ีจะท าความเข้าใจในเรื่องของความงาม
จนเกิดความซาบซึ้ง หรือเกิดสุนทรียภาพนั้น สุนทรียศาสตร์และการรับรู้สุนทรียภาพซึ่งจะน าไปสู่
ความเข้าใจหรือการมีมุมมองในเรื่อง ความงาม ตามแนวคิดของชาวตะวันตกแล้ว สุนทรียศาสตร์เป็น
ส่วนหนึ่งของปรัชญา ปรัชญาเป็นการแสวงหาหรือความรักในภูมิปัญญา (Love of Wisdom) ปรัชญา
กรีกท่ีมุ่งแสวงหาความจริง ความดีและความงาม การแสวง หาความจริงท่ีมีวิวัฒนาการมาสู่
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วิทยาศาสตร์ ความดีท่ีเกี่ยวข้องกับจริยศาสตร์(Ethic) และความงามท่ีเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ 
(Aesthetic) ปรัชญาหรือสุนทรียศาสตร์อาจเป็นเรื่องของความเช่ือ ทรรศนะ เหตุผล ในบริบท
ความคิดใดความคิดหนึ่งในช่วงเวลาใดเวลาหนึ่ง  
           สรุปได้ว่าทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ เป็นเรื่องของความงามทางศิลปะ มีจุดมุ่งหมาย แนวคิดท่ี
ด าเนินสืบเนื่องมาจากการเห็นคุณค่าในความงาม ซึ่งสามารถน ามาประยุกต์ในงานวิจัยประกอบกับ
ทฤษฎีการสร้างสรรค์ การประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์ประกอบชุดประจ าชาติในการประกวดมิสแกรนด์
ไทยแลนด์ ในประเด็นการเลือกใช้วัสดุทดแทนอุปกรณ์แบบดังเดิมและกรรมวิธีในการประดิษฐ์ การ
ลดทอน ปรับเปล่ียน เพิ่มเติม รวมถึงการระยะเลาในการประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์ 
 

 6. งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
          งานวิจัยในประเทศ 

                      เนาวรัตน์ เทพศิริ , (2539 : 154) ได้ศึกษาเครื่องแต่งตัวชุดพระและนาง มี

องค์ประกอบท่ีมีลักษณะเฉพาะของ ชุดแต่ละชุดมาต้ังแต่ครั้งแผ่นดินสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ ใน

สมัยอยุธยาตอนปลายแล้ว กล่าวคือตัว พระมีการนุ่งสนับเพลา นุ่งจีบโจงไว้หางหงส์ มีห้อยหน้าห้อย

ข้างแล้ว ส่วนตัวเส้ือก็มีทั้งแบบแขนส้ันและ แขนยาว ส่วนตัวนางก็มีนุ่งผ้าจีบกรอมถึงน่องห่มสไบสอง

ชาย   ส่วนเครื่องประดับศีรษะท่ีมีใช้ต้ังแต่สมัยอยุธยาตอนปลายแล้วคือ ตัวพระจะมีท้ัง “เทริด”  

“มงกุฎทรงเทริด” ตัวนางมี “เกี้ยวยอด” มงกุฎกษัตรีย์ทรงเทริด และรัดเกล้าเปลว รวมท้ังกระบัง

หน้า ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของเกี้ยวยอด  

                      ปิยวดี มากพา, 2542 : (99 - 107) ได้ศึกษาเรื่องการแต่งกายและเครื่องประดับ

ส าหรับ การละครในไว้ว่า  การแต่งกายของละครในเลียนแบบมาจากเครื่องทรงของพระมหากษัตริย์   

ซึ่งแต่เดิมมีพระราชก าหนดในสมัยรัชกาลท่ี  1  ห้ามท ามงกุฎ  ชฎา  ชายไหว  ชายแครง  กรรเจียกจร  

ดอกไม้  ทัดหู   

                      ปราณี ส าราญวงศ์และคณะ, (2543 : 125)  ได้ศึกษาวิธีการประดิษฐ์ และประดิษฐ์

เครื่องแต่งกายโขนเพื่อใช้ในการแสดง  โดยผู้วิจัยได้ส ารวจกรรมวิธีการสร้างหัวโขนจากช่างท าหัวโขน

ท่ีมีประสบการณ์ในการท าไม่น้อยกว่า 10 ปี จ านวน 5 คน ซึ่งช่างท าหัวโขนเหล่านี้ ได้รับการถ่ายทอด

จากสกุลช่างต่าง ๆ หรือบุคคลท่ีมีฝีมือในการประดิษฐ์หัวโขนจนเป็นท่ียอมรับของศิลปินท่ัวไป ผู้วิจัย

ได้เก็บรวบรวมข้อมูลท้ังแบบสัมภาษณ์และข้อมูลกรรมวิธีการประดิษฐ์หัวโขนของช่างเป็นล าดับ

ขั้นตอนพบว่าช่างท าหัวโขนแต่ละคน มีข้ันตอนการท าท่ีไม่แตกต่างกัน โดยมีล าดับข้ันตอนท่ีเหมือนกัน  
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8 ขั้นตอน รูปแบบของหัวโขนรวมถึงวัสดุท่ีใช้ในการท าก็ไม่แตกต่างกัน มีการใช้วัสดุทดแทนจากเดิม

เช่นเดียวกัน   

                       กรมศิลปากร, (2547 : 232) การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงบรรยาย โดยใช้ระเบียบ

วิธีวิจัยเชิงประวัติศาสตร์ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความเป็นมาของเครื่องแต่งกายละครไทย ต้ังแต่

สมัยอยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ วิวัฒนาการและการพัฒนาเครื่องแต่งกายละครในของกรม

ศิลปากร รูปแบบการแต่งกายยืนเครื่องละครใน ท่ีเป็นแบบฉบับของกรมศิลปากร เพื่อเป็นข้อมูลใน

การศึกษาด้านนาฏศิลป์ไทย สืบต่อไปในอนาคต จากการศึกษาเครื่องแต่งกายละครและการ

พัฒนาการแต่งกายละครยืนเครื่อง การแต่งกายยืนเครื่องละครในของกรมศิลปากร พบว่าการแต่งกาย

ยืนเครื่องละครใน มีพัฒนาการมาจากเครื่องต้นหรือเครื่องทรง พระมหากษัตริย์และวิวัฒนาการการ

เปล่ียนแปลงไปตามสภาพของสังคม แต่ยังคงอนุรักษ์ไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของความเป็นมาตรฐานด้าน

นาฏศิลป์ไทย เพื่อใช้เป็นแบบแผนและแนวทางในการศึกษาค้นคว้าต่อไป 

                      บ ารุง ค าเอก, (2547 : 143) ได้ศึกษาอิทธิพลของศาสนาพราหมณ์- ฮินดูในสมัย

รัตนโกสินทร์ตอนต้น ได้อธิบายถึงอิทธิพลของศาสนาพราหมณ์ฮินดูท่ีมีต่อนาฏกรรมในยุค

รัตนโกสินทร์ตอนต้น พบว่า อินเดียเป็นบ่อเกิดแห่งอิทธิพลท่ีส าคัญของนาฏกรรมไทย อิทธิพลจาก

อินเดียมีมาโดยทางตรงและอ้อม เช่น ได้รับอิทธิพลสืบทอดจากชาติต่าง ๆ ในภูมิภาคเดียวกันด้วย 

เช่น ขอม ชวา มาอีกทอดหนึ่ง และรับตรงมาจากอินเดียใต้ ในยุคฟื้นฟูแห่งโกสินทร์ตอนต้น ท่ีเห็นได้

ชัดคือการรับเอารามายณะซึ่งเป็นคัมภีร์ศาสนา มาเป็นวรรณคดี และกลายเป็นนาฏกรรมและบท

ละครท่ีส าคัญในยุคนี้ 

                      สันติ เล็กสุขุม, (2549 : 104) กล่าวไว้ในศิลปะสุโขทัยว่า มงกุฎของรูปเทวดาปูนปั้น

รูปนูนสูง ท่ีจระน าของมณฑปวัดตระพังทองหลาง ทางทิศตะวันออกของเมืองสุโขทัย            แสดง

ลักษณะทางวิวัฒนาการของกระบังหน้าจากเทวดา มาใช้กับตัวละครในการแสดงนาฏศิลป์ไทยใน

ปัจจุบัน ดินเผารูปเศียรเทวดา ทรงศิราภรณ์รูปใบไม้เรียงเป็นแถว มีกระบังหน้าคาดทับลักษณะคล้าย

เทริดแบบหนึ่งในศิลปะอินเดียแบบปาละ ก็แสดงให้เห็นว่ารูปปั้นต่าง ๆ ตามสถานโบราณท่ีค้นพบได้

นั้น ก็นับเป็นหลักฐานส าคัญในการค้นคว้าได้เป็นอย่างดี เครื่องประดับมากมายหลากหลายรูปแบบ 

เช่น มงกุฎ กรองศอ สังวาล ภูษาเป็นต้น คงจ าลองหรือดัดแปลง มาจากเครื่องทรงในราชส านักสมัย

นั้น รูปแบบของเครื่องทรงเหล่านี้น่าจะเกี่ยวข้องกับศิลปะที่อยู่ในสมัยสุโขทัย พม่าและจีนอีกด้วย 
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                     กันต์ สมสรวย, (2551 : 225) ได้ศึกษาเรื่องการศึกษาแนวทางการพัฒนาหลักสูตร

ออกแบบประยุกต์ศิลป์ ระดับปริญญาบัณฑิตมหาวิทยาลัยราชภัฏล าปาง โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา

แนวทางการพัฒนาหลักสูตรออกแบบประยุกต์ศิลป์ระดับปริญญาบัณฑิตมหาวิทยาลัยราชภัฏล าปาง

กลุ่มตัวอย่างประชากรประกอบด้วย บัณฑิตจ านวน 37 คน ผู้เช่ียวชาญทางด้านหลักสูตรและการสอน

จ านวน 8 คน ครูผู้สอนจ านวน 5 คนและผู้ประกอบการจ านวน 19 คน เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย

ประกอบด้วยแบบสอบถาม แบบสัมภาษณ์ วิเคราะห์ข้อมูลโดยการหาค่าเฉล่ีย ร้อยละและส่วน

เบี่ยงเบนมาตรฐานและการวิเคราะห์เนื้อหาผลการวิจัยพบว่า 1.ผู้เช่ียวชาญด้านหลักสูตรการสอน

ออกแบบประยุกต์ศิลป์ ส่วนใหญ่มีความเห็นเกี่ยวกับการให้ปราชญ์ท้องถิ่นและสถานประกอบการเข้า

มาให้ข้อมูล เพราะจะท าให้ได้ข้อมูลเชิงลึกและมีความหลากหลายในเนื้อหา หลักสูตรควรสอดแทรก

เนื้อหาทางด้านเอกลักษณ์ของท้องถิ่นในจังหวัดล าปางและมีการน าผู้เรียนไปศึกษาปฏิบัติงานนอก

สถานท่ีรวมถึงใช้ส่ือเทคโนโลยีการสอน  2.ครูผู้สอนส่วนใหญ่มีความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณสมบัติของ

ผู้เรียน ควรมีความคิดสร้างสรรค์เข้าใจทางด้านการออกแบบ มีคุณธรรมจริยธรรม สามารถใช้

เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ได้ดี โดยการสอนเน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง  3. ผู้ประกอบส่วนใหญ่มีความ

คิดเห็นเกี่ยวกับคุณสมบัติของผู้เรียน ควรมีความคิดสร้างสรรค์เข้าใจในด้านทฤษฎีและองค์ความรู้ 

โดยสามารถผสมผสานกับเนื้อหาทางเอกลักษณ์ในท้องถิ่นจังหวัดล าปาง โดยการใช้อินเตอร์เน็ตในการ

เรียนการสอน 4. ผู้ส าเร็จการศึกษาส่วนใหญ่เลือกกลุ่มวิชาตามความสนใจ เช่น กลุ่มปฏิบัติการวิชาชีพ

กลุ่มวิชาเลือกเรียน กลุ่มวิชาบังคับเรียน เป็นต้น ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมว่าทางสถาบันการศึกษาความ 

ต้องการของชุมชนเกี่ยวกับคุณสมบัติของบัณฑิต ศึกษาปัญหาทางด้านการพัฒนาหลักสูตรโดยการ

ส ารวจความคิดเห็นจากบัณฑิตและสถานประกอบการเพื่อใช้ในการพัฒนาหลักสูตรต่อไปและควร

ศึกษาแนวทางการพัฒนาหลักสูตรศิลปะสาขาอื่นเพื่อให้สอดคล้องกับความต้องการของชุมชน  

                      ปัทมาวดี ชาญสุวรรณ, (2552 :  126) ไ ด้ ศึกษาการพัฒนาการประ ดิษ ฐ์

เครื่องประดับในการแสดง เพื่อสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจในชุมชนอีสาน เป็นการวิจัยทางด้านภูมิ

ปัญญา ในการท าเครื่องประดับการแสดงในชุมชนอีสาน ซึ่งสามารถยึดเป็นอาชีพและสร้างรายได้ท่ี

มั่นคง ให้กับคนในชุมชนให้เติบโตเข็มแข็ง ด้วยจุดมุ่งหมายของการวิจัยนี้ เพื่อศึกษาถึงประวัติความ

เป็นมาของการประดิษฐ์เครื่องประดับการแสดงในชุมชนอีสาน สภาพปัจจุบันและปัญหาในการ

ประดิษฐ์เครื่องประดับ ตลอดจนการพัฒนาเครื่องประดับ เพื่อสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจในชุมชนอีสาน  

ใช้วิธีการศึกษาจากเอกสารและเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม ผลจากการวิจัยพบว่า ความเป็นมาของ

เครื่องประดับนั้น มีใช้มาต้ังแต่สมัยโบราณ ไม่ใช่เพื่อความสวยงามเพียงอย่างเดียว แต่ยังแสดงถึง
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ฐานันดรของคนในสังคมอีกด้วย และอิทธิพลของเครื่องประดับ ได้เข้ามาสู่นาฏกรรมไทยด้วยการ

จ าลองหรือเลียนแบบ เครื่องของพระมหากษัตริย์ โดยแบ่งประเภทเป็น เครื่องประดับศีรษะ

เครื่องประดับแขน เครื่องประดับขา กระบวนการขั้นตอนในการประดิษฐ์ จะเป็นการลงรักปิดทอง

ด้วยการใช้แผ่นปะเก็น เป็นแบบข้ึนโครงติดลายลงสีปิดทองและประดับเพชร การท าเครื่องประดับใน

ชุมชนอีสานเริ่มต้นต้ังแต่ปีพุทธศักราช 2540 ด้วยการไปเรียนฝึกหัดท าจาก วัดเทพากร เขตบางพลัด

กรุงเทพฯ แล้วน ากลับมาถ่ายทอดท ากันในท้องถิ่นของตน 

                      พรทิพย์ วงศ์ไพบูลย์, (2553 : 363 - 364) ได้ศึกษาเรื่องการประยุกต์รูปแบบการ

แสดง นาฏศิลป์ร่วมสมัยในภาคกลาง พบว่าการพัฒนานั้นต้องมีท้ังการเผยแพร่ศิลปะท่ีเป็นของเดิม

และศิลปะ ท่ีปรับปรุงพัฒนาให้มีความเหมาะสมกับยุคสมัยและมีคุณภาพมาตรฐานตามแบบแผนการ

แสดง นาฏศิลป์ไทย นอกเหนือจากความสามารถของผู้แสดงแล้วการน าเสนอให้ตรงความสนใจของ

ผู้ชมด้วย เทคโนโลยีท่ีทันสมัย ก็ต้องค านึงถึงปัจจัยหลายอย่าง ประกอบท้ังเทคนิค แสง สี เสียง 

รวมถึงพฤติกรรม วิทยาการใหม่ๆ แม้แต่รูปแบบการแสดง แต่ก็ยังคงความเป็นเอกลักษณ์เดิมไว้ การ

พัฒนาแบบนี้จะเป็น การสร้างอารมณ์และความรู้สึกท่ีแตกต่างให้กับคนดูได้สมบูรณ์ มิให้เกิดความ

ซ้ าซากจ าเจหรือยึดติดกับ วิธีการเดิม ๆ เป็นการเพิ่มความมีชีวิตชีวา ความต่ืนตาต่ืนใจ ความสมจริง 

ความแปลกใหม่ท่ีผสมผสาน เอกลักษณ์เดิม ท้ังยังเช่ือว่าเหตุผลหรือความเป็นจริงนั้นไม่ใช่ข้อสรุป

เดียว โดยให้ความส าคัญกับการมอง สถานการณ์ท่ีเปล่ียนไปของสังคมภายใต้เงื่อนไขและบริบทท่ี

เปล่ียนไป แต่ไม่ได้หมายถึงการสูญเสียส้ิน หวังความหมายหรือความเข้าใจจนกลายเป็นวัฒนธรรมไร้

รูปแบบหรือไร้แก่นสาร แต่กลับมีลักษณะของ บรรยากาศทางอารมณ์และปัญญา คือการครุ่นคิด 

ใคร่ครวญ ทบทวนเพื่อให้ก้าวหน้าไปสู่อนาคตด้วย ภาวะไม่สับสน เป็นการสร้างจินตภาพแห่งอนาคต 

เพื่อให้เห็นปัญญา การปรับเปล่ียนวิธีคิด และวิธี ท างานใหม่ท่ีเหมาะสม    

                       สุรัตน์ จงดา, (2556 : 389) ได้ศึกษาเรื่องศิลปกรรมเครื่องแต่งกายละครไทยละคร 

ผู้วิจัยมุ่งศึกษา 1. ประวัติความเป็นมาของเครื่องแต่งกายโขนละคร  2. เพื่อศึกษารูปแบบลวดลายวัสดุ

วิธีการสร้างและวิธีการแต่งกายโขนละครเพื่อเป็นการอนุรักษ์ฟื้นฟู กรรมวิธีการสร้างเครื่องแต่งกาย

แบบโบราณท่ีมีความประณีตงดงาม ท้ังเป็นการเสริมสร้างอาชีพแก่ผู้สนใจสืบต่อไป การวิจัยฉบับนี้

เป็นการวิจัยทางประวัติศาสตร์และวิจัยเชิงคุณภาพ โดยน าเอาหลักทฤษฎีทางด้านศิลปกรรม 

จิตรกรรม ประติมากรรมและทฤษฎีทางนาฏศิลป์ไทยเข้ามาศึกษา ขั้นตอนการวิจัยประกอบด้วย

ศึกษาเอกสารหนังสืองานวิจัยท้ังภายในและต่างประเทศ  ศึกษาการจากการสัมภาษณ์ผู้ท่ีมีความ

เช่ียวชาญเรื่องเครื่องแต่งกายโขนละคร ศิลปิน สาขาจิตรกรรมและทัศนศิลป์ ผู้ประกอบอาชีพด้าน
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การสร้างเครื่องละครโขน นักแสดง โดยการสัมภาษณ์แบบตัวต่อตัว การพูดคุยการสัมมนาในวาระต่าง 

ๆ  ศึกษาจากภาพถ่าย ภาพยนตร์โขนละคร จากอดีตจนถึงปัจจุบัน น ามาเปรียบเทียบอธิบาย  ศึกษา

จากช้ินงานส่วนเครื่องแต่งกายโบราณและปัจจุบัน  ศึกษาจากศิลปกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับเครื่องแต่งกาย

โขนละคร เช่น งานตาลปัตรพัดยศ เครื่องทรงเจ้านาย งานหุ่นหลวง เป็นต้น  ศึกษาจากการมีส่วนร่วม

จากประสบการณ์ของผู้วิจัย ท้ังทางตรงและทางอ้อม กล่าวคือ การได้เป็นผู้แสดงท่ีสวมใส่ชุดเครื่อง

แต่งกายโขนละครจริง การเป็นผู้ออกแบบและผู้สร้างเครื่องแต่งกายโขนละคร ผลการวิจัยพบว่า 1. 

เครื่องแต่งกายเป็นการบ่งบอกลักษณะและบุคลิกของตัวละคร  2. เครื่องแต่งกายบอกสถานะของตัว

ละคร 3.  เครื่องแต่งกายเสริมร่างกายของนักแสดง  4. เครื่องแต่งกายเสริมนาฏลีลาการเคล่ือนไหว

และการร่ายร า  เครื่องแต่งกายเสริมนาฏลีลาการเคล่ือนไหวและร่ายร า ลักษณะของโครงสร้างเครื่อง

แต่งกายโขนละคร ได้พัฒนามาจากเครื่องแต่งกายในชีวิตจริง ของบุคคลช้ันสูงในสังคมสมัยโบราณ แต่

ได้ปรับขนาดและสัดส่วนให้ใหญ่ขึ้น เพื่อให้เด่นเมื่อแสดง ลวดลายท่ีใช้ปักเครื่องแต่งกาย พัฒนามา

จากลายของผ้าท่ีมาจากอินเดียเป็นส่วนใหญ่ และต่อมาได้ถูกออกแบบเป็นลายกนก ลายแบบไทยและ

เพิ่มลวดลายตามศักด์ิของตัวละคร วิธีการและวัสดุท่ีใช้ปักลวดลายมีหลากหลาย ปัจจุบันเหลือวิธีการ

ปักน้อยลง ความงดงามของเครื่องแต่งกายโขนละคร ต้องค านึงถึงสัดส่วนของช้ินส่วนเครื่องแต่งกาย 

และสัดส่วนของการน ามาแต่งบนร่างกายของนักแสดง การออกแบบเครื่องแต่งกายด้วยความประณีต

และละเอียดงดงาม จะท าให้การแสดงออกมางดงามเช่นกัน ซึ่งปัจจุบันได้มีการพยายามฟื้นฟูเครื่อง

แต่งกายโขนละครแบบโบราณขึ้นมาใหม่ 

                      สุชาติ จรประดิษฐ์, (2557 : 173) ได้ศึกษาเรื่องอิทธิพลของการใช้แนวคิด 

สร้างสรรค์ ปัจจัยขับเคล่ือนเศรษฐ์กิจสร้างสรรค์และคุณลักษณะของผู้ประกอบการท่ีมีต่อความส าเร็จ 

ทางการตลาดของสินค้า  หนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ระดับ  5  ดาว ในประเทศไทยแล้วพบว่า แนวคิด

ใหม่ เกี่ยวกับเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative  Economy) เป็นแนวคิดท่ีท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงท้ัง

ต่อ ภาคการผลิต การบริการ ภาคการขายหรือแม้แต่อุตสาหกรรมบันเทิงและเป็นแนวคิดท่ีอยู่บน การ

ท างานแบบใหม่  ท่ีมีปัจจัยหลักมาจากความสามารถและทักษะพิเศษของบุคคล  ซึ่งถือว่าเศรษฐกิจ 

สร้างสรรค์เป็นระบบเศรษฐกิจใหม่ท่ีมีกระบวนการน าวัฒนธรรมเศรษฐกิจและเทคโนโลยีมารวมกัน  

โดยสินค้าและบริการเชิงสร้างสรรค์เหล่านี้มีองค์ประกอบท่ีมีลักษณะเด่นรวมกันคือ ความเป็น

เอกลักษณ์ ยากต่อการเลียนแบบและมักขายได้ราคา การท่ีจะท าให้แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์

ประสบความส าเร็จ  ต้องอาศัยปัจจัยต่าง ๆ  ในการขับเคล่ือนซึ่งประกอบไปด้วยเทคโนโลยี ความ

ต้องการสินค้าและ การท่องเท่ียว   
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                  เจนจิรา ขวัญทอง, (2559 : 188) ได้ศึกษาเรื่อง เครื่องแต่งกายละครผู้หญิง

เจ้าพระยานคร  เพื่อส ารวจและรวบรวมองค์ประกอบของเครื่องแต่งกายละครผู้หญิงเจ้าพระยานคร

เครื่องแต่งกายของละครผู้หญิงต้องเป็นเครื่องแต่งกายเต็มยศยืนเครื่อง พระนาง ตามแบบของละคร

ในหรือละครผู้หญิง ท่ีเลียนแบบเครื่องทรงของพระมหากษัตริย์และเจ้านายอีกทอดหนึ่ง มีการ

ประดิษฐ์ขึ้นอย่างงดงามประณีต เครื่องแต่งกายละครของเจ้าพระยานครศรีธรรมราชยังคงปรากฏ

หลักฐานเครื่องแต่งกายอยู่ในปัจจุบัน องค์ประกอบของเครื่องแต่งกายท่ีรวบรวมได้ประกอบด้วย 

เครื่องแต่งกายท้ังหมด 21 ช้ิน สามารถสรุปได้ คือ  1. ถนิมพิมพาภรณ์  หมายถึง เครื่องประดับ

ตกแต่งร่างกายของนักแสดง  มีจ านวน  4  ช้ิน ได้แก่  ก าไลข้อบัว  จ านวน  2  คู่  ก าไลตะขาบ  

จ านวน  1  คู่   ทับทรวง  จ านวน 1 ช้ิน  จ้ีนาง จ านวน  1 ช้ิน 2. ศิราภรณ์  หมายถึง  เครื่องประดับ

ศีรษะของนักแสดงท้ังฝ่ายชายและฝ่ายหญิง  มีปรากฏ คือ  รัดเกล้าเปลว   จ านวน  1  ช้ิน จอนหู 

จ านวน 1 คู่  หูกระต่าย  จ านวน  1  ช้ิน  มงกุฎนาง  จ านวน  2  ช้ิน  ชฎา  จ านวน  2  ช้ิน เศียรต่าง 

ๆ จ านวน 3 ช้ิน (เศียรทศกัณฐ์ จ านวน 2 ช้ินและ เศียรพระพิราพ) 3. พัสตราภรณ์ หมายถึง  

เครื่องนุ่งห่มของนักแสดง  มีจ านวน  4 ช้ิน ได้แก่ กรองศอหรือนวมคอ จ าวน 3 ช้ิน  อินทรธนู จ านวน 

1 คู่  ห้อยหน้า(ชายไหว) จ านวน  1  ช้ิน  ห้อยข้าง(ชายแครง) จ าวน  1 ช้ิน และเมื่อตรวจสอบ

องค์ประกอบของการแต่งกายนั้นสามารถสรุปได้เป็น 3 ส่วน คือ พัสตราภรณ์  หมายถึง หรือเส้ือผ้า

เครื่องนุ่งห่มเช่น เส้ือหรือฉลององค์  ถนิมพิมพาภรณ์ หมายถึง เครื่องประดับ บางทีเรียกว่า “สนิม”  

เช่น สร้อยถนิม พิมพาภรณ์ เครื่องประดับท่ีประมหากษัตริย์และพระบรมวงศานุวงศ์ใช้กันจะมีท้ังท่ี

ได้มาจากต่างประเทศ และท่ีไทยประดิษฐ์ขึ้นส่วนใหญ่จะเป็นเครื่องทองลงยา ประดับเพชรและพลอย 

สีต่าง ๆ ตามคติและความเช่ือในสมัยนั้น และศิราภรณ์ หมายถึง องค์ประกอบส าคัญท่ีจะช่วยแบ่ง

แยกตัวโขนตัวละครท่ีแต่งกายแบบยืนเครื่องอกเป็นประเภท เป็นฝ่าย ช้ัน วรรณะ ต่าง ๆ   

      จากเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องท าให้สามารถวิเคราะห์ถึงประวัติความเป็นมาของ 

เครื่องประดับศิราภรณ์ไทย ประเภทศิราภรณ์ไทย ขั้นตอนการประดิษฐ์เครื่องประดับนาฏศิลป์ไทย   

แนวคิดและรูปแบบ  ซึ่งข้อมูลดังกล่าวผู้วิจัยใช้เป็นฐานข้อมูลเบื้องต้น  ในการวิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎี

กระบวนการสร้างสรรค์ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ ทฤษฏีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม ประกอบกับ

ข้อมูลหลักและการศึกษาเอกสาร  ข้อมูลภาคสนามจากกลุ่มผู้รู้และกลุ่มผู้ปฏิบัติเครื่องประดับศิรา

ภรณ์  เพื่อให้ทราบถึงพัฒนาการ แนวคิดและรูปแบบของศิราภรณ์ไทยในการประกวดชุดประจ าชาติ 

มิสแกรนด์ไทยแลนด์  เพื่อน าไปสู่เป้าหมายแห่งความส าเร็จทางสุนทรียภาพและการรักษาไว้ซึ่ง

วัฒนธรรมของชาติต่อไป 
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 งานวิจัยต่างประเทศ 

                        Malinowski. B., (1995 : 91 - 119) ได้ศึกษาว่ามนุษย์ทุกคนในโลกมีความ

ต้องการทางจิตและทางกายภาพ คล้ายคลึงกัน หน้าท่ีของวัฒนธรรมคือตอบสนองความต้องการทาง

จิตและชีวภาพ มนุษย์ทุกคนมีความ ต้องการความปลอดภัยเมื่อมารวมกลุ่มกันในสังคม แม้มนุษย์จะ

พัฒนาเทคโนโลยีและวิทยาศาสตร์ให้ เจริญขึ้นแล้วก็ตามแต่ความรู้เหล่านี้ก็ยังไม่สามารถอธิบาย

ปรากฏการณ์ต่าง ๆ ตามธรรมชาติได้เช่น ฟ้าร้อง แผ่นดินไหว มนุษย์จึงสร้างวัฒนธรรมศาสนา และ

ไสยศาสตร์ขึ้นมาอธิบายปรากฏการณ์ทาง ธรรมชาติเหล่านี้เพื่อให้มนุษย์มีความรู้สึกว่าปลอดภัยใน

สังคมมากขึ้น วัฒนธรรมท่ีมนุษย์สร้างขึ้นจึงมี ความส าคัญหรือมีหน้าท่ีในสังคม มาลิโนว์กี้พูดถึงความ

จ าเป็นของมนุษย์ท่ีจะต้องสร้างวัฒนธรรมเพื่อ ตอบสนองความต้องการระดับต่าง ๆ คือ 1. วัฒนธรรม

ตอบสนองความต้องการทางชีวภาพ เช่น ความต้องการอาหาร และ การพักผ่อนหย่อนใจ 2. 

วัฒนธรรมเป็นเครื่องมือเพื่อตอบสนองความต้องการของมนุษย์เช่น ความ ต้องการ มีตัวบทและ

กฎหมายและการศึกษา 3. วัฒนธรรมเป็นเครื่องมือบูรณาการสังคม เช่น ศาสนา และศิลปะ 

                       Wiese Depoid Von, (1956 :  7)  ไ ด้ให้แนวคิดเกี่ยวกับการเปล่ียนแปลง

วัฒนธรรม (Cultural Change) สรุปได้ดังนี้ การเปล่ียนแปลงวัฒนธรรม หมายถึงการเปล่ียนแปลงทุก

อย่างท่ีเกิดขึ้นในวัฒนธรรมทุก สาขา ทุกประเภท ไม่ว่าจะเป็นวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวข้องกับวัตถุ หรือ

วัฒนธรรมท่ีไม่เกี่ยวของกับวัตถุ ท้ังความเปล่ียนแปลงในด้านความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับส่ิงของ

หรือเรื่องราว เนื่องจากวัฒนธรรมเป็น ผลผลิตของกิจกรรมระหว่างมนุษย์การเปล่ียนแปลงทาง

วัฒนธรรมท่ัวไปมีสาเหตุ 2 วิธีคือ 1. เป็นการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึ้นภายในวัฒนธรรม โดยมีตัวการ

ส าคัญ คือ การประดิษฐ์คิดค้น (Invention) อันได้แก่การประดิษฐ์คิดค้นทางวัตถุ (Technological 

Invention) และการประดิษฐ์คิดค้นทางสังคม  (Social Invention) ได้แก่การคิดสร้างกฎหมาย หรือ

ขนบธรรมเนียม ประเพณีใหม่ ๆ ศิลปวัฒนธรรมแนวใหม่ 2. เป็นการเปล่ียนแปลงท่ีมาจากภายนอก 

โดยจ าแนกออกเป็น 2 ประเภท คือ การแพร่กระจาย (Diffusion) หมายถึง การท่ีวัฒนธรรมจากสังคม

หนึ่งกระจายไปสู่สังคมอื่น และ การยืมทางวัฒนธรรม (Cultural Borrowing) ได้แก่การขอยืมทาง

วัฒนธรรม มีการน ามาปรับปรุงแก้ไข ให้เหมาะสมกับวิถีชีวิตของสังคมตัวเอง 

                        Brown K and Couler P, (1976 : 128) ได้ศึกษาเรื่องการยอมรับหรือการสร้าง

พฤติกรรมใหม่ของคน ใน สังคม ต้องอาศัยปัจจัยส าคัญหลายอย่าง เช่น ความเช่ือในศักยภาพของคน

ท่ีจะพัฒนาสังคมและ ส่ิงแวดล้อม การเปิดใจกว้างท่ีจะรองรับส่ิงใหม่ หรือประสบการณ์ใหม่ความ
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มุ่งมั่นท่ีจะก้าวเดินไปสู่ ความส าเร็จของตนเองและลูกหลาน การรู้คุณค่าของการเปล่ียนแปลงและการ

วางแผน รวมทั้ง การมี อิสระเสรีในการคิดหรือกระท าส่ิงใหม่ ๆ 

                        White, (1981 : 213) ได้ศึกษาปัจจัยท่ีเกี่ยวกับการแสดง พบว่า มีปัจจัยท่ีมักจะ

มีความ แตกต่างกัน โดยการใช้หลักการธุรกิจเป็นหน่วยวิเคราะห์และโดยการใช้กรอบของความคิด

ด้านกลยุทธ์ และบริบทของโครงสร้าง ซึ่งตอบสนองต่อระบบธุรกิจ มันเป็นส่ิงท่ีได้น าไปสู่เงื่อนไขการ

ประเมินค่าท่ีแตกต่างกัน 

                          Prescott John E., (1986 : 213) ได้ศึกษาสภาพแวดล้อมเป็นส่ือกลางของ

ความเกี่ยวพันระหว่างยุทธวิธีและการแสดง พบว่าเนื่องจากสภาพแวดล้อมแสดงถึงปัจจัยส าคัญใน

ความเปล่ียนแปลงความ เกี่ยวพันระหว่างยุทธวิธีและการแสดงท่ีศึกษา การลดถอยการวิเคราะห์และ

การวิเคราะห์กลุ่มย่อยเป็น การแสดงโดยเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลจากธุรกิจ 1,638 หน่วย ใน PIMS 

ด้วยข้อมูลระหว่างปี ค. ศ. 1978-1981 ผลของการศึกษาช้ีให้เห็นถึงกลยุทธ์ที่ใช้ปรับเปล่ียนยอด 40 

% ท่ีเปล่ียนแปลงในความสัมพันธ์สภาพแวดล้อมมีผล เพียง 2 % และจากเวลาไม่มีนัยส าคัญ ท้ังนี้ 

พบว่า สภาพแวดล้อมได้ สนับสนุนและเป็นส่วนหนึ่งในกลยุทธ์ให้เกิดการเปล่ียนแปลง แต่ไม่ใช่

รูปแบบของความสัมพันธ์ระหว่าง กลวิธีและการแสดง 

                        Venkatraman N. and Ramanujam Vasudevan, (1987 : 109 - 122 ) ไ ด้

ศึกษาระบบการจัดการด้านธุรกิจการแสดง พบว่า ในมาตรการด้านเศรษฐกิจด้านธุรกิจการแสดง 

(BEP) เป็นส่ิงท่ีผู้วิจัยต้องติดตามให้ทันต่อ สถานการณ์เนื่องจากเป็นส่ิงท่ี แสดงถึงระบบการจัดการ ท่ี

ผู้วิจัยต้องน ามาเป็นผลต่อการพัฒนาระบบ การจัดการ มีก าหนดคุณภาพด้านมาตรการในการจัดการ 

และการพัฒนาการก าหนดค่าแรงขั้นต่ า และ การใช้ความเอาใจใสในการจัดการจะท าให้มีการจัด

ระดับของหลอมรวม 2 มาตรการ คือ ข้อมูลจาก บริษัทหลักและข้อมูลวางแผนล าดับท่ีสอง บริษัทจาก

การใช้องค์ประกอบด้านทรัพยากรภายนอกท่ี เกิดขึ้นการใช้วิธีการ Multi Trait Method (MTMM) 

และการวิเคราะห์ด้วยระบบ Confirmatory Factor Analysis (CFA) ในสาเหตุของ CFA และ 

MTMM 

                        Cartledge M. and Thurik R, (1996 : 245) ก็มีข้อค้นพบจากผลงานวิจัย โดย

ได้ศึกษาการจัดการ ทรัพยากรธรรมชาติของชุมชน Doko Gamo ในประเทศ Ethiopia พบว่า ภูมิ

ปัญญาพื้นบ้านมีผล ต่อ การจัดการทรัพยากรแบบยั่งยืน และมีผลต่อความมั่นคงทางสังคม ภูมิปัญญา

พื้นบ้านท่ีส าคัญ เช่น การ มีบรรทัดฐานในการใช้ทรัพยากร (Social Norms) การให้ความเคารพต่อ
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การใช้ทรัพยากร Respect for the Resources) การให้ความเคารพต่อผู้น าชุมชน (Respect for 

Leadership) การให้ความตระหนัก ต่อระบบนิเวศ (Ecological Awarness) นอกจากนี้ยังพบว่า

สังคมมีการถ่ายทอด ภูมิปัญญาให้กับคนใน ชุมชนอย่างต่อเนื่อง เพื่อการจัดการทรัพยากรธรรมชาติ

แบบยั่งยืน 

                        Amolwan Kiriwat,  (2006 : 46 -56) ไ ด้ศึกษาKHON : Masked Dance 

Drama Of The Thai Epic Ramakien พบว่า โขน เป็นการแสดงในราชส านักซึ่งมีประวัติความ

เป็นมายาวนานนับร้อยปี เป็นการแสดงท่ีอาศัยองค์ประกอบด้านศิลปะหลายแขนง อาทิ ละคร ระบ า 

การแสดงท่าทางและดนตรี เครื่องแต่งกายท่ีมีลักษณะประณีตละเอียดละออ รวมถึงศิราภรณ์ และ

ศีรษะโขน ซึ่งเป็นลักษณะท่ีโดด เดนของการแสดงประเภทนี้ นอกจากนี้ โขนเป็นการแสดงท่ีมีลักษณะ

เฉพาะตัว โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อ น าศิลปะแขนงต่าง ๆ มารวมกันเพื่อแสดง เรื่อง รามเกียรติ์ ซึ่งเป็น

วรรณคดีท่ีดัดแปลงมาจากวรรณกรรม เรื่อง รามายณะ ของอินเดีย 

                     Adamson Glenn and Pavitt Jane, (2011 : 12 -13) ไ ด้กล่าวถึง  “ความคิด

สร้างสรรค์เป็น ความสามารถทางสมองในการคิดหลายทิศทาง ซึ่งมีองค์ประกอบความสามารถในการ

ริเริ่ม ความคล่อง ในการคิด ความยืดหยุ่นในการคิด และความสามารถในการแต่งเติมและให้

ค าอธิบายใหม่ท่ีเป็นการ ติดตามหลักเหตุผล เพื่อหาค าตอบท่ีถูกต้องเพียงค าตอบเ ดียว แต่

องค์ประกอบท่ีส าคัญท่ีสุดของความคิด สร้างสรรค์คือความคิดริเริ่ม และเช่ือว่า ความคิดสร้างสรรค์

ไม่ใช่พรสวรรค์ท่ีบุคคลมีแต่เป็นคุณสมบัติท่ี มีอยู่ในตัวบุคคลซึ่งมีมากน้อยไม่เท่ากัน และบุคคลแสดง

ออกมาในระดับต่างกัน” นอกจากนี้ Adamson และ Pavitt ได้ศึกษาลักษณะพื้นฐานของผู้ท่ีมี

ความคิด สร้างสรรค์ซึ่งมาท้ังหมด 5 ประการ ดังนี้ 1) ความรู้สึกไวต่อปัญหา หมายถึง บุคคลท่ีมี

ความคิดสร้างสรรค์จะมีความสามารถ ในการจดจ าปัญหาต่าง ๆ รวมท้ังความสามารถในการเข้าถึง

หรือการท าความเข้าใจเกี่ยวกับส่ิงท่ีเข้าใจผิด ส่ิงท่ีขาดข้อเท็จจริง ส่ิงท่ีเป็นมโนทัศน์ท่ีผิด หรืออุปสรรค

ต่าง ๆ ท่ียังมืดมนอยู่ซึ่งพอจะสรุปได้ว่า ความรู้สึกไวต่อปัญหาของบุคคลเป็นส่ิงท่ีส าคัญท่ีสุด เพราะ

บุคคลจะไม่สามารถแก้ปัญหาจนกว่าเขาจะ ได้รู้ว่าปัญหานั้นคืออะไร หรืออย่างน้อยเขาจะต้องรู้ว่าเขา

ก าลังประสบปัญหาอยู่ 2) ความคล่องในการคิด หมายถึง บุคคลท่ีมีความคิดสร้างสรรค์จะมี

ความสามารถ ในการผลิตแนวความคิดจ านวนมากในเวลาอันรวดเร็ว แล้วเลือกแนวความคิดท่ีดีท่ีสุด

มาใช้แก้ปัญหา ส่ิงท่ีแสดงลักษณะพิเศษของความคล่องในการคิด นอกจากการผลิตแนวความคิดท่ี

มากมายและรวดเร็ว แล้ว แนวความคิดท่ีผลิตขึ้นมาใหม่นั้นควรจะเป็นแนวความคิดท่ีแปลกใหม่และ

ดีกว่าแนวความคิดท่ีอยู่ ในปัจจุบัน และบุคคลท่ีได้ช่ือว่ามีความคล่องในการคิด จะต้องมีความสามารถ



 

 

  43 

ปรับเปล่ียนทิศทางในการ คิดได้เป็นอย่างดี 3) ความคิดริเริ่ม หมายถึง บุคคลท่ีมีความคิดสร้างสรรค์

จะมีความสามารถในการ ค้นหาแนวทางใหม่ๆ หรือวิธีการแปลกๆ แตกต่างกันออกไปมาใช้ในการ

แก้ปัญหา ความคิดริเริ่มเป็นส่ิงท่ีจ าเป็นอย่างยิ่งโดยเฉพาะในวงการธุรกิจ ผู้บริหารจ าเป็นท่ีจะต้อง

แสวงหาแนวทางใหม่ๆ มาแก้ปัญหาท่ีเปล่ียนแปรไป 4) ความยืดหยุ่นในการคิด หมายถึง บุคคลท่ีมี

ความคิดสร้างสรรค์จะมี ความสามารถในการหาวิธีการหลายๆ วิธีมาแก้ไขปัญหา แทนท่ีจะใช้วิธีการ

ใดวิธีการหนึ่งเพียงวิธีเดียว บุคคลท่ีมีความยืดหยุ่นในการคิดจะจดจ าวิธีแก้ปัญหาท่ีเคยใช้ไม่ได้ผล 

ท้ังนี้เพื่อท่ีจะไม่น ามาใช้ซ้ าอีก แล้วพยายามเลือกหาวิธีการใหม่ท่ีคิดว่าแก้ปัญหาได้มาแทน 5) 

แรงจูงใจ หมายถึง บุคคลท่ีมีความคิดสร้างสรรค์ สูงมักมีแรงจูงใจสูง เพราะ แรงจูงใจเป็นลักษณะ

ส าคัญของบุคคลในการท่ี จะแสดงตน ว่าเป็นผู้ท่ีมีความคิดสร้างสรรค์แรงจูงใจนี้ สามารถท าให้บุคคล

ดังกล่าวแสดงความพิเศษท่ีไม่เหมือนใครออกมาอย่างเต็มท่ีหรืออาจจะมากกว่าคน อื่นๆ บุคคลท่ีมี

แรงจูงใจสูงนี้จะให้ความสนใจในการหาแนวทางแก้ปัญหาด้วยความกระตือรือร้นและส่ิงท่ีผลักดันให้

เกิดความกระตือรือร้น ก็คือ แรงจูงใจ เนื่องจากแรงจูงใจเป็นส่ิงท่ีส าคัญของการตระเตรียม ปัญหา 

เราพบว่าความส าเร็จในชีวิตส่วนใหญ่จะขึ้นอยู่กับแรงจูงใจ 

                     Ximba E. Z., (2009 : 25 -26) เสนอว่าพัฒนาการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม ควรเน้น

ความ เข้าใจวัฒนธรรม และการมีส่วนร่วมในประสบการณ์ทางวัฒนธรรมท้ังทางด้านภูมิปัญญา ความ

งาม จิตวิทยา และความรู้สึก ภายใต้แนวคิดการพัฒนาการท่องเท่ียวอย่างยั่งยืน จะมุ่งเน้นการพัฒนา

แหล่ง ท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมให้เป็นแหล่งเรียนรู้และสร้างความประทับใจ พร้อมกับการมีส่วนร่วม

ของชุมชน เพื่อเป็นแรงผลักดันให้ช่วยกันอนุรักษ์สืบทอด และถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรม ซึ่งจะเป็นการ

คงไว้ซึ่ง อัตลักษณ์ของชุมชน              

จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องท าให้ผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์ถึงประวัติความ

เป็นมาของศิราภรณ์ไทย การสร้างงานทางด้านศิราภรณ์ไทย ตลอดจนแนวคิดและรูปแบบการ

สร้างสรรค์เครื่องประดับไทย ซึ่งมีผลเช่ือมโยงท าให้เกิดกระบวนการประกอบสร้างเครื่องประดับ      

ศิราภรณ์   ซึ่งข้อมูลดังกล่าวผู้วิจัยใช้เป็นฐานข้อมูลเบื้องต้น เพื่อน าไปสู่กระบวนการวิเคราะห์

พัฒนาการ การออกแบบศิราภรณ์ รูปแบบศิราภรณ์ท่ีใช้ประกอบชุดประจ าชาติ ในการประกวด    

มิสแกรนด์ไทยแลนด์ โดยใช้ทฤษฎีต่าง ๆ ประกอบกับข้อมูลหลักจากการศึกษาเอกสาร วีดีทัศน์ 

ข้อมูลภาคสนามท่ีได้จากการสัมภาษณ์ การสังเกต ท่ีจะสามารถเป็นปัจจัยส าคัญในการวิ เคราะห์ได้

อย่างชัดเจน และจะน าไปสู่การสังเคราะห์ถึงพัฒนาการ หลักการ วิธีการ ได้ในท่ีสุด 
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บทท่ี 3  
วิธีการด าเนินงานวิจัย 

 

  การวิจัยเรื่อง  ศิราภรณ์ : พัฒนาการจากเครื่องประดับในการแสดงสู่ชุดประจ าชาติในการ

ประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ ผู้วิจัยได้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดย

ผู้วิจัยได้ส ารวจข้อมูลท่ัวไป และในพื้นท่ีจะท าการศึกษาวิจัย ได้ก าหนดกรอบและขั้นตอนของวิธีวิจัย

ดังนี้ 

                      1. ขอบเขตการวิจัย 

                            1.1 เนื้อหาการวิจัย 

                            1.2 วิธีการวิจัย  

                            1.3 ระยะเวลาในการวิจัย 

                            1.4 พื้นท่ีท าการวิจัย  

                            1.5 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

                       2. วิธีการด าเนินงานวิจัย 

                            2.1 เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล  

                            2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

                            2.3 การจัดการข้อมูล  

                            2.4 การวิเคราะห์ข้อมูล  

                            2.5 การน าเสนอผลการวิจัย 

 

1.ขอบเขตการวิจัย 
ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยได้แบ่งขอบเขตดังนี้ 
1.เนื้อหาการวิจัย 

          การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดเนื้อหาการวิจัย เพื่อท าการศึกษาค้นคว้าไว้ดังนี้ 
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1.1 เพื่อศึกษาความเป็นมาและพัฒนาการของศิราภรณ์ไทยท่ีใช้ประกอบชุดประจ าชาติ 

ใน 

การประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ 

1.2 เพื่อศึกษาการประกอบสร้างเพื่อประยุกต์ใช้ศิราภรณ์ไทยประกอบชุดประจ าชาติ ใน 

การประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ 

 
2.วิธีการวิจัย  
 การวิจัยเรื่อง  ศิราภรณ์ : พัฒนาการจากเครื่องประดับในการแสดงสู่ชุดประจ าชาติในการ

ประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ ผู้วิจัยได้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดย
การเก็บข้อมูล 2 ลักษณะ ดังนี้ 
           2.1 การศึกษาข้อมูลเอกสาร ซึ่งเป็นองค์ความรู้พื้นฐานท่ัวไป โดยแบ่งจ าแนกออกเป็น 2 

กลุ่มดังนี้  

   1. ความรู้เรื่องเครื่องประดับนาฏศิลป์ไทย  
          2. ความรู้เรื่องศิราภรณ์ไทย  
          3. ความรู้เรื่องการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ 
          4. ความรู้เรื่องชุดประจ าชาติ 
          5. แนวคิดและทฤษฎี 

           2.2  งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง งานวิจัยในประเทศ การศึกษาข้อมูลภาคสนาม เป็นการลงพื้นท่ีเพื่อ

เก็บข้อมูล ตามความมุ่งหมายของการวิจัยโดยใช้วิธีสัมภาษณ์ การสังเกตและการสนทนา แล้วน า

ข้อมูลมาวิเคราะห์ เพื่อหาแนวทางในการตอบปัญหาตามความมุ่งหมายของการวิจัย           

                       

3. ระยะเวลาในการวิจัย 

              ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยใช้เวลาศึกษาต้ังแต่ เดือนตุลาคม พ.ศ. 2563 เป็นต้นไป 

 

4. พื้นที่ท าการวิจัย  

            พื้นท่ีในการศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิราภรณ์ : พัฒนาการจากนาฏกรรมสู่ชุดประจ าชาติ ในการ

ประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ ซึ่งผู้วิจัยได้เจาะเลือก ศิราภรณ์ในชุดประจ าชาติ การประกวด 

มิสแกรนด์ไทยแลนด์ ประจ าปี พ.ศ. 2560-2562 
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5. ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

           ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้เลือกกลุ่มประชากรตัวอย่างแบบเจาะจง ( Purposive sampling)  

ซึ่งได้จ าแนกกลุ่มตัวอย่างเพื่อการศึกษาออกเป็นกลุ่ม ดังนี้ 

- กลุ่มผู้รู้ด้านการประดิษฐ์เครื่องประดับศิราภรณ์ไทย ได้แก่ 

1. ดร.สุรัตน์ จงดา ผู้เช่ียวชาญเครื่องแต่งกายโขน ละคร สถาบันบัณฑิต 

พัฒนศิลป์ กรุงเทพฯ 
2. ว่าท่ีร้อยตรี ดร.เกิดศิริ นกน้อย ผู้เช่ียวชาญโขนพระราชทาน ในมูลนิธิ

ส่งเสริมศิลปาชีพ 

      - กลุ่มผู้รู้ด้านการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์  ได้แก่ 

1. นายณวัตน์  อิสรไกรศีล ผู้จัดการประกวดและผู้ครอบครองลิขสิทธิ์ในการ

ประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ 

2. นายชัยพร เศรษฐีธร ผู้จัดการร้านพรีเมียมเวดด้ิงสตูดิโอ ออแกไนท์เซอร์ จ.

ร้อยเอ็ด 

- กลุ่มผู้ประดิษฐ์ศิราภรณ์ ชุดประจ าชาติการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์  ได้แก่ 

   1.  นายปณภัช ป้อมสาหร่าย  ร้านภูษภัช  เลขท่ี 16/1 หมู่ 5 ต.ย่านมัทรี       

        อ.พยุหะคีรี  จ. นครสวรรค์  60130   

                        2.  นายปัทมาลัย  ชัยบ ารุง   ร้านปัทมา เครื่องประดับไทย เลขท่ี 11หมู่ 12    

                             ต.ปราสาท อ.ห้วยทับทัน จ.ศรีสะเกษ  33210 

 

                        3.  นายอนุรักษ์  ประดับดี    ร้านบ้านเครื่องสามแวงจุลศิลป์ เลขท่ี 77 หมู่ 1  

                             ต.สามแวง อ.ห้วยราข จ.บุรีรัมย์ 31000 

                -    กลุ่มผู้ใช้ศิราภรณ์ไทย ได้แก่ 

                            ประชากรผู้ใช้งานศิราภรณ์ไทย จ านวน 20 คน 

  

 2. วิธีการด าเนินงานวิจัย 
     ในการเก็บรวบรวมข้อมูลผู้วิจัยได้ใช้หลักการเก็บข้อมูลท่ีมีลักษณะสอดคล้องกับความมุ่ง

หมายของการวิจัยและสามารถตอบค าถามของการวิจัย ได้ตามท่ีก าหนดไว้ซึ่งมีวิธีการเก็บข้อมูลดังนี้                             
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       1. เคร่ืองมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล  

 เครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลเครื่องมือท่ีใช้ในการนี้ได้แก่  

                       1.1 แบบส ารวจ (Survey) โดยผู้วิจัยใช้วิธีการส ารวจข้อมูลเบ้ืองต้นโดย

การใช้แบบส ารวจแบบเป็นทางการจากบุคคลท่ัวไปท้ังภายในพื้นท่ีและนอกพื้นท่ีท าการวิจัย  

                        1.2 แบบสังเกต (Observation) แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant 

Observation) สังเกตวิธีการท าต้ังแต่การออกแบบจัดรูปทรง กระบวนการปะดิษฐ์ โดยเข้าร่วมใน

กระบวนการทุกขั้นตอน แบบสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non - Participant) สังเกตกลุ่มผู้ใช้เครื่อง

ประดับตามล าดับความพึงพอใจ  

                       1.3 แบบสัมภาษณ์ ( Interview) แบ่งออกเป็นแบบสัมภาษณ์แบบมี

โครงสร้าง(Structured Interview)) แบบสัมภาษณ์ท่ีถามถึงความเป็นมา ลักษณะ ประเภท ของการ

ท าเครื่องประดับรูปแบบกระบวนการขั้นตอนในการประดิษฐ์ ตลอดจนแนวทางในการพัฒนาการท า 

การออกแบบรูปทรง และการประดิษฐ์ แบบสัมภาษณ์แบบไม่มี โครงสร้าง ( Unstructured 

Interview) แบบสัมภาษณ์ท่ีถามถึงความเป็นมา ลักษณะ ประเภทของการประดิษฐ์ รูปแบบ 

กระบวนการขั้นตอนในการท าตลอดจนแนวทางในการพัฒนาในการท าเรื่องการออกแบบ รูปทรง 

และการประดิษฐ์ 

 

  2. การเก็บรวบรวมข้อมูล 

   การเก็บรวบรวมข้อมูล  ผู้วิจัยใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลดังนี้ 

1. การเก็บรวบรวมข้อมูล เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องในด้านการประดิษฐ์ 

เครื่องประดับศิราภรณ์ สังเกตรายละเอียดขั้นตอนการประดิษฐ์ ความงดงามในรูปแบบและรูปทรง 

ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับเครื่องประดับศิราภรณ์ไทยตลอดจนศึกษาเอกสารและ

แนวคิดทฤษฎีต่างๆท่ีเกี่ยวข้องได้แก่  

1.1 เอกสารท่ีเกี่ยวกับเครื่องประดับนาฏศิลป์ไทย 

 1.2  เอกสารท่ีเกี่ยวกับศิราภรณ์ไทย 

                      1.3  เอกสารท่ีเกี่ยวกับมิสแกรนด์ไทยแลนด์ 

                      1.4  เอกสารท่ีเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ชุดประจ าชาติ 

                      1.3  เอกสารท่ีเกี่ยวกับแนวคิดและทฤษฎี 
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           2.  การเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field Studies) ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการส ารวจ สังเกต สัมภาษณ์

และสนทนากลุ่มอย่างใกล้ชิด เพื่อท่ีจะให้ตรวจสอบข้อมูลท่ีสมบูรณ์ตรงกับข้อเท็จจริงมากขึ้น ดังนี้         

                      2.1 การส ารวจ (Survey) โดยผู้วิจัยได้ใช้วิธีการส ารวจข้อมูลเบื้องต้น โดยการใช้

แบบส ารวจแบบเป็นทางการจากบุคคลท่ัวไปท้ังภายในพื้นท่ีและนอกพื้นท่ีการท าวิจัย  

                      2.2 การ สัง เกต (Observation) แบ่งออกเป็นการสัง เกตแบบมี ส่วน ร่ วม

(Participant Observation) และสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant Observation) สังเกต

แบบมีส่วนร่วม (Participant Observation)  โดยผู้วิจัยได้เข้าไปพื้นท่ีท าการวิจัย โดยร่วมกิจกรรม

การประดิษฐ์เครื่องประดับ สังเกตซักถามข้อมูลต่างๆ จดบันทึกไว้เพื่อให้ทราบถึงขั้นตอนรายละเอียด

และเทคนิคการท าสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant Observation) โดยผู้วิจัยสังเกต

กระบวนการท าไม่ได้ร่วมมือลงมือปฏิบัติจริงกับผู้ผลิตเครื่องประดับสังเกตความคิดริเริ่มในการ

สร้างสรรค์รูปแบบ  

                      2.3 การสัมภาษณ์ (Interview) แบ่งออกเป็น 2 อย่างสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

(Interview) และสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง  (Unstructured Interview) ต่างเวลากัน จะเหมือน

หรือไม่ แหล่งสถานท่ี หมายถึง ว่าถ้าข้อมูลต่างสถานท่ีกัน จะเหมือนกันหรือไม่ แหล่งบุคคล หมายถึง 

ว่าถ้าบุคคลผู้ให้ข้อมูลเปล่ียนไปข้อมูลจะเหมือนเดิมหรือไม่การตรวจสอบสามเส้าด้านผู้วิจัย 

(Instigator’s Triangulation) คือการตรวจสอบว่าผู้วิจัยแต่ละคนจะได้ข้อมูลต่างกันอย่างไร โดย

เปล่ียนผู้สังเกตการณ์ท่ีจะให้ผู้วิจัยคนเดียวสังเกตโดยตลอด ในกรณีท่ีไม่แน่ใจคุณภาพของผู้รวบรวม

ข้อมูลภาคสนามการตรวจสอบสามเส้าด้านทฤษฎี (Theory Triangulation) คือการตรวจสอบว่าถ้า 

ผู้วิจัยแนวคิดทฤษฎีท่ีแตกต่างไปจากเดิม จะท าให้ข้อมูลต่างแตกต่างกันมากน้อยเพียงใด การ

ตรวจสอบข้อมูลสามเส้าด้านวิธีรวบรวมข้อมูล (Methodological Triangulation) คือ การใช้วิธีเก็บ

ข้อมูลรวบรวม ข้อมูลต่างๆเพื่อรวบรวมข้อมูลเรื่องเดียวกัน และวิธีการสังเกตควบคู่กับการซักถาม 

พร้อมกันนั้นก็ศึกษาข้อมูลจากเอกสารประกอบด้วย 

 

  3. การจัดท าข้อมูล  

        ผู้วิจัยได้น าข้อมูลท่ีได้จากเอกสารและข้อมูลจากภาคสนาม  โดยแยกตามความมุ่งหมายของ

การวิจัย มาจัดท าข้อมูล ดังนี้  

1. น าข้อมูลท่ีเก็บรวบรวมได้จากเอกสารต่างๆ มาศึกษาอย่างละเอียด พร้อมจัดหมวดหมู่ 

2. น าข้อมูลจากภาคสนามท่ีเก็บรวบรวมได้ มาจัดหมวดหมู่และสรุปสาระส าคัญตาม 
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ประเด็น    

3. น าข้อมูลทางจากเอกสารและจากภาคสนามท่ีได้จัดหมวดหมู่ไว้แล้วนั้น น ามาตรวจสอบ 

ความถูกต้องและสมบูรณ์     

 

  4. การวิเคราะห์ข้อมูล  

     ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล ตามความมุ่งหมายของการวิจัย โดยการน าข้อมูลท่ีได้ 

จากการเก็บรวบรวมข้อมูล ท้ังจากเอกสารและจากข้อมูลภาคสนาม ท่ีได้จากการสังเกต สัมภาษณ์

และการสนทนา มาท าการวิเคราะห์โดยมีข้ันตอน ดังนี้  

1. ตรวจสอบข้อมูลท่ีสัมภาษณ์จากกลุ่มประชากร 

2. น าข้อมูลท่ีได้มาจัดหมวดหมู่ 

3. สรุปและวิเคราะห์ข้อมูลแต่ละกลุ่มจากเครื่องมือ 

4. น าข้อมูลท่ีได้มาเรียบเรียงตามความมุ่งหมาย 

 
  5. การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

               ผู้วิจัยน าเสนอ ผลการวิเคราะห์ข้อมูล เรียบเรียงผลตามความมุ่งหมายของการวิจัยท่ี

ก าหนดไว้  ใช้แนวคิดทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องเป็นกรอบในการสรุปอภิปรายผล โดยการน าเสนอในลักษณะ

เชิงพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) และน าเสนอข้อมูลพร้อมภาพประกอบ 
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บทที่ 4 
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 

        การวิจัยเรื่อง ศิราภรณ์ : พัฒนาการจากเครื่องประดับในการแสดงสู่ชุดประจ าชาติ ในการ

ประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ ผู้วิจัยได้เสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อให้เป็นไปตามความมุ่งหมาย 

ของการวิจัย ตามล าดับข้ันตอนดังนี้  

ตอนที่ 1 เพื่อศึกษาความเป็นมาและพัฒนาการของศิราภรณ์ไทยท่ีใช้ประกอบชุดประจ า 
ชาติในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์  

           ตอนที่ 2 เพื่อศึกษาการประกอบสร้างเพื่อประยุกต์ใช้ศิราภรณ์ไทยประกอบชุดประจ าชาติ   

ในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์  

 
ตอนที่ 1 ความเป็นมาและพัฒนาการของศิราภรณ์ไทยที่ใช้ประกอบชุดประจ าชาติในการประกวด
มิสแกรนด์ไทยแลนด์            

           เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ เป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญอย่างหนึ่ง ท่ีท าให้ 
ศิลปะการแสดงนั้น  ๆดูสวยสมบูรณ์ครบถ้วน ผู้วิจัยได้ใช้กรอบแนวคิดของ สุมิตร เทพวงศ์, (2548) ท่ี

ศึกษาและให้ความหมายว่า นาฏศิลป์ คือ ส่ิงแสดงความเป็นอารยะประเทศ ด้วยประชาชนมีความ

เข้าใจศิลปะ เพราะศิลปะเป็นส่ิงมีค่า เป็นเครื่องโน้มน้าวอารมณ์โดยเฉพาะศิลปะการละคร และ       

สุรพล วิรุฬห์รักษ์, (2543) ได้อธิบายว่า นาฏกรรมไทยเป็นส่วนหนึ่งท่ีบ่งบอกวิถีความเป็นอยู่ การแต่ง

กาย เป็นองค์ประกอบหนึ่งท่ีสามารถท าให้เกิดความน่าสนใจ นอกจากนั้นเครื่องแต่งกายยังสามารถบ่ง

บอกเอกลักษณ์ ลักษณะนิสัยใจคอของตัวละคร หรือผู้แสดงซึ่งในท่ีนี้หมายรวมถึงเครื่องประดับต่าง ๆ 

ด้วย ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายจะต้องเข้าใจเบื้องต้นถึงประเภทของงานท่ีตนก าลังจะออกแบบ เพราะ

นาฏศิลป์นั้นมีหลายหลายประเภท เพื่อให้ทราบถึงประวัติของศิราภรณ์ไทยจ าเป็นต้องศึกษาถึง

ความส าคัญและท่ีมาของข้อมูลท่ีเกี่ยวเนื่องด้วย ดังต่อไปนี้ 

1.1 เคร่ืองประดับนาฏศิลป์ไทย 

                            เครื่องประดับนาฏศิลป์ไทยในการแสดงโขนละคร ใช้ประกอบในเครื่องแต่ง

กายโขนละครมาต้ังแต่สมัยโบราณ  มีท่ีมาจากการท าเลียนแบบเครื่องทรงหรือเครื่องต้นของ

พระมหากษัตริย์ เพื่อใช้บ่งบอกถึงยศฐาบรรดาศักด์ิของผู้แสดงละคร และบทบาทของตัวละครนั้น ๆ  



 

 

  51 

ซึ่งในสมัยก่อนประดิษฐ์ขึ้นส าหรับใช้ในการแต่งตัวโขนและละครของหลวงเท่านั้น ต่อมาได้มีผู้น า

แบบอย่างไปประดิษฐ์เพื่อน ามาใช้ส าหรับการแสดงต่าง ๆ โดยท่ัวไป  ซึ่งแบ่งเป็น 4 ประเภท คือ 

เครื่องแต่งกายตัวพระ เครื่องแต่งกายตัวนาง เครื่องแต่งกายตัวยักษ์ เครื่องแต่งกายตัวลิง(หนุมาน) 

โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

1. เคร่ืองแต่งกายตัวพระ 
 

             
                            

ภาพประกอบ 4  เครื่องแต่งกายตัวพระ 
                        ท่ีมา : https://sites.google.com/site/ajanthus/, 2563 

https://sites.google.com/site/ajanthus/
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ภาพประกอบ 5 เครื่องแต่งกายตัวพระ 
                ท่ีมา : https://sites.google.com/site/junta4332/collections, 2563 
 

เคร่ืองแต่งกายตัวพระ 

     (แขนขวา - แสดงเส้ือแขนส้ันไม่มีอินทรธนู  แขนซ้าย - แสดงเส้ือแขนยาวมีอินทรธนู) 

           1. ก าไลเท้า   

           2. สนับเพลา   

           3. ผ้านุ่ง ในวรรณคดี เรียกว่า ภูษา หรือพระภูษา  

           4. ห้อยข้าง หรือเจียระบาด หรือชายแครง 

           5. เส้ือ ในวรรณคดีเรียกว่า ฉลององค์   
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           6. รัดสะเอว หรือรัดองค์  

           7. ห้อยหน้า หรือชายไหว   

           8. สุวรรณกระถอบ 

           9. เข็มขัด หรือปั้นเหน่ง   

         10. กรองคอ หรือ นวมคอ ในวรรณคดีเรียกว่า กรองศอ  

         11. ตาบหน้า หรือ ตาบทับ ในวรรณคดีเรียกว่า ทับทรวง   

         12. อินทรธนู   

         13. พาหุรัด   

         14. สังวาล   

         15. ตาบทิศ   

         16. ชฎา   

         17. ดอกไม้เพชร(ซ้าย) 

         18. จอนหู ในวรรณคดีเรียกว่า กรรเจียก หรือกรรเจียกจร   

         19. ดอกไม้ทัด(ขวา)   

         20. อุบะ หรือพวงดอกไม้(ขวา) 

         21. ธ ามรงค์   

         22. แหวนรอบ   

         23.ปะวะหล่ า   

         24. ก าไลแผง ในวรรณคดีเรียกว่า ทองกร 
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2. เคร่ืองแต่งกายตัวนาง 

                    

ภาพประกอบ 6 เครื่องแต่งกายตัวนาง 
ท่ีมา :  https://sites.google.com/site/ajanthus/, 2563 

https://sites.google.com/site/ajanthus/


 

 

  55 

                      

                             
ภาพประกอบ 7 เครื่องแต่งกายตัวนาง 

               ท่ีมา : https://sites.google.com/site/junta4332/collections, 2563 
 

เคร่ืองแต่งกายตัวนาง 

          1. ก าไลเท้า   

          2. เส้ือในนาง   

          3. ผ้านุ่ง ในวรรณคดี เรียกว่า ภูษา หรือพระภูษา   

          4. เข็มขัด   

          5. สะอิ้ง   

          6. ผ้าห่มนาง 
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          7. นวมนาง ในวรรณคดีเรียกว่า กรองศอ หรือสร้อยนวม   

          8. จ้ีนาง หรือ ตาบทับ ในวรรณคดีเรียกว่า ทับทรวง  

          9. พาหุรัด   

          10. แหวนรอบ   

          11. ปะวะหล่ า   

          12. ก าไลตะขาบ   

          13. ก าไลสวม ในวรรณคดีเรียกว่า ทองกร  

          14. ธ ามรงค์   

          15. มงกุฎ   

          16. จอนหู ในวรรณคดีเรียกว่า กรรเจียก หรือกรรเจียกจร   

          17. ดอกไม้ทัด (ซ้าย)  

          18. อุบะ หรือพวงดอกไม้ (ซ้าย) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

  57 

 

3.เคร่ืองแต่งกายตัวยักษ์ 
 

               

                                  

ภาพประกอบ 8 เครื่องแต่งกายตัวยักษ์ 
                           ท่ีมา :  https://sites.google.com/site/ajanthus/, 2563 

https://sites.google.com/site/ajanthus/
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ภาพประกอบ 9 เครื่องแต่งกายตัวยักษ์ 
               ท่ีมา : https://sites.google.com/site/junta4332/collections, 2563 

 

เคร่ืองแต่งกายตัวยักษ์ 

          1. ก าไลเท้า   

          2. สนับเพลา  

          3. ผ้านุ่ง ในวรรณคดี เรียกว่า ภูษา หรือพระภูษา  

          4. ห้อยข้าง หรือเจียระบาด หรือชายแครง  

          5. ผ้าปิดก้น หรือห้อยก้น อยู่ข้างหลัง 

          6. เส้ือ ในวรรณคดีเรียกว่า ฉลององค์   

https://sites.google.com/site/junta4332/collections
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          7. รัดสะเอว หรือรัดองค์ หรือรัดพัสตร์   

          8. ห้อยหน้า หรือชายไหว   

          9. เข็มขัด หรือปั้นเหน่ง   

          10. รัดอก หรือรัดองค์ ในวรรณคดีเรียกว่า รัดพระอุระ   

          11. ตาบหน้า หรือ ตาบทับ ในวรรณคดีเรียกว่า ทับทรวง   

          12. กรองคอ หรือ นวมคอ ในวรรณคดีเรียกว่า กรองศอ   

          13. ทับทรวง   

          14. สังวาล   

          15. ตาบทิศ   

          16. แหวนรอบ   

          17. ปะวะหล่ า   

          18. ก าไลแผง ในวรรณคดีเรียกว่า ทองกร   

          19. พวงประค าคอ  

          20. หัวโขน ในภาพนี้เป็นหัวทศกัณฐ์   

          21. คันศร 
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4.เคร่ืองแต่งกายตัวลิง (หนุมาน) 
 

                    

ภาพประกอบ 10 เครื่องแต่งกายตัวลิง (หนุมาน) 
                           ท่ีมา :  https://sites.google.com/site/ajanthus/, 2563 

https://sites.google.com/site/ajanthus/
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ภาพประกอบ 11 เครื่องแต่งกายตัวลิง (หนุมาน) 

              ท่ีมา : https://sites.google.com/site/junta4332/collections, 2563 
 

เคร่ืองแต่งกายตัวลิง (หนุมาน) 

         1. ก าไลเท้า   

         2. สนับเพลา   

          3. ผ้านุ่ง ในวรรณคดี เรียกว่า ภูษา หรือพระภูษา   

          4. ห้อยข้าง หรือเจียระบาด หรือชายแครง  

          5. หางลิง   

          6. ผ้าปิดก้น หรือห้อยก้น    

https://sites.google.com/site/junta4332/collections
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          7. เส้ือ แต่ในท่ีนี้สมมติเป็นขนตามตัวของลิง   

          8. รัดสะเอว   

          9. ห้อยหน้า หรือชายไหว 

          10. เข็มขัด หรือปั้นเหน่ง   

          11. กรองคอ หรือ นวมคอ   

          12. ทับทรวง   

          13. สังวาล   

          14. ตาบทิศ  

          15. พาหุรัด ตามปกติเย็บติดไว้กับเส้ือ ซึ่งสมมติเป็นขนตามตัวของลิง   

          16. แหวนรอบ   

          17. ปะวะหล่ า   

          18. ก าไลแผง หรือทองกร   

          19. หัวโขน ในภาพนี้เป็นหัวหนุมาน   

          20. ตรี (ตรีเพชร หรือหตีศูล) 

 

  เครื่ องแต่งกายนาฏยศิลป์ ไทยของโขนละครนั้น  จะ เ ลียนแบบเครื่ องพระของ

พระมหากษัตริย์ มีการใช้สีแทนสีกาย และแบ่งลวดลายในการปักตามฐานะและบทบาทของตัวโขน  

โดยมีองค์ประกอบท่ีส าคัญ คือ เส้ือผ้าเครื่องแต่งกาย สามารถแบ่งได้ 3 ส วน คือ 1. ศิราภรณ์ 

หมายถึง เครื่องประดับศีรษะ 2. พัสตราภรณ์ หมายถึง เครื่องแต่งกายท่ีเป็นเส้ือผ้า 3. ถนิมพิมพา

ภรณ์ หมายถึง เครื่องประดับตกแต่งร่างกาย 
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        1.2  ประเภทของเคร่ืองประดับนาฏศิลป์ไทย 

          ในการแสดงนาฏศิลป์และการละครไทยนั้น นอกจากบทละคร ตัวละครและดนตรี

ประกอบการแสดง เครื่องแต่งกายก็นับว่าเป็นอีกหนึ่งองค์ประกอบท่ีส าคัญอย่างของการแสดง 

สามารถแสดงถึงลักษณะของตัวละคร ฐานะ ยศฐาบรรดาศักด์ิได้ ซึ่งเครื่องแต่งกายของละครไทยนั้น 

หากจะย้อนไปยังประวัติของเครื่องแต่งกายของละครไทย จะพบว่าได้มีการเลียนแบบเครื่องทรงของ

กษัตริย์ โดยน าเอามาดัดแปลงให้สวยงามสมกับเป็นละครของหลวง เครื่องแต่งกายละครไทยนั้น 

ประกอบด้วยหลายช้ินส่วนแยกออกเป็นส่วนต่าง ๆ และมีช่ือเรียกต่างกันไป  

          ลักษณะของเครื่องแต่งกายนาฏศิลป์และการละครไทยนั้น มีการดัดแปลงแก้ไข

ต้ังแต่สมัยโบราณ โดยน าเอาเครื่องทรงของกษัตริย์มาดัดแปลงและใช้สวมใส่เพื่อประกอบการแสดง

ของนาฏศิลป์และการละครไทย ลักษณะเครื่องทรงของกษัตริย์นั้นมีหลากหลายรูปแบบ ซึ่งแต่ละชนิด

ก็มีรายละเอียดต่างกันออกไป โดยมีองค์ประกอบท่ีส าคัญอยู่ 3 ส่วน คือ  ศิราภรณ์ (เครื่องประดับ

ศีรษะ)  ถนิมพิมพาภรณ์ (เครื่องประดับร่างกาย)  พัสตราภรณ์ (เส้ือผ้าเครื่องแต่งกาย) องค์ประกอบ

ท้ัง 3 ส่วนนี้ มีรูปแบบต่าง ๆ และมีลักษณะตามประเภทของการแสดง (ธรรมรัตน์ โถวสกุล, 2557 : 

47)  

 

ศิราภรณ์ 

          ศิราภรณ์ เป็นเครื่องประดับใช้ส าหรับสวมศีรษะ ท้ังนักแสดงตัวพระและตัวนาง ค าว่า       

“ศิราภรณ์” เป็นค าท่ีมาจากค า 2 ค า คือ ค าว่า “ศิระ” แปลว่า ศีรษะ และ “อาภรณ์” แปลว่า

เครื่องประดับ เครื่องตกแต่ง ดังนั้นศิราภรณ์จึงมีความหมายว่าเครื่องแต่งหรือประดับศีรษะ หัวโขนก็

เป็นศิราภรณ์ประเภทหนึ่งและยังสามารถจ าแนกออกไปในลักษณะของสี ลวดลายและมงกุฎหรือ      

ศิราภรณ์อีก เพื่อให้ทราบยศศักด์ิของตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ (กรมศิลปากร. 2536 : 5) ในการ

แสดงนาฏศิลป์และละครไทยนั้น มีศิราภรณ์อยู่อีกหลายประเภท ซึ่งสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 กลุ่ม

คือ     ศิราภรณ์ส าหรับตัวพระและศิราภรณ์ส าหรับตัวนาง 
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1. ศิราภรณ์ส าหรับตัวพระ  

ตัวพระคือนักแสดงท่ีสวมบทบาทเป็นเพศชายอาจจะเป็นนักแสดงผู้หญิง หรือนักแสดง 
ผู้ชายก็ได้ ซึ่งตัวละครแต่ละตัวจะมีศิราภรณ์ต่างกันไปตามฐานะลักษณะของตัวละครรวมไปถึง

ประเภทของละคร  

               ชฎา เป็นช่ือเรียกเครื่องประดับศีรษะตัวพระ ความหมายของชฎา หมายถึง รก ยุ่ง ใช้

เรียกผมท่ีขดขมวดมุ่นมวยผมสูง เครื่องศิราภรณ์ท่ีน ามาใช้ในการแสดงละครนั้น เป็นเครื่องศิราภรณ์

ของพระมหากษัตริย์ ท่ีมีมาต้ังแต่โบราณต้ังแต่สมัยอยุธยา และได้น ามาดัดแปลงเพื่อน ามาใส่ในการ

แสดง โดยน ารูปร่างลักษณะมาจากพระมหาพิชัยมงกุฎ (กรมศิลปากร. 2547 : 167-169) 

 

                        

ภาพประกอบ 12 พระมหาพิชัยมงกุฎ 
ท่ีมา : https://www.facebook.com/Thai.craft.studio.TH/posts/3121724661222544/, 2563 
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          ส าหรับชฎาพระท่ีใช้ในปัจจุบันเป็นการประดิษฐ์ขึ้น โดยผสมผสานกันระหว่างเครื่องเงินและ

ทอง สร้างเลียนแบบพระมหาพิชัยมงกุฎ มีการเพิ่มกรอบหน้า กรรเจียกจรเงินประดับเพชร ดอกไม้

ล้านเงินประดับเพชร (ขดเป็นวงลดหล่ันตามล าดับ ประดับด้วยดอกไม้ไหวห้อยตุ้งต้ิง ใช้วางประดับบน

ยอดชฎา) ดอกไม้ไหวประดับเพชร ในส่วนประกอบท่ีเป็นองค์ชฎา ตกแต่งด้วยลายรักร้อย ลายผ้าจีบ  

กระจังตาอ้อย เกี้ยว ดอกไม้ทิศ ตลอดจนถึงปลายปลียอด จะลงรักปิดทองและประดับด้วยเพชร มี

ลายท้ายหรือท้ายชฎาท าด้วยเงินติดเพชร (กรมศิลปากร, 2547 : 179) 

 

                                  

 

ภาพประกอบ 13 ชฎา 
                                             ท่ีมา : ณัฐพันธุ์ นุชอ าพันธ์ 
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2.  ศิราภรณ์ส าหรับตัวนาง 

คือ นักแสดงท่ีสวมบทบาทเป็นเพศหญิง ซึ่งตัวละครแต่ละตัวจะมีศิราภรณ์ต่างกันไปตาม 

ฐานะ ลักษณะของตัวละคร รวมไปถึงประเภทของละคร 

              2.1 มงกุฎนาง หรือมงกุฎกษัตรีย์ บางครั้งก็เรียกภาษาชาวบ้านว่า ยอดนาง ให้คล้องกับ

ยอดพระ ซึ่งเป็นช่ือเรียกชฎา มงกุฎนาง เป็นส่ิงท่ีสร้างขึ้นใหม่พร้อมกับกระบังหน้า รัดเกล้ายอด รัด

เกล้าเปลว เมื่อสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 4 (สมภพ จันทรประภา. 2515 :  

153) ลักษณะจะคล้ายกับชฎาพระต่างกันตรงท่ียอดจะมีลักษณะเป็นปลี ไม่มีดอกไม้เพชรทางจอนหู

ซ้าย และไม่มีกรอบหน้า แต่มีกระบังหน้าติดดอกไม้ล้านและตุ้งต้ิงแทน 

                                  

 

ภาพประกอบ 14 มงกุฎนาง 
                                              ท่ีมา : ณัฐพันธุ์ นุชอ าพันธ์ 
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               2.2 รัดเกล้า เป็นเครื่องประดับศีรษะส าหรับละครตัวนางท่ีได้แบบอย่างมาต้ังแต่สมัย

อยุธยา ซึ่งสามารถพบหลักฐานได้จากภาพเขียน มีลักษณะเป็นมาลารัดรอบมวยผม สมัยโบราณจะไม่

มีกรรเจียกจอน ในสมัยรัชกาลท่ี 4 จึงมีการสร้างรัดเกล้าขึ้นมาใหม่ มี 2 ลักษณะคือ (กรมศิลปากร, 

2547 : 186-188) 

               2.2.1 รัดเกล้ายอด ประกอบด้วยตัวรัดเกล้า คือ มาลาและสนองเกล้ามีลักษณะเป็นเกี้ยว

ท่ีมีสาแหรกคลุมมวยผม ประกอบเข้าด้วยกัน ประดับด้วยดอกไม้ทอง ตัวมาลาจะขึ้นหุ่นโครงในด้วย

กระดาษสาหรือหวาย แต่งภายนอกด้วยตัวกระจังลงรักปิดทอง ประดับพลอยสี กระจกเพชร ปลาย

ยอดใช้ไม้กลึง ให้เป็นทรงแหลมแต่งลวดลายปิดทอง ประดับพลอย อีกส่วนคือ จอนหู หรือกรรเจียก

จอน แต่งด้วยลวดลายกระจัง ลงรักปิดทองประดับพลอยกระจกและเพชร แต่งกุณฑลเป็นดอกไม้

เพชร    ห้อยตุ้งต้ิง ประดับดอกไม้ไหว มีรัดท้ายช้องท าด้วยหนังม้วนเป็นทรงกระบอกให้รัดผมท่ีรวบ

เป็นหางม้า แต่งลวดลายเช่นเดียวกัน โดยมากจะใช้กับตัวละครตัวนางท่ีมียศสูงศักด์ิ เช่น พระธิดา 

พระมเหสี   

 

             

ภาพประกอบ 15  รัดเกล้ายอด 
ท่ีมา : กิตติศักดิ์ กรองทอง 
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               2.2.2 รัดเกล้าเปลว ตัวรัดเกล้าท าเช่นเดียวกับรัดเกล้ายอด ประกอบด้วยมาลาและกนก

เปลว แต่งลวดลายเพิ่มดอกไม้ไหวรอบตัวมาลา ลงรักปิดทอง ประดับพลอยกระจกและเพชร ส่วน

เปลวประกอบด้วยชิ้นหนังฉลุเป็นกนก เย็บลวดประกอบ และติดตัวกระจังลงรักปิดทอง ประดับพลอย

บางครั้งปลายเปลวประดับด้วยดอกไม้ไหว มีจอนหูและรัดท้ายช้องเช่นเดียวกับรัดเกล้ายอด รัดเกล้า

เปลวจะใช้กับตัวละครท่ีมีศักดิ์ลดลงมา เช่น พี่เล้ียง (ธรรมรัตน์ โถวสกุล, 2557 : 61) 

 

 

 

ภาพประกอบ 16 รัดเกล้าเปลว 
ท่ีมา : กิตติศักดิ์ กรองทอง 

 

ถนิทพิมพาภรณ์  

              ถนิม แปลว่า เครื่องประดับ บางทีก็เรียกว่า “สนิม” เช่น สร้อยสนิมพิมพาภรณ์

เครื่องประดับท่ีพระมหากษัตริย์และพระบรมวงศานุวงศ์ใช้กัน จะมีท้ังท่ีได้มาจากต่างประเทศและท่ี

ไทยประดิษฐ์ขึ้น ส่วนใหญ่จะเป็นเครื่องทองลงยา ประดับเพชรและพลอยสีต่าง ๆ ตามคติความเช่ือใน

สมัยนั้น สมัยอยุธยามีความเช่ือเรื่องการประดับด้วยรัตนชาติ 9 อย่าง เป็นของวิเศษควรมีไว้ 

โดยเฉพาะพระธ ามรงค์นพรัตน์ สังวาลนพรัตน์ (กรมศิลปากร, 2547 : 97) 
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               เครื่องประดับส าหรับการแสดงนาฎศิลป์และละครไทย ส่วนใหญ่เป็นเครื่องประดับท่ีสร้าง

ขึ้นมาใหม่ และมักใช้ด้วยกัน ไม่ว่าจะเป็นละครประเภทใด ต่างกันท่ีรายละเอียด รูปแบบ ซึ่งสามารถ

ออกแบบให้รูปร่างแตกต่างกันไป ในท่ีนี้จะกล่าวถึงเครื่องประดับท่ีนิยมใช้กันส าหรับเครื่องแต่งกาย

ประเภทยืนเครื่องพระนาง ช้ินหลักๆที่นิยมแต่งกันโดยท่ัวไปแบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ 

1. เครื่องประดับตัวพระ 

2. เครื่องประดับตัวนาง 

 
1. เคร่ืองประดับตัวพระ 

ส่วนใหญ่มักเป็นเครื่องประดับท่ีท าด้วยโลหะ ชุบเงินประดับเพชร ยกเว้นบางช้ินท่ี 

ด้วยโลหะชุบทอง ได้แก่ (กรมศิลปากร, 2547 : 200) 

                   1.1 ทับทรวง เป็นโลหะ 3 ช้ัน ชุบเงินประดับเพชร รูปทรงส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน ซึ่ง

เลียนแบบทับทรวงของพระมหากษัตริย์ เดิมเป็นทองค าลงยา รูปทรงส่ีเหล่ียมเช่นเดียวกัน สวมท่ีคอ

ให้ยาวลงมาระหว่างร่องอก 

                    1.2 สังวาล สังวาลท่ีใช้ในการแสดงละครโดยมากมี 2 แบบ แบบแรกจะใส่กับเครื่อง

แต่งกายยืนเครื่อง ประกอบด้วย ด้ายถักสีด า ใส่น้ าเตยฝังเพชรเทียมและรองผ้าก ามะหยี่สีด า 2 เส้น

ยาวเส้นละ 1.5 เมตร ไขว้กันประกอบติดกับตาบทิศ ประจ ายาม ท าด้วยโลหะชุบเงินเช่นเดียวกัน อีก

แบบหนึ่ง คือ สังวาลใส่กับเครื่องแต่งกายละครท่ีไม่ได้ใส่ชุดยืนเครื่อง จะใช้เพลงเส้นเดียว อาจท าด้วย

ด้ายถักสีด า ใส่หนามเตยฝังเพชรเทียม หรือท าด้วยโลหะชุบเงินหรือทอง ท าเป็นดอกแยก แล้วน ามา

ประกอบเรียงติดกัน 

                   1.3 หัวเข็มขัดพร้อมสาย หัวเข็มขัดมักแต่งลายด้วยการท าจากโลหะ 3 ช้ัน ชุบทอง

ประดับเพชร และสวมหัวเข็มขัดกับสายเข็มขัดท่ีท าด้วยโลหะชุบทอง ขนาดของเข็มขัดมีความยาว

ประมาณ 40 นิ้ว และกว้างประมาณ 1.5 นิ้ว 

                   1.4 ก าไลแผงข้อมือ ท าด้วยโลหะชุบเงินหรือทอง ฝังเพชรเทียม 6 แถว 

                     1.5 ก าไลข้อเท้า ท าด้วยโลหะชุบทอง ตรงปลายท้ังสองข้างท าเป็นรูปหัวบัว บางครั้ง

ก็เรียกว่าก าไลหัวบัว 
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                   1.6 ปะวะหล่ า เป็นเครื่องประดับท่ีใส่ท่ีข้อมือ มักใช้ลูกปัดสีทองมาร้อยเป็นเส้นยาว

สวมรอบข้อมือ ใช้สวมได้ท้ังเครื่องแต่งกายยืนเครื่องและเครื่องแต่งกายละครต่าง ๆ 

                    1.7 แหวนรอบ เดิมจะใช้แหวนวงเล็กวางเรียงติดกัน และใช้ได้สีแดงมัดทีละวงให้

เรียงเส้นยาวรอบข้อมือ ปัจจุบันใช้โลหะชุบทองมาขดเป็นวงเหมือนสปริง ใช้พันรอบข้อมือ 

                   1.8 ธ ามรงค์ จะใส่เฉพาะตัวละครท่ีแสดงเป็นตัวเอกของเรื่อง แต่ไม่ได้ใส่ครบท้ัง 8 นิ้ว

อย่างโบราณ (ธรรมรัตน์ โถวสกุล, 2557. 67-68) 

 

 
 

ภาพประกอบ 17 เครื่องประดับตัวพระ 
ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 

 

2. เคร่ืองประดับตัวนาง 

ส าหรับเครื่องประดับตัวนางนั้น จะมีเครื่องประดับท่ีคล้ายกับเครื่องประดับตัวพระ 
ในบางช้ิน ซึ่งส่วนใหญ่ก็มักท าด้วยโลหะชุบเงินและทอง ดังนี้  

                   2.1 จ้ีนางหรือสร้อยคอส าหรับตัวนาง เป็นโลหะท าเป็นช้ันลดหล่ันกัน 3 ช้ัน ชุบเงิน

ประดับเพชร รูปทรงส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูนขนาดเล็ก ส าหรับสวมในการแต่งกายแบบยืนเครื่อง ถ้า

เป็นการแสดงละครอื่น ๆ ท่ีไม่ได้แต่งด้วยชุดยืนเครื่อง ก็อาจสวมสร้อยหรือจี้รูปทรงต่าง ๆ ได้  
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                  2.2 สะอิ้งหรือสร้อยตัว มีวัสดุในการท าหลายอย่าง เช่น ใช้ลูกปัดสีทองมาร้อยให้ยาว

ประมาณ 54 นิ้ว หรือท าด้วยโลหะเป็นดอกกลม วางเรียงต่อกัน สะอิ้งหรือสร้อยตัวจะสวมเสียงจาก

บ่าหนึ่งให้เฉียงไขว้ โดยปกติจะใส่เพียง 1 เส้นหรืออาจมากกว่านั้นก็ได้  

                  2.3 หัวเข็มขัดพร้อมสาย หัวเข็มขัดมักแต่งลายด้วยการท าจากโลหะ 3 ช้ัน ชุบทอง

ประดับเพชร และสวมหัวเข็มขัดกับสายเข็มขัดท่ีท าด้วยโลหะชุบทอง ขนาดของเข็มขัดมีความยาว

ประมาณ 30 นิ้วและกว้างประมาณ 1.3 นิ้ว  

                  2.4 ก าไลแผงข้อมือ ท าด้วยโลหะชุบเงินหรือทอง ฝังเพชรเทียม 5 แถว  

                   2.5 ก าไลข้อเท้า ท าด้วยโลหะชุบทอง ตรงปลายท้ังสองข้างท าเป็นรูปหัวบัว บางครั้งก็

เรียกว่าก าไลหัวบัว  

                  2.6 ปะวะหล่ า เป็นเครื่องประดับท่ีใส่ท่ีข้อมือ มักใช้ลูกปัดสีทองมาร้อยเป็นเส้นยาว

สวมรอบข้อมือ ใช้สวมได้ท้ังเครื่องแต่งกายยืนเครื่องและเครื่องแต่งกายละครต่างๆ  

                  2.7 แหวนรอบ เดิมจะใช้แหวนวงเล็กวางเรียงติดกัน และใช้ได้สีแดงมัดทีละวงให้เรียง

เส้น ยาวรอบข้อมือ ปัจจุบันจะใช้โลหะชุบทองมาขดเป็นวงเหมือนสปริง ใช้พันรอบข้อมือ  

                  2.8 ลูกไม้ปลายมือ โดยมากเป็นสร้อยข้อมือ มีห้อยตุ้งต้ิงด้วยดอกไม้ใบไม้ ท าด้วยโลหะ

ชุบทอง  

                  2.9 ธ ามรงค์ ธ ามรงค์จะใส่เฉพาะตัวละครท่ีแสดงเป็นตัวเอกของเรื่อง แต่ไม่ได้ใส่ครบ

ท้ัง 8 นิ้ว อย่างโบราณ (ธรรมรัตน์ โถวสกุล, 2557. 68-69) 
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ภาพประกอบ 18 เครื่องประดับตัวนาง 
ท่ีมา  :  ผู้วิจัย , 2563 

 

 พัสตราภรณ์ 

              พัตราภรณ์หรือเครื่องแต่งกายส าหรับนาฏศิลป์และการละครไทยนั้น มักเรียกโดยท่ัวไปว่า 

“ยืนเครื่อง” ซึ่งหมายถึง การแต่งกายชนิดเต็มรูปแบบ ซึ่งเป็นการเลียนแบบเครื่องทรงของ

พระมหากษัตริย์และเช้ือพระวงศ์ช้ันสูง ในโอกาสพิเศษ เช่น พิธีบรมราชาภิเษก พิธีโสกันต์  

              ฉะนั้นเครื่องแต่งกายนาฏศิลป์และการละครไทย จึงน ารูปแบบและวิธีการการแต่งกาย

จากเครื่องทรงพระมหากษัตริย์และเช้ือพระวงศ์มาใช้แต่งกายให้กับตัวละครต่าง ๆ ในละครร าของไทย

โดยเฉพาะละครร าแบบด้ังเดิม แต่ได้มีการลดค่าของวัสดุท่ีน ามาใช้ในการแต่ง ท้ังผ้ านุ่ง เส้ือ

เครื่องประดับต่างๆ จึงเป็นเพียงของจ าลองหรือเลียนแบบเท่านั้น จะไม่ใช้ของมีค่าในการตกแต่ง เช่น

ทองค าแท้ เพชร พลอยท่ีเป็นของจริง คงเป็นวัสดุท่ีเลียนแบบเท่านั้น ซึ่งเครื่องแต่งกายยืนเครื่อง

สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ (กรมศิลปากร, 2547 : 226) 

1. เครื่องแต่งกายยืนเครื่องพระ   

2. เครื่องแต่งกายยืนเครื่องนาง  
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1. เคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองพระ 
ในปัจจุบันประกอบด้วย 
1.1 เส้ือหรือฉลององค์ เป็นเส้ือส าเร็จรูปคอกลมแขนส้ันหรือแขนยาว ตัดด้วยผ้า 

ต่วน ตัวเส้ือแบ่งเป็น 3 ส่วน ส่วนหน้าแบ่งเป็น 2 ช้ิน ส่วนหลัง 1 ช้ิน แขนเส้ือ 2 ช้ิน เย็บประกอบตัว
เส้ือและแขนเข้าด้วยกัน ตรงกลางผ่าหน้า ตัวเส้ือปักหนุนลายกนกด้วยด้ินข้อ ด้ินโปร่งและซับในด้วย
ผ้าโทเร  

 

 
 

ภาพประกอบ 19 เส้ือหรือฉลององค์ 
ท่ีมา : ธรรมรัตน์  โถวสกุล 
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                   1.2 สนับเพลาหรือกางเกง มักใช้ผ้าโทเร สีเดียวกับเส้ือ ตัดเป็นกางเกงเอวกว้าง มี

เชือกส าหรับผูกเอว ปลายขาใช้ผ้าต่วนสีเดียวกับเส้ือ ขลิบด้วยสีต่างกัน เช่น กางเกงสีเขียวขลิบด้วยสี

แดง เป็นต้น ปักลายหนุนด้วยด้ินข้อ ดินโปร่ง ปลายขาตัดเป็นทรงเชิงงอนทางด้านหน้า ซับในด้วยผ้า

โทเรสีเดียวกัน  

 
 

ภาพประกอบ 20 สนับเพลา 
ท่ีมา :  เจษฎา  แซ่เต๋ียว 

 

                   1.3 ภูษาหรือผ้านุ่ง ใช้ผ้ายกทอสอดด้ินทอง เป็นลายดอก มีลายเชิงสองข้าง มักใช้สี

ตามขลิบสีผ้า  

 

 
 

ภาพประกอบ 21  ภูษาหรือผ้านุ่ง 
ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 



 

 

  75 

                   1.4 ห้อยหน้า ใช้ผ้าต่วนสีเดียวกับเส้ือ ขลิบริมด้วยผ้าต่วนต่างสีกัน ปักนูนลายกนก

ด้วยดิ้นข้อ ด้ินโปร่ง (ปักลายเต็มหน้าผ้า) ซับในด้วยผ้าโทเรสีเดียวกัน ชายด้านล่างของห้อยหน้าติดด้ิน

ครุย   

 

 
 

ภาพประกอบ 22 ห้อยหน้า 
ท่ีมา : เจษฎา แซ่เต๋ียว 

 

                    1.5 ห้อยข้าง ใช้ผ้าต่วนสีเดียวกับเส้ือ มี 2 ช้ิน ขนาดแคบกว่าห้อยหน้า ขลิบริมด้วย

ผ้าต่วนต่างสีกัน ปักนูนลายกนกด้วยดิ้นข้อ ด้ินโปร่ง ซับในด้วยผ้าโทเรสีเดียวกัน ชายด้านล่างของห้อย

ข้างติดด้ินครุยท้ัง 2 ช้ิน  

                                                   

 
 

ภาพประกอบ 23 ห้อยข้าง 
ท่ีมา : เจษฎา แซ่เต๋ียว 
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                   1.6 กรองคอ ใช้ผ้าต่วนสีตามขลิบของชุด ปักหนุนลายด้วยด้ินข้อ ดินโปร่งและเล่ือม

ขนาดกรองคอตัดเป็นรูปวงกลม ตรงริมผ้าด้านนอกตัดเป็นรอยหยักคล้ายกลีบบัว ซับด้วยผ้าโทเร   
 

 
 

ภาพประกอบ 24  กรองคอ 
ท่ีมา :  เจษฎา แซ่เต๋ียว 

 

                   1.7 กนกแขนหรือพาหุรัด ใช้ผ้าต่วนสีตามขลิบ ปักนูนลายด้วยด้ินข้อ ด้ินโปร่งและ

เล่ือม ซับในด้วยผ้าโทเรสีเดียวกัน  
 

 

                          
 

ภาพประกอบ 25 กนกแขนหรือพาหุรัด 
ท่ีมา : เจษฎา แซ่เต๋ียว 

 



 

 

  77 

                   1.8 รัดสะเอว ใช้ผ้าต่วนสีตามเส้ือ ขลิบขอบด้านล่างให้สีต่างกัน ปักหนุนลายกนกด้วย

ด้ินข้อ ด้ินโปร่งและซับในด้วยผ้าโทเรสีเดียวกัน ตัวรัดสะเอวมีลักษณะโค้งตามรูปเอว  

 

 
 

ภาพประกอบ 26  รัดสะเอว 
                                               ท่ีมา : เจษฎา แซ่เต๋ียว 

 

                   1.9 อินทรธนู ใช้ผ้าต่วนตัดเป็นรูปลักษณะสามเหล่ียมโค้ง ปักหนุนลายด้วยดิ้นข้อ ด้ิน

โปร่ง ด้านในรองด้วยผ้าหนังสังเคราะห์ ตรงปลายติดพู่เงิน-ทอง ซับในด้วยผ้าโทเร  

(ธรรมรัตน์ โถวสกุล, 2557. 79-83) 

 
 

ภาพประกอบ 27  อินทรธนู 
                   ท่ีมา : https://sites.google.com/site/kartaengkaytawphra/, 2563 
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2. เคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนาง 
ในปัจจุบันประกอบด้วย  
2.1 เส้ือในนาง นิยมใช้ผ้าต่วนสีเหลือง ตัดเข้ารูป คอกลม แขนกุด ผ่าหน้าตลอด     

ซับในด้วยผ้าโทเรสีเหลืองหรือสีเนื้อ  
 

                          
ภาพประกอบ 28 เส้ือในนาง 

ท่ีมา : เจษฎา แซ่เต๋ียว 
 

                     2.2 ผ้าห่มนาง ใช้ผ้าต่วน มีเส้นผ่ากลางผ้าห่ม โดยใช้ผ้าต่วนต่างสีกันกับผืนผ้าห่ม
แต่งขลิบริม ปักหนุนลายด้วยดิ้นข้อ ด้ินโปร่งและเล่ือม ชายผ้าห่มด้านหลังมีลายเชิงช่องกระจก ซับใน
ด้วย ผ้าต่วน ชายผ้าติดดินครุยเงิน  

 

                         
ภาพประกอบ 29 ผ้าห่มนาง 

ท่ีมา : เจษฎา แซ่เต๋ียว 
 



 

 

  79 

                     2.3 กรองคอ ใช้ผ้าต่วนสีเดียวกับสีขลิบของผ้าห่มนาง ตัดเป็นรูปวงกลม ตรงริมผ้า 

ตัดเป็นรอยหยักคล้ายฟันปลา ปักหนุนลายด้วยด้ินข้อ ด้ินโปร่ง เล่ือม ประดับพลอยสี ซับในด้วยผ้า

โทเรสีเดียวกัน  

                         
 

ภาพประกอบ 30  กรองคอ 
ท่ีมา : เจษฎา แซ่เต๋ียว 

 

                    2.4 ผ้านุ่ง ใช้ผ้ายกทอสอดด้ินทอง เป็นลายดอก มีเชิงสองข้าง มักใช้สีตามขลิบริมผ้า

(ธรรมรัตน์ โถวสกุล, 2557 : 84 - 85) 

 

                         
 

ภาพประกอบ 31  ผ้านุ่ง ผ้ายก 
ท่ีมา : เจษฎา แซ่เต๋ียว 
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          จากการศึกษาเครื่องแต่งกายนาฏศิลป์และการละครไทย พบว่ามีรูปแบบมาจากเครื่องทรง

ของพระมหากษัตริย์และเช้ือพระวงศ์ โดยเลียนแบบ ปรับเปล่ียนวัสดุอุปกรณ์ไปตามความเหมาะสม

และยุคสมัย  มีจุดมุ่งหมายเพื่อน ามาใช้ในการแสดง โดยมีองค์ประกอบท่ีส าคัญอยู่ 3 ส่วน คือ 1 .ศิรา

ภรณ์    2. ถพิมพาภรณ์  3.พัสตราภรณ์ ศิราภรณ์ คือ เครื่องประดับศีรษะ แบ่งจ าแนกออกเป็น 2 

กลุ่ม คือ ศิราภรณ์ส าหรับตัวพระ ได้แก่ ชฎา ศิราภรณ์ส าหรับตัวนาง ได้แก่ มงกุฎนางและรัดเกล้า 

ถพิมพาภรณ์ คือ เครื่องประดับส าหรับร่างกาย เป็นเครื่องประดับท่ีสร้างขึ้นมาใหม่เพื่อให้เหมาะสม

กับการแสดงนาฏศิลป์ไทยประเภทต่างๆ โดยท่ัวไปแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ เครื่องประดับตัวพระและ

เครื่องประดับตัวนาง  พัสตราภรณ์ คือ เครื่องแต่งกาย เส้ือผ้า ส าหรับการแสดงนาฏศิลป์และการ

ละครไทยนั้น มักเรียกโดยท่ัวไปว่า “ยืนเครื่อง” แบ่งออกได้ 2 ประเภท คือ เครื่องแต่งกายยืนเครื่อง

พระและเครื่องแต่งกายยืนเครื่องนาง 

 

  1.3 ขั้นตอนการประดิษฐ์ศิราภรณ์ไทย 

การท าเครื่องศิราภรณ์ไทยแบบโบราณมีความวิจิตรงดงาม มีกระบวนการขั้นตอนท่ี 

ประณีต แต่ในปัจจุบันจะพบว่า ขั้นตอนบางอย่างอาจจะถูกลดทอน การเปล่ียนแปลงวัสดุ เพื่อให้เห็น

ถึงภูมิปัญญาวิชาช่างโบราณ ท่ีแสดงฝีมือช่าง งานศิลปะที่ต้องใช้กระบวนการเรียนรู้และกระบวนการ

ท างาน ท่ีเรียกว่าภูมิปัญญา ต้องอาศัยระยะเวลาในการศึกษาเรียนรู้และฝึกฝนเป็นระยะเวลานาน ซึ่ง

แสดงให้เห็นถึงคุณค่าของศิราภรณ์ไทยมาจากช่างฝีมือ 

ดังนั้นขั้นตอนและวิธีการท าศิราภรณ์ไทย ท่ีจะน าเสนอต่อไปนี้จะแสดงให้เห็นถึง 

กรรมวิธี การเลือกใช้วัสดุท่ีถ่ายทอดมารุ่นสู่รุ่นจนถึงปัจจุบัน ถือว่าเป็นมรดกอย่างหนึ่งท่ีเป็นคุณค่า

ทางศิลปวัฒนธรรม โดยในปัจจุบันศิราภรณ์ถูกได้ถูกน าไปใช้ในหน้าท่ีอื่นๆ นอกจากหน้าท่ีในการ

มหรสพแล้ว อาจจะมีการเปล่ียนแปลงลดถอน ปรับวัสดุท่ีใช้ โดยแบ่งเป็นขั้นตอนต่างๆ ดังนี้ 

 

1.3.1.  วัสดุอุปกรณ์ในการประดิษฐ์ศิราภรณ์ไทย 

          ในการท าเครื่องประดับศิราภรณ์ไทย ในปัจจุบันมีวัสดุอุปกรณ์และ

เครื่องมือท่ีหลากหลายท้ังนี้ขึ้นอยู่กับความถนัดของช่างผู้ใช้งาน โดยสามารถวิเคราะห์รายละเอียดใน

ส่วนของวัสดุอุปกรณ์ ดังต่อไปนี้  
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               1.3.1.1. แผ่นหนังเทียมหรือปะเกน เป็นวัสดุท่ีน ามาใช้ท าเป็นโครงสร้าง
ของช้ินงาน น้ าหนักเบา ทนทาน มีราคาไม่แพงมากนัก สามารถน ามาเจาะฉลุ ติดกาวลงสีได้ง่าย จึง
เป็นวัสดุท่ีมีความเหมาะสมเป็นอย่างมาก ในการน ามาใช้เป็นโครงสร้างหลักของการท าเครื่องประดับ
นาฏศิลป์ไทยทุกประเภท 

 
ภาพประกอบ 32  แผ่นหนังเทียมหรือปะเกน 

ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 
 

 

                   1.3.1.2. ไม้กลึงเป็นไม้ท่ีกลึงเป็นรูปทรงสูงต่ า และมีรายละเอียดตามท่ีทางกลุ่ม

ต้องการ โดยกลุ่มใช้วิธีการส่ังซื้อมาจาก ซอยประชานฤมิตร เขตบางโพ กรุงเทพฯ สามารถลดขั้นตอน

ในการกลึงไม้ ช่วยให้ท างานได้รวดเร็วขึ้น และสามารถส่ังท าได้ตลอด เพราะเป็นแหล่งรวมไม้เพื่อการ

ประดับตกแต่ง โดยเฉพาะ 
 

 
ภาพประกอบ 33 ไม้กลึง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 
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                    1.3.1.3. ห่วงทอง โซ่ทอง แป้นต่างหู เป็นวัสดุส าเร็จรูป ท่ีน ามาช่วยในการต่อ หรือ

ห้อยช้ินงานให้ติดกันซึ่งต้องใช้ท้ังขนาดเล็ก กลาง ใหญ่ วัสดุส าเร็จรูปต่างๆเหล่านี้ สามารถหาซื้อได้

แถวย่านพาหุรัด กรุงเทพฯ ซึ่งมีให้เลือก หลากหลายรูปแบบตามประโยชน์การใช้งาน 

 

ภาพประกอบ 34  ห่วงทอง 
ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 

 

                    1.3.1.4. สีชนิดต่างๆ เริ่มต้ังแต่สีน้ าพลาสติก สีน้ ามันสี สีเฟลก  สีอะคริลิคน้ าสีทอง

และสีสเปรย์สีเงิน สีทุกชนิดใช้ตามลักษณะของการผลิต ในแต่ละขั้นตอน ซึ่งมีความเหมาะสมอยู่แล้ว 

เนื่องจากมีการทดลองใช้ และสามารถปรับแก้ปัญหาในการผลิตได้เป็นอย่างดี ซื้อหาได้ตามท้องตลาด

ท่ัวไป คงมีเฉพาะสีเฟลกเท่านั้นท่ีอาจต้องมีการส่ังซื้อพิเศษ เพราะในต่างจังหวัดอาจจะไม่มีขายตาม

หน้าร้าน และตัวกลางท่ีน ามาใช้ลดความเข้มของสีคือน้ ามันซักแห้ง 

                          

ภาพประกอบ 35  สีเฟลก 
                                                  ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 
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                    1.3.1.5. กาวชนิดต่างๆ เริ่มต้ังแต่กาวลาเท็กซ์ กาวยาง กาวตราช้างกับกาวร้อน ซึ่ง
แต่ละชนิดมีคุณสมบัติท่ีแตกต่างกัน เช่น การติดลายบนช้ินงานจะใช้กาวลาเท็กซ์ การประดับเพชร
พลอยกระจกสี ท่ีมีขนาดใหญ่ใช้กาวตราช้างหรือกาวร้อน ทาเพื่อติดลาย แต่หากเป็นเม็ดเล็กๆจะใช้
กาวลาเท็กซ์หยอดลงไปบนรูบนดินท่ีมีลายเจาะไว้ต้ังแต่ขั้นตอนการตีลายแล้ว จึงน าเพชรหรือพลอย
มาวางนอกจากนั้นในขั้นตอนการประกอบโครงก็ต้องใช้กาว ในการช่วยยึดติดด้วยเช่นกัน 
 

 

ภาพประกอบ 36  กาว 
ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 

 

                   1.3.1.6. ลวด ในการท าเครื่องประดับนาฏศิลป์ไทย จ าเป็นต้องใช้ลวดเป็น
ส่วนประกอบส าคัญ ในหลายๆส่วนด้วยกัน มีต่างๆกัน ลวดเบอร์ 24 ใช้ท าสปริงส าหรับติดดอกไม้ไหว 
โดยกลุ่มได้ประยุกต์เครื่องมือในการท าสปริงเองอย่างง่าย โดยสว่านมือ ส่วนลวดเบอร์อื่นๆ ก็ใช้ในการ
เย็บติดโครง เพื่อให้ช้ินงานมีความแข็งแรงและสามารถดัดรูปทรงได้  ใช้ขนาดท่ีแตกต่างกันตาม
โครงสร้างของงาน 

 
ภาพประกอบ 37  ลวด 
ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 
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                   1.3.1.7. ดิน ส าหรับตีลายวัสดุท่ีใช้ในการท าดิน ส าหรับพิมพ์ลายของกลุ่ม เป็นสูตรท่ี

คิดส่วนผสมข้ึนมาใหม่ โดยใช้สูตรดังต่อไปนี้ กระดาษจากไส้ของลังกระดาษ น ามาแช่น้ าจนเป่ือยแล้ว

ปั่นกรอง ด้วยตะแกรงมุ้งลวดหรือตาข่ายเขียว แป้งข้าวเจ้าควรใส่น้ ามันพืชเมื่อผสมปูนซีเมนต์และ

ผสมแคลเซียม โดยมีอัตราส่วนในการผสมดังต่อไปนี้ กระดาษไส้รังป่น 3 ส่วน แป้งข้าวเจ้า 1 กิโลกรัม 

ปูนซีเมนต์ผสมแคลเซียม นวดเข้ากับวัสดุข้างต้นจนสามารถป้ันได้ส่วนดังกล่าว สามารถเติมน้ ามันแล้ว

ใส่ภาชนะไม่ให้ถูกอากาศ เก็บไว้ใช้งานได้ประมาณ 7 วัน หากต้องการท่ีจะเก็บไว้ให้ได้นานขึ้น ต้อง

แยกส่วนผสม คือ ปูนซีเมนต์ และแคลเซียมผสมทีหลัง ถ้าเก็บไว้ในตู้เย็นจะเก็บไว้ได้ถึง 2 สัปดาห์  
 

 
 

ภาพประกอบ 38 ดินกดลาย 
ท่ีมา :  ผู้วิจัย , 2563 
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                     1.3.1.8. แม่พิมพ์ เป็นเครื่องมือท่ีส าคัญในการตีลาย ปัจจุบันนี้กลุ่มใช้แม่พิมพ์เรซิ่น

ในการท างาน โดยซื้อแม่พิมพ์จากสถานท่ีฝึกอบรมในครั้งแรก คือ ศูนย์ฝึกการท าเครื่องประดับ

นาฏศิลป์ไทย วัดเทพากร บางพลัด กรุงเทพฯ แม่พิมพ์ท่ีมีใช้อยู่จึงเป็นแบบซ้ าๆ ท่ีมีผู้ผลิตขึ้นเพื่อ

จ าหน่ายและใช้กันท่ัวไปในกลุ่มผู้ผลิตเครื่องประดับนาฏศิลป์ด้วยกัน 
 

 
ภาพประกอบ 39 แม่พิมพ์ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 
 

                        1.3.1.9. เครื่องมือท่ีใช้ในการเจาะ ประกอบด้วยสว่านมือและตุ๊ดตู่ ใช้ส าหรับ

เจาะแผ่นหนังเทียมเพื่อปฏิบัติงานในขั้นตอนต่อไป              

 

ภาพประกอบ 40 สว่านมือ 
ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 
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                      1.3.1.10. เครื่องมือท่ีใช้ในการตัดประกอบด้วยเล่ือยฉลุ ใบเล่ือย คัตเตอร์และ

กรรไกร ซึง่เครื่องมือแต่ละชนิดมีคุณสมบัติ ในการใช้งานท่ีแตกต่างกันออกไป ทางขั้นตอนการตัดแผ่น

หนังเทียมการฉลุลายต่างๆ เป็นต้น  

 

                         
ภาพประกอบ 41  เล่ือยฉลุ 

                                               ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 
 

                       1.3.1.11. เครื่องวัดและเครื่องเขียน ประกอบด้วยไม้บรรทัด วงเวียน ปากกา 

กระดาษลอก ซึ่งใช้ในการวัดร่างออกแบบลวดลาย ตามรูปแบบท่ีก าหนดไว้อุปกรณ์ท่ีหาซื้อได้ท่ัวไป 

 

                         

ภาพประกอบ 42  ไม้บรรทัด วงเวียน ปากกา กระดาษลอก 
                                                  ท่ีมา : ผู้วิจัย ,2563 
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                       1.3.1.12. พู่กัน แปรงลงทอง แปรงปัด แปรงขัดมัน ใช้เบอร์ต่างๆในการลงสีน้ า
พลาสติก ลงสีอะคริลิค ระบายสีน้ ามันและแปรงขนอ่อน ขนแข็งส าหรับลงทอง ปัดทองและขัดมัน 
ตามลักษณะการใช้งาน หาซื้อได้ตามร้านเครื่องเขียนท่ัวไป 
 

 
 

ภาพประกอบ 43   พู่กัน แปรงลงทอง แปรงปัด แปรงขัดมัน 
ท่ีมา : ณัฐพันธุ์ นุชอ าพันธ์ 

 
                        1.3.1.13. ด้าย เข็ม ใช้ในการเย็บลวดติดโครงและเข็มส าหรับแกะลาย แม็กพร้อม
ลูกส าหรับเย็บยึดโครงหาซื้อได้ตามร้านค้าท่ัวไป 
 

 
 

ภาพประกอบ 44  ด้าย เข็ม แม็กพร้อมลูก 
ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 
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                       1.3.1.14. เครื่องมือช่างท่ัวไป ประกอบด้วย คีม ค้อน เหล็ก กะละมังและอุปกรณ์

เบ็ดเตล็ด ท่ีสามารถประยุกต์ให้ท างานได้รวดเร็วยิง่ขึ้น 

 

                         

ภาพประกอบ 45  คีม ค้อน เหล็ก 
                                                ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 

 

การเลือกใช้วัสดุอุปกรณ์ในการประดิษฐ์ศิราภรณ์นั้น  จะขึ้นอยู่กับความถนัดของช่างผู้

ประดิษฐ์ในอดีต  อุปกรณ์เหล่านี้ช่างผู้ประดิษฐ์จะต้องสร้างขึ้นเพื่อใช้งานด้วยตัวเอง ในทุกช้ิน  แต่ใน

สมัยปัจจุบันด้วยความเจริญด้านเทคโนโลยีและการส่ือสาร  การจัดหาอุปกรณ์ในการประดิษฐ์จึงมี

ความสะดวก และง่ายต่อการจัดหาเนื่องจากมีจ าหน่ายโดยท่ัวไปท้ัง จ าหน่ายในรูปแบบร้านค้าและ

จ าหน่ายในระบบออนไลน์ ท าให้จัดหาอุปกรณ์ได้สะดวกยิ่งขึ้น  

              1.3.2 ขั้นตอนและวิธีการท าเคร่ืองประดับนาฏศิลป์ไทย 

                      การท าเครื่องประดับนาฏศิลป์ไทย เป็นลักษณะของการแยกส่วนกันท า ท าให้การ

ผลิตจึงท าให้แต่ละจุดผู้ท าจะมีความช านาญเฉพาะทาง ท าให้เครื่องประดับมีความละเอียดประณีต

และสวยงาม ในการประดิษฐ์ศิราภรณ์นั้นมีหลายสูตรขึ้นอยู่กับผู้คิดค้น แบ่งเป็นขั้นตอนต่างๆ ดังนี้ 
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                  ขั้นตอนที่ 1 การสร้างแบบและลวดลาย ร่างแบบและลวดลายตามท่ีต้องการลงบน

กระดาษ ในขั้นตอนนี้จะใช้ ลายแบบเดิมหรือลายท่ีเขียนขึ้นมาใหม่ก็ได้น าแบบท่ีร่างกระดาษมาทาบ 

ลงบนแผ่นหนังใช้ลวดเย็บกระดาษ เย็บกระดาษติดกับแผ่นหนัง เสร็จแล้วท าการลอกลายลงบนแผ่น

หนัง  

 

ภาพประกอบ 46 การสร้างแบบและลวดลาย 
ท่ีมา : ณัฐพันธุ์ นุชอ าพันธ์ 

 

                 ขั้นตอนที่ 2 การตัดแผ่นหนัง น าแผ่นหนัง ท่ีลอกลายแล้วไปตัดตามลาย ท่ีคาดไว้

โดยใช้กรรไกรตัดขอบรอบนอก 

 

ภาพประกอบ 47 การตัดแผ่นหนัง 
ท่ีมา : ณัฐพันธุ์ นุชอ าพันธ์ 
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                  ขั้นตอนที่ 3 การฉลุลาย น าแผ่นหนังท่ีตัดเสร็จ ตามรูปแบบเรียบร้อยแล้ว ไปฉลุ

ลายตามท่ีวาดไว้ โดยก่อนฉลุจะต้องเจาะรูในส่วนลาท่ีต้องการฉลุออก เพื่อให้เป็นช่องส าหรับใส่ใบ

เล่ือย เสร็จแล้วฉลุลายตามท่ีลอกลายไว้บนแผ่นหนัง 

 

ภาพประกอบ 48 การฉลุลาย 
ท่ีมา : ณัฐพันธุ์ นุชอ าพันธ์ 

 

                  ขั้นตอนที่ 4 การเย็บลวด เมื่อฉลุลายเสร็จเรียบร้อยแล้ว เพื่อให้ช้ินงานมีความ

แข็งแรงและสามารถดัดทรงได้  ลากเส้นก าหนดแนวที่ดามลวด และเจาะรูท าเป็นระยะห่างๆกัน 

ประมาณ 1 เซนติเมตร เพื่อให้ได้ง่ายข้ึน ใช้ลวดเบอร์ 18 หรือ 20 วางทาบลงบนชิ้นงานตามท่ี

ลากเส้นไว้ แล้วใช้เข็มเย็บไปตามรูท่ีเจาะน าไว้ โดยให้ด้ายคล้องอยู่บนเส้นลวด 

 

ภาพประกอบ 49   การเย็บลวด เพื่อให้ช้ินงานมีความแข็งแรง 
ท่ีมา : ณัฐพันธุ์ นุชอ าพันธ์ 



 

 

  91 

                  ขั้นตอนที่ 5 การตีลาย เลือกแม่พิมพ์ท่ีมีลายตามความต้องการ มาทาน้ ามันพืชเพื่อ

ไม่ให้ติดแม่พิมพ์ จากนั้นน าดินท่ีนวดไว้กดลงบนแม่พิมพ์ โดยพยายามกดให้พอดีกับลาย อย่าให้ล้น

ขอบ ใช้เข็มสะกิดดินออกจากแม่พิมพ์ น าดินท่ีตีลายแล้วมาติดบนชิ้นงานจนครบตามลาย ท่ีออกแบบ

ไว้โดยใช้กาวลาเท็กซ์ เสร็จแล้วทิ้งไว้รอให้แห้งสนิท 

 

ภาพประกอบ 50  การตีลาย 
ท่ีมา : ณัฐพันธุ์ นุชอ าพันธ์ 

 

                  ขั้นตอนที่ 6 การรองพื้นด้วยสีพลาสติก เป็นการรองพื้นด้วยการใช้สีพลาสติกสีขาว 

สีท่ีใช้ต้องไม่ข้นเกินไป ท้ังนี้เพื่อให้แผ่นหนังเกิดความอิ่มตัวไม่ดูดสีอื่น ท่ีจะน ามาทาทับใหม่ ใช้พู่กัน

ทาสีให้ท่ัวไทยตลอดไปจนถึงขอบด้านข้าง และช้ินงานระวงัอย่าให้สีไปขังอยู่ในรูท่ีจะติดเพชร  เพราะ

จะท าให้ติดเพชร พลอยไม่ได้เสร็จแล้วทิ้งไว้รอจนแห้งสนิท จึงน าไปทาสีรองพื้น ขั้นที่ 2 ซึ่งจะใช้สี

น้ ามัน 

 

ภาพประกอบ 51  การรองพื้นด้วยสีพลาสติก 
ท่ีมา : กิตติศักดิ์ กรองทอง 
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                  ขั้นตอนที่ 7 การรองพื้นด้วยสีน้ ามัน เป็นการรองพื้นด้วยการใช้สีน้ ามัน สีน้ ามันท่ี

ใช้จะเป็นสีด าโดยน าสีเฟลก มาผสมลงไปเล็กน้อย  สีท่ีผสมแล้วต้องไม่ข้นเกินไป ถ้าข้นเกินไปให้ผสม

น้ ามันซักแห้ง จนได้สีท่ีข้นพอดี การใช้สีน้ ามันท่ีผสมสีเฟลก บนชิ้นงานเสร็จแล้วทารองพื้นด้วยสีเฟลก

อีกครั้ง ก่อนน าไปลงทองนั้นจะท าให้ทองขึ้นเงา และไม่ด้าน ทาสีน้ ามันให้ท่ัวระวังอย่าให้สิเป็นขังอยู่

ในรูท่ีจะติดเพชร จะท าให้ติดเพชรไม่ได้ จากนั้นท้ิงไว้ให้แห้งสนิท 

 

ภาพประกอบ 52   การรองพื้นด้วยสีน้ ามัน 
ท่ีมา : กิตติศักดิ์ กรองทอง 

 

                   ขั้นตอนที่ 8 การรองพื้นด้วยสีเฟลก จากหลังจากสีน้ ามันแห้งแล้วจะน าช้ินงานมา

ทาด้วย สีเฟลก เหลืองเบอร์ 2613 ซึ่งเป็นสีรองพื้นก่อนลงทอง เขย่าสีให้เข้ากันแล้วใช้พู่กันกลมจุ่ม

สีเฟรก ทาลงบนช้ินงานให้ท่ัว การทาต้องทาค่อนข้างเร็ว เพื่อให้สีเรียบและแห้งเสมอกันมิฉะนั้นสีจะ

ด่างและน าทองมาติดทองจะเป็นขุยและอย่าให้สีขังอยู่ในช่องของดินท่ีมีลาย เพราะจะท าให้ติดเพชร

พลอยไม่ได้ หลังจากทาเสร็จแล้วรอประมาณ 2 ช่ัวโมง จนสีแห้งหมาดๆ หรืออาจจะนานกว่านั้น

แล้วแต่สภาพดิน ฟ้า อากาศ 

 

ภาพประกอบ 53 การรองพื้นด้วยสีเฟลก 
ท่ีมา : กิตติศักดิ์ กรองทอง 
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                   ขั้นตอนที่ 9 การลงทอง หลังจากท่ีรอจนสีแห้งพอหมาดๆ ซึ่งทดสอบโดยใช้มือ
แตะ ถ้าสีติดมือแต่ไม่เปื้อนมือ แสดงว่าใช้ได้ พร้อมท่ีจะเข้าสู่ขั้นตอนการลงทอง เริ่มจากการน าแผ่น
ทองค า ซึ่งเป็นชนิดทองเคมาติดลงบนช้ินงาน บริเวณท่ีทาสีให้ท่ัว โดยอย่าให้เห็นสีเหลืองท่ีทาไว้ เมื่อ
ปิดทองท่ัวหมดแล้วจะถึงขั้นตอนการขยี้ทอง ซึ่งจะท าการขยี้ทองในบริเวณท่ีไม่มีพัดลม เพื่อป้องกัน
การกระจายของผงทอง 

 

ภาพประกอบ 54 การลงทอง 
ท่ีมา : ณัฐพันธุ์  นุชอ าพันธ์ 

 

                  ขั้นตอนที่ 10 การขยี้ทอง อุปกรณ์ท่ีใช้ในการใช้ขยี้ทอง จะใช้แปรงอันแรกจะเป็น
ตัวลงทองแปรงท่ี 2 จะเป็นตัวปัดทอง และแปรงท่ี 3 จะเป็นตัวขัดเงาและก่อนท่ีจะท าการขยี้ทอง การ
น าเศษทองหรือทองท่ีเหลือคราวก่อนเทลงบนช้ินงานแล้วเริ่มจากการใช้แปรงอันแรกท าการขย้ีทองท่ี
ปิดบนชิ้นงานโดยเศษทองท่ีล่วงมาใช้อีกด้วยเพื่อให้ทองติดทน จึงใช้แปรงอันท่ี 2 ปัดทองท่ีมีส่วนเกิน
ออกไปแล้วจึงใช้ แปรงท่ี3 มาขัดช้ินงานจะปรากฏเป็นสีทองเงางามพร้อมท่ีจะน าไปติดเพชรต่อไป   

 
ภาพประกอบ 55 การขยี้ทอง 
ท่ีมา : ณัฐพันธุ์ นุชอ าพันธ์ 
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                  ขั้นตอนที่ 11 การประดับแวว การประดับแววเป็นการสร้างความระยิบระยับให้กับ
ช้ินงาน โดยขั้นตอนนี้จะเป็นขั้นตอนสุดท้าย อุปกรณ์ส าคัญมีดังนี้ คือ กาวลาเท็กซ์ เพชรหรือกระจก
ตัดขี้ผ้ึงจับเพชร การประดับแววสามารถเลือกใช้เพชรหรือกระจก ขึ้นอยู่กับความต้องการของผู้
ประดิษฐ์เมื่อช้ินงานท่ีปิดทองแห้งสนิทดีแล้ว ใช้กาวลาเท็กซ์หยอดลงไปในหลุมท่ีกดไว้ ใช้ขี้ผ้ึงจับเพชร
หรือกระจกไปวางติดจุดท่ีหยอดกาว ท้ิงไว้ให้จนกาวแห้ง 
 

 
ภาพประกอบ 56 การประดับแวว 

ท่ีมา :  ณัฐพันธุ์ นุชอ าพันธ์ 
 
             จากการศึกษาจะเห็นได้ว่าศิราภรณ์ เครื่องประดับการแสดงนาฏศิลป์ไทย เป็นภูมิปัญญา

อย่างหนึ่งของคนไทยท่ีสืบทอดต่อกันมาจากอดีต เป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีมีคุณค่ายิ่ง ประกอบไป

ด้วยวิชาช่างหลายแขนง ได้แก่ จิตรกรรม ประติมากรรม และประณีตศิลป์ เป็นศาสตร์ท่ีส่ังสมมาช้า

นาน รวมเอาองค์ความรู้ ความสามารถ ทักษะและประสบการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดจากการศึกษาเรียนรู้จาก

การปฏิบัติ การทดลอง การปรับเปล่ียน การคัดเลือก ปรับแต่ง สืบทอดส่ังสมกันมา มรดกของชาติอัน

ล้ าค่านี้ควรแก่การศึกษา อนุรักษ์ สืบสาน พัฒนาและสืบทอดต่อไปเพื่อไม่ให้สูญหายไปจากคนไทย 

 

1.4 พัฒนาการของศิราภรณ์ไทย 

              ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นยุคแห่งการฟื้นฟูบ้านเมือง วิทยาการต่าง  ๆ อีกท้ัง

ศิลปวัฒนธรรม รวมไปถึงนาฏกรรมอันหมายถึงนาฏศิลป์และการละครไทยต่าง ๆ ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้น

ของการพัฒนางานด้านเครื่องแต่งกายให้มีรูปแบบ รวมถึงเครื่องประดับประเภทศิราภรณ์ด้วยเช่นกัน 

เป็นศิลปะวิทยาการท่ีแสดงถึงงานประณีตศิลป์ของไทยอีกแขนงหนึ่ง นับว่ามีการวิวัฒนาการปรับปรุง
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เปล่ียนแปลงตามสมัยนิยม ท่ีเป็นวิชาชีพสืบทอด สืบต่อกันมา ต้ังแต่รัชกาลท่ี 1 ถึงปัจจุบัน แบ่ง

ออกเป็นสมัยต่างๆ ดังนี้ 

1. สมัยรัชกาลที่ 1 (พ.ศ. 2325 - พ.ศ. 2352)  

                   ในสมัยรัชกาลท่ี 1 การละครได้รับความนิยมมากขึ้น จึงมีการแข่งขันกันในด้านต่างๆ

รวมท้ังด้านเครื่องแต่งตัวละครด้วย แต่เนื่องจากเครื่องแต่งตัวยืนเครื่อง และเครื่องแต่งตัวนาง ได้มี

รูปแบบท่ีเป็นแบบฉบับมาต้ังแต่สมัยอยุธยา ดังนั้นเครื่องแต่งกายตัวละครสมัยรัชกาลท่ี 1 จึงมีการ

ปรับปรุงในลักษณะของการดัดแปลงและเพิ่มเติมบางส่ิงบางอย่างขึ้น เพื่อให้ได้รูปแบบท่ีแตกต่างไป

จากเดิม โดยเฉพาะเครื่องประดับศีรษะท่ีมีแบบเพิ่มข้ึนจากเดิมหลายแบบ ท้ังนี้คงเป็นเพราะเพื่อให้ตัว

ละครได้ใช้ให้ตรงตามฐานานุศักด์ิของตัวละครตามท้องเรื่อง การใช้เครื่องประดับศีรษะละครในสมัย

รัชกาลท่ี 1 มีการกล่าวถึงเครื่องประดับศีรษะละครแบบต่างๆ ในบททรงเครื่อง หลายแบบ คือ 

                   ตัวพระ มีมงกุฎ มงกุฎกาบ และชฎาเดินหน 

                   ตัวกุมาร มีเกี้ยวกับป่ินปักผม 

                    ตัวนาง มีเกี้ยวกับป่ินปักผม กระบังหน้ากับเกี้ยวรัดมวย มงกุฎและศิโรเพฐน์  

                  “ศิโรเพฐน์” ท่ีกล่าวไว้ในเรื่อง “อุณรุท” ซึ่งแต่งขึ้นในต้นรัชกาลท่ี 1 จะหมายถึง 

“เกี้ยวยอด” ซึ่งมีอยู่ในรูปเขียนสมัยอยุธยาตอนปลาย ส่วน “มงกุฎ” ของตัวนางคง หมายถึง “มงกุฎ

กษัตริย์” แต่ “รัดเกล้าเปลว” ท่ีมีอยู่ในรูปเขียนสมัยอยุธยาตอนปลายด้วยนั้น ไม่ปรากฏในบท

ทรงเครื่องพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 เลย แต่สันนิษฐานว่าคงมีใช้อยู่ แต่เนื่องจากเป็นเครื่องศีรษะ

ของ ตัวนางรอง เช่น นางศุภลักษณ์ พี่เล้ียงนางอุษาในเรื่องอุณรุท จึงไม่มีกล่าวไว้ในบททรงเครื่อง 

(กรมศิลปากร, 2547 : 37) 
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ภาพประกอบ 57 ชฎาเดินหน 
ท่ีมา : อดิเรก รอดเงิน 

 

 
 

ภาพประกอบ 58  มงกุฎ 
ท่ีมา :  www.ramthai.com 

 

http://www.ramthai.com/
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ภาพประกอบ 59 กระบังหน้าและเกี้ยวรัดมวย 
ท่ีมา : อดิเรก รอดเงิน 

 

 
 

ภาพประกอบ 60 ศิโรเพฐน์ 
ท่ีมา : อดิเรก รอดเงิน 
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2.  สมัยรัชกาลที่ 2 (พ.ศ. 2352 - พ.ศ. 2367) 

                   ในสมัยรัชกาลท่ี 2 นั้น ละครต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นละครของเจ้านาย หรือละครของ

ชาวบ้าน อาจจะลดการแข่งขันในด้านการสร้างเครื่องแต่งตัวละคร โดยเฉพาะในส่วนท่ีมีรูปแบบท่ี

ใกล้เคียงกับ เครื่องต้น ลงไปเป็นอันมาก เพราะประกาศห้ามว่าด้วยเครื่องแต่งตัวละครในสมัยรัชกาล

ท่ี 1 นั้น ยังมีผลบังคับใช้อยู่ต่อมาถึงรัชกาลท่ี 2  

                   ได้มีการประดิษฐ์เครื่องประดับศีรษะชนิดหนึ่งขึ้นใช้แทนผ้าโพกศีรษะ เรียกว่า 

“ปันจุเหร็จ” ด่ังท่ีสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงกล่าวไว้ว่า 

                  “เครื่องแต่งศีรษะท่ีเรียกว่า ปันจุเหร็จ เป็นของท่ีประดิษฐ์ขึ้นแต่งละครหลวงเมื่อ

รัชกาลท่ี 2 เดิมส าหรับแต่งปันหยีกับอุณากรรณในเรื่องอิเหนาแทนภาคคาดโพกศีรษะ” (สมเด็จพระ

เจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2508 : 28)  นอกจากปันจุเหร็จแล้ว เครื่องประดับ

ศีรษะท่ีเข้าใจกันว่าเกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 2 อีกอย่างหนึ่ง คือ กระบังหน้านาง ดังท่ีสมเด็จฯ กรมพระ

ยาด ารงราชานุภาพทรงกล่าวไว้ในหนังสือต านานละครอิเหนาว่า 

                   “เข้าใจว่ากระบังหน้านางละคร ก็ท านองจะประดิษฐ์ในคราวเดียวกันกับท่ีประดิษฐ์

ปันจุเหร็จ ส าหรับยืนเครื่องเป็นของคู่กัน แต่ข้อนี้ไม่มีหลักฐานท่ีจะทราบได้แน่นอน” (สมเด็จฯ กรม

พระยาด ารงราชานุภาพ. 2508 : 28)  

                    จากบททรงเครื่องของเรื่องรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์ ในรัชกาลท่ี 2 นอกจากมีรัด

เกล้าเป็นเครื่องประดับศีรษะของตัวละครฝ่ายนางแล้ว พบว่ายังมีการกล่าวถึง “ศิโรเพฐน์” อยู่อีกด้วย

และท่ีส าคัญ คือ ท้ัง “ศิโรเพฐน์”และรัดเกล้ายอด  ได้ถูกกล่าวว่าเป็นเครื่องประดับศีรษะของ “นางสี

ดา” ด้วยกันท้ังสองอย่าง 

                   จากค ากลอนในบทละครพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2 เรื่องอิเหนา และเรื่อง

รามเกียรติ์ สันนิษฐานได้ว่า “มงกุฎพระบุตรี” ในเรื่องอิเหนาน่าจะหมายถึงรัดเกล้า หรือเกี้ยวยอด ก็

ได้ โดยเฉพาะในเรื่องรามเกียรติ์ แต่หากพิจารณาถึงการเป็นตัวนางสูงศักด์ิ ท้ังนางบุษบาและนางสีดา

แล้ว ถ้าตัวละครท้ังสองต้องใช้รัดเกล้าแล้ว ก็น่าจะต้องเป็นรัดเกล้ายอดดังนั้นจึงอาจสันนิษฐานได้ว่า

รัดเกล้ายอดน่าจะมีมาต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 2 แล้วก็เป็นได้  

                   นอกจาก “เกี้ยวยอด” และ “รัดเกล้า” แล้ว ยังพบว่า “ชฎา” รวมอยู่ในเครื่องประดับ

ศีรษะละครฝ่ายนางในรัชสมัยรัชกาลท่ี 2 ด้วย ดังท่ีกล่าวไว้ในบททรงเครื่องของนางมณโฑเรื่อง
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รามเกียรต์ิ ตอนหุงน้ าทิพย์ ความหมายของ “ชฎา” นั้นโดยท่ัวไปหมายถึงเครื่องประดับศีรษะท่ีมี

ปลายปัดหรือเอนไปทางด้านหลังเล็กน้อย ซึ่งส่วนมากจะเป็นเครื่องประดับศีรษะของตัวพระมากกว่า 

จะเป็นของตัวนาง แต่ในจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง รามเกียรติ์บนก าแพงระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

พบว่าเครื่องแต่งตัวนางมณโฑในตอนหุงน้ าทิพย์นั้นเป็นชุดขาว ตรงกับท่ีกล่าวไว้ในบทละคร ส่วน

เครื่องประดับศีรษะนั้นมีลักษณะตรงกับ “ยอดบวช” ซึ่งก็จัดเป็นชฎาแบบหนึ่ง ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่า 

“ชฎายอดบวช” เป็นชฎาท่ีใช้ได้ท้ังตัวพระและตัวนางท่ีแต่งชุดบวชหรือชุดขาว (ธรรมรัตน์ โถวสกุล, 

2557 : 13)                     

                    

 

 

ภาพประกอบ 61 ปันจุเหร็จ 
ท่ีมา :  ชนก ช่างเรียน 
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ภาพประกอบ 62 ตัวละครนางใส่ชฎายอดบวช 
                                              ท่ีมา :  เปรมใจ เพ็งสุข 

 

3. สมัยรัชกาลที่ 3 (พ.ศ. 2367 - พ.ศ. 2394) 

เมื่อพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จขึ้นครองราชย์แล้วนั้น ทรงให้เลิกโขน 
และละครของหลวงท้ังหมด และไม่ทรงให้มีการเล่นอีกตลอดรัชกาล ท้ังนี้เนื่องจากทรงมิได้โปรดการ

เล่นโขนละครเป็นการส่วนพระองค์ แต่ผู้มีบรรดาศักดิ์ยังฝึกหัดละครไว้ในคณะของท่านเหล่านั้นอยู่ ใน

ภายหลังได้มีการผ่อนปรนลง อันเนื่องมาจากการละเล่นนี้มีแต่โบราณแล้วส าหรับ แม้ในงานมหรสพ

ของหลวงก็ยังต้องมีการเล่นละครอยู่ตามประเพณีเดิม จึงไม่ได้ทรงห้ามปราม โดยสมเด็จฯ กรมพระยา

ด ารงราชานุภาพ ได้กล่าวไว้ 

“ข้อท่ีทรงรังเกียจก็เฉพาะแต่การท่ีมีผู้บรรดาศักดิ์หัดละคร แต่ข้างผู้ท่ีหัดเล่นละครก็ 
มีข้ออ้างอย่างหนึ่งว่า แบบแผนและบทละครซึ่งพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ได้ทรงไว้

เป็นประณีตบรรจงไม่มีเสมอเหมือนมาแต่ก่อน ถ้าทอดท้ิงไม่มีใครฝึกหัดให้เล่นละครให้ละครเล่นรักษา
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ไว้ แบบแผนละครหลวงก็จะสูญไป (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2508 : 

157) 

                   เมื่อพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ไม่ทรงห้ามปรามท่ีมีละครเล่นกันท่ัวไปนั้น

สันนิษฐานว่า อาจท าให้เป็นเสมือนการผ่อนผันข้อห้ามในพระราชก าหนดว่าด้วยเรื่องเครื่องแต่งตัว

ละครครั้งรัชกาลท่ี 1 ลงโดยปริยาย เพราะเมื่อแบบแผนและบทละครของหลวงครั้งรัชกาลท่ี 2 ยังได้

ถูกน ามาใช้เป็นแบบแผนในการฝึกหัดร า และใช้เล่นกันจนเป็นท่ีแพร่หลายแล้ว ย่อมเป็นไปได้ท่ีละคร

เจ้านายและละครผู้มีบรรดาศักด์ิ จะต้องแต่งตัวกันอย่างงดงามด้วยดังนั้นส่ิงท่ีเป็นข้อห้ามบางอย่างใน

พระราชก าหนดว่าด้วยเครื่องแต่งตัวละครครั้งรัชกาลท่ี 1 นั้น ก็อาจน ามาใช้แต่งกันได้ตามเดิม เช่น

การนุ่งผ้าจีบจงไว้หางหงส์ การใช้กรรเจียกจอน และดอกไม้ทัด ดังท่ีสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุ

ภาพทรงกล่าวไว้ว่า  

                   “พระราชก าหนดนี้ ในรัชกาลหลังมาเห็นจะโปรดให้ผ่อนผันไม่ห้ามปรามกวดขันดังแต่

แรก เครื่องแต่งตัวละครในกรุงเทพฯ ในขั้นหลังต่อมาจึงปรากฏส่ิงท่ีห้ามในพระราชก าหนดเป็นหลาย

อย่าง คือ จอนหูดอกไม้ทัด เป็นต้น (สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ. 2508 : 156-157) 

 

4. สมัยรัชกาลที่ 4 (พ.ศ. 2394 - พ.ศ. 2411) 

ในระยะต้นๆ ของสมัยรัชกาลท่ี 4 ยังคงไม่มีละครของหลวง เพราะถูกยกเลิกไปต้ังแต่ 
ในครั้งรัชกาลท่ี 3 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเห็นว่าเมื่อคราวมีงานพิธีส าคัญๆ เช่น

คราวมี “ช้างเผือก” เชือกแรก (ช่ือพระวิมลรัตนกิริณี) มาสู่พระบารมี ก็ไม่มีละครหลวงเล่นในงาน

สมโภช ครั้นเมื่อได้ช้างเผือกเชือกท่ี 2 (ช่ือพระวิสูตรพระรัตนะกิริณี) จึงโปรดให้รวบรวมตัวละคร ซึ่ง

สมเด็จพระนางเจ้าโสมนัสวัฒนาวดี ได้ทรงเคยให้ครูละครฝึกเด็กผู้หญิงในพระบรมมหาราชวังไว้ แต่ยัง

ไม่ทันได้ทรงให้แสดง พระองค์ก็ส้ินพระชนม์เสียก่อนนั้น มาฝึกหัดกันใหม่เป็น “ละครหลวง” จน

สามารถออกโรงเล่นได้ทันในการสมโภชช้างเผือกท้ังสองเชือกกล่าวในปีขาล พ.ศ. 2397 ละครผู้หญิง

ของหลวงจึงกลับมีข้ึนมาใหม่ต้ังแต่นั้นเป็นต้นมา (กรมศิลปากร, 2547 : 54) 

                 เมื่อ “ละครของหลวง” กลับมาขึ้นใหม่ในครั้งนั้น เจ้านายและขุนนางท่ีได้ฝึกหัดละคร

ตามแบบแผนละครหลวงสมัยรัชกาลท่ี 2 ไว้ และได้เล่นกันมาตลอดรัชกาลท่ี 3 ต่างเกรงว่าจะเป็นการ

แข่งขันกับละครของหลวง จึงพากันหยุดเล่นละครของตนไปตามๆ กัน เมื่อความทราบถึงพระกรรณ
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พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงโปรดให้มีประกาศว่าด้วยละครผู้หญิงขึ้น ดังมีเนื้อความบาง

ตอนว่า  

                  “ในแผ่นดินพระบาทสมเด็จฯ พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวนี้ พระราชวงศานุวงศ์และ

ข้าราชการ ผู้ใหญ่ผู้น้อย ผู้ใดเล่นละครผู้ชาย ผู้หญิง ก็ไม่ได้รังเกียจเลย ทรงเห็นว่ามีละครด้วยกัน

หลายรายดี บ้านเมืองจะได้ครึกครื้นจะได้เป็นเกียรติยศแผ่นดิน 

                   เด๋ียวนี้ท่านท้ังปวงเห็นว่าละครในหลวงมีขึ้น ก็หามีใครเล่นละครเหมือนกันอย่างแต่

ก่อนไม่ คอยจะกลัวผิดและชอบอยู่ การอันนี้มิได้ทรงรังเกียจเลย ท่านท้ังปวงเคยเล่นอยู่แต่ก่อน

อย่างไร ก็ให้เล่นไปเถิด ในหลวงมีการงานอะไรบ้างก็จะก็จะได้โปรดให้หาเข้ามาเล่นถวาย

ทอดพระเนตรบ้าง จะได้พระราชทานเงินโรงรางวัลให้บ้าง ผู้ใดจะเล่นก็เล่นเถิด ขอยกแต่รัดเกล้าอย่าง 

๑ เครื่องแต่งตัวลงยาอย่าง ๑ พานทอง หีบทองเป็นเครื่องยศอย่าง ๑ เมื่อบทท าขวัญยกแต่แตรสังข์

อย่าง ๑ แล้ว อย่าให้ฉุดบุตรชายหญิงท่ีเขาไม่สมัครใจเข้ามาเป็นละครให้เขาได้รับความเดือดร้อน

อย่างแต่ก่อนเถิด” (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2508 : 170 - 171) 

                   ในสมัยรัชกาลท่ี 4 ได้ทรงประกาศห้ามใช้รัดเกล้ายอด เพราะเป็นของท่ีประดิษฐ์ขึ้นใน

สมัยรัชกาลท่ี 1 แต่สาเหตุอื่นท่ีน่าจะมีความส าคัญมากกว่า ซึ่งอาจสันนิษฐานได้ว่าน่าจะเนื่องมาจาก

เพราะ “รัดเกล้ายอด” มีลักษณะคล้ายคลึงกับพระเกี้ยวยอด หรือ “จุลมงกุฎ” ซึ่งพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้พระราชทานให้เป็น “พระราชสัญลักษณ์” ของพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เพื่อให้มีความหมายต่อเนื่องกับพระราชสัญลักษณ์ของพระองค์ท่ีเป็นรูป “พระ

มหามงกุฎ”   

                  สาเหตุท่ีส าคัญอีกประการหนึ่งก็คือ น่าจะเป็นเพราะรัดเกล้ายอดเป็นเครื่องประดับ

ศีรษะของ “ตัวนาง” ซึ่งไม่เหมาะไม่ควรอย่างยิ่งท่ีนางละครจะใส่เครื่องประดับศีรษะท่ีมีรูปคล้ายกับ

ตาพระราชสัญลักษณ์ของพระมหากษัตริย์ จึงท าให้พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงออก

ประกาศห้ามไว้ไม่ให้ละครใช้รัดเกล้ายอด ต้ังแต่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวยังไม่ได้

เสด็จขึ้นครองราชย์ 

                  แต่ก่อนมาเป็นท่ีเข้าใจกันว่า มงกุฎกษัตรีย์เป็นศิราภรณ์ของตัวนางท่ีประดิษฐ์ขึ้นใน

สมัยรัชกาลท่ี 4 แต่จากการศึกษาพบว่ามีการกล่าวถึงมงกุฎว่าเป็นเครื่องประดับศีรษะชนิดหนึ่งใน 

จ านวน 4 ชนิด ของเครื่องประดับศีรษะตัวนางท่ีปรากฏ 
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                  ในรัชกาลท่ี 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวไม่โปรดละคร ดังนั้นจึงไม่มีการ

เข้มงวดในพระราชก าหนดว่าด้วยเรื่องเครื่องแต่งตัวละคร ท่ีมีมาแต่สมัยรัชกาลท่ี 1 เมื่อมาถึงรัชสมัย

รัชกาลท่ี 4 จึงยังคงมีผู้ลักลอบท าเครื่องตัวละครตามอย่างของหลวงอยู่โดยเฉพาะเครื่องประดับลงยา

ราชาวดี ท่ีต้องท าด้วยทองค าจริง ๆ ดังนั้นพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงทรงออก

ประกาศห้ามปรามให้อีกอย่างหนึ่ง ดังท่ีสมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงกล่าวไว้ว่า 

                  “ ได้ยินว่าแต่ก่อนมาเคยห้ามมิให้ ผู้อื่นท าชฎา และรัดเกล้าทองค าใส่ละครให้

เหมือนกับละครของหลวง แต่ก็มีผู้ลักลอบท าให้ละครใส่ ท านองความอันนี้จะทราบประจักษ์พระราช

หฤทัยในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจึง ทรงประกาศห้ามแต่มีให้ผู้อื่นท าเครื่องลงยาเครื่อง

ละครลงยาราชาวดี” (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2508 : 28-29) 

 

   5.สมัยรัชกาลที่ 5 (พ.ศ. 2411 - พ.ศ. 2453) 

เมื่อส้ินแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระเจ้าพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว “ละครข้างนอก” 

ท่ัวไป ได้มีการละเมิดกฎข้อห้ามในประกาศว่าด้วยละครผู้หญิงครั้งรัชกาลท่ี 4 เช่น เรื่องการห้ามใส่รัด

เกล้ายอด กับเรื่องแต่งตัวลงยาราชาวดี รวมทั้งการท าชฎาและรัดเกล้าทองค าด้วย ดังท่ีสมเด็จฯ กรม

พระยาด ารงราชานุภาพ ทรงกล่าวไว้ว่า 

                    “มีเรื่องเล่ากันมาว่า เมื่อครั้งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดให้หา

ละครสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์เข้าไปเล่นถวายทอดพระเนตร ท าให้เท่ียววิ่งยืมชฎาละคร

โรงอื่นจนเกิดประหลาดใจกันว่าจะเป็นเพราะเหตุใด เหตุท่ีแท้นั้นเพราะท่านท าเครื่องทองค าแต่ง

พระเอกนางเอกของท่านใส่ ไม่กล้าจะแต่งเข้าไปเล่นถวายตัว จึงต้องยืมเครื่องละครโรงอื่น”(สมเด็จ

พระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2508 : 29)                        

    ในตอนกลางสมัยรัชกาลท่ี 5 มีการเปล่ียนแปลงหลายอย่าง ต้ังแต่ธรรมเนียมต่างๆ 

ในวัง จนถึงส่วนราชการ ตลอดจนความเป็นอยู่ วัฒนธรรมการแต่งกายของผู้คนพลเมืองท้ังนี้เพราะได้

มีการรับเอาอารยธรรมตะวันตกเข้ามาปรับใช้ในกิจการทุกๆ อย่าง แม้กระท่ังกิจการละคร เช่น มีการ

เล่นละครเป็นโรงเป็นวิก โดยเก็บเงินคนดู และมีการประดิษฐ์เครื่องแต่งตัวกันได้ตามใจชอบไม่มีการ

ห้ามปรามใดๆ ดังท่ีสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงกล่าวไว้ว่า 

                   “การท่ีหวงห้ามแบบอย่างเครื่องแต่งตัวละครหลวงมีมากเพียงรัชกาลท่ี 4 ครั้นรัชกาล

ท่ี 5 ก็เลิกการห้ามปราม ละครจึงแต่งตัวกันตามใจชอบท่ัวไป มีเจ้าของละครคิดแก้ไขเครื่องแต่งตัว
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ละคร เปล่ียนแปลงไปต่างๆ ตามอ าเภอใจหลายอย่าง ดังเช่นท าเส้ือละครเป็นสีเดียวกัน ท้ังตัวเส้ือและ

แขนเส้ือ บางโรงก็ไม่ใช้อินธนู และท าแถบสายสะพายให้ตัวเสนาใส่แทนเครื่องอาภรณ์ยืนเครื่องอย่าง

เก่าก็มี และมีเครื่องแต่งตัวเป็นแขกฝรั่ง ส าหรับเล่นเรื่องพระอภัยมณี เป็นต้น เครื่องแต่งตัวละครก็

ห่างเหินจากแบบเดิมทุกที” (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2508 : 29-30) 

                     ในรัฐในสมัยรัชกาลท่ี 5 นี้ได้มี “ละครผู้มีบรรดาศักดิ์” ท่ีมีช่ือเสียงอยู่ด้วยหลายโรง 

ซึ่งนอกจากจะแข่งขันกันในด้านการแสดงแล้ว ยังแข่งขันกันในด้านเครื่องแต่งตัวละครด้วย บางโรง

หรือบางคณะได้มีการดัดแปลงเครื่องแต่งตัวยืนเครื่องให้แปลกแตกต่างไปจากเดิม เพื่อให้เป็น

เอกลักษณ์เฉพาะของแต่ละคณะด้วย คณะละครท่ีมีเครื่องแต่งตัวยืนเครื่องแปลกไปจากเดิมอย่างเห็น

ได้ชัดเจน ได้แก่ คณะละครของเจ้าพระยามหินศักดิ์ธ ารง และคณะละครของกรมพระนราธิปประพันธ์

พงศ์ เป็นต้น  

                   ลักษณะเครื่องแต่งตัวยืนเครื่องของคณะละครเจ้าพระยามหินศักดิ์ธ ารง (เพ็ง เพ็ญกุล)

เป็นท่านแรกท่ีได้คิดให้ละครไทยเล่นประจ าโรง และมีการเก็บเงินคนดู โรงละครของท่านมีช่ือว่า    

“ปริ้นเธียเตอร์” ซึ่งหมายความว่า เป็นโรงละครของพระองค์เจ้าท่ีเป็นหลานของท่าน แต่แรกเล่น

เดือนละสัปดาห์ จึงเรียกตามภาษาอังกฤษว่า “วิก” ภายหลังได้เพิ่มเล่นเดือนละสองสัปดาห์ แต่คน

ท่ัวไปก็ยังคงเรียกว่า วิก อยู่อย่างเดิม  

                  

ภาพประกอบ 63 คณะละครเจ้าพระยามหินศักดิ์ธ ารง (เพ็ง เพ็ญกุล) 
                ท่ีมา : http://www.reurnthai.com/index.php?topic=5923.150, 2563 

 

http://www.reurnthai.com/index.php?topic=5923.150
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                   ส าหรับเครื่องประดับศีรษะของเจ้าพระยามหินศักด์ิธ ารงนั้น ส่วนใหญ่เป็นแบบท่ีท า

ด้วยโลหะ ตัวเรือนโปร่งบางท้ังอันประดับด้วยพลอยก้นแหลม สีขาวและเขียว ก้นพลอยด้านหลังไม่

ฉาบปรอทเหมือนพลอยจริง สันนิษฐานว่าเป็นฝีมือช่างต่างประเทศ ซึ่งเครื่องประดับศีรษะของละคร

เจ้าพระยามหินศักด์ิธ ารงนั้น ปัจจุบันถูกเก็บรักษาเป็นศิลปวัตถุและต้ังแสดงอยู่ท่ีพระท่ีนั่งทักษิณา

พิมุขภายในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร  

 

                          

 

ภาพประกอบ 64  เครื่องประดับศีรษะท าด้วยโลหะ ของคณะละครเจ้าพระยามหินศักดิ์ธ ารง 
                     ท่ีมา : https://picpost.postjung.com/228916.html#pic4, 2563 

 

                  นอกจากเครื่องประดับกายชนิดต่างๆ ท่ีท าด้วย “เครื่องเงิน” แล้วยังพบว่ามีการท า

เครื่องประดับศีรษะเครื่องเงินท้ังอันด้วยเช่นกัน แต่เนื่องจากเครื่องเงินนั้นไม่สามารถท าลวดลายให้

ละเอียดได้ คงท าได้แต่ลักษณะอย่างหยาบๆ อีกท้ังคงมีน้ าหนักมาก จึงไม่ค่อยพบ “มงกุฎ” หรือ “รัด

เกล้า” ท่ีท าด้วยเครื่องเงินท้ังอัน นอกจาก “ปันจุเหร็จเงิน” และ “กระบังหน้าเงิน”  
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ภาพประกอบ 65  ปันจุเหร็จและกระบังหน้าเงิน ของคณะละครเจ้าพระยามหินศักดิ์ธ ารง 
                     ท่ีมา : https://picpost.postjung.com/228916.html#pic4, 2563 

 

                  ดังนั้น จึงอาจกล่าวได้ว่า ในรัชสมัยรัชกาลท่ี 5 ไ ด้มีการท าเครื่องประดับกาย

เครื่องประดับศีรษะด้วย “เครื่องเงิน” ประดับ “เพชรก้นตัด” อีกประเภทหนึ่งนอกจากเครื่องประดับ

ศีรษะตัวเรือนโลหะ ประดับเพชรแหลม ของละครเจ้าพระยามหินศักดิ์ธ ารงและเครื่องประดับประเภท 

“เครื่องท่ีรัก” ท่ีประดับด้วย “กระจกเกียบ” ท่ีมีมาแต่ครั้งสมัยก่อนรัตนโกสินทร์แล้ว  

                   จากความคงทนนี้เอง เครื่องเงินจึงได้รับความนิยมท าเป็นส่วนประกอบต่างๆ ของ

เครื่องประดับแทนของเดิม ซึ่งเคยท ามาซึ่งเคยท าด้วยเครื่องท่ีรักอีกด้วย ท าให้เครื่องประดับศีรษะใน

สมัยรัชกาลท่ี 5 เริ่มมีลักษณะเป็นเครื่องประดับศีรษะแบบลูกผสม คือ มีตัวเรือนของ มงกุฎ ชฎา และ

รัดเกล้า ท าด้วยเครื่องขี้รักแต่ส่วนประกอบต่างๆ เช่น กรอบหน้า กระบังหน้า (ของมงกุฎกษัตรีย์ราม)

กรรเจียกจอน ดอกไม้ทัด ดอกไม้ล้าน ดอกไม้ไหว ดอกไม้เพชร (ของมงกุฎพระ) ตลอดจนท้ายช้อง 

(ของรัดเกล้า) ท าด้วยเครื่องเงิน (ธรรมรัตน์ โถวสกุล, 2557 : 16-29) 
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ภาพประกอบ 66  ชฎาและมงกุฎ ข้ีรักผสมเงิน 
ท่ีมา : วรรัตน์ เนตรงามวงศ์ 

 

6. สมัยรัชกาลที่ 6 (พ.ศ. 2453 - พ.ศ. 2468)  

เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จขึ้นครองราชย์ ในระยะแรกๆ  นั้น 
ยังไม่มี “ละครของหลวง” ต่อเมื่อโปรดให้โอนข้าราชการกรมโขนและพิณพาทย์มหาดเล็กในรัชกาลท่ี 

5 มาสังกัด “กรมมหรสพ” ท่ีทรงต้ังขึ้นใหม่ในปี พ.ศ 2454 จึงได้มีโขนและละครของหลวงต้ังแต่นั้น

มา     

                  โขนและละครของกรมมหรสพในรัชกาลท่ี 6 มีการแสดงและการแต่งตัวท่ีแบ่งประเภท

ต่างๆ ใด้หลายประเภท คือ ประเภทท่ี 1 โขนแบบด้ังเดิม ท่ีเล่นตามบทโบราณและแต่งตัวแบบด้ังเดิม

ประเภทท่ี 2 ละครร าท่ีเล่นตามบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 และแต่งตัวตามแบบ พระราช

ประดิษฐ์ เช่น เรื่องรามเกียรต์ิ ชุดเบิกโรงตอนต่างๆ ได้แก่ พระคเณศเสียงา สีดาหาย และเผาลงกา

เป็นต้น ประเภทท่ี 3 ละครแบบใหม่ ซึ่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์

และทรงออกแบบเครื่องแต่งตัวขึ้นใหม่ตามท้องเรื่อง เช่น เรื่องพระร่วง ท้าวแสนปม และศกุนตลา 

เป็นต้น  
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                 นอกจากโขนและละครของกรมมหรสพแล้ว ในสมัยรัชกาลท่ี 6 ยังมีละครร าของผู้มี

บรรดาศักด์ิท่ีเล่นต่อเนื่องมาจากสมัยรัชกาลท่ี 5 อีกหลายโรงด้วยกัน ซึ่งแต่ละโรงนั้นต่างก็มีรูปแบบ

ของเครื่องแต่งตัวยืนเครื่องพิเศษเฉพาะของแต่ละโรงด้วย เช่น ละครเจ้าพระมหินทร์ฯ ละครกรมพระ

นราฯ นอกจากนี้ยังมีละครท่ีแต่งตัวแปลกกว่าละครผู้ใดท่ีเพิ่งเริ่มในสมัยรัชกาลท่ี 6 ด้วย คือ ละครเจ้า

คุณพระประยูรวงศ์ ดังท่ี สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงกล่าวไว้ว่า  

                  “เมื่อรัชกาลท่ี 5 ท่านเกรงพระเจ้าอยู่หัวจะไม่โปรด จึงเป็นแต่หาครูมาหัดข้าหลวงให้

ร าละครดูเล่น ประสมกันเป็นละครสักสองสามตัว แต่ไม่ให้ไปเล่นท่ีไหน ได้ยินว่าเคยรอบไปเล่นถวาย

สมเด็จฯ กรมพระยาภาณุพันธ์วงศ์วรเดชทอดพระเนตรท่ีวังบูรพาแห่งเดียว จนถึงรัชกาลท่ี 6 ท่านจึง

เล่นละครโดยเปิดเผย (นริศรานุวัดติวงศ์ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา, 2502 : 67) 

                   พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ยังทรงประดิษฐ์เครื่องแต่งตัวส าหรับละครท่ี

ทรงพระราชนิพนธ์บทหรือทรงปรับปรุงบทขึ้นใหม่ด้วย ท้ังนี้คงเป็นเพราะทรงมีพระราชประสงค์จะให้

เหมาะสมกับบทท่ีทรงพระราชนิพนธ์หรือทรงปรับปรุงใหม่นั้นเอง เรียกว่า เครื่องแต่งตัว “แบบพระ

ราชประดิษฐ์” ส าหรับละครร า ท้ังแบบเครื่องนุ่งห่ม และแบบของเครื่องประดับศีรษะนั้น เป็นแบบ

ค่อนข้างใกล้เคียงกับความเป็นจริง เช่น ถ้าตัวละครมีบท “เดินดง” หรือ “ออกบวช” จะให้ตัวยืน

เครื่องสวมเส้ือแขนส้ันห่มสไบชายเดียวแทนการใส่เส้ือแขนยาวท่ีต้องมี การติด “อินทรธนู”

เครื่องประดับศีรษะก็ทรงออกแบบขึ้นใหม่แทนชฎายอดบวช คือ ให้มีลักษณะเป็นผ้าโพกศีรษะแบบ

ฤาษีจับจีบส าเร็จรูป ท่ีเรียกว่า “ชฎาบายศรี” หรือ “ชฎาดอกล าโพง” (ใช้ส าหรับฤาษี นักพรต และ

คนธรรพ์)  
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ภาพประกอบ 67 ชฎาบายศรี หรือ ชฎาดอกล าโพง 
                                          ท่ีมา : กิตติศักดิ์ กรองทอง 

 

                  ส่วนเครื่องประดับศีรษะของละครแบบใหม่ท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว

ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นใหม่ เช่น พระร่วง ท้าวแสนปม ศกุนตลา มัทนะพาธา สาวิตรีพระ ธรรมาธรรมะ

สงคราม นั้นพบว่า มีเครื่องประดับศีรษะตัวพระท่ีเรียกว่า “เทริดยอด” ซึ่งมีลักษณะคล้ายเทริดชาตรี

แต่ยอดเต้ียกว่า ลักษณะส่วนยอดเป็นรูปมุ่นมวยผมประดับอัญมณีมีกรอบพักและจอนหู (ธรรมรัตน์ 

โถวสกุล, 2557 : 29-30) 

 

ภาพประกอบ 68  เทริดยอด 
ท่ีมา : ชนก ช่างเรียน 
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7. สมัยรัชกาลที่ 7 (พ.ศ. 2468 - พ.ศ. 2475) 

 เนื่องจากในสมัยรัชกาลท่ี 7 มีการยุบกรมมหรสพกับโรงเรียนพรานหลวง ซึ่งเป็น 
สถานศึกษาท่ีมีการสอนโขนละคร ในพระราชประสงค์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

จึงท าให้ความเจริญทางด้านนาฏศิลป์ พร้อมท้ังพัฒนาการของการสร้างเครื่องแต่งตัวละคร มีอันต้อง

หยุดชะงักลงไปพร้อมๆ กันโดยในช่วงระยะเวลาหนึ่งด้วย ดังนั้น จึงอาจกล่าวได้ว่า ในสมัยรัชกาลท่ี 7 

นั้น นอกจากจะไม่มีการดัดแปลงหรือสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ๆ เกี่ยวกับเครื่องแต่งตัวยืนเครื่องยังไม่มีการ

อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมอันเป็นพัสดุข้าวของเครื่องใช้ในการแสดงนาฏศิลป์โขนละครตลอดจนหุ่นหลวง 

ด่ังเช่นท่ี นายธนิต อยู่โพธิ์ ได้กล่าวไว้ว่า 

                 “ ไม่มีใครเอาใจใส่ต่อพัสดุข้าวของเครื่องใช้ของหลวงคงปล่อยท้ิงไว้ตามยถากรรม จึง

เป็นช่องทางแก่ผู้ถือโอกาสหยิบฉวยได้สะดวก ท่านผู้หนึ่งเล่าว่าของท่ีมีค่าทางศิลปะ แต่ไม่มีค่าทาง

วัตถุ เช่น หัวหุ่นท่ีขุดคว้านภายในกะโหลก จนบางดีและเขียนด้วยช่างฝีมือเย่ียม ท าด้วยฝีมือประณีต

งดงาม ถูกกองท้ิงไว้กราดเกล่ือนจนพวกเด็กๆ เอาไปเตะเล่นต่างลูกยาง ไม่มีใครเก็บไม่มีใครห้าม

เพราะต่างคนต่างรู้สึกว่าหมดอ านาจ หมดหน้าท่ี ใครก็ไม่ห้ามใครได้ ศิลปวัตถุ ฝีมือดีๆ และพัสดุข้าว

ของเครื่องใช้ของหลวงจึงสูญสลายไปเสียในระยะนั้นมากมายเป็นท่ีน่าเสียดายยิ่ง (กรมศิลปากร, 

2547 : 92)                

   กรมมหรสพได้ถูกรวบรวมเข้าอยู่ในสังกัดกระทรวงวัง เมื่อ พ.ศ. 2469 ส่วนเครื่อง

โขนละครและสัมภาระท้ังปวง กรมมหรสพได้มอบให้แก่พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ อย่างไรก็ตาม กรม

มหรสพในสมัยรัชกาลท่ี 6 ได้กลับมีฐานะเป็นกองขึ้นอีกครั้งในสมัยรัชกาลท่ี 7 เพราะสาเหตุท่ีทาง

ราชการมีความจ าเป็นต้องจัดการแสดงต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง หรือในงานส าคัญต่างๆ ของทาง

ราชการ แต่จากหลักฐานไม่พบว่าเครื่องแต่งตัวละครของกรมมหรสพกระทรวงวังในสมัยรัชกาลท่ี 7 

(ช่วงท่ีพระยานัฏกานุรักษ์ ซึ่งกลับเข้ารับราชการอีกครั้งในปี พ.ศ.2469เป็นผู้ก ากับกรม) ได้มาจาก

ไหน หรือมีใครรับผิดชอบท าขึ้นใหม่และมีลักษณะเป็นเช่นใด เพราะเครื่องโขนละครของเก่าได้มอบให้

พิพิธภัณฑ์สถานและเลหลังจ าหน่ายไปหมด (ธรรมรัตน์ โถวสกุล, 2557 : 37) 
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ภาพประกอบ 69 เครื่องแต่งตัวพระและนาง ในสมัยรัชกาลท่ี 7 ซึ่งสันนิษฐานว่าได้มาจากกรมมหรสพ 
ท่ีมา : ธรรมจักร พรหมพ้วย 

 

 

8. สมัยรัชกาลที่ 8 (พ.ศ. 2475 - พ.ศ. 2489) 

ถึงแม้ว่าในสมัยรัชกาลท่ี 8 จะได้มีการจัดต้ังกรมศิลปากรขึ้น และได้รับโอนศิลปิน 
ทางโขนละครและนักดนตรีปี่พาทย์ พร้อมท้ังโอนเครื่องดนตรีและเครื่องโขนละครของหลวง ซึ่ง

เหลืออยู่บางส่วนจากกระทรวงวัง มาสังกัดในกรมศิลปากรในกลางปี พ.ศ. 2478 นั้น แต่ไม่พบ

หลักฐานท่ีแสดงว่า มีการเปล่ียนแปลงหรือดัดแปลงอะไรบ้าง เกี่ยวกับการสร้างเครื่องแต่งตัวละคร 

ดังนั้นจึงอาจกล่าวได้ว่า เครื่องแต่งตัวยืนเครื่องท้ังชุดพระและนางในสมัยรัชกาลท่ี 8 ไม่มีอะไร

เปล่ียนแปลงเลย ท้ังด้านการสร้างและการแต่งกาย (เนาวรัตน์ เทพศิริ, 2539 : 10) 
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9.สมัยรัชกาลที่ 9 (พ.ศ. 2484 - พ.ศ. 2559)  
ในช่วงต้นๆ รัชกาลท่ี 9 การแสดงนาฏศิลป์โขนละครได้รับการฟื้นฟูและส่งเสริมจากทาง 

ราชการมากขึ้น โดยมีการเปิดโรงละครศิลปากรขึ้น ดังกล่าวมาแล้วนั้น การแสดงละครร าได้รับการ
ปรับปรุงให้เป็นไปตามลักษณะการแสดงละครเวทีอย่างจริงจัง มีการใช้ฉาก แสงสี และเสียง รวมท้ัง
อุปกรณ์ประกอบฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดงอย่างครบครันละครศิลปากรจึงได้รับความนิยม
ตลอดมา  
              ในยุคกลางของเครื่องแต่งกายละคร (พ.ศ.2509 - พ.ศ.2529) หลังจากท่ีเปิดโรงละคร
แห่งชาติ เมื่อวันท่ี 8 ธันวาคม พ.ศ. 2508 อย่างเป็นทางการ กรมศิลปากรได้ใช้เป็นท่ีจัดแสดงโขน
ละคร และดนตรีประจ าชาติ รวมเป็นศูนย์กลางการแสดงศิลปะของชาติเพื่อให้ประชาชนได้ช่ืนชมต่อ
ศิลปะวัฒนธรรมไทย ในระยะนี้มีการแสดงละครตอนยาวอยู่หลายครั้ง ซึ่งเครื่องแต่งกายก็จะพัฒนา
หรือวิวัฒนาการเป็นไปตามยุคสมัยท่ีเกิดขึ้น โดยปกติเครื่องแต่งกายตัวละครท่ีเป็นตัวพระจะแต่งยืน
เครื่องพระ แขนส้ันตัว ละครท่ีเป็นตัวละครนางจะแต่งยืนเครื่องนาง สีของเครื่องแต่งกายใช้ตามท่ี
ก าหนดสืบมา ได้แก่ อิเหนา สีแดง บุษบา สีแดงขลิบเขียว เป็นต้น ส่วนศิราภรณ์ท่ีใช้ก็เป็นไปตามยศ
ศักดิ์ของตัวละครต่างๆ ได้แก่ อิเหนาสวมชฎา ปันหยีสวมปันจุเหร็จ นางบุษบาสวมรัดเกล้ายอด เป็น
ต้น  
 

 

ภาพประกอบ 70 เครื่องแต่งตัวพระและนาง สวมชฎาและรัดเกล้ายอด 
ท่ีมา : วรรณพินี สุขสม 
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               การแต่งกายในยุคปัจจุบันยังคงยึดรูปแบบเดิม ท่ีได้รับโอนมาจากกรมมหรสพผู้แสดงจะ

แต่งกายยืนเครื่องพระแขนยาวตามรูปแบบเครื่องแต่งกายท่ีได้รับโอนมา และลักษณะเครื่องแต่งกาย

ของละครท่ีใช้แสดง ณ โรงละครแห่งชาติในปัจจุบัน จะเห็นได้ว่าจากแต่เดิมเครื่องแต่งกายท่ีอยู่ใน

ความอุปถัมภ์ของพระมหากษัตริย์นั้น มีความวิจิตรยิ่งกว่าลักษณะท่ีเป็นอยู่เด๋ียวนี้ ท้ังในด้านรูปแบบ

วัสดุ และการประดิษฐ์ เป็นเพราะด้วยเหตุผลหลายๆ ประการท่ีส าคัญด้านงบประมาณท่ีไม่สามารถ

เอื้ออ านวยให้ได้เต็มท่ีตามความต้องการ และอีกประการหนึ่งสภาพของความเป็นไปในสังคมแต่ละยุค

แต่ละสมัย ก็มีอิทธิพลต่อการเปล่ียนแปลงด้วยเช่นกัน จึงพอกล่าวได้ว่าเครื่องแต่งกายละครในปัจจุบัน

ได้ด าเนินตามแบบฉบับจากของกรมมหรสพท่ีได้เคยใช้อยู่ในอดีต ถึงแม้สภาพสังคมจะเปล่ียนไปเช่นใด 

(ธรรมรัตน์ โถวสกุล, 2557 : 38-43) 

                ในปี พ.ศ. 2550 การแสดงโขนพระราชทาน เพื่อเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ

ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เป็นการแสดงโขนเนื่องในมหามงคลสมัยท่ีทรงเจริญพระชนมพรรษา 

80 พรรษา และสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงเจริญพระชนมพรรษา 75 พรรษา เป็น

ความร่วมมือระหว่างมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ และ

คณะกรรมการในการจัดสร้างเครื่องแต่งกายโขนและละคร ตามพระราชเสาวนีย์ของสมเด็จพระนาง

เจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ท่ีทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อม ให้มีการอนุรักษ์และสืบสานการ

แสดงโขนในด้านต่าง ๆ ซึ่งเป็นศิลปวัฒนธรรมของไทยไม่ให้สูญหายไปตามกาลเวลา โดยมีท่านผู้หญิง

จรุงจิตต์ ทีขะระ ผู้ช่วยเลขาธิการมูลนิธิศิลปาชีพฯ และประธานคณะกรรมการอ านวยการจัดการ

แสดงโขนมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพฯ และ หม่อมหลวงปิยาภัสร์ ภิรมย์ภักดี เป็นรองประธาน โดยการ

แสดงโขนพระราชทานนั้น น าแสดงโดยนาฏศิลปินช้ันน าจากกองการสังคีต กรมศิลปากร สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์ กรุงเทพมหานคร นักเรียนและนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลป์ จากท่ัวประเทศไทย ณ 

หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย มีการจัดแสดงอย่างต่อเนื่องต้ังแต่ปี พ.ศ.2550 - 

พ.ศ.2559 

              พ.ศ.2550 จัดแสดงในชุด ศึกอินทรชิต ตอน พรหมาศ 

              พ.ศ.2551 ไม่มีการจัดการแสดง 

              พ.ศ.2552 จัดแสดงในชุด ศึกอินทรชิต ตอน พรหมาศ 

              พ.ศ.2553 จัดแสดงในตอน นางลอย 



 

 

  114 

              พ.ศ.2554 จัดแสดงในตอน ศึกมัยราพณ์ 

              พ.ศ.2555 จัดแสดงในตอน จองถนน 

              พ.ศ.2556 จัดแสดงในชุด ศึกกุมภกรรณ์ ตอน โมกขศักดิ์ 

              พ.ศ.2557 จัดแสดงในชุด ศึกอินทรชิต ตอน นาคบาศ 

              พ.ศ.2558 จัดแสดงในชุด ศึกอินทรชิต ตอน พรหมาศ 

              พ.ศ.2559 จัดการแสดงในตอน พิเภกสวามิภักด์ิยกเลิกเนื่องในเหตุการณ์สวรรคตของ 

                          พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 

 

 

ภาพประกอบ 71 การแสดงโขนพระราชทาน 
ท่ีมา : สุรัตน์ จงดา 

 

                 ในส่วนของเครื่องแต่งกาย ได้รวบรวมผู้เช่ียวชาญในด้านต่างๆเช่น อาจารย์วีรธรรม 

ตระกูลเงินไทย ผู้เช่ียวชาญเรื่องผ้า ดร.สุรัตน์ จงดา ผู้เช่ียวชาญเรื่องศิราภรณ์โขนละครไทย อาจารย์

ประเมษฐ์ บุณยะชัย ผู้เช่ียวชาญทางด้านการแสดงโขน เพื่อมาท าการศึกษาข้อมูล และออกแบบ

ประดิษฐ์สร้างเครื่องแต่งกายขึ้นมาโดย อาศัยต้นแบบเครื่องแต่งกายท่ีมีปรากฎเป็นหลักฐาน 

โดยเฉพาะเครื่องแต่งกายของกรมมหรสพ ในสมัยรัชกาลท่ี 6 ท่ีถูกเก็บไว้ที่พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติวัง
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หน้า ศิราภรณ์ก็เช่นกันได้มีการรวบรวมหลักฐานและตัวอย่างงานศิราภรณ์ท่ีปรากฏ เพื่อน ามาศึกษา

เปรียบเทียบศิราภรณ์ในสมัยต่างๆ แล้วจึงน าคุณสมบัติท่ีดีของศิราภรณ์แต่ละอย่าง มาออกแบบและ

ประดิษฐ์สร้าง จึงปรากฏเป็นศิราภรณ์ในแบบของโขนพระราชทาน ท่ีมีความสวยงานตามแบบอย่าง

จารีตและศิลปะเชิงช่างไทย เช่น ชฎา มงกุฎ รัดเกล้ายอด รัดเกล้าเปลว กระบังหน้า (เกิดศิริ นกน้อย 

, 2564 : สัมภาษณ์) 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 72 ชฎาแบบโขนพระราชทาน 
ท่ีมา : อดิเรก รอดเงิน 
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ภาพประกอบ 73 มงกุฎแบบโขนพระราชทาน 
ท่ีมา : อดิเรก รอดเงิน 

 

                              

ภาพประกอบ 74 รัดเกล้ายอดแบบโขนพระราชทาน 
ท่ีมา : สุรัตน์ จงดา 
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ภาพประกอบ 75 รัดเกล้าเปลวแบบโขนพระราชทาน 
ท่ีมา : สุรัตน์ จงดา 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 76กระบังหน้าแบบโขนพระราชทาน 
ท่ีมา : อดิเรก รอดเงิน 
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        จากการศึกษาพบว่า พัฒนาการของเครื่องแต่งกายนาฏศิลป์และละครไทย มีมาต้ังแต่สมัยต้น

กรุงรัตนโกสินทร์จนถึงปัจจุบัน โดยการดัดแปลงรูปแบบของเครื่องต้นหรือเครื่องทรงของ

พระมหากษัตริย์และพระราชวงศ์ศานุวงษ์ น ามาเป็นต้นแบบแล้วจึงปรับเปล่ียน ตามวัสดุท่ีหาได้ในยุค

สมัยนั้นๆ ช่วงเวลาแห่งยุคต้นกรุงรัตนโกสินทร์นั้นกล่าวได้ว่า เป็นช่วงแห่งการฟื้นฟูบ้านเมืองและ

ศิลปะวิทยาการ ศาสตร์ศิลป์ในแขนงต่างๆ รวมไปถึง “ศิราภรณ์” ในนาฏศิลป์และการละครของไทย

ก็เช่นกัน มีการประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์เพื่อใช้ในการแสดงละครมากมายหลายอย่าง โดยจะแยกตามรัช

สมัยต่างๆ ดังนี้ 

              สมัยรัชกาลท่ี 1 การเล่นละครได้รับความนิยม มีการแสดงละครขึ้นมากมาย รวมทั้งเครื่อง

แต่งกายนั้น ได้มีการประดิษฐ์ช้ินส่วนต่างๆ ของเครื่องแต่งกายละครให้ใกล้เคียงกับรูปแบบของเครื่อง

ต้นมากขึ้น จนในท่ีสุดพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ทรงออกพระราชก าหนดในเรื่องการ

สร้างเครื่องแต่งกาย ไม่ให้เลียนแบบเครื่องต้นมากจนเกินไป มีศิราภรณ์ปรากฏขึ้นในสมัยนี้ ได้แก่ ชฎา

มงกุฎ กระบังหน้า เกี้ยวรัดมวยและศิโรเพฐน์ 

              สมัยรัชกาลท่ี 2 เครื่องแต่งกายของนาฏศิลป์และการละครไทย รูปแบบยังคงไม่มี

เปล่ียนแปลงหรือดัดแปลงมากนัก แต่มีการใช้วัสดุในการสร้างเครื่องแต่งกายให้มีความประณีตมากขึ้น

และในรัชกาลท่ี 2 นี้ พบว่าได้มีการประดิษฐ์เครื่องศิราภรณ์ท่ีเรียกว่า “ปันจุเหร็จ” เพื่อใช้แทนการ

โพกศีรษะด้วยผ้า ซึ่งใช้ประกอบแสดงละครในเรื่อง “อิเหนา” เป็นครั้งแรก ศิราภรณ์ท่ีปรากฎขึ้นใน

สมัยนี้อีกหนึ่งนั้นคือ “ชฎายอดบวช” เป็นชฎาท่ีใช้ได้ท้ังตัวพระและตัวนางท่ีแต่งชุดบวชหรือชุดขาว 

              สมัยรัชกาลท่ี 3 พระบาทสมเด็จฯ พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวมิทรงโปรดการแสดงนาฏศิลป์

และการละคร ได้ทรงรับส่ังยกเลิก “ละครหลวง” ท าให้เจ้านายและขุนนางผู้มีบรรดาศักด์ิ ท่ีไม่เห็น

ด้วย ได้สร้างคณะละครเป็นของตัวเอง อีกท้ังยังพากันละเมิดข้อห้ามบางอย่างในพระราชก าหนด ว่า

ด้วยเรื่องเครื่องแต่งกายละคร ต้ังแต่ครั้งสมัยรัชกาลท่ี 1 ก าหนดไว้ มากขึ้น ไม่ปรากฎว่ามีการสร้าง

เครื่องแต่งกายและศิราภรณ์ขึ้นในสมัยนี้ 

              สมัยรัชกาลท่ี 4 “ละครหลวง” ได้กลับมามีอีกครั้ง แต่ได้มีการห้ามไม่ให้คณะละครของ

เจ้านายและขุนนางผู้มีบรรดาศักด์ิ ท าเครื่องศิราภรณ์แบบลงยาราชาวดี เพราะการท าเครื่องศิราภรณ์ 

ลงยาราชาวดีนั้น ต้องท ากับเครื่องทองจริงๆ และมีใช้ส าหรับพระมหากษัตริย์เท่านั้น และยังมีประกาศ

ยกเลิกให้ใช้ “รัดเกล้ายอด” อันเนื่องมาจาก รัดเกล้ายอดนั้นไปตรงกับ “พระราชสัญลักษณ์” ท่ี

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้พระราชทานให้ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
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              สมัยรัชกาลท่ี 5 ปรากฏมีละครผู้มีบรรดาศักดิ์ ท่ีมีช่ือเสียงอยู่ด้วยกันหลายโรง เช่น คณะ

ของเจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธ ารง และคณะละครของกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ในสมัยนี้ได้เกิดโรง

ละครขึ้นครั้งแรก คือ โรงละคร “ปริ้นเธียเตอร์” เจ้าพระยามหินทรศักด์ิธ ารง และมีการเรียกเก็บเงิน

คนดูด้วย ในด้านเครื่องแต่งกายมีปรากฏการสร้างศิราภรณ์ ท่ีท าด้วยเงินท้ังอันประดับด้วยเพชรก้นตัด

เช่น ปันจุเหร็จเงิน และกระบังหน้าเงิน และยังปรากฏลักษณะเครื่องศิราภรณ์แบบลูกผสม คือ มีตัว

เรือนท่ีท าด้วยเครื่องขี้ลัก แต่ส่วนประกอบต่างๆ เช่น กระบังหน้า กรรเจียกจอน ดอกไม้ทัด ดอกไม้

ร้าน ดอกไม้ไหว ดอกไม้เพชร และท้ายช้อง ท าด้วยเครื่องเงิน 

              สมัยรัชกาลท่ี 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงได้ประดิษฐ์เครื่องแต่งตัว

ส าหรับละคร เพื่อให้เหมาะสมกับบทท่ีทรงพระราชนิพนธ์หรือทรงปรับปรุงขึ้นมาใหม่นั้นเอง ทรงให้

เรียกเครื่องแต่งตัว “แบบพระราชประดิษฐ์” ทรงออกแบบเครื่องศิราภรณ์ขึ้นใหม่แทนชฎายอดบวช 

ให้มีลักษณะเป็นผ้าโพกศีรษะแบบฤาษีจับจีบส าเร็จรูป เรียกว่า “ชฎาบายศรี” หรือ “ชฎาดอก

ล าโพง” ส่วน “ละครแบบใหม่” ทรงประดิษฐ์ศิราภรณ์ส าหรับสวมใส่ให้ตัวพระท่ีเรียกว่า “เทริดยอด” 

ซึ่งมีลักษณะคล้ายเทริดชาตรีแต่ยอดเต้ียกว่า ลักษณะส่วนยอดเป็นรูปมวยผมประดับอัญมณีมีกรอบ

หน้าและจอนหู 

              สมัยรัชการท่ี 7 และสมัยรัชกาลท่ี 8 ลักษณะของเครื่องแต่งกายของนาฏศิลป์และการ

ละครไทยนั้น ยังคงยึดรูปแบบเดิม โดยท่ัวไปไม่ปรากฏการเปล่ียนแปลงใดๆ 

   สมัยรัชกาลท่ี 9  ในปี พ.ศ 2550 ได้เกิดโขนพระราชทานตามพระราชด าริของสมเด็จพระ

นางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนี พันปีหลวง โดยมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพท่ีพระองค์

ท่านมีพระราชประสงค์ท่ีจะทรงอนุรักษ์การแสดงโขน ซึ่งเป็นศิลปะการแสดงขั้นสูงทรง  พระกรุณา

โปรดเกล้า ให้จัดสร้างเครื่องแต่งกายโขนขึ้นใหม่รวมถึงศิราภรณ์ โดยให้ยึดถือรูปแบบโบราณ เช่น 

ชฎา มงกุฎ รัดเกล้าเปลว รัดเกล้ายอด แต่มีความคงทนและสวยงามยิ่งขึ้น  

เครื่องศิราภรณ์ ในสมัยรัชกาลต่างๆ มี พัฒนาการในส่วนของรูปแบบ และลักษณะการใช้งาน

ตามความเหมาะสม และเรื่องราวที่ใช้แสดง โดยสรุปเป็นตารางได้ ดังต่อไปนี้ 

 
รัชกาลที่ ปีพุทธศักราช ศิราภรณ์ที่ปรากฏ 

1  2325 - 2352 ชฎาเดินหน 
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มงกุฎ 

กระบังหน้า 

เกี้ยวรัดมวย 

ศิโรเพฐน์ 

2  2352 - 2367 ปันจุเหร็จ 

ชฎายอดบวช 

3 2367 -  2394 ไม่ปรากฏการสร้าง 

4 2394 - 2411 ยกเลิกการใช้รัดเกล้ายอด 

5 2411 -  2453 ปันจุเหร็จเงิน 

กระบังหน้าเงนิ 

6 2453 -  2468 ชฎาบายศรี หรือ 

ชฎาดอกล าโพง 

เทริดยอด 

7 2468 - 2475 ยังคงแบบเดิม 

8 2475 -  2489 ยังคงแบบเดิม 

9 2484 - 2559 ชฎา 

มงกุฎ 

รัดเกล้าเปลว 

รัดเกล้ายอด 

กระบังหน้า 

(แบบโขนพระราชทาน) 

 

ตาราง 2 ศิราภรณ์ท่ีปรากฏในสมัยรัชกาลต่าง ๆ 
ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 

 

1.5 พัฒนาการของศิราภรณ์ไทยที่ใช้ประกอบชุดประจ าชาติในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์                    
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        1.5.1 ศิราภรณ์ไทย 

               ศิราภรณ์คือเครื่องประดับตกแต่งใช้สวมศีรษะในการแสดงนาฏศิลป์โขน ละครของไทย มี

ต้นแบบมาจากเครื่องทรงพระมหากษัตริย์ น ามาปรับปรุงเปล่ียนแปลงวัสดุและรายละเอียดเพื่อไม่ให้

ทัดเทียมกับเครื่องทรงมากเกินไป มีการประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์ขึ้นมาเพื่อประกอบใช้ในการแสดง

มากมาย ยกตัวอย่างเช่น ชฎา เป็นศิราภรณ์ส าหรับผู้แสดงฝ่ายตัวพระท่ีเป็นกษัตริย์ มงกุฎ เป็นศิรา

ภรณ์ส าหรับผู้แสดงฝ่ายตัวนางท่ีเป็นนางกษัตริย์ เทริด เป็นศิราภรณ์ส าหรับตัวพระใช้ในการแสดง

ละครประเภทอื่นๆ รัดเกล้ายอด เป็นศิราภรณ์ส าหรับผู้แสดงฝ่ายตัวนางท่ีเป็นนางกษัตริย์ รัดเกล้า

เปลว เป็นศิราภรณ์ส าหรับผู้แสดงฝ่ายตัวนางท่ีเป็นนางกษัตริย์ท่ีถูกถอดยศ และส าหรับตัวละครท่ี

แสดงเป็นพระพี่เล้ียง ปันจุเหร็จเพชร เป็นศิราภรณ์ ท่ีใช้แทนความหมายของผ้าโพก ส าหรับผู้แสดง

ฝ่ายตัวพระ  กระบังหน้าเพชร เป็นศิราภรณ์ท่ีใช้ได้ท้ังผู้แสดงฝ่ายตัวพระและฝ่ายตัวนาง นิยมใช้กับตัว

ละครท่ีมีฐานะเป็น พราหมณ์หรือนักบวช เป็นต้น  

 

 
 

                             ภาพประกอบ 77 ตัวอย่างศิราภรณ์ไทยแบบด้ังเดิม 
                                            ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2564 

 

 

       1.5.2 ชุดประจ าจังหวัดในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ 
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                การประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์อีกหนึ่งสีสันท่ีได้รับความสนใจจากผู้ชม คือ การ

ประกวดในรอบชุดประจ าจังหวัด โดยนางงามตัวแทนจังหวัดท้ัง 77 จังหวัด เป็นผู้สวมใส่และแสดง

แบบบนเวทีเพื่อสรรหาชุดท่ีชนะเลิศเป็นชุดประจ าชาติ การน าศิราภรณไทยไปใช้ประกอบในชุด

ประจ าชาติในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์เกิดจากการก าหนดกรอบแนวคิดของกองประกวด

ภายใต้ความเป็นไทย ทีมงานผู้ออกแบบจะต้องศึกษาหาความรู้และท าความเข้าใจเกี่ยวกับจังหวัดท่ีจะ

ออกแบบ เพื่อน าแนวคิดมาสร้างสรรค์เป็นชุดจากจินตนาการผสมผสานกับเอกลักษณ์ของจังหวัด 

ความเป็นไทยด้านต่างๆ ผ่านเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ ด้วยกรอบแนวคิดของความเป็นไทย 

ผู้ออกแบบจึงนิยมน าเอาการแต่งกายและเครื่องประดับนาฏศิลป์ไทย มาประยุกต์ สร้างสรรค์เพื่อให้

เข้ากับแนวความคิดท่ีก าหนดไว้ โดยน าศิราภรณ์แบบด้ังเดิมมาเป็นต้นแบบ ปรับเปล่ียนรูปแบบให้ดู

แปลกโดดเด่นเพื่อความน่าสนใจ นับว่าเป็นการผสมผสานโดยการสร้างสรรค์รูปแบบให้เกิดประโยชน์

ท้ังด้านความงามและประโยชน์การใช้สอย หน้าท่ีหลักของนักออกแบบคือการสร้างภาพจาก

จินตนาการแล้ววาดแสดงรายละเอียดออกมา เพื่อส่งต่อไปสู่กระบวนการประดิษฐ์สร้าง เพื่อส่งต่อไปสู่

กระบวนการประดิษฐ์สร้าง ซึ่งช่างผู้ประดิษฐ์ศิราภรณ์ประกอบในชุดประจ าชาติในการประกวดมิสแก

รนด์ไทยแลนด์ ก็ได้เลือกใช้กรรมวิธีแบบด้ังเดิมเป็นหลัก ปรับเปล่ียนรายละเอียดบางอย่าง เพื่อให้

สอดคล้องตามยุคสมัยและประโยชน์ของการใช้งานเป็นหลัก เช่นเดียวกับแนวคิดในการออกแบบ คือ 

การใช้ศิราภรณ์ในแบบด้ังเดิมเป็นแบบอย่าง น ามาประยุกต์สร้างสรรค์จนเกิดเป็นศิราภรณ์ไทยท่ีไป

ประกอบในชุดประจ าชาติ  
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ภาพประกอบ 78 ตัวอย่างการออกชุดประจ าจังหวัด 
ท่ีมา : พชร แก้วสว่าง 

 

       1.5.3 ชุดประจ าชาติในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ 

                ชุดประจ าชาติถือได้ว่าเป็นศิลปวัฒนธรรมไทยอีกอย่างท่ีสามารถถ่ายทอดผ่านการ

ออกแบบสร้างสรรค์ในรูปแบบต่างๆ ได้  มีความหมายท่ีบ่งบอกถึงความเป็นไทย ชุดประจ าชาติในการ

ประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์คือชุดท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศจากการประกวดในรอบชุดประจ าจังหวัด 

โดยการตัดสินจากคณะกรรมการและผลการโหวตของประชาชนท่ัวไปท่ีสนใจ ศิราภรณ์ท่ีประกอบใน

ชุดประจ าชาติท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศจึงมีรูปแบบ แนวคิด และการประดิษฐ์สร้างบนพื้นฐานการ

อนุรักษ์ศิราภรณ์แบบด้ังเดิม มีการประยุกต์และสร้างสรรค์จนเกิดเป็นศิราภรณ์แบบใหม่ ชุดประจ า

ชาติท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศจะเป็นตัวแทนไปสู่การประกวดในเวทีมิสแกรนด์อินเตอร์เนช่ันแนลต่อไป 
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ภาพประกอบ 79 ตัวอย่างชุดท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศชุดประจ าชาติ 
                                               ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2564 

 

               พัฒนาการของศิราภรณ์ไทยท่ีใช้ประกอบชุดประจ าชาติในการประกวดมิสแกรนด์ไทย

แลนด์ เริ่มต้นจากการประกวดในรอบชุดประจ าจังหวัดภายใต้กรอบแนวคิดของความเป็นไทย จึงน า

ศิราภรณ์ในการแสดงมาเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ ปรับเปล่ียนรูปแบบให้มีความเหมาะสมตรง

ตามท่ีก าหนดไว้ในเบื้องต้น ชุดท่ีมีความสวยงามโดดเด่นจะได้รับคัดเลือกเพื่อเป็นชุดประจ าชาติและ

เป็นตัวแทนไปประกวดในเวทีระดับสากล               

 

ภาพประกอบ 80 แผนภาพพัฒนาการของศิราภรณ์ไทยท่ีใช้ประกอบชุดประจ าชาติในการประกวด
มิสแกรนด์ไทยแลนด์ 
ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2564 
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ตอนที่ 2 การประกอบสร้างเพื่อประยุกต์ใช้ศิราภรณ์ไทยประกอบชุดประจ าชาติ ในการประกวด
มิสแกรนด์ไทยแลนด 
                      ศิราภรณ์ท่ีปรากฎในชุดประจ าชาติในการประกวดมีสแกรนด์ไทยแลนด์ เกิดจาก

การประดิษฐ์สร้างขึ้น เพื่อใช้ประกอบชุดเครื่องแต่งกาย ท าให้ชุดมีความสมบูรณ์ครบถ้วน ตามท่ีได้

ก าหนดไว้จากแรงบันดาลใจและรูปแบบของชุด จุดประสงค์ก็เพื่อสะท้อนเอกลักษณ์ต่าง ๆ ท่ีปรากฏ

ในจังหวัดนั้น ๆ  ภายใต้เอกลักษณ์ของความเป็นไทย ด้วยกรอบแนวคิดนี้เอง ผู้สร้างสรรค์ออกแบบ

และผู้ท่ีมีส่วนรับผิดชอบ จึงเลือกท่ีจะน าชุดเครื่องแต่งกายการแสดงนาฏศิลป์โขนละคร มาเป็น

ต้นแบบในการประยุกต์ สร้างสรรค์ให้เหมาะสมกับชุดท่ีได้ก าหนดไว้ ด้วยความงามในแบบเชิงช่างทาง

ศิลปะของไทย ความเรืองรองระยิบระยับเมื่อต้องแสงไฟบนเวลา และยังแสดงถึงความเป็นไทยตาม

กรอบแนวคิดท่ีกองประกวดได้ก าหนดไว้อย่างชัดเจน ด้วยเหตุดังกล่าวนี้ ศิราภรณ์ไทยจึงถูกเปล่ียน

บทบาทหน้าท่ีจากการใช้งานในนาฏกรรมไปสู่การใช้งานท่ีหลากหลายขึ้น การเปล่ียนแปลงดังกล่าว มี

ท้ังการลด เพิ่ม ทอน ประยุกต์ของศิราภรณ์ ผู่วิจัยจึงเห็นสมควรแก่การศึกษาการประกอบสร้างและ

การประยุกต์ศิราภรณ์ไทย ท่ีปรากฏในชุดประจ าชาติ การประกวดมีสแกรนด์ไทยแลนด์  

 

            

 

            ภาพประกอบ 81 ป้ายประชาสัมพันธ์การประกวดชุดประจ าชาติ มิสแกรนด์ไทยแลนด์ 
                             ท่ีมา :  https://www.missgrandthailand.com , 2563  
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                      2.1 การประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ 

                            มิสแกรนด์ไทยแลนด์ (อังกฤษ: Miss Grand Thailand) เป็นช่ือของการ

ประกวดนางงามในประเทศไทย มิสแกรนด์ไทยแลนด์ ได้มีการเปล่ียนรูปแบบใหม่ให้เหมือนกับการ

ประกวดนางงามในสหรัฐอเมริกา และเวเนซูเอล่า โดยการให้ท้ัง 77 จังหวัด จัดการประกวดมิสแก

รนด์ขึ้น เพื่อหาสาวงามท่ีจะมาเป็นตัวแทนของแต่ละจังหวัด โดยให้ใช้ช่ือ "มิสแกรนด์" แล้วตามด้วย

จังหวัด เช่น มิสแกรนด์สุโขทัย มิสแกรนด์สงขลา มิสแกรนด์สกลนคร มิสแกรนด์สุรินทร์ เป็นต้น 

                            มิสแกรนด์ไทยแลนด์ถือก าเนิดข้ึนจากความคิดริเริ่มของ ณวัฒน์ อิสรไกรศีล ท่ี

ต้องการปฏิรูปการประกวดนางงามในประเทศไทย ให้ ทัดเทียมกับระดับสากล โดยใช้ความรู้

ความสามารถและประสบการณ์ท่ีท างานอยู่ในวงการนางงามและวงการบันเทิงมากว่า 20 ปี จึงน า

ความรู้ความสามารถ ท้ังงานด้านนางงามและงานด้านบันเทิงมาผสมผสาน จึงก่อให้เกิดเวทีการ

ประกวดนางงามในแบบฉบับของตนเอง ภายใต้ช่ือเวทีท่ีว่า มิสแกรนด์ โดยก่อต้ังขึ้นในปี พ.ศ. 2556 

นอกจากนั้น ณวัฒน์ อิสรไกรศีล ยังเล็งเห็นถึงความส าคัญของการท่องเท่ียวในประเทศไทย จึงจัดให้มี

การท ากิจกรรมในการเก็บตัวของนางงามในแต่ละจังหวัด โดยให้นางงามมีส่วนร่วมในการเผยแพร่

สถานท่ีท่องเท่ียวในจังหวัดท่ีได้มีเก็บตัวแบบให้เห็นเป็นรูปธรรม   

                    นอกจากนั้น คุณณวัฒน์ อิสรไกรศีล ยังมีวิสัยทัศน์ท่ีจะยกระดับเวที MISS GRAND 

ให้เทียบเท่าระดับสากล โดยจัดให้มีเวทีการประกวดในระดับนานาชาติ ภายใต้ช่ือเวทีท่ีว่า MISS 

GRAND INTERNATIONAL ท่ีถือก าเนิดในประเทศไทยโดยคนไทย เพื่อแสดงถึงศักยภาพของประเทศ

ไทย ในเวทีโลก นอกจากจะเป็นการประกวดเพื่อค้นหาสาวงามในระดับโลก ยังเพื่อวัตถุประสงค์ใน

การสร้างสันติภาพให้เกิดข้ึนในทุกภูมิภาคของโลก โดยเน้นกิจกรรม เพื่อสนับสนุนการยุติความขัดแย้ง

ในรูปแบบต่างๆ ท่ีก่อให้เกิดการน าพาไปสู่ความแตกแยกและสงคราม โดยภายใต้ค ารณรงค์อย่างเป็น

ทางการว่า “STOP THE WALL” 

                   เวที MISS GRAND ท่ีผ่านมาได้รับการสนับสนุนอย่างดียิ่ง จากภาครัฐบาลและเอกชน

เพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์ของการเป็นสุดยอดการประกวดนางงามในระดับโลก โดยได้รับการรับรอง

จาก Global Beauty ผู้จัดล าดับ Ranking Grand Slam Beauty Pageants ระดับโลก ซึ่งการจัด

ประกวด Miss Grand International นี้ จะเป็นการจัดในรูปแบบมาตรฐานสากลท่ีทันสมัยท่ีสุด 

รวมถึง Production ท่ีแปลกใหม่แบบแนวหน้า จนในปี ค.ศ. 2015 เวทีการประกวดมิสแกรนด์ภายใต้

การดูแลของ คุณณวัฒน์ อิสรไกรศีล ถูกจัดล าดับให้อยู่ใน Grand Slam Top 5 ซึ่งถือว่าเป็นส่ิงท่ี
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ภาคภูมิใจของคนไทย ท่ีสามารถมีเวทีการประกวดนางงามท่ีทัดเทียมในระดับสากลโลก (คุณณวัฒน์ 

อิสรไกรศีล) 

 

                                     

 

       ภาพประกอบ 82  คุณณวัฒน์ อิสรไกรศีล ผู้อ านวยการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ 
                                            ท่ีมา :  ณวัฒน์ อิสรไกรศีล 

 

2.2 ศิราภรณ์ประกอบชุดประจ าจังหวัด ในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ 

ความน่าสนใจของการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์อีกประการท่ีส าคัญ  คือ การประกวด

รอบชุดประจ าจังหวัด เพราะนอกจากจะได้ชมความอลังการ ของการสร้างสรรค์การออกแบบจากชุด

จาก 77 จังหวัด  ท่ีได้น าแรงบันดาลใจจากค าขวัญประจ าจังหวัด สถานท่ีส าคัญ หัตถกรรมในท้องถิ่น 

และของดีประจ าจังหวัด มาสร้างสรรค์ออกแบบ ผลงานท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศ จะถูกเลือกให้เป็น “ชุด

ประจ าชาติยอดเยี่ยม” เพื่อน าไปสู่การประกวดในระดับโลก ฉะนั้นเวทีมิสแกรนด์ไทยแลนด์ท่ี 

คุณณวัฒน์ อิสรไกรศีล ประธานกองประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ มุ่งเน้นสร้างโอกาสให้กับทุกคน 

ต้ังแต่นางงามไปจนถึงทีมงานแต่ละจังหวัด ให้ได้มีพื้นท่ีในการแสดงผลงาน ท่ีอาจกลายเป็นผลงานท่ี
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ยิ่งใหญ่ระดับโลก ตลอดจนผู้ชมในท้องท่ีระดับจังหวัด ได้มีกิจกรรมดี ๆ สร้างภูมิใจในจังหวัดของ

ตัวเอง และความบันเทิงเป็นประจ าทุกปี    

 

 

 

ภาพประกอบ 83 การประกวดรอบชุดประจ าจังหวัด 
ท่ีมา :  ณวัฒน์ อิสรไกรศีล 

 

จากแรงบันดาลใจในการออกแบบสร้างสรรค์ชุดประจ าจังหวัดนั้น จากการศึกษาสามารถแบ่ง

จ าแนกตัวอย่างชุดประจ าจังหวัดออกเป็น 4 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มค าขวัญประจ าจังหวัด กลุ่มสถานท่ี

ท่องเท่ียว กลุ่มประเพณี และกลุ่มสัตว์ท่ีเป็นสัญลักษณ์ของจังหวัด ผู้วิจัยจะยกตัวอย่างชุดประจ า

จังหวัดตามกลุ่มต่าง ๆ ของชุดประจ าจังหวัด ในการประกวดมีสแกรนด์ไทยแลนด์ในปี พ.ศ.2560-

2562 ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 
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แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุดประจ าจังหวัด พ.ศ. 2560 (คศ. 2017)  

1. ค าขวัญประจ าจังหวัด 
1.1 ชุดประจ าจังหวัดชัยนาท  ชุดสกุลณีบงกช  

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด  เมืองชัยนาทท่ีมีความอุดมสมบูรณ์เป็นท่ีอยู่ 

อาศัยของนกนานาพันธุ์ ชุดนี้ได้แรงบันดาลใจมาบึงบัวสะพรั่งเต็มไปด้วยดอกบัว ดอกไม้ท่ีมีความ

เกี่ยวข้องกับคนไทย นอกจากความสวยงามแล้ว ยังเป็นสัญลักษณ์ของพระพุทธศาสนา ความดีงาม 

ความสง่างามดุจดอกบัวเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงความอุดมสมบูรณ์ของจังหวัดชัยนาท  
 

 
 

ภาพประกอบ 84  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดชัยนาท 
           ท่ีมา :  https://www.missgrandthailand.com , 2563 

 

 

   รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ กรอบหน้ามีการปรับสัดส่วนบริเวณของจอนหู 

ให้มีขนาดใหญ่มากขึ้นเพื่อให้รับกับรัดเกล้ายอดท่ีได้เพิ่มช่วงกระจังปฏิภาณขึ้นอีกหนึ่งช้ัน เพื่อแสดงถึง

ลักษณะของกลีบดอกบัวท่ีซ้อนกันเป็นช้ัน ๆ ตกแต่งด้วยพลอยสีชมพูท่ีเป็นสีของดอกบัวเช่นกัน 
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     1.2 ชุดประจ าจังหวัดนครปฐม ชุดกมุทมาศรังษี 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด จากพุทธมณฑลศาสนสถานบ้านคู่เมืองของ 

จังหวัดนครปฐม จากดอกบัวในทางพระพุทธศาสนา เปรียบดังแสงเทียนแสงสว่างทางธรรมท่ีคอยขัด

เกลาจิตใจร่วมกันจึงเกิดเป็นประกายแสงท่ียิ่งใหญ่ยาวนานกว่า 2500 ปี พุทธมณฑลอนุสรณ์แห่งนี้ 

จัดสร้างขึ้นเพื่อย้ าเตือนคนไทยใช้ต้ังมั่นและถือปฏิบัติเพื่อเป็นการด ารงบวรพุทธศาสนาสืบไป 

 

 
 

ภาพประกอบ 85  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดนครปฐม 
                            ท่ีมา :  ห้องแต่งตัวโชคชัยส่ี 

 

   รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ กรอบหน้ามีการปรับสัดส่วนบริเวณของจอนหู 

ให้มีความยาวช่วงกุณฑลให้มีความพล้ิวไหวเรียงซอ้นกันสองช้ัน บนศีรษะเป็นรัดเกล้ายอดผสมกับรัด

เกล้าเปลว ส่วนยอดเป็นรูปดอกบัวทองสัญลักษณ์ของพระพุทธศาสนา กระจังปฏิภาณเพื่อความสูง

และโครงท่ีตวัดพริ้วไปมาประดุจดังแสงเทียนขึ้นอีกหนึ่งช้ัน  
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1.3 ชุดประจ าจังหวัดนนทบุรี ชุด Heritage of นนทบุรี 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด  จากมรดกล้ าค่าชาวนนทบุรี แรงบันดาลใจมา 

จากตราสัญลักษณ์จังหวัดนนทบุรี คือหม้อน้ าลายวิจิตรงานหัตถศิลป์ประจ าท้องถิ่นเกาะเกร็ด อ าเภอ

ปากเกร็ด จึงได้น าเอาเอกลักษณ์นี้มาออกแบบพัสตราภรณ์ท้ังหมด โดยส่วนศีรษะออกแบบเป็น       

ศิราภรณ์รูปทรงหม้อน้ าทรงยอดสูงประดับลายไทยโดยรอบ ถนิมพิมพาภรณ์ส่วนคอและล าตัวได้แรง

บันดาลใจมาจากความพริ้วไหวของลายกนกท่ีโอบล้อมหม้อน้ า 

 

 
 

ภาพประกอบ 86 ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดนนทบุรี 
                 ท่ีมา :  https://www.missgrandthailand.com , 2563 

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ ได้มีน ารัดเกล้ายอดน ามาปรับในช่วง

ของปลียอดให้มีลักษณะรูปทรงของหม้อน้ า ท่ีเป็นสัญลักษณ์ของดีประจ าจังหวัดนนทบุรี 
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2. สถานที่ท่องเที่ยว 
2.1 ชุดประจ าจังหวัดก าแพงเพชร ชุดรุกขนารี 

แรงบันดาลใจมาจากนางพิกุล ลูกสาวเศรษฐีผู้สร้างวัดหนองพิกุล ซึ่งเป็นวัดเก่า 
ของอุทยานแห่งชาติเชิงชุม โดยใช้ดอกพิกุลเพื่อร าลึกถึงพระนางพิกุลและยังเป็นดอกไม้ประจ าจังหวัด
ก าแพงเพชร ใช้ตราสัญลักษณ์ประจ าจังหวัดมาเป็นรัศมีแห่งธรรมอยู่ด้านหลัง รูปใบเสมาท้ัง 3 มีเพชร
อยู่กลางใบนั้น แสดงให้เห็นถึงความเจริญทางพุทธศาสนาของชาวจังหวัดก าแพงเพชรอย่างสูงสุด 
 

 

 

ภาพประกอบ 87  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดก าแพงเพชร 
                               ท่ีมา : กมลรส พูลภิรมย์ 

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ น ากระบังหน้ามาประดับด้วยดอกไม้

ไหวท่ีท าเป็นดอกพิกุลลอยตัวซึ่งเป็นดอกไม้ประจ าจังหวัด ด้านบนเป็นเกี้ยวท่ีมีแผงรัศมีเป็นวงกลม

ภายในตกแต่งเป็นรูปตราสัญลักษณ์ประจ าจังหวัด ด้วยเพชร กระจกและลูกปัดเพื่อความแวววาว 

 



 

 

  133 

2.2 ชุดประจ าจังหวัดชลบุรี ชุดอัครศาสน์ศิลป์ท้องถ่ินสุวรรณภูมิ  

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด ปราสาทสัจจะธรรมซึ่งเป็นปราสาทไม้ท้ัง 

หลังบ่งบอกถึงเรื่องราวความเป็นมาของทุกสรรส่ิงในโลกนี้ ล้วนเป็นท่ีมาของศาสนา จริยธรรม 

ปรัชญา อริยธรรม ถ่ายทอดผ่านลวดลายการฉลุไม้ โดยก่อก าเนิดโลกท้ัง 7 และพรหมวิหาร 4 ตกแต่ง

ชุดด้วยลวดลายอันวิจิตรงดงามตระการตา ซึ่งหมายถึงความหลากหลายของการก าเนิดโลก และธาตุ

ท้ังส่ีดิน น้ า ลม ไฟ 

 

                  

 

ภาพประกอบ 88  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดชลบุรี 
          ท่ีมา :  https://www.missgrandthailand.com , 2563 

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ เทริดท่ีมีช่วงยอดเป็นสัญลักษณ์ของ

ปราสาทสัจธรรม สถานท่ีท่องเท่ีนวส าคัญของจังหวัด ตกแต่งรมสีด าเพื่อส่ือให้เห็นถึงตัวปราสาทท่ีท า

จากไม้เก่า 
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2.3 ชุดประจ าจังหวัดพังงา ชุดนารีศรีทวารบาล 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด ตามคติความเช่ือของชาวพังงาท่ีประกอบ 

อาชีพเกี่ยวกับการประมง เช่ือว่าทวารบาลจะคอยขจัดปัดเป่าส่ิงท่ีไม่ดีไม่ให้เข้ามาท าร้ายชาวพังงา 

และชาวพังงายังขึ้นช่ือเรื่องการเขียนลายผ้า ผนัง สถาปัตยกรรมจึงได้หยิบยกเอาศิลปะผสมผสานกับ

การเขียนผ้า รูปแบบเดียวกับปาเต๊ะพังงา ท่ีเป็นเอกลักษณ์โดดเด่น ผสมผสาน สืบทอดศิลป์ช้ันสูงให้

อยู่คู่กับชาวจังหวัดพังงาตราบนานเท่านา 

 

 

ภาพประกอบ 89  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดพังงา 
ท่ีมา :  เดชา สวยดี 

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ มงกุฎท่ีไม่มีดอกไม้ไหวและดอกไม้

ร้าน มีรัศมีเป็นรูปเปลว ขนาดไปกับตัวยอดของมงกุฎ จอนหูท่ีปรับขนาดช่วงล่างและกุณฑลให้มีความ

ใหญ่ ยาว ขนานออกด้านข้าง เพื่อให้สมดุลกับแผงด้านหลังของชุด 
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3. ประเพณ ี
3.1 ชุดประจ าจังหวัดสุโขทัย ชุดมนตราศิลาดล 

     แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด เครื่องสังคโลกทองท่ีมีมนต์ขลัง วิจิตราภรณ์ 

ท่ีรังสรรค์ขึ้นมาส าหรับสตรีผู้เป็นท่ีภาคภูมิใจของชาวสุโขทัย จากหัตถศิลป์บนแผ่นดินพระร่วง โคมรูป

ดอกกมุทคล่ีกลีบรับแสงจันทร์ต้นแบบของกระทงซึ่งยอดหญิงอย่างท้าวศรีจุฬาลักษณ์หรือนางนพมาศ

ประดิษฐ์ขึ้นถวายพระร่วง 

 

 
 

ภาพประกอบ 90  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดสุโขทัย 
                         ท่ีมา :  อัครดิษฐ์  เหมธนกิจโภคิน 

 
    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ กระบังหน้าท่ีมีการปรับขนาดพอดีกับ

ใบหน้า ใส่รายละเอียดเล็กน้อย เพื่อส่งให้รัดเกล้าท่ีมีกระจังปฏิภาณเป็นทรงกลีบดอกบัวซ้อนกันสอง

ช้ันมีความโดดเด่น ส่ือถึงกระทงนางนพมาศและประเพณีประจ าจังหวัดสุโขทัย   
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3.2 ชุดประจ าจังหวัดตรัง ชุดโนรีศรีรัษฎา 

          แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด มโนราห์ คือ ศิลปะการแสดงท่ีเป็น 

เอกลักษณ์โดดเด่นของภาคใต้ ถ้าเปรียบสาวชาวใต้แต่ละจังหวัดเป็นมโนราห์ หญิงสาวชาวจังหวัดตรัง

มีแนวคิดท่ีจะเป็นมโนราห์ในแบบฉบับของตัวเอง มีการน ากล่ินอายของเครื่องแต่งกายมโนราห์มา

ประยุกต์ เสริมเติมแต่งให้ดูเป็นสากลแต่ก็ไม่ได้ข้ามผ่านความเป็นไทย ยังคงสืบทอดแบบแผนและ

วัฒนธรรมท่ีดีงามไว้ให้ชนรุ่นหลังได้ศึกษาและจดจ า 

 

 

 

ภาพประกอบ 91  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดตรัง 
                            ท่ีมา :  ห้องแต่งตัวโชคชัยส่ี 

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ จอนหูท่ีปรับช่วงปลายของลายให้

เหมือนปีกนกท้ังช่วงบนและช่วงล่าง เกี้ยวก็เช่นกนัมีลายเส้นตวัดเหมือนปีกนกตวัดข้ึนด้านบน ส่ือถึง

การน าเอาเอกลักษณ์ของมโนราห์ ศิลปะการแสดงประจ าท้องถิ่นมาประยุกต์  
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3.3 ชุดประจ าจังหวัดตาก ชุดนพประทีปธารานารี 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด จากประเพณีลอยกระทงสายไหลประทีปพัน 

ดวง นับได้ว่าเป็นประเพณีหนึ่งเดียวของประเทศไทย ท่ีเราสามารถเห็นกระทงกะลานับพันๆใบ ปล่อย

ลอยลงสู่สายน้ าให้ไหลรอยไปอย่างต่อเนื่องไม่ขาดสาย เพื่อเป็นการขอขมาต่อพระแม่คงคา แม่แห่ง

สายน้ าท่ีได้หล่อเล้ียงชีวิตตลอดมา ในวันเพ็ญเดือน 12 ของทุกปี 

  

 
 

ภาพประกอบ 92  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดตาก 
                           ท่ีมา :  ร้านอลังการ นครสวรรค์ 

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ รัดเกล้ายอดท่ีตัดในส่วนของดอกไม้

ไหวและดอกไม้ล้านออก ปรับสัดส่วนของยอดให้สูงขึ้นเพื่อความโดดเด่น น าเอากลีบดอกบัวท่ีท าจาก

กะลามาตกแต่งช่วงฐานของรัดเกล้า และฐานของยอดรัดเกล้า  
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4. สัตว์ที่เป็นสัญลักษณ์ของจังหวัด 
4.1 ชุดประจ าจังหวัดแพร่ ชุดเวียงพลมนตราระกาแก้ว  

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุดจากวรรณคดีลิลิตพระลอท่ีกล่าวถึงความรักท่ี 

แฝงด้วยมนตรา ผ่านไก่แก้วท่ีเป็นส่ือให้พระลอพบกับพระเพื่อนพระแพง ไก่แก้วนั้นสวยงามและตรา

ตรึงใจผู้พบเห็น ประหนึ่งไก่แก้วจากสรวงสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ ชุดท่ีสวมใส่จะเป็นไก่แก้วท่ีเป็นส่ือรักของ

พระลอ 

     

 

 

ภาพประกอบ 93  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดแพร่ 
                          ท่ีมา :  นิพพิชฌน์ นิมิตรบรรณสาร 

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ มงกุฎลงรักปิดเงิน ปรับเปล่ียนดอกไม้

ไหวประกอบกระบังหน้าด้วยทรงใบสาเก น าดอกไม้ไหวและดอกไม้ร้านออก ส่วนยอดเป็นรูปไก่ 

สัญลักษณ์ไก่แก้วจากวรรณกรรมท้องถิ่น เรื่องลิลิตพระลอ 
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4.2 ชุดประจ าจังหวัดนครราชสีมา ชุดสุพรรณหงส์ทรงภูษา 

 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด จากหงส์ในวรรณคดีหมายถึงบุคคลท่ีมีชาติ 

ตระกูลสูง และการเดินท่ีงดงามอ่อนช้อย ผ้าไหมได้สมญานามว่าคือราชินีแห่งใยผ้า ชุดนี้จึงออกแบบ

ตัดเย็บอย่างวิจิตร โดยใช้ผ้าไหมทอมือท้ังสีพื้นและลายมัดหมี่จากอ าเภอปักธงชัย โดยเลือกใช้สีทอง

เพื่อส่ือให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองบนแผ่นดินของไทย 

 

 
 

ภาพประกอบ 94  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดนครราชสีมา 
                                ท่ีมา :  ทีมงานการันตี 

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ เกี้ยวท่ีส่วนยอดบนเป็นรูปทรงของ

หงส์สีทองท้ังตัว ด้านหน้ามีพู่ระย้าห้อยท่ีปากหงส์ ปลายขนอ่อนตวัดลงไปกับแนวของท้ายทอย  
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4.3 ชุดประจ าจังหวัดสตูล ชุดมัจฉาอันดา  

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด เกาะ ทะเลและธรรมชาติอันบริสุทธิ์งดงาม 

ของสตูล ปลาสัญลักษณ์แห่งน้ า มาใช้เป็นตัวแทนบอกเล่าเรื่องราวของความเป็นสตูล การตกแต่งด้วย

เครื่องประดับท่ีผสมผสานระหว่างความเป็นไทยและสากล อีกท้ังยังประดับประดาด้วยไข่มุกซึ่งเสรมิ

ให้มัจฉาอันดาดูราวกับมีชีวิตชีวาข้ึนมากยิ่งขึ้น 

 

 

 

ภาพประกอบ 95  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดสตูล 
                                ท่ีมา :  เดอะโคสเซทเฮ้า 

 

                     รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ กรอบหน้าท่ีเพิ่มเปลวท่ีช่วงกลางด้านหน้าให้มี

ความสูง และรายละเอียดเพิ่มขึ้น จอนหูดัดแปลงให้มีลักษณะเหมือนคลีบของปลาสีขาว เพื่อส่ือถึง

ปลาในน้ า ความอุดมสมบูรณ์ของทะเลจังหวัดสตูล 
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แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุดประจ าจังหวัด พ.ศ. 2561 (คศ. 2018) 

1. ค าขวัญประจ าจังหวัด 
     1.1 ชุดประจ าจังหวัดปราจีนบุรี ชุดเอกกัลยาณีศรีมหาโพธิ์  

                แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด “ศรีมหาโพธิคู่บ้าน” ค าขึ้นต้นค าขวัญ 

ประจ าจังหวัดปราจีนบุรี หัวเมืองเก่าแก่มาต้ังแต่ครั้งอาณาจักรสุวรรณภูมิ ชุดเอกกัลยาณีศรีมหาโพธิ์

จึงน าลักษณะของใบโพธิ์มาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบชุด ผสมผสานกับความงดงามของ

ลวดลายกนก เกิดความกลมกลืนงดงามทรงคุณค่าและสง่างาม 

 

 
 

ภาพประกอบ 96  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดปราจีนบุรี 
                                ท่ีมา :  พชร แก้วสว่าง 

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ เทริดท่ีปรับเปล่ียนจากยอดมวยผม

ธรรมดา โดยเพิ่มเติมให้มีแผงทรงใบโพธิ์ฉลุลาย สองใบเล็กใหญ่เรียกซ้อนกัน แทนสัญลัษณ์ศรีมหา

โพธิ์ ค าขวัญประจ าจังหวัด 
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      1.2 ชุดประจ าจังหวัดเพชรบูรณ์ ชุดนางพญาต้นมะขามพันปี 

      แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด ต้นมะขาม คือ พืชพันธุ์ผลไม้หลัก 

เอกลักษณ์เมืองเพชรบูรณ์ โดยบรรจงประณีตจับจีบสะบัดผ้าให้แพรพล้ิวลวดลา ยใบมะขาม เติมเขียว

ส่องจากแมลงทับจนเงางาม ใส่สีน้ าตาลจากสีหินศรีเทพเมือง เพื่อส่ือถึงความเป็นอมตะต านานรุกข

เทวีในต้นมะขาม ตามอักขระจารึกโบราณ ณ ลานทองค า เจดีย์ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์วัดมหาธาตุ 

 

 

 

ภาพประกอบ 97  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดเพชรบูรณ์ 
                           ท่ีมา :  อิทธิศักดิ์  กาลประเสริฐ 

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ รัดเกล้าเปลวตัดทอนกระจังปฏิภาณ 

กนกเปลวและดอกไม้ไหวออก มีกิ่งของต้นมะขามตวัดข้ึนไปข้างบน ประดับด้วยปีกแมงทับแทนใบ

ของมะขามเพื่อเพิ่มความระยิบระยับ ส่ือถึงต้นมะขามของดีประจ าจังหวัดเพชรบูรณ์  
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       1.3 ชุดประจ าจังหวัดระนอง ชุดมหาชลาสินธุ ์  

       แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด ฟ้าสวย ทะเลใส พาหัวใจไประนอง          

เส้นขอบฟ้าในห้วงทะเลไม่มีท่ีส้ินสุดดุจด่ังมิตรภาพไร้พรมแดนแห่งธรรมชาติ รูปแบบชุดเป็นชุดไทย

แฟนซี บ่งบอกถึงทะเลท่ีฝ่ังอันดามันท่ีงดงามเปล่งประกายแวววาวด้วยคริสตัลและเล่ือมสีเหลือบรุ้ง 

 

 
 

ภาพประกอบ 98  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดระนอง 
                             ท่ีมา :  อลงกรณ์  กองอิน 

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ รัดเกล้าเปลวที่ตัดทอนเอาดอกไม้ไหว

ออก เปล่ียนจากกนกท่ีตวัดไปด้านหลังมาเป็นแผงตวัดข้ึนด้านหน้า เพิ่มมวยผมทรงตวัดวนไปมาให้

ความรู้สึกพล้ิวไหว เหมือนเกลัยวคล่ืนในทะเล 
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2. สถานที่ท่องเที่ยว 
      2.1 ชุดประจ าจังหวัดก าแพงเพชร ชุดนาฏยะนารีชากังราว 

       แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุดการแสดง ระบ าชากังราวชุดนี้ประดิษฐ์     

ท่าร ามาจากพุทธลีลาท่ีเป็นสัญลักษณ์เด่น ปรากฏในอุทยานประวัติศาสตร์จังหวัดก าแพงเพชร ซึ่งการ
แต่งกายจะได้รับอิทธิพลมาจากเทวรูปสมัยสุโขทัย เนื่องด้วยจังหวัดก าแพงเพชรเป็นเมืองหน้าด่านท่ี
ส าคัญในสมัยนั้น และสีท่ีใช้ในชุดนี้คือสีน้ าตาลแดงซึ่งเป็นสีของศิลาแลง อันเป็นเอกลักษณ์เด่นของ
จังหวัดก าแพงเพชร 
 

 
 

ภาพประกอบ 99  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดก าแพงเพชร 
                         ท่ีมา : ณัฐนันท์ เตชาพัฒชยานนท์  

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ เทริดท่ีมียอดมวยน้ าเต้าขนาดใหญ่     

มีแผงดอกไม้ไหวทรงใบสาเก ล้อมเป็นวงรัศมีจากฐานวงกลมบริเวณท้ายทอย กระบังหน้ามีลายดอก

ลอย เพิ่มให้มีความนูนท าให้มีมิติมากยิ่งขึ้น  
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      2.2 ชุดประจ าจังหวัดสระบุรี ชุดอัปสรธรรมาภรณ์ 

         แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด เมื่อกล่าวถึงจังหวัดสระบุรีทุกคนย่อมนึก 

ถึงรอยพระพุทธบาท หากผู้ใดได้ถวายสักการบูชาเปรียบเสมือนการได้สักการะบูชารอยพระพุทธบาท

ขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า โทนสีของชุดเลือกใช้สีขาวแทนความบริสุทธิ์ ประกายสีเงินของ

เครื่องประดับเปรียบด่ังประกายแห่งความดีแก่ผู้พบเห็น สมเป็นเทพธิดาผู้งดงามอยู่บนสรวงสวรรค์ 

 

 

 

ภาพประกอบ 100  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดสระบุร ี
                               ท่ีมา :  พชร  แก้วสว่าง 

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ รัดเกล้ายอดท่ีปรับสัดส่วนให้ยอดเล็ก

และสูงขึ้น ลงรักปิดเงิน ตัดทอนดอกไม้ไหวเหลือส่ีมุม ปรับเปล่ียนฐานของยอดด้วยลวดเรียงกันเพื่อให้

มีความน าสมัย เพื่อให้เหมาะสมเข้ากับชุด 
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      2.3 ชุดประจ าจังหวัดล าพูน ชุดจิตระบูรณฆฏะปูจา 

                แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุดมาจากหม้อดอกบูรณฆฏะ ซึ่งเป็นภาพวาด 

ตามเสาพระวิหารและฝาผนังวัดต่าง ๆ ในภาคเหนือ โดยเฉพาะวัดพระธาตุหริภุญชัยวรมหาวิหาร มี

จิตรกรรมรูปป้ันหม้อไหดอกบูรณฆฏะอยู่ท่ีหน้าพระวิหารท้ังสองข้าง น าหม้อดอกมาประยุกต์ด้วยการ

ตีลายและตัดแผ่นทองค าท าเป็นดอกไม้และน ามายกไว้เหนือศีรษะเพื่อเชิดชูความเป็นล้านนาอย่าง

แท้จริง 

 

 

 

ภาพประกอบ 101  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดล าพูน 
                                ท่ีมา : ศรัณย์ กุลมา  

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ กระบังปรับสัดส่วนให้มีขนาดเล็กลง

พอดีกับกรอบของใบหน้าเพื่อดึงความสนใจไปท่ีบนศีรษะ เกี้ยวรัดมวยผมท่ีประดับตกแต่งด้วยดอกไม้

สีทองทรงพุ่มหนาและสูง ซึ่งได้แนวคิดมาจากภาพวาดหม้อบูรณฆฏะ 
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3. ประเพณ ี
     3.1 ชุดประจ าจังหวัดปทุมธานี ชุดเทพธิดาปทุมาเอราวัณ 

     แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด ต านานช้างเอราวัณท่ีมี 33 เศียร แต่ละเศียร 

ส่วนมี 7 งา แต่ละงามี 7 สระ แต่สระมีดอกบัว 7 ดอก แต่ละดอกมีกลีบ 7กลีบ 7 เกสร แต่ละเกสรมี

ปราสาท 7 หลัง แต่ละหลังมี 7 ช้ัน แต่ละช้ันมี 7 บัลลังค์ แต่ละบัลลังก์มีเทพธิดาสถิตอยู่ 7 องค์ แต่

ละองค์มีบริวาร 7 นาง แต่ละนางมีทาสีอย่างละ 7 นาง 

 

       
 

ภาพประกอบ 102  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดปทุมธานี 
                              ท่ีมา : อนุชา แพงมา  

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ รัดเกล้ายอดท่ีตัดทอนดอกไม้ไหวออก 

ปรับกระจังปฏิภาณเป็นทรงกลีบดอกบัว ฐานยอดเป็นรูปทรงช้างเอราวัณ มีรัศมีทรงเปลวล้อมรอบ 

ประดับด้วยลายกนกเปลวที่มีลายนางฟ้าท่ีปลายของเปลว ยอดแหลมปลายสุดเป็นลายดอกบัวเป็นช้ัน 

ๆ ลดล่ันขึ้นไป 
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      3.2 ชุดประจ าจังหวัดแม่ฮ่องสอน ชุดกิงกะหร่านารี 

      แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด ฟ้อนกิงกะหร่าคือศิลปะการแสดงภูมิปัญญา 

ท้องถิ่นของจังหวัดแม่ฮ่องสอน เป็นการร าเบิกโรงลิเกและการละเล่นต่าง ๆ ในเทศกาลท้องถิ่น สะดุด

ตาท่ีลีลาและการแต่งกายท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ได้น ามาเป็นแรงบันดาลใจประยุกต์ให้เป็นชุดร่วม

สมัยสไตล์แฟนซีอาร์ท ให้สะดุดตาสง่างามยิ่งขึ้น แต่ยังคงไว้ด้วยอัตลักษณ์ด้ังเดิมเพิ่มเติมคือความ

สวยงาม 

 

 

 

ภาพประกอบ 103  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดแม่ฮ่องสอน 
                                ท่ีมา :  อลงกรณ์  กองอิน 

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ ชฎาท่ีมีการปรับยอดขนาดใหญ่ต้ังแต่

ช่วงฐานขึ้นไป กระบังหน้าท่ีเน้นช่วงตรงกลางด้านหน้าประดับด้วยพลอยสีแดง และกนกข้างขมับท่ี

ปลายของกระบังหน้า ท่ีมีขนาดใหญ่ขึ้นและตวัดขนาดแบนมาด้านหน้า 
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     3.3 ชุดประจ าจังหวัดพะเยา ชุด ทักษิณาติโลกอาราม 

                แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด วัดกลางน้ าต้ังอยู่กลางกว๊านพะเยาอายุกว่า  

500 ปี ทุกวันส าคัญทางพระพุทธศาสนา จะมีการจัดงานเวียนเทียนท่ีวัด ผู้ท่ีมาเวียนเทียนจะนั่งอยู่บน

เรือแจว รอบลานอิฐดินเผาและพระธาตุท่ีโผล่พ้นผิวน้ า แต่ละปีจะเวียนเทียน 3 ครั้งคือ วันมาฆบูชา 

วันวิสาขบูชา วันอาสาฬหบูชา เป็นการเวียนเทียนกลางกว๊านพะเยา 
 

 

 

ภาพประกอบ 104  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดพะเยา 
                          ท่ีมา : ยุทธพงษ์  เดชะบุญ  

 

                      รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ เทริดท่ีมียอดทรงรัดเกล้าท่ีตัดทอด

ดอกไม้ไหวออก เพิ่มแผงทรงเปลวรัศมี ล้อมรอบขนาดทรงของเทริด ประดับด้วยลายกนกเปลวตัดขึ้น

โดยรอบจอนหูมีการปรับขนาดช่วงล่างให้มีความยาวเพิ่มมากขึ้น   
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4. สัตว์ที่เป็นสัญลักษณ์ของจังหวัด 
     4.1 ชุดประจ าจังหวัดชุมพร ชุดวิหคเหินลม 

                แรงบันดาลใจมาจากนกนางแอ่น ตัวชุดให้ผ้าสีขาวที่มีลักษณะเหมือนขนนกเพื่อ 

ส่ือถึงความงามของผู้หญิงท่ีมีความบริสุทธิ์ในตัวเอง เครื่องประดับเลือกใช้ลายไทยสีทองอร่ามตา 

เปรียบดังความเจริญรุ่งเรืองของธรรมชาติและเศรษฐกิจจากนกนางแอ่น 

 

 

 

ภาพประกอบ 105 ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดชุมพร 
                            ท่ีมา : อลงกรณ์ กองอิน  

 

   รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ มงกุฎท่ีตัดทอนน าดอกไม้ไหว ดอกไม้ร้านออก 

และปรับเปล่ียนจากยอดทรงแหลม แทนท่ีด้วยรูปทรงนกนางแอน่สีทองกางสยายปีกออก ส่ือถึง

สัญลักษณ์ส าคัญของจังหวัดชุมพร 
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     4.2 ชุดประจ าจังหวัดพิจิตร ชุดวิมาลาต านานรักชาละวัน  

          แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุดมาจากนางศรีมาลาภรรยาของชาละวัน จระเข้ 
ใหญ่แห่งแม่น้ าน่านเมืองพิจิตรเมื่อนางออกจากถ้ าท่ีอาศัยอยู่ใต้น้ าจะมีร่างเป็นจระเข้ท่ีดุร้าย แต่เมื่อ
กลับเข้าถ้ าภายในถ้ าจะมีลูกแก้ววิเศษท่ีจะท าให้จระเข้กลายร่างเป็นมนุษย์ วิมาลาจึงกลายเป็นหญิง
รูปงามชวนให้หลงใหล ชุดมีการประยุกต์ให้ทันสมัยใช้ผ้าป่าแดงจากอ าเภอตะพานหิน มาตัดเย็บเป็น
ส่วนประกอบเพื่อเป็นการส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถิ่นของจังหวัดพิจิตร 

 

 
 

ภาพประกอบ 106  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดพิจิตร 
                             ท่ีมา : เอฟเอ็มจีทีสตูดิโอ  

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ มงกุฎท่ีมีรัศมีทรงเปลวขนาล้อมรอบ 
ประดับตกแต่งด้วยพลอยสีเขียว ฐานยอดท าเป็นทรงกลีบบัวส่ีกลีบรอบฐาน จอนหูถูกปรับเปล่ียนย้าย
ต าแหน่งจากบริเวณหู มาอยู่ท่ีข้างขมับเพื่อความเด่นชัดเพิ่มขึ้น  
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4.3 ชุดประจ าจังหวัดสมุทรปราการ ชุดเอรามายณะ 

           แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด จากพิพิธภัณฑ์ช้างเอราวัณ แหล่งท่องเท่ียวที่ 

ส าคัญและโดดเด่นแห่งหนึ่งของจังหวัดสมุทรปราการ เป็นประติมากรรมลอยตัวรูปช้างสามเศียร ซึ่งใน

วรรณคดีไทยช้างเอราวัณมี 33 เศียร แต่เนื่องจากปัญหาด้านขนาดและโครงสร้างท่ีซับซ้อนจึงลดลงมา

เหลือ 3 เศียร ชุดคลุมโทนด้วยสีด าทองเพื่อให้ดูขลังน่าเกรงขาม ดุจยามออกศึกแต่ก็แฝงได้ด้วย

ความสุขความนุ่มนวล 

                                  

 

              

          ภาพประกอบ  109  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดสมุทรปราการ 

                              ท่ีมา :  อาร์แบคบิ๊กโชว์ 

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ เทริดสวมศีรษะท่ีด้านบนเป็นรูปทรง

ช้างสามเศียรสีด า มียอดตรงกลางเป็นสนองเกล้าทรงน้ าเต้า ปรับเปล่ียนทรงกระบังหน้าให้มีขนาดเล็ก

ลงเพื่อดึงความสนใจไปท่ีรูปทรงช้างสามเศียรให้ดูโดนเด่น 
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แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุดประจ าจังหวัด พ.ศ. 2562 (คศ. 2019) 

1. ค าขวัญประจ าจังหวัด 
1.1 ชุดประจ าจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ชุดขวัญข้าวอโยธยาลือชาแดนสยาม  

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ชุดขวัญข้าวอโยธยาลือชาแดนสยาม อยุธยา 

เมืองอู่ข้าวอู่น้ าเป็นท่ีรู้จักกันดีด้วยพื้นท่ีอุดมสมบูรณ์ ในน้ ามีปลาในนามีข้าวมาต้ังแต่ครั้งโบราณ ข้าว
กับชาวนาจึงกลายเป็นรากเหง้าของวิถีชีวิตแห่งความเป็นไทย และเป็นท่ีมาของแรงบันดาลใจในการ
รังสรรค์ชุดเพื่อเชิดชูคุณค่าชาวนาไทย ผู้ปลูกข้าวและปลูกความเป็นไทยจนข้าวไทยเป็นท่ียอมรับไป
ท่ัวโลก ในนามข้าวแห่งแดนสยาม 
                      

 
 

ภาพประกอบ 107 ชุดมิสแกรนด์ระจ าจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
                ท่ีมา : อลงกรณ์ กองอิน 

 

                     รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ กระบังหน้าท่ีถูกออกแบบให้ส่วนตรงกลางสูง
และแหลมมากขึ้น ช่วงจอนหูปรับจากทรงเปลวท้ังช่วงบนและช่วงล่าง ให้เป็นลายดอกไม้ท่ีมีกลีบตวัด
ติดกันเป็นแผงบริเวณเหนือหู 
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1.2 ชุดประจ าจังหวัดร้อยเอ็ด ชุดราชินีข้าวหอมมะลิโลก  

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ชุดราชินีข้าวหอมมะลิโลก ข้าวหอมมะลิ 

จังหวัดร้อยเอ็ด ท่ีส่งออกไปสร้างช่ือเสียงให้คนได้บริโภคกันท่ัวท้ังโลก ชุดจะเป็นสีขาวงาช้างท่ีบ่งบอก

ถึงสีของเมล็ดข้าวสารอย่างสวยงาม เครื่องประดับตกแต่งเป็นสีทองส่ือถึงเมล็ดข้าวเวลาสะท้อนแสง

กับพระอาทิตย์มีความระยิบระยับ และยังส่ือให้เห็นถึงความอุดมสมบูรณ์เจริญรุ่งเรืองของจังหวัด

ร้อยเอ็ด 

 

 

 

ภาพประกอบ 108 ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดร้อยเอ็ด 
              ท่ีมา : ห้องเส้ือโฟร์ฟินาเล่ 

 

                    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ เกี้ยวรัดมวยผมท่ีเพิ่มขนาดของฐานให้พอดีกับ

ศีรษะ สามช้ันยอดมวยผมประดับป่ินดอกไม้ด้านข้าง มีรัศมีล้อมรอบขนาดศีรษะด้วยลวดลายก้านขด 

เล้ือยตวัดขึ้นข้างบนจากท้ายทอย 
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1.3 ชุดประจ าจังหวัดสุพรรณบุรี ชุดเทพีแห่งนาข้าว 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ชุดเทพีแห่งนาข้าว อาชีพการท านาข้าว 

ของชาวจังหวัดสุพรรณบุรี  ซึ่งถือได้ว่าเป็นอู่ข้าวอู่น้ า จึงได้รังสรรค์ชุดนี้ขึ้นมา เพื่อสะท้อนถึงอาชีพ

เกษตรกรรมในการท านาข้าว โดยน ารวงข้าวมาท าเป็นแผงหลังทรงพุ่มหางนกยูง บ่งบอกถึงความอุดม

สมบรูณ์ เป็นสัญลักษณ์ของความงดงาม ความพร้อม ความรัก ความสุข ความโชคดีและความเจริญใน

ด้านการเงินของชาวสุพรรณบุรี 

 

 

 

ภาพประกอบ 109  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดสุพรรณบุรี 
          ท่ีมา : วัชระ พรหมขวัญ 

 

                    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ รัดเกล้ายอดปรับเปล่ียนลายละเอียดให้มีความ

ใหญ่ชัดเจนขึ้น ตัดทอนดอกไม้ไหว กระจังปฏิภาณออก เพิ่มรวงข้าวสีทองท่ีตวัดจากฐานยอด ช้ีขึ้นไป

ตามแนวยอดของรัดเกล้า ส่ือถึงความอุดมสมบูรณ์ของข้าวไทย 
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2. สถานที่ท่องเที่ยว 
2.1 ชุดประจ าจังหวัดกรุงเทพมหานคร ชุดกรุงเทพมหานครอมรรัตนโกสินทร์ 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด กรุงเทพมหานครอมรรัตนโกสินทร์มา 
จากโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมไทยของวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ผสมผสานลวดลายไทยท่ีอ่อนช้อย 
ประดับตกแต่งด้วยนพรัตน์คริสตัลและกระจก ท่ีเปล่งประกายระยิบระยับดุจด่ังอัมรินทร์ถิ่นสวรรค์ 
โดยมียักษ์ตั้ง 2 ตนท าหน้าท่ีปกป้องรักษาพระพุทธศาสนาเสมือนสมบัติอันล้ าค่าของชนชาติไทย และ
ยังเป็นศูนย์รวมวัฒนธรรมของทุกภาคเอาเข้าไว้เป็นหนึ่งเดียว จากค ากล่าวท่ีว่ากรุงเทพฯดุจเทพสร้าง 
เมือง ศูนย์กลางการปกครอง วัดวังงามเรืองรอง เมืองหลวงของประเทศไทย 
 

 
 

ภาพประกอบ 110 ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดกรุงเทพมหานคร 
              ท่ีมา : อัครรัช ภูษณพงษ์ 

 
         รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ รัดเกล้ายอดปรับเปล่ียนให้มีขนาดใหญ่และมี

ลวดลายท่ีใหญ่ขึ้น ตัดทอนดอกไม้ออก เพิ่มขนาดของกระจังปฏิภาณและสาแหรกท่ีชูยอดให้มีขนาด

ใหญ่ขึ้น เพื่อความโดดเด่นเหมาะสมของชุด 
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2.2 ชุดประจ าจังหวัดนนทบุรี ชุดภูษามุตามหาเทวี 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ชุดภูษามุตามหาเทวี พระเจดีย์มุตาหรือ 
เจดีย์เอียง เป็นสัญลักษณ์ของเกาะเกร็ด จังหวัดนนทบุรี ท่ีมีลักษณะเด่นคือ เป็นพระเจดีย์อยู่กลางน้ า
แห่งเดียวในประเทศไทย จึงได้รังสรรค์เป็นชุดไทยประยุกต์แฟนซี โดดเด่นท่ีลูกเล่นของชุดท่ีมี 2 สเต็ป 
แต่คงไว้ด้วยกล่ินอายของความเป็นไทยอย่างชัดเจนและสวยงาม 
 

 
 

ภาพประกอบ 111  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดนนทบุรี 
               ท่ีมา : ห้องเส้ือพลางกูร 

 

                     รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ รัดเกล้ายอดลงรักปิดทอง ตัดทอน ดอกไม้ไหว 
กระจังปฏิภาณออก ปรับเปล่ียนให้มีขนาดใหญ่และสูงขึ้น เพิ่มฐานทรงสามเหล่ียมด้านหน้าช่วง
บริเวณหน้าผาก ประดับด้วยพลอยเพื่อความโดดเด่น 
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2.3 ชุดประจ าจังหวัดเพชรบูรณ์ ชุดมณีแห่งศรัทธาผาซ่อนแก้ว 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุดจากวัดพระธาตุผาซ่อนแก้วสถานท่ีส าคัญ 

ทางพระพุทธศาสนาท่ีสวยงามโดดเด่นของจังหวัดเพชรบูรณ์ ตัวชุดจ าลององค์พระเจดีย์พระธาตุผา

ซ่อนแก้วศิริราชธรรมนิรมิต อีกท้ังยังน าศิลปะจากกระเบื้องเคลือบ ฝาเบญจรงค์และอัญมณีสีสัน

สวยงาม เพื่อเพิ่มความโดดเด่นบนเวที ดุจดังอัญมณีท่ีส่องแสงเปล่งประกายอยู่ท่ามกลางขุนเขาอัน

กว้างใหญ่ 

 

 

 

ภาพประกอบ 112  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดเพชรบูรณ์ 
           ท่ีมา : สุพัฒพงษ์ คงพันธ์  

 

                       รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ มงกุฎท่ีมีขนาดใหญ่ประกอบฐานแต่

ละช้ันด้วยกระจังรูปกลีบบัวล้อมรอบ ตัดทอนดอกไม้ไหว ดอกไม้ล้านและตุ้งต้ิงออก จอนหูช่วงล่าง

เพิ่มความยาวและใหญ่แผ่ขยายออกด้านข้าง เพื่อให้เหมาะสมกับแผงด้านหลังของชุด 
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3. ประเพณ ี
3.1 ชุดประจ าจังหวัดตาก   ชุดกระทงสายไหลประทีป 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุดกระทงสายไหลประทีป ประเพณีลอย 

กระทงสายไหลประทีปหนึ่งพันดวง นับได้ว่าเป็นประเพณีหนึ่งเดียวของประเทศไทย ท่ีเราสามารถเห็น

กระทงกะลานับพันๆใบ ปล่อยลอยสู่สายน้ าให้ไหลลอยไปอย่างต่อเนื่องไม่ขาดสาย เพื่อเป็นการขอ

ขมาต่อพระแม่คงคา แม่แห่งสายน้ าท่ีได้หล่อเล้ียงชีวิตตลอดมา ในวันเพ็ญเดือนสิบสองของทุกปี 

 

 

 

ภาพประกอบ 113 ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดตาก 
             ท่ีมา : นันทวัฒน์ ฉายหินกอง  

 

                    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ กระบังหน้าท่ีปรับสัดส่วนให้ตรงกลางสูงและ

แหลมข้ึน ประดับลวดลายให้มีความนูนมากขึ้น ท าให้ลายละเอียดมีมิติ ตัดทอนดอกไม้ไหวและตุ้งต้ิง

ออกเพื่อความเรียบของกระบังหน้า 
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3.2 ชุดประจ าจังหวัดสุโขทัย  ชุดจุฬาลักษณ์คงคาลัย 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ชุดอาณาจักรสุโขทัยดินแดนท่ีมีประเพณี 

และวัฒนธรรมเป็นเมืองมรดกโลก ดังค ากล่าว มรดกโลกล้ าเลิศ  ก าเนิดลายสือไทย  เล่นไฟลอย

กระทง  ด ารงพุทธศาสนา งามตาผ้าตีนจก  สังคโลกทองโบราณ  สักการะแม่ย่าพ่อขุน รุ่งอรุณแห่ง

ความสุข 

 

 

 

ภาพประกอบ 114  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดสุโขทัย 
                      ท่ีมา : อัครดิษฐ์ เหมธนกิจโภคิน 

 

                      รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ กรอบหน้าประเกนลงรักปิดทองท่ี

ปรับขนาดให้ดูมีขนาดเล็กเข้ากับกรอบหน้าของผู้ใส่ จุดประสงค์เพื่อไม่ให้โดดเด่นไปกว่าชุดท่ีสวมใส่  

 

 

https://www.missgrandthailand.comอัครดิษ/
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3.3 ชุดประจ าจังหวัดหนองคาย ชุดประทีปนาคา 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ชุดประทีปนาคา บั้งไฟพญานาค 

เครื่องประดับออกแบบให้เห็นถึงความเป็นพญานาค  ผสมผสานกับกล่ินอายความเป็นอีสาน และมีผ้า

คลุมท่ีเป็นรูปจิตรกรรมพญานาคก าลังปล่อยลูกไฟ แสดงให้เห็นถึงความขลังและความสวยงามของชุด

ท่ีสวมใส่ 

 

 

 

ภาพประกอบ 115  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดหนองคาย 
            ท่ีมา : กันตพัฒน์ อัศวเดชค าพันธ์ 

 

                   รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ กรอบหน้าประเกนลงรักปิดทอง ท่ีปรับขนาดให้

ดูมีขนาดเล็กเข้ากับกรอบหน้าของผู้ใส่ สนองเกล้ารัดมวยผมท่ีมีกระจังปฎิภาณใหญ่บริเวณตรงกลาง

ของเกี้ยว รมสีด าท าให้ศิราภรณ์ดูมีความเข้มขลัง 
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4. สัตว์ที่เป็นสัญลักษณ์ของจังหวัด 
4.1 ชุดประจ าจังหวัดจันทบุรี  ชุดไก่ฟ้าหลังขาวจันทบูร 

                     แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด คือ ไก่ฟ้าหลังขาวจันทบุรี ซึ่งพบได้

เฉพาะพื้นท่ีในจังหวัดจันทบุรีเท่านั้น ปัจจุบันอยู่ในสถานภาพใกล้สูญพันธุ์และได้รับการประกาศให้

เป็นสัตว์ป่าคุ้มครองของประเทศไทย มีลักษณะคล้ายนก หางยาวสวย ล าตัวด้านบนเป็นสีน้ าเงินอมด า 

มีลายเป็นรูปตัววีสีขาวอยู่ทุกเส้นขน ล าแข้งมีสีแดง ด้านหลังและหางมีขนสีขาวราวกับเพชรแซมนิล 

และเช่ือกันว่าไก่ฟ้าหลังขาวเป็นสัญลักษณ์ของความสง่างามและโชคลาภ 

 

 

 

ภาพประกอบ 116  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดจันทบุรี 
                                           ท่ีมา : เจษฎากรณ์ เอี่ยมอุไร 

 

                     รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ มงกุฎลงรักปิดทองท่ีมีการปรับเปล่ียนในช่วง

ปลายยอด จากยอดแหลมเป็นแผงทรงใบโพธิ์ตรงกลางส่วนหน้า เหนือกระจังปฎิภาณ ประดับด้วยขน

นกสีขาวลายด าและสีน้ าเงินเพื่อให้เข้ากับแนวคิดของชุด 
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4.2 ชุดประจ าจังหวัดพะเยา  ชุดนกยูงล้านนา 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ชุดนกยูงล้านนา นกยูงซึ่งเป็นราชินีแห่งนก 

ท้ังปวงส่ือถึงความสง่างาม การอวดโฉม บางต านานเช่ือว่านกยูงเป็นสัญลักษณ์ของความอมตะ       

ชาวล้านนาเช่ือว่านกยูงเป็นสัตว์ศิริมงคล ขนของนกยูงสามารถปัดเป่าส่ิงช่ัวร้ายได้ และถ้านกยูงอาศัย

อยู่ท่ีใดท่ีตรงนั้นก็จะอุดมสมบูรณ์ไปด้วยทรัพยากรทางธรรมชาติ และในจังหวัดพะเยาก็มีเทศกาลนับ

นกยูงแห่งป่าเวียงลอ ซึ่งถือว่าเป็นพื้นท่ีป่าท่ีมีนกยูงอาศัยอยู่มากท่ีสุดในประเทศไทย 

 

 

 

ภาพประกอบ 117  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดพะเยา 
                                             ท่ีมา : ธนภูมิ วงศ์สุรเศต 

 

    รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ กระบังหน้าและเกี้ยวยอด กระบัง

หน้ามีการปรับเปล่ียนให้ลวดลายด้านในมีความนูน ปรับเปล่ียนช่วงตรงกลางด้านหน้าของหน้าผาก

เพิ่มขึ้น เกีย้วยอดปรับเปล่ียนทรงให้มีความเรียวแล้วเพื่อให้เหมาะกับชุด 
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4.3 ชุดประจ าจังหวัดพิจิตร  ชุดชาละวันจ าศีล 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ชุดชาละวันจ าศีล จากวัดศรีศรัทธาราม 

หรือวัดโบสถ์จระเข้ ท่ีสร้างขึ้นเป็นรูปจระเข้สีขาวท่ีโดดเด่น จึงน าเอาเอกลักษณ์นี้มารังสรรค์ออกแบบ

ชุดสไตล์โมเดิร์น ตัวชุดสีขาวส่ือถึงความบริสุทธิ์สงบสูง น าลวดลายไทยมาประยุกต์เป็นเครื่องทรง แต่ง

เติมความหรูหราด้วยการปักเล่ือมและคริสตัลสีทองระยิบระยับเปล่งประกาย เสมือนด่ังแสงแห่งบุญ

บารมีท่ีแผ่ไพศาลไปท่ัวผืนแผ่นดินไทย 

 

 

 

ภาพประกอบ 118  ชุดมิสแกรนด์ประจ าจังหวัดพิจิตร 
              ท่ีมา : อลงณ์กร  กองอิน 

 

                     รูปทรงของศิราภรณ์ท่ีน ามาประยุกต์ มงกุฎลงรักปิดเงินเปลว มีการปรับเปล่ียน

รูปทรงของกรอบหน้าให้มีความแปลกใหม่ กระจังปฏิภาณปรับเปล่ียนให้มีขนาดใหญ่ขึ้นและ

เปล่ียนเป็นลายเกล็ดของจระเข้ ตามแนวคิดของชุดท่ีได้แรงบันดาลใจจากนิทานพื้นบ้าน เรื่องชาละวัน 
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                     ชุดประจ าจังหวัดในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ เป็นชุดไทยท่ีแสดงถึงอัต

ลักษณ์ท่ีโดดเด่นของแต่ละจังหวัด  ในการออกแบบสร้างสรรค์ของแต่ละชุดนั้น ได้แรงบันดาลใจมา

จากการน าเอาค าขวัญประจ าจังหวัด สถานท่ีท่องเท่ียว โบราณสถาน หัตถกรรมในท้องถิ่ นและ

สัญลักษณ์ส าคัญต่าง ๆ  ภายใต้หัวข้อเอกลักษณ์ของความเป็นไทย คณะผู้จัดท าในแต่ละจังหวัดจึงได้

มีการน าเอาเครื่องแต่งกายของการแสดงนาฏศิลป์ไทยโขนละคร โดยเฉพาะในส่วนของศิราภรณ์น ามา

ประยุกต์ ปรับปรุง เปล่ียนแปลง มาใช้ประกอบในชุดประจ าจังหวัด เพื่อให้เกิดความสวยงามเหมาะสม 

สอดคล้องกับรูปแบบของชุดท่ีถูกออกแบบตามท่ีก าหนดไว้ในขั้นต้น นอกจากความสวยงามวิจิตร

อลังการของชุดประจ าจังหวัดแต่ละชุดนั้น ชุดประจ าจังหวัดยังแฝงไปด้วยคุณค่าในเชิงช่างทางศิลปะ

หัตถศิลป์ มรดกของคนไทยอันเป็นความภาคภูมิใจของคนในจังหวัด และคนไทยท้ังประเทศอีกด้วย  

 

2.3 ศิราภรณ์ประกอบชุดประจ าชาติในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ 

            ชุดประจ าชาติคือชุดท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศในการประกวดในรอบชุดประจ าจังหวัด เพื่อ

น าไปสู่การประกวดต่อในเวทีมิสแกรนด์อินเตอร์เนช่ันแนล ศิราภรณ์ท่ีใช้ประกอบในชุดประจ าชาติ จึง

สะท้อนให้เห็นถึงพัฒนาการด้านความคิด น าเสนอผ่านการออกแบบสร้างสรรค์ประดิษฐ์สร้าง  รวมถึง

การเลือกใช้วัสดุอุปกรณ์ทดแทน เพื่อลดระยะเวลาขั้นตอนในการประดิษฐ์และงบประมาณในการ

ลงทุน นับได้ว่าเป็นนวัตกรรมใหม่ของการประดิษฐ์งานช่างเครื่องประดับและศิราภรณ์  ซึ่งเป็นการ

เปล่ียนแปลงเพื่อสนองตอบการใช้งานในรูปแบบอื่นๆนอกเหนือจากการใช้งานในนาฏกรรม  ผู้วิจัยได้

เลือกศึกษาถึงแนวคิด รูปแบบและขั้นตอนในการประดิษฐ์สร้างของศิราภรณ์ท่ีประกอบในชุดท่ีได้รับ

รางวัลชนะเลิศชุดประจ าชาติ 3 ปีย้อนหลังต้ังแต่ปี พ.ศ.2560-2561 ดังต่อไปนี้ 

 

 

 

 

 

                2.3.1 ชุดประจ าชาติ ปี พ.ศ. 2560 (คศ. 2017) 
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ภาพประกอบ 119  ชุดนารีศรีทวารบาล ชุดประจ าชาติ พ.ศ. 2560 
                                                      ท่ีมา :  เดชา สวยดี 

 

                         1. แนวคิดในการออกแบบ ชุดนารีศรีทวารบาล ประจ าจังหวัดพังงา ตามคติ

ความเช่ือของชาวพังงาท่ีประกอบอาชีพเกี่ยวกับการประมง เช่ือว่าทวารบาลจะคอยขจัดปัดเป่าส่ิงท่ีไม่

ดีไม่ให้เข้ามาท าร้ายชาวพังงา และชาวพังงายังขึ้นช่ือเรื่องการเขียนลายผ้า ผนัง สถาปัตยกรรมจึงได้

หยิบยกเอาศิลปะผสมผสานกับการเขียนผ้า รูปแบบเดียวกับปาเต๊ะพังงา ท่ีเป็นเอกลักษณ์โดดเด่น 

ผสมผสาน     สืบทอดศิลป์ช้ันสูงให้อยู่คู่กับชาวจังหวัดพังงาตราบนานเท่านาน (เดชา สวยดี, 2564 : 

สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ 120   แบบร่างชุดนารีศรีทวารบาล 
                                                      ท่ีมา :  เดชา สวยดี 

 

                         2. รูปทรง ศิราภรณ์ท่ีเป็นต้นแบบน ามาประยุกต์คือมงกุฎ  มงกุฎศิราภรณ์

ส าหรับตัวนางในการแสดงนาฏศิลป์ไทย ตัดทอนดอกไม้ไหวและดอกไม้ร้านออก เพิ่มรัศมีเป็นรูปเปลว

ขนาดใหญ่ขนานไปกับส่วนยอดของมงกุฎ จอนหูส่วนล่างปรับเปล่ียนส่วนของกุณฑลให้มีความยาว

และใหญ่ขึ้น ขนานออกไปด้านข้าง เพื่อให้สมดุลกับแผงโครงด้านหลังของชุด โดยใช้วัสดุหนังปะเกน

แทนหนังแท้ซึ่งสะดวกต่อการจัดหา ฉลุลายประกอบโครงลวดเพื่อให้สวมใส่ได้พอดีกับศีรษะ            

ปิดทองค าเปลวประดับแววด้วยพลอยกระจก (ปณภัช  ป้อมสาหร่าย , 2564 : สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ 121  ศิราภรณ์ประกอบชุดนารีศรีทวารบาล เปรียบเทียบกับมงกุฎ 
                                              ท่ีมา :  ผู้วิจัย , 2563 

 

                       3. ขั้นตอน ในการประดิษฐ์สร้างใช้ขั้นตอนแบบโบราณประยุกต์ใช้ลดทอนขั้นตอน

และวัสดุอุปกรณ์  ขึ้นโครงด้วยหนังปะเกนท่ีจัดหาได้ง่ายและสะดวกกว่าทดแทนหนังแก้วหรือหนัง

สัตว์เย็บเข้าลวดเพื่อก ากับทรงของหนังปะเกน น ามาติดลวดลายท่ีได้จากการกดดินกดลงแม่พิมพ์มา

ติดผสมตามลักษณะลายไทย ใช้หลุมพลาสติก เทปเส้นทดแทนลายเส้นเพื่อลดปริมาณของน้ าหนักของ

ศิราภรณ์ตามท่ีขึ้นโครงไว้ ทาสีน้ ามันรองพื้น ทาสีเฟลกทดแทนการทายางรักเพื่อลดระยะเวลาในการ

ประดิษฐ์ ในขั้นตอนนี้ถ้าเป็นแบบด้ังเดิมจะต้องทายางรัก 3-4 รอบ หากใช้สีเฟลกแทนจะทาเพียง 1 

รอบเท่านั้น จึงท าการปิดทองค าเปลว แล้วจึงน ามาประดับแววเป็นขั้นตอนสุดท้าย ในการประดิษฐ์

สร้างศิราภรณ์นี้ มีการปรับเปล่ียนวัสดุ เพื่อลดระยะเวลาการสร้างให้น้อยลง มีน้ าหนักเบา 
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               2.3.2 ชุดประจ าชาติ ปี พ.ศ. 2561 (คศ. 2018) 

 

                         
 

ภาพประกอบ 122  ชุดเอกกัลยาณีศรีมหาโพธิ์ ชุดประจ าชาติ พ.ศ. 2561 
                                                   ท่ีมา :  พชร แก้วสว่าง 

 

                        1. แนวคิดในการออกแบบ ชุดเอกกัลยาณีศรีมหาโพธิ์ ประจ าจังหวัดปราจีนบุรี 

แนวคิดในการออกแบบ แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด “ศรีมหาโพธิคู่บ้าน” ค าขึ้นต้นค าขวัญ

ประจ าจังหวัดปราจีนบุรี หัวเมืองเก่าแก่มาต้ังแต่ครั้งอาณาจักรสุวรรณภูมิ ชุดเอกกัลยาณีศรีมหาโพธิ์

จึงน าลักษณะของใบโพธิ์มาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบชุด ผสมผสานกับความงดงามของ

ลวดลายกนก เกิดความกลมกลืนงดงามทรงคุณค่าและสง่างาม (พชร แก้วสว่าง, 2564 : สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ 123  แบบร่างชุดเอกกัลยาณีศรีมหาโพธิ์ 
                                                ท่ีมา :  พชร แก้วสว่าง 

 

                        2. รูปทรง ศิราภรณ์ท่ีท่ีเป็นต้นแบบน ามาประยุกต์คือเทริด เทริดเป็นเครื่องสวม

ศีรษะอย่างหนึ่งในการแสดงละครร าในงานนาฏกรรมไทย ปรับเปล่ียนจากยอดมวยผมธรรมดาให้มี

ขนาดใหญ่และความสูงเพิ่มขึ้น เพิ่มแผงทรงใบโพธิ์สองใบเล็กใหญ่เรียกซ้อนกันให้เกิดมิติ ในส่วนของ

กระบังหน้าเพิ่มขนาดช่วงส่วนกลางให้ใหญ่และแหลมขึ้นเพื่อให้สมดุลกับแผงใบโพธิ์ช่วงด้านบน ใช้

วัสดุหนังปะเกนฉลุลายปิดทองค าเปลวประดับแววด้วยพลอยกระจก (ปณภัช  ป้อมสาหร่าย , 2564 : 

สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ 124  ศิราภรณ์ประกอบชุดเอกกัลยาณีศรีมหาโพธิ์ เปรียบเทียบกับเทริด 
                                           ท่ีมา :  ผู้วิจัย , 2563 

 

                        3. ขั้นตอน ในการประดิษฐ์สร้างใช้ขั้นตอนประยุกต์ผสมแบบโบราณ ขึ้นโครง

ด้วยหนังปะเกนแทนหนังสัตว์ท่ีสะดวกต่อการจัดหา เย็บลวดตรึงกับโครงเพื่อก ากับทรง ติดลวดลายท่ี

ได้จากดินกดลงแม่พิมพ์ ใช้วัสดุทดแทนเช่น เทปเส้น หลุมพลาสติก หลุมตาไก่ มาติดผสมตามลักษณะ

ลายไทยตามท่ีขึ้นโครงไว้ เพื่อลดของน้ าหนักน้ าหนัก และเพื่อความยืดหยุ่น ไม่แตกร้าว ด้วยการใช้ดิน

ไทยวิทยาศาสตร์ น าไปทาสีรองพื้นด้วยสีน้ ามัน ทาสีเฟลกทดแทนการทายางรักเพื่อลดขั้นตอน

เนื่องจากยางรักต้องทา 3-4 ครั้ง สีเฟลกจะลดเวลาเพราะทาเพียงรอบเดียว ท าการปิดทองค าเปลว 

แล้วจึงน ามาประดับแววเป็นขั้นตอนสุดท้าย ในการประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์นี้ มีการปรับเปล่ียนวัสดุ 

เพื่อลดระยะเวลาการประดิษฐ์ให้น้อยลง มีน้ าหนักเบา  
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               2.3.3 ชุดประจ าชาติ ปี พ.ศ. 2562 (คศ. 2019) 

                        

ภาพประกอบ 125  ชุดกรุงเทพมหานครอมรรัตนโกสินทร์ ชุดประจ าชาติ พ.ศ. 2562 
                                                 ท่ีมา : อัครรัช ภูษณพงษ์ 

 

                        1. แนวคิดในการออกแบบ ชุดกรุงเทพมหานครอมรรัตนโกสินทร์ ประจ าจังหวัด

กรุงเทพมหานคร แนวคิดในการออกแบบ แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุด กรุงเทพมหานครอมร

รัตนโกสินทร์มาจากโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมไทยของวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ผสมผสาน

ลวดลายไทยท่ีอ่อนช้อย ประดับตกแต่งด้วยนพรัตน์คริสตัลและกระจก ท่ีเปร่งประกายระยิบระยับดุจ

ด่ังอัมรินทร์ถิ่นสวรรค์ โดยมียักษ์ต้ัง 2 ตนท าหน้าท่ีปกป้องรักษาพระพุทธศาสนาเสมือนสมบัติอันล้ า

ค่าของชนชาติไทย และยังเป็นศูนย์รวมวัฒนธรรมของทุกภาคเอาเข้าไว้เป็นหนึ่งเดียว จากค ากล่าว

ท่ีว่ากรุงเทพฯดุจเทพสร้าง เมือง ศูนย์กลางการปกครอง วัดวังงามเรืองรอง เมืองหลวงของประเทศ

ไทย (อัครรัช ภูษณพงษ์, 2564 : สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ 126  แบบร่างชุดกรุงเทพมหานครอมรรัตนโกสินทร ์
                                                 ท่ีมา : อัครรัช ภูษณพงษ์ 

 

     2. รูปทรง ศิราภรณ์ท่ีเป็นต้นแบบน ามาประยุกต์คือรัดเกล้ายอด เครื่องประดับ

ในการแสดงละครร าในนาฏกรรมไทย ใช้กับบทบาทนางกษัตริย์ น ามาปรับเปล่ียนให้มีขนาดใหญ่และ

มีลวดลายท่ีใหญ่ขึ้น ตัดทอนน าดอกไม้และตุ้งต้ิงออก เพิ่มขนาดของกระจังปฏิภาณและก้านสาแหรก

ท่ีชูในส่วยยอด เพื่อให้เกิดความโดดเด่นเหมาะสมของชุด  ใช้วัสดุหนังปะเกนฉลุลายปิดทองค าเปลว 

ประดับแววด้วยพลอยกระจก (ปณภัช  ป้อมสาหร่าย , 2564 : สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ 127  ศิราภรณ์ประกอบชุดกรุงเทพมหานครฯ เปรียบเทียบกับรัดเกล้ายอด 
                                                   ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 

 

                       3. ข้ันตอน ในการประดิษฐ์สร้างใช้ขั้นตอนแบบโบราณมาประยุกต์ปรับเปล่ียนใน

บางขั้นตอน ขึ้นโครงด้วยหนังปะเกนแทนหนังแก้วหรือหนังสัตว์เย็บเข้าลวด แล้วประกอบยอดไม้กลึง 

น ามาติดลายท่ีได้จากการกดดินกดลงแม่พิมพ์ มาติดผสมกับเทปเส้น หลุมพลาสติก หลุมตาไก่ ท่ีขึ้น

โครงไว้เพื่อลดปริมาณน้ าหนักของช้ินงานให้เบาลง น าไปทาสีรองพื้น ทาสีเฟลกทดแทนการทายางรัก

ท่ีต้องทาหลายๆรอบเพื่อท าการปิดทองค าเปลว เป็นการลดขั้นตอนและระยะเวลา ประดับแววด้วย

พลอยกระจก พลอยพลาสติกเป็นขั้นตอนสุดท้าย  

                 การศึกษาการประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์ประกอบชุดประชาติจากการสัมภาษณ์และการ

สังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม พบว่าการประดิษฐ์สร้างประกอบไปด้วย 3 ขั้นตอน ดังนี้ 1. แนวคิดใน

การออกแบบ โดยนักออกแบบหรือผู้ออกแบบ จากจินตนาการผสานความคิดสร้างสรรค์ถ่ายทอด

ออกมาเป็นรูปวาด 2. รูปทรง ในการก าหนดรูปแบบและสัดส่วนใช้การประยุกต์จากศิราภรณ์แบบ

ด้ังเดิมเป็นต้นแบบเพื่อสร้างสรรค์ศิราภรณ์เพื่อประกอบชุดประจ าชาติ 3. ขั้นตอน ช่างผู้ประดิษฐ์ใช้

กรรมวิธีแบบโบราณมาประยุกต์ ปรับเปล่ียน เพิ่ม ลด ทอน เพื่อให้เกิดความเหมาะสมตามแบบท่ี

ก าหนดและเหมาะสมกับผู้ท่ีสวมใส่ เป็นการปรับปรนทางวัฒนธรรมในเชิงช่างวิจิตรศิลป์ของไทย โดย
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การประยุกต์ศิราภรณ์ขึ้นใหม่เพื่อใช้ประกอบในชุดประจ าชาติ แต่ยังคงอยู่ในพื้นฐานการอนุรักษ์

วัฒนธรรมแบบด้ังเดิม  

               2.3.4 วัสดุทดแทน ที่ใช้ในการประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์ประกอบชุดประจ าชาติ 

                        ในการประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์ท่ีจะน าไปประกอบในชุดประจ าชาติ ท่ีถูกออกแบบ

ปรับโครงสร้างให้มีขนาดท่ีใหญ่กว่าแบบด้ังเดิม ส่ิงส าคัญอย่างหนึ่งท่ีช่างผู้ประดิษฐ์สร้างต้องค านึงถึง

คือน้ าหนักของศิราภรณ์ ท่ีผู้สวมใส่จะต้องแสดงแบบบนเวทีด้วยท่วงท่า ลีลาต่างๆบนเวทีการประกวด 

วัสดุทดแทนจึงถูกน ามาประกอบใช้กับวัสดุแบบดังเดิม แต่ยังคงขั้นตอนการประดิษฐ์ส่วนใหญ่ในแบบ

ด้ังเดิม เพื่อคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์งานช่างศิลปะไทย โดยมีการใช้วัสดุทดแทนดังนี้  

 

1.หลุมพลาสติกและสายไฟ ทดแทน เส้นจากการกดลาย 
หลุมพลาสติกแบบเส้นและสายไฟขนาดเล็ก วัสดุทดแทนท่ีใช้ประกอบการ 

ประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์ เพื่อใช้ลดน้ าแข็งและระยะเวลาในการประดิษฐ์ หลุมพลาสติกแบบเส้นใช้

ทดแทนลายลูกแก้วส าหรับเอาไว้หยอดเพชรในการประดับแวว สายไฟใช้ทดแทนเส้นนูนท่ีคู่กับลาย

ลูกแก้ว ในการประดิษฐ์ศิราภรณ์ไทยจะปรากฏลายนี้หลายจุด การเลือกใช้วัสดุทดแทนนั้น สามารถ

ลดน้ าหนักของศิราภรณ์ลงได้ 

 

    

ภาพประกอบ 128 หลุมพลาสติกและสายไฟ ทดแทนวัสดุแบบด้ังเดิม 
                                                  ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 
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    2.หลุมตาไก่ ทดแทน  
    หลุมจากการกดลายหลุมตาไก่ คือ อุปกรณ์ส าหรับเสริมความแข็งแรงให้กับ
รูบนผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ เช่น  กระเป๋า เข็มขัด ผ้าม่าน แฟ้มงาน และเครื่องหนังต่าง ๆ มีลักษณะเป็นวง
แหวนโลหะกลมมีรู ท าจากทองเหลือง น้ าหนักเบา ไม่เกิดสนิม ทนทานต่อการกัดกร่อนได้ดี ใช้
ทดแทนหลุมส าหรับวางเพชรหรือพลอยขนาดใหญ่ ท่ีได้จากดินกดลายท่ีมีส่วนปูนซีเมนต์ท่ีท าให้มี
น้ าหนักมาก เมื่อถูกกระแทกหรือเสียดสีอาจจะแตกร้าว หลุดร่อนได้ หลุมตาไก่ท่ีท าจากทองเหลืองจึง
เป็นวัสดุทดแทนท่ีคงทนและมีน้ าหนักท่ีเบา 
 

         

                             ภาพประกอบ 129 หลุมตาไก่ ทดแทน หลุมจากการกดลาย 
                                                     ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 

 

   3 .ดินวิทยาศาสตร์ ทดแทน ดินกดลายแบบด้ังเดิม 
ดินวิทยาศาสตร์คือดินท่ีเกิดจากการผสมของแป้งกับสารเคมี มีหลายชนิด 

เช่นดินญี่ปุ่น ดินไทย ซึ่งจะมีอัตราส่วนสารเคมีท่ีประกอบแตกต่างกัน ดินวิทยาศาสตร์สามารถเก็บไว้

ได้นานกว่าดินกดลายท่ีมีส่วนผสมของปูนซีเมน คุณสมบัติท่ีส าคัญของดินวิทยาศาสตร์คือมีความ

ยืดหยุ่น สามารถงอหรือพับได้ โดยท่ีช้ินงานไม่แตก ร้าว กะเทาะออกจากโครง ราคาอยู่ท่ีประมาณ 

80--300 บาท สะดวกต่อการจัดหาและสะดวกในการเก็บรักษาไว้ใช้งาน    
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ภาพประกอบ 130 ดินวิทยาศาสตร์ ทดแทน ดินกดลายแบบด้ังเดิม 
                 ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 

 

                                4. ปะเกน ทดแทน หนังสัตว์ 

ปะเกนคือหนังเทียมท่ีได้จากสังเคราะห์ข้ึนมาเพื่อใช้เกี่ยวกับงาน 

เครื่องยนต์ประกอบในรถยนต์ ด้วยคุณสมบัติท่ีมีความยืดหยุ่นและความเหนียวในตัว ในการประดิษฐ์

สร้างเครื่องประดับและศิราภรณ์ ถูกน ามาใช้ทดแทนหนังของสัตว์ท่ีได้จาก หนังวัว หนังกระบือ ซึ่ง

ต้องใช้กรรมวิธีในการล้าง การฟอก และการขึงหนังให้เป็นแผ่น รวมหลายขั้นตอนจึงจะได้เป็นแผ่น

หนังท่ีจะน ามาเป็นส่วนประกอบในการประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์  

 

           
ภาพประกอบ 131  ปะเกน ทดแทน หนังสัตว์ 

                                                 ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563 
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   5.สีเฟลกตราทหาร ทดแทน ยางรัก 
สีเฟลกคือสีน้ ามันชนิดหนึ่งท่ีสังเคราะห์ข้ึนมาด้วยสารเคมี มีความเข้มข้น 

และเหนียว เมื่อเนื้อสีใกล้แห้งจะมีความหนืด ท่ีสามารถยึดเนื้อของทองเปลวให้ติดได้แนบเนียนกับ

ช้ินงาน ใช้ทดแทนน้ ายางรักท่ีได้จากการเค่ียวน้ ายางไม้ท่ีได้จากธรรมชาติ ในขั้นตอนการใช้งาน

ประดิษฐ์ศิราภรณ์จะต้องทายางรักเพื่อเคลือบช้ินงาน 2-3 รอบ จนยางรักแห้งหมาดจึงค่อยปิดทอง

เปลว ส่วนสีเฟลกทาเพียงรอบเดียวจะเทียบเท่ากับการทายางรัก 2-3 รอบ เป็นการลดขั้นตอนและ

ระยะเวลาในการประดิษฐ์สร้าง 

 

              

                              ภาพประกอบ 132 สีเฟลกตราทหาร ทดแทน ยางรัก 
                                                ท่ีมา : ผู้วิจัย , 2563     

                วิวัฒนาการทางด้านเทคโนโลยีการส่ือสาร ส่งผลให้แหล่งความรู้และข้อมูลต่างๆสืบค้นได้

ง่ายและสะดวกมากขึ้นกว่าในอดีต ความรู้เรื่องงานช่างการประดิษฐ์ศิราภรณ์ไทยก็เช่นกัน สามารถ

ค้นคว้าได้จากแหล่งข้อมูลต่างๆมากมาย เช่น การสืบค้นในระบบกูเกิล เฟสบุค เวบไซน์ และยูทูป จาก

แหล่งข้อมูลเหล่านี้เกิดการขยายวงกว้างท้ังการประดิษฐ์ศิราภรณ์ไทย และแหล่งข้อมูลในการจัดหา

วัสดุอุปกรณ์ต่างๆ มีช่องทางท่ีสามารถแลกเปล่ียนเรียนรู้ ประสบการณ์ในการประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์

ไทย การเลือกใช้วิธีประดิษฐ์สร้าง การเลือกใช้วัสดุทดแทน ศิราภรณ์ไทยท่ีปรากฎในปัจจุบันจึงมีท้ัง

แบบด้ังเดิมและแบบท่ีใช้วัสดุทดแทนเข้าผสม 

               นาฏกรรมไทยเป็นศิลปะการแสดงท่ีมีมาแต่โบราณ โดยได้รับการอนุรักษ์ สืบสาน ฟื้นฟู

มาโดยตลอด ในปี พ.ศ.2550 มีพระราชเสาวณีย์ในพระบาทสมเด็จพระพันปีฯ ทรงให้รื้อฟื้น พัฒนา

ปรับปรุงโขนซึ่งเป็นมรดกของชาติ ทรงต้ังคณะท างานเพื่อท าการศึกษาค้นคว้าอย่างถี่ถ้วน แล้วจึงได้

ลงมือออกแบบเครื่องโขนท้ังในแง่ลวดลายและขยายสัดส่วนเพื่อให้เหมาะสมกับรูปร่างของผู้แสดง
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นาฏศิลป์ในปัจจุบัน โดยปรับปรุงจากสัดส่วนโบราณเป็นหลัก นับได้ว่าเป็นการฟื้นและสร้างความ

เข้มแข็งให้แก่งานหัตถศิลป์อีกหลายแขนงอาทิ เช่น พัสตราภรณ์ ถนิมพิมพาภรณ์ ศิราภรณ์ และฟื้นฟู

ความรู้ในการสร้างเครื่องแต่งกายโขนให้งดงามตามธรรมเนียมเดิม ในนามเรียกขานว่า “โขน

พระราชทาน” การแสดงของคนไทยท่ีน าเอาแบบอย่างจารีตโบราณมาพัฒนาปรับปรุงให้เข้ากับยุค

สมัย โขนพระราชทานเป็นส่ิงหนึ่งท่ีแสดงให้เห็นว่า นาฏกรรมของไทยมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของ

ชาติ ด ารงอยู่ได้จากอดีตจนถึงปัจจุบันเพราะมีองค์พระมหากษัตริย์ทรงอุปถัมภ์ให้การท านุบ ารุง  

              ศิราภรณ์ไทยเครื่องประดับศีรษะท่ีใช้ในงานนาฏกรรมไทย อาจกล่าวได้ว่าเป็นเพียงการใช้

งานเฉพาะกลุ่ม คือการใช้งานประกอบเครื่องแต่งกายในการแสดงในโขนละครไทยเท่านั้น เมื่อศิรา

ภรณ์ไทยถูกน าไปประยุกต์ใช้ประกอบในชุดประจ าชาตินั้น ท าให้บทบาทหน้าท่ีของศิราภรณ์ไทย

เปล่ียนแปลงไป จากเดิมท่ีเคยเป็นเครื่องแสดงบทบาท ฐานะยศฐาบรรดาศักด์ิในการแสดงนาฏศิลป์

ไทย ไปเป็นองค์ประกอบส าคัญท่ีสร้างความสวยงาม เสริมสร้างความสมบูรณ์ให้กับชุดประจ าชาติ นับ

ได้ว่าเป็นการขยายกลุ่มผู้ใช้งาน และยังเป็นการยกระดับการใช้งานศิราภรณ์ไทย ศิราภรณ์ไทยใน

รูปแบบต่าง ๆ ความสวยงาม ประณีต บรรจง ด้วยเอกลักษณ์เชิงช่างหัตถศิลป์ไทย สู่สายตาประชาคม

โลกผ่านทางชุดประจ าชาติในเวทีการประกวดมิสแกรนด์อินเตอร์เนช่ันแนลในระดับสากล   

              ในการประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์ในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์  ใช้แนวคิดในการ

ดัดแปลงใหม่ ประยุกต์ออกแบบให้ตรงตามรายละเอียดท่ีก าหนดไว้แล้ว โดยมีแม่แบบเป็นงานศิรา

ภรณ์แบบด้ังเดิม การประดิษฐ์สร้างก็เช่นกันใช้แนวคิดรูปแบบในการประยุกต์จากงานแบบด้ังเดิม มา

ผสมผสานกับเทคนิคตามยุคสมัย การใช้วัสดุทดแทนเพื่อลดปริมาณของช้ินงานให้มีน้ าหนักท่ีเบาลง 

และยังลดระยะเวลาขั้นตอนในการประดิษฐ์สร้างให้เร็วขึ้น  ขอส าคัญอีกประการคือท าให้ผู้ ท่ีสวมใส่

สามารถเคล่ือนไหวร่างกายได้คล่องแคล่ว ส่งผลให้เกิดความมั่นใจในการน าเสนอชุดประจ าชาติบนเวที

การประกวด นอกเหนือจากความสวยงามยังต้องให้เกิดความสมดุลกับชุดท่ีสวมใส่อีกด้วย นวัตกรรม

ใหม่ท่ีเกิดขึ้นในการประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์ประกอบชุดประชาตินั้น คือการเปล่ียนแปลงในการใช้วัสดุ

อุปกรณ์ท่ีหาได้ตามยุคสมัย แต่ยังคงไว้ซึ่งคุณค่าในเชิงช่างทางศิลปะไทยท่ีอนุรักษ์ส่ังสมกันมาแต่

โบราณ แต่เมื่อเปรียบเทียบการใช้งาน ศิราภรณ์ในแบบด้ังเดิมจะมีความคงทนมากกว่าเป็นผล

เนื่องมาจากขั้นตอนในการประดิษฐ์ท่ีมีความพิถีพิถันและการใช้วัสดุจากธรรมชาติ  
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บทท่ี 5 
 สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

  การวิจัยเรื่อง ศิราภรณ์ : พัฒนาการจากเครื่องประดับในการแสดงสู่ชุดประจ าชาติ

ในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาความเป็นมา พัฒนาการและการประกอบ

สร้างเพื่อประยุกต์ใช้ศิราภรณ์ไทยประกอบชุดประจ าชาติ ในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์  โดย

ศึกษาจากเอกสารการศึกษาภาคสนาม โดยสรุปผลการวิจัยตามความ  มุ่งหมายของการวิจัยดังต่อไปนี้ 

คือ  

   1.เพื่อศึกษาความเป็นมาและพัฒนาการของศิราภรณ์ไทยท่ีใช้ประกอบชุดประจ า

ชาติในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์  

   2.เพื่อศึกษาการประกอบสร้างเพื่อประยุกต์ใช้ศิราภรณ์ไทยประกอบชุดประจ าชาติ

ในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์  

 

สรุป 
   จากการศึกษาศิราภรณ์ท่ีพัฒนามาจากการเครื่องประดับในการแสดงสู่ชุดประจ า

ชาติในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ โดยแบ่งเนื้อหาออกเป็น 2 ประเด็นหลักดังนี้ 

 

1.ความเป็นมาและพัฒนาการของศิราภรณ์ไทยที่ใช้ประกอบชุดประจ าชาติในการประกวดมิส     
แกรนด์ไทยแลนด์  
           

  1.1 เคร่ืองประดับนาฏศิลป์ไทย 

    เครื่องประดับนาฏศิลป์ไทยในการแสดงโขนละคร  มีท่ีมาจากการท า

เลียนแบบเครื่องทรงหรือเครื่องต้นของพระมหากษัตริย์ เพื่อใช้บ่งบอกถึงยศฐาบรรดาศักด์ิของผู้แสดง

ละคร มีการใช้สีแทนสีกาย และแบ่งลวดลายในการปักตามฐานะและบทบาทของตัวโขน  โดยมี

องค์ประกอบท่ีส าคัญ คือ เส้ือผ้าเครื่องแต่งกาย สามารถแบ่งได้ 3 สวน คือ 1. ศิราภรณ์ หมายถึง 

เครื่องประดับศีรษะ 2. พัสตราภรณ์ หมายถึง เครื่องแต่งกายท่ีเป็นเส้ือผ้า 3. ถนิมพิมพาภรณ์ 



 

 

  181 

หมายถึง เครื่องประดับตกแต่งร่างกาย ต่อมาได้มีผู้น าแบบอย่างไปประดิษฐ์เพื่อน ามาใช้ส าหรับการ

แสดงต่างๆโดยท่ัวไป  ซึ่งแบ่งเป็น 4 ประเภท คือ 

1. เครื่องแต่งกายตัวพระ  
2. เครื่องแต่งกายตัวนาง   
3. เครื่องแต่งกายตัวยักษ์ 
4. เครื่องแต่งกายตัวลิง(หนุมาน)  

 

1.2  ประเภทของเคร่ืองประดับนาฏศิลป์ไทย 

             จากการศึกษาเครื่องประดับนาฏศิลป์และการละครไทย พบว่า นอกจาก

บทละคร ตัวละครและดนตรีประกอบการแสดง และเครื่องแต่งกายแล้ว เครื่องประดับก็นับว่าเป็นอีก

หนึ่งองค์ประกอบท่ีส าคัญอย่างของการแสดง สามารถแสดงถึงลักษณะของตัวละคร ฐานะ 

ยศฐาบรรดาศักด์ิได้ โดยเลียนแบบ และปรับเปล่ียน วัสดุอุปกรณ์ไปตามความเหมาะสมและยุคสมัย  

มีจุดมุ่งหมายเพื่อน ามาใช้ในการแสดง โดยมีองค์ประกอบท่ีส าคัญอยู่ 3 ส่วน คือ  

1. ศิราภรณ์    คือ  เครื่องประดับศีรษะ และแบ่งจ าแนกออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ศิรา 
ภรณ์ส าหรับตัวพระ ได้แก่ ชฎา ศิราภรณ์ส าหรับตัวนาง ได้แก่ มงกุฎนางและรัดเกล้า 

2. ถพิมพาภรณ์  คือ เครื่องประดับส าหรับร่างกาย เป็นเครื่องประดับท่ี 
สร้างขึ้นมาใหม่เพื่อให้เหมาะสมกับการแสดงนาฏศิลป์ไทยประเภทต่างๆโดยท่ัวไปแบ่งออกเป็น 2 

กลุ่ม คือ เครื่องประดับตัวพระและเครื่องประดับตัวนาง 

3. พัสตราภรณ์  คือ เครื่องแต่งกาย เส้ือผ้า ส าหรับการแสดงนาฏศิลป์และการ
ละคร 

ไทยนั้น มักเรียกโดยท่ัวไปว่า “ยืนเครื่อง” แบ่งออกได้ 2 ประเภท คือ เครื่องแต่งกายยืนเครื่องพระ

และเครื่องแต่งกายยืนเครื่องนาง องค์ประกอบท้ัง 3 ส่วนนี้ มีรูปแบบต่างๆ และมีลักษณะตาม

ประเภทของการแสดง 
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  1.3 ขั้นตอนการประดิษฐ์ศิราภรณ์ไทย 

การท าเครื่องศิราภรณ์ไทยแบบโบราณ มีกระบวนการขั้นตอนท่ีประณีต แต่ 

ในปัจจุบันจะพบว่า ขั้นตอนบางอย่างอาจจะถูกลดทอน การเปล่ียนแปลงวัสดุ โดยขั้นตอนและการ

ประดิษฐ์ศิราภรณ์ไทย มีกรรมวิธี การเลือกใช้วัสดุท่ีถ่ายทอดเป็นมรดกท่ีเป็นคุณค่าทางศิลปวัฒนธรรม 

เพื่อให้เห็นถึงภูมิปัญญาวิชาช่างโบราณ ท่ีแสดงฝีมือช่าง ซึ่งแสดงให้เห็นถึงคุณค่าของศิราภรณ์ไทยมา

จากช่างฝีมือ  โดยในปัจจุบันศิราภรณ์ถูกได้ถูกน าไปใช้ในหน้าท่ีอื่นๆ นอกจากหน้าท่ีในการมหรสพ 

  1.  วัสดุอุปกรณ์ในการประดิษฐ์ศิราภรณ์ไทย 

        การเลือกใช้วัสดุอุปกรณ์ในการประดิษฐ์ศิราภรณ์นั้นจะ 

ขึ้นอยู่กับความถนัดของช่างผู้ประดิษฐ์ในอดีต  อุปกรณ์เหล่านี้ช่างผู้ประดิษฐ์จะต้องสร้างขึ้นเพื่อใช้

งานด้วยตัวเอง ในทุกช้ิน  แต่ในสมัยปัจจุบันด้วยความเจริญด้านเทคโนโลยีและการส่ือสาร  การจัดหา

อุปกรณ์ในการประดิษฐ์จึงมีความสะดวก และง่ายต่อการจัดหาเนื่องจากมีจ าหน่ายโดยท่ัวไปท้ัง 

จ าหน่ายในรูปแบบร้านค้าและจ าหน่ายในระบบออนไลน์ ท าให้จัดหาอุปกรณ์ได้สะดวกยิ่งขึ้น ดังนี้  

1. แผ่นหนังเทียมหรือปะเกน 
2. ไม้กลึง 
3. ห่วงทอง  
4. สีชนิดต่างๆ 
5. กาวชนิดต่างๆ 
6. ลวด 
7. ดิน 
8. แม่พิมพ์ 
9. เครื่องมือท่ีใช้ในการเจาะ 
10. เครื่องมือท่ีใช้ในการตัด 
11. เครื่องวัดและเครื่องเขียน 
12. พู่กัน แปรงลงทอง แปรงปัด แปรงขัดมัน 
13. ด้าย เข็ม 
14. เครื่องมือช่างท่ัวไป 
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2  ขั้นตอนและวิธีการท าเคร่ืองประดับนาฏศิลปไ์ทย                 

                  การท าเครื่องประดับนาฏศิลป์ไทย เป็นลักษณะของการแยกส่วนกันท า ท าให้การผลิต

จึงท าให้แต่ละจุดผู้ท าจะมีความช านาญเฉพาะทาง ท าให้เครื่องประดับมีความละเอียดประณีตและ

สวยงาม ในการประดิษฐ์ศิราภรณ์นั้นมีหลายสูตรขึ้นอยู่กับผู้คิดค้น แบ่งเป็นขั้นตอนต่างๆ ดังนี้ 

                    ขั้นตอนท่ี 1 การสร้างแบบและลวดลาย 

ขั้นตอนท่ี 2 การตัดแผ่นหนัง  

ขั้นตอนท่ี 3 การฉลุลาย 

ขั้นตอนท่ี 4 การเย็บลวด 

ขั้นตอนท่ี 5 การตีลาย 

ขั้นตอนท่ี 6 การรองพื้นด้วยสีพลาสติก 

ขั้นตอนท่ี 7 การรองพื้นด้วยสีน้ ามัน 

ขั้นตอนท่ี 8 การรองพื้นด้วยสีเฟลก 

ขั้นตอนท่ี 9 การลงทอง 

ขั้นตอนท่ี 10 การขย้ีทอง 

ขั้นตอนท่ี 11 การประดับแวว 

                เครื่องประดับการแสดงนาฏศิลป์ไทย เป็นภูมิปัญญาอย่างหนึ่งของคนไทยท่ีสืบทอดต่อ

กันมาจากอดีต เป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีมีคุณค่ายิ่ง ประกอบไปด้วยวิชาช่างหลายแขนง ได้แก่ 

จิตรกรรม ประติมากรรม และประณีตศิลป์ เป็นศาสตร์ท่ีส่ังสมมาช้านาน รวมเอาองค์ความรู้ 

ความสามารถ ทักษะและประสบการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดจากการศึกษาเรียนรู้จากการปฏิบัติ การทดลอง 

การปรับเปล่ียน การคัดเลือก ปรับแต่ง สืบทอดส่ังสมกันมา มรดกของชาติอันล้ าค่านี้ควรแก่การศึกษา 

อนุรักษ์ สืบสาน พัฒนาและสืบทอดต่อไปเพื่อไม่ให้สูญหายไปจากคนไทย 
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    1.4 พัฒนาการของศิราภรณ์ไทย 

           จากการศึกษาพบว่า พัฒนาการของเครื่องแต่งกายนาฏศิลป์และละครไทย 

มีมาต้ังแต่สมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์จนถึงปัจจุบัน โดยการดัดแปลงรูปแบบของเครื่องต้นหรือเครื่อง

ทรงของพระมหากษัตริย์และพระราชวงศ์ศานุวงษ์ น ามาเป็นต้นแบบแล้วจึงปรับเปล่ียน ตามวัสดุท่ีหา

ได้ในยุคสมัยนั้นๆ ช่วงเวลาแห่งยุคต้นกรุงรัตนโกสินทร์นั้นกล่าวได้ว่า เป็นช่วงแห่งการฟื้นฟูบ้านเมือง

และศิลปะวิทยาการ ศาสตร์ศิลป์ในแขนงต่างๆ รวมไปถึง “ศิราภรณ์” ในนาฏศิลป์และการละครของ

ไทยก็เช่นกัน มีการประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์เพื่อใช้ในการแสดงละครมากมายหลายอย่าง โดยจะแยก

ตาม     รัชสมัยต่างๆ ดังนี้ 

              สมัยรัชกาลท่ี 1 การเล่นละครได้รับความนิยม มีการแสดงละครขึ้นมากมาย รวมทั้งเครื่อง

แต่งกายนั้น ได้มีการประดิษฐ์ช้ินส่วนต่างๆ ของเครื่องแต่งกายละครให้ใกล้เคียงกับรูปแบบของเครื่อง

ต้นมากขึ้น จนในท่ีสุดพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ทรงออกพระราชก าหนดในเรื่องการ

สร้างเครื่องแต่งกาย ไม่ให้เลียนแบบเครื่องต้นมากจนเกินไป มีศิราภรณ์ปรากฏขึ้นในสมัยนี้ ได้แก่ ชฎา

มงกุฎ กระบังหน้า เกี้ยวรัดมวยและศิโรเพฐน์ 

              สมัยรัชกาลท่ี 2 เครื่องแต่งกายของนาฏศิลป์และการละครไทย รูปแบบยังคงไม่มี

เปล่ียนแปลงหรือดัดแปลงมากนัก แต่มีการใช้วัสดุในการสร้างเครื่องแต่งกายให้มีความประณีตมากขึ้น

และในรัชกาลท่ี 2 นี้ พบว่าได้มีการประดิษฐ์เครื่องศิราภรณ์ท่ีเรียกว่า “ปันจุเหร็จ” เพื่อใช้แทนการ

โพกศีรษะด้วยผ้า ซึ่งใช้ประกอบแสดงละครในเรื่อง “อิเหนา” เป็นครั้งแรก ศิราภรณ์ท่ีปรากฎขึ้นใน

สมัยนี้อีกหนึ่งนั้นคือ “ชฎายอดบวช” เป็นชฎาท่ีใช้ได้ท้ังตัวพระและตัวนางท่ีแต่งชุดบวชหรือชุดขาว 

              สมัยรัชกาลท่ี 3 พระบาทสมเด็จฯ พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวมิทรงโปรดการแสดงนาฏศิลป์

และการละคร ได้ทรงรับส่ังยกเลิก “ละครหลวง” ท าให้เจ้านายและขุนนางผู้มีบรรดาศักด์ิ ท่ีไม่เห็น

ด้วย ได้สร้างคณะละครเป็นของตัวเอง อีกท้ังยังพากันละเมิดข้อห้ามบางอย่างในพระราชก าหนด ว่า

ด้วยเรื่องเครื่องแต่งกายละคร ต้ังแต่ครั้งสมัยรัชกาลท่ี 1 ก าหนดไว้ มากขึ้น ไม่ปรากฎว่ามีการสร้าง

เครื่องแต่งกายและศิราภรณ์ขึ้นในสมัยนี้ 

              สมัยรัชกาลท่ี 4 “ละครหลวง” ได้กลับมามีอีกครั้ง แต่ได้มีการห้ามไม่ให้คณะละครของ

เจ้านายและขุนนางผู้มีบรรดาศักด์ิ ท าเครื่องศิราภรณ์แบบลงยาราชาวดี เพราะการท าเครื่องศิราภรณ์ 

ลงยาราชาวดีนั้น ต้องท ากับเครื่องทองจริงๆ และมีใช้ส าหรับพระมหากษัตริย์เท่านั้น และยังมีประกาศ
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ยกเลิกให้ใช้ “รัดเกล้ายอด” อันเนื่องมาจาก รัดเกล้ายอดนั้นไปตรงกับ “พระราชสัญลักษณ์” ท่ี

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้พระราชทานให้ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

              สมัยรัชกาลท่ี 5 ปรากฏมีละครผู้มีบรรดาศักดิ์ ท่ีมีช่ือเสียงอยู่ด้วยกันหลายโรง เช่น คณะ

ของเจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธ ารง และคณะละครของกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ในสมัยนี้ได้เกิดโรง

ละครขึ้นครั้งแรก คือ โรงละคร “ปริ้นเธียเตอร์” เจ้าพระยามหินทรศักด์ิธ ารง และมีการเรียกเก็บเงิน

คนดูด้วย ในด้านเครื่องแต่งกายมีปรากฏการสร้างศิราภรณ์ ท่ีท าด้วยเงินท้ังอันประดับด้วยเพชรก้นตัด

เช่น ปันจุเหร็จเงิน และกระบังหน้าเงิน และยังปรากฏลักษณะเครื่องศิราภรณ์แบบลูกผสม คือ มีตัว

เรือนท่ีท าด้วยเครื่องขี้ลัก แต่ส่วนประกอบต่างๆ เช่น กระบังหน้า กรรเจียกจอน ดอกไม้ทัด ดอกไม้

ร้าน ดอกไม้ไหว ดอกไม้เพชร และท้ายช้อง ท าด้วยเครื่องเงิน 

              สมัยรัชกาลท่ี 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงได้ประดิษฐ์เครื่องแต่งตัว

ส าหรับละคร เพื่อให้เหมาะสมกับบทท่ีทรงพระราชนิพนธ์หรือทรงปรับปรุงขึ้นมาใหม่นั้นเอง ทรงให้

เรียกเครื่องแต่งตัว “แบบพระราชประดิษฐ์” ทรงออกแบบเครื่องศิราภรณ์ขึ้นใหม่แทนชฎายอดบวช 

ให้มีลักษณะเป็นผ้าโพกศีรษะแบบฤาษีจับจีบส าเร็จรูป เรียกว่า “ชฎาบายศรี” หรือ “ชฎาดอก

ล าโพง” ส่วน “ละครแบบใหม่” ทรงประดิษฐ์ศิราภรณ์ส าหรับสวมใส่ให้ตัวพระท่ีเรียกว่า “เทริดยอด” 

ซึ่งมีลักษณะคล้ายเทริดชาตรีแต่ยอดเต้ียกว่า ลักษณะส่วนยอดเป็นรูปมวยผมประดับอัญมณีมีกรอบ

หน้าและจอนหู 

              สมัยรัชการท่ี 7 และสมัยรัชกาลท่ี 8 ลักษณะของเครื่องแต่งกายของนาฏศิลป์และการ

ละครไทยนั้น ยังคงยึดรูปแบบเดิม โดยท่ัวไปไม่ปรากฏการเปล่ียนแปลงใดๆ 

   สมัยรัชกาลท่ี 9  ในปี พ.ศ 2550 ได้เกิดโขนพระราชทานตามพระราชด าริของสมเด็จพระ

นางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนี พันปีหลวง โดยมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพท่ีพระองค์

ท่านมีพระราชประสงค์ท่ีจะทรงอนุรักษ์การแสดงโขน ซึ่งเป็นศิลปะการแสดงขั้นสูงทรง  พระกรุณา

โปรดเกล้า ให้จัดสร้างเครื่องแต่งกายโขนขึ้นใหม่รวมถึงศิราภรณ์ โดยให้ยึดถือรูปแบบโบราณ เช่น 

ชฎา มงกุฎ รัดเกล้าเปลว รัดเกล้ายอด แต่มีความคงทนและสวยงามยิ่งขึ้น 
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          1.5 พัฒนาการของศิราภรณ์ไทยที่ใช้ประกอบชุดประจ าชาติในการประกวด

มิสแกรนด์ไทยแลนด์  

                               ในการประกวดในรอบชุดประจ าจังหวัดเพื่อสรรหาชุดท่ีชนะเลิศเพื่อใช้เป็น

ชุดประจ าชาติ  ทีมงานผู้ออกแบบจะต้องศึกษาหาความรู้เพื่อน าแนวคิดมาสร้างสรรค์เป็นชุดจาก

จินตนาการผสมผสานกับเอกลักษณ์ของจังหวัด ความเป็นไทยด้านต่างๆ ด้วยกรอบแนวคิดของความ

เป็นไทย ผู้ออกแบบจึงน าศิราภรณ์แบบด้ังเดิมมาเป็นต้นแบบ ปรับเปล่ียนรูปแบบให้ดูแปลกโดดเด่น

เพื่อความน่าสนใจ เป็นการผสมผสานโดยการสร้างสรรค์จากจินตนาการแล้ววาดแสดงรายละเอียด

ออกมา เพื่อส่งต่อไปสู่กระบวนการประดิษฐ์สร้าง ซึ่งช่างผู้ประดิษฐ์ศิราภรณ์ประกอบในชุดประจ า

ชาติ ใช้กรรมวิธีแบบด้ังเดิม ปรับเปล่ียนรายละเอียดบางอย่าง น ามาประยุกต์สร้างสรรค์จนเกิดเป็น

ศิราภรณไทยท่ีไปประกอบในชุดประจ าชาติ    

                     

2 เพื่อศึกษาการประกอบสร้างเพื่อประยุกต์ใช้ศิราภรณ์ไทยประกอบชุดประจ าชาติในการประกวด
มิสแกรนด์ไทยแลนด์ 
 

2.1 เพื่อศึกษาการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ 

                      มิสแกรนด์ไทยแลนด์ถือก าเนิดขึ้นจากความคิดริเริ่มของ ณวัฒน์ อิสรไกรศีล ท่ี

ต้องการปฏิรูปการประกวดนางงามในประเทศไทย มีวิสัยทัศน์ท่ีจะยกระดับเวที MISS GRAND ให้

เทียบเท่าระดับสากล โดยจัดให้มีเวทีการประกวดในระดับนานาชาติ ภายใต้ช่ือเวทีท่ีว่า MISS GRAND 

INTERNATIONAL ท่ีถือก าเนิดในประเทศไทยโดยคนไทย  โดยใช้ความรู้ความสามารถและ

ประสบการณ์ท่ีท างานอยู่ในวงการนางงามและวงการบันเทิงมากว่า 20 ปี จึงน าความรู้ความสามารถ 

ท้ังงานด้านนางงามและงานด้านบันเทิงมาผสมผสาน จึงก่อให้เกิดเวทีการประกวดนางงามในแบบ

ฉบับของตนเอง ภายใต้ช่ือเวทีท่ีว่า มิสแกรนด์ โดยก่อตั้งขึ้นในปี พ.ศ. 2556 นอกจากนั้น ณวัฒน์ อิสร

ไกรศีล ยังเล็งเห็นถึงความส าคัญของการท่องเท่ียวในประเทศไทย จึงจัดให้มีการท ากิจกรรมในการ

เก็บตัวของนางงามในแต่ละจังหวัด โดยให้นางงามมีส่วนร่วมในการเผยแพร่สถานท่ีท่องเท่ียวใน

จังหวัดท่ีได้มีเก็บตัวแบบให้เห็นเป็นรูปธรรม และเพื่อวัตถุประสงค์ในการสร้างสันติภาพให้เกิดขึ้นใน

ทุกภูมิภาคของโลกภายใต้ค ารณรงค์อย่างเป็นทางการว่า “STOP THE WALL” 
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   2.2  เพื่อศึกษาศิราภรณ์ประกอบชุดประจ าจังหวัด ในการประกวดมิสแกรนด์

ไทยแลนด์ 

             การประกวดรอบชุดประจ าจังหวัดนอกจากความอลังการของการสร้างสรรค์การ

ออกแบบจากชุดจาก 77 จังหวัด  ท่ีได้น าแรงบันดาลใจจากค าขวัญประจ าจังหวัด สถานท่ีส าคัญ 

หัตถกรรมในท้องถิ่น และของดีประจ าจังหวัด มาสร้างสรรค์ออกแบบ ผลงานท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศ 

จะถูกเลือกให้เป็น “ชุดประจ าชาติยอดเยี่ยม” เพื่อน าไปสู่การประกวดในระดับโลก     

1 แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุดประจ าจังหวัด พ.ศ. 2560 

          (คศ. 2017)  

1.1 ค าขวัญประจ าจังหวัด 
1.1 ชุดประจ าจังหวัดชัยนาท  ชุดสกุลณีบงกช 
1.2 ชุดประจ าจังหวัดนครปฐม ชุดกมุทมาศรังสี 
1.3 ชุดประจ าจังหวัดนนทบุรี ชุด Heritage of นนทบุรี 

1.2 สถานที่ท่องเที่ยว 
1.4 ชุดประจ าจังหวัดก าแพงเพชร ชุดรุกขนารี 
1.5 ชุดประจ าจังหวัดชลบุรี ชุดอัครศาสน์ศิลป์ท้องถิ่น   

สุวรรณภูมิ  

1.6 ชุดประจ าจังหวัดพังงา ชุดนารีศรีทวารบาล 
1.3 ประเพณี 

1.7 ชุดประจ าจังหวัดสุโขทัย ชุดมนตราศิลาดล 
1.8 ชุดประจ าจังหวัดตรัง ชุดโนรีศรีรัษฎา 
1.9 ชุดประจ าจังหวัดตาก ชุดนพประทีปธารานารี 

 

1.4 สัตว์ที่เป็นสัญลักษณ์ของจังหวัด 
1.10 ชุดประจ าจังหวัดแพร่ ชุดเวียงพลมนตราระกา

แก้ว  
1.11 ชุดประจ าจังหวัดนครราชสีมา ชุดสุพรรณหงส์ 

ทรงภูษา 
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1.12 ชุดประจ าจังหวัดสตูล ชุดมัจฉาอันดา 
  2 แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุดประจ าจังหวัด พ.ศ. 2561  

          (คศ. 2018) 

2.1ค าขวัญประจ าจังหวัด  

  - ชุดประจ าจังหวัดปราจีนบุรี ชุดเอกกัลยาณี 
ศรีมหาโพธิ์ 

        - ชุดประจ าจังหวัดเพชรบูรณ์ ชุดนางพญาต้นมะขาม   
พันป ี

                                               -ชุดประจ าจังหวัดระนอง ชุดมหาชลาสินธุ์ 

    2.2 สถานที่ท่องเที่ยว 

         - ชุดประจ าจังหวัดก าแพงเพชร ชุดนาฏยะนารีชากัง  

     ราว 

         - ชุดประจ าจังหวัดสระบุรี ชุดอัปสรธรรมาภรณ์ 

-ชุดประจ าจังหวัดล าพูน ชุดจิตระบูรณฆฏะปูจา 
  2.3 ประเพณี 

         3.1 ชุดประจ าจังหวัดปทุมธานี ชุดเทพธิดาปทุมา 

     เอราวัณ 

3.2 ชุดประจ าจังหวัดแม่ฮ่องสอน ชุดกิงกะหร่านารี 
3.3 ชุดประจ าจังหวัดพะเยา ชุด ทักษิณาติโลกอาราม 

     2.4 สัตว์ที่เป็นสัญลักษณ์ของจังหวัด 

         - ชุดประจ าจังหวัดชุมพร ชุดวิหคเหินลม 

       - ชุดประจ าจังหวัดพิจิตร ชุดวิมาลาต านานรักชาละ  

          วัน 

 - ชุดประจ าจังหวัดสมุทรปราการ ชุดเอรามายณะ 
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  3 แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุดประจ าจังหวัด พ.ศ. 2562  

(คศ. 2019) 

1.ค าขวัญประจ าจังหวัด 

- ชุดประจ าจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ชุดขวัญข้าว 

      อโยธยาลือชาแดนสยาม 

- ชุดประจ าจังหวัดร้อยเอ็ด ชุดราชินีข้าวหอมมะลิโลก 
- ชุดประจ าจังหวัดสุพรรณบุรี  ชุดเทพีแห่งนาข้าว  

2.สถานที่ท่องเที่ยว 

- ชุดประจ าจังหวัดกรุงเทพมหานคร ชุดกรุงเทพมหานคร 

     อมรรัตนโกสินทร์ 

- ชุดประจ าจังหวัดนนทบุรี ชุดภูษามุตามหาเทวี 

- ชุดประจ าจังหวัดเพชรบูรณ์  ชุดมณีแห่งศรัทธา 

     ผาซ่อนแก้ว 

3. ประเพณ ี  

- ชุดประจ าจังหวัดตาก   ชุดกระทงสายไหลประทีป 

- ชุดประจ าจังหวัดสุโขทัย  ชุดจุฬาลักษณ์คงคาลัย 
                                                    - ชุดประจ าจังหวัดหนองคาย ชุดประทีปนาคา 

4.สัตว์ที่เป็นสัญลักษณ์ของจังหวัด 

- ชุดประจ าจังหวัดจันทบุรี  ชุดไก่ฟ้าหลังขาวจันทบูร 

- ชุดประจ าจังหวัดพะเยา  ชุดนกยูงล้านนา 

- ชุดประจ าจังหวัดพิจิตร  ชุดชาละวันจ าศีล 

                        ชุดประจ าจังหวัดในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ แสดงถึงอัตลักษณ์ท่ีโดด

เด่นของแต่ละจังหวัด  ในการออกแบบสร้างสรรค์ของแต่ละชุดนั้น ได้แรงบันดาลใจมาจากการน าเอา

ค าขวัญประจ าจังหวัด สถานท่ีท่องเท่ียว โบราณสถาน หัตถกรรมในท้องถิ่นและสัญลักษณ์ส าคัญต่างๆ  

ภายใต้หัวข้อเอกลักษณ์ของความเป็นไทย การน าเอาเครื่องแต่งกายของการแสดงนาฏศิลป์ไทยโขน
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ละคร โดยเฉพาะในส่วนของศิราภรณ์น ามาประยุกต์ ปรับปรุง เปล่ียนแปลง มาใช้เพื่อให้เกิดความ

สวยงามเหมาะสม สอดคล้องกับรูปแบบของชุดท่ีถูกออกแบบตามท่ีก าหนดไว้ในขั้นต้น นอกจากความ

สวยงามวิจิตรอลังการของชุดประจ าจังหวัดยังแฝงไปด้วยคุณค่าในเชิงช่างทางศิลปะหัตถศิลป์ มรดก

ของคนไทยอันเป็นความภาคภูมิใจของคนในจังหวัด และคนไทย 

 

 2.3เพื่อศึกษาศิราภรณ์ประกอบชุดประจ าชาติในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ 

           ศิราภรณ์ในชุดประจ าชาติในการประกวดมีสแกรนด์ไทยแลนด์ เกิดจากการประดิษฐ์สร้าง 

เพื่อใช้ประกอบท าให้ชุดมีความสมบูรณ์ ตามท่ีได้ก าหนดไว้จากแรงบันดาลใจและรูปแบบของชุด เพื่อ

สะท้อนเอกลักษณ์จังหวัดนั้น ๆ  ภายใต้เอกลักษณ์ของความเป็นไทย ผู้สร้างสรรค์ออกแบบ จึงเลือกท่ี

จะน าชุดเครื่องแต่งกายการแสดงนาฏศิลป์โขนละคร มาเป็นต้นแบบในการประยุกต์ สร้างสรรค์ ด้วย

ความงามในแบบเชิงช่างทางศิลปะของไทย และยังแสดงถึงความเป็นไทยตามกรอบแนวคิดท่ีกอง

ประกวดก าหนดไว้ ศิราภรณ์ไทยจึงถูกเปล่ียนบทบาทหน้าท่ีจากการใช้งานในนาฏกรรมไปสู่การใช้งาน

ท่ีหลากหลายขึ้น การประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์ประกอบชุดประชาติจากการสัมภาษณ์และการ

สังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม พบว่าการประดิษฐ์สร้างประกอบไปด้วย 3 ขั้นตอน ดังนี้ 1. แนวคิดใน

การออกแบบ โดยนักออกแบบหรือผู้ออกแบบ จากจินตนาการผสานความคิดสร้างสรรค์ถ่ายทอด

ออกมาเป็นรูปวาด 2. รูปทรง ในการก าหนดรูปแบบและสัดส่วนใช้การประยุกต์จากศิราภรณ์แบบ

ด้ังเดิมเป็นต้นแบบเพื่อสร้างสรรค์ศิราภรณ์เพื่อประกอบชุดประจ าชาติ 3. ขั้นตอน ช่างผู้ประดิษฐ์ใช้

กรรมวิธีแบบโบราณมาประยุกต์ ปรับเปล่ียน เพิ่ม ลด ทอน เพื่อให้เกิดความเหมาะสมตามแบบท่ี

ก าหนดและเหมาะสมกับผู้ท่ีสวมใส่ เป็นการปรับปรนทางวัฒนธรรมในเชิงช่างวิจิตรศิลป์ของไทย โดย

การประยุกต์ศิราภรณ์ขึ้นใหม่เพื่อใช้ประกอบในชุดประจ าชาติ แต่ยังคงอยู่ในพื้นฐานการอนุรักษ์

วัฒนธรรมแบบด้ังเดิม   

 

          2.4 เพื่อศึกษาวัสดุทดแทน ที่ใช้ในการประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์ประกอบชุดประจ าชาติ 

          วิวัฒนาการทางด้านเทคโนโลยีการส่ือสาร ส่งผลให้แหล่งความรู้และข้อมูลต่าง ๆ สืบค้นได้

ง่ายและสะดวกมากขึ้นกว่าในอดีต ความรู้เรื่องงานช่างการประดิษฐ์ศิราภรณ์ไทยก็เช่นกัน สามารถ

ค้นคว้าได้จากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ มากมาย เช่น การสืบค้นในระบบกูเกิล เฟสบุค เวบไซน์ และยูทูป 
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จากแหล่งข้อมูลเหล่านี้เกิดการขยายวงกว้างท้ังการประดิษฐ์ศิราภรณ์ไทย และแหล่งข้อมูลในการ

จัดหาวัสดุอุปกรณ์ต่าง ๆ มีช่องทางท่ีสามารถแลกเปล่ียนเรียนรู้ ประสบการณ์ในการประดิษฐ์สร้าง

ศิราภรณ์ไทย การเลือกใช้วิธีประดิษฐ์สร้าง การเลือกใช้วัสดุทดแทน ศิราภรณ์ไทยท่ีปรากฎในปัจจุบัน

จึงมีท้ังแบบด้ังเดิมและแบบท่ีใช้วัสดุทดแทนเข้าผสม 

 

อภิปรายผล 
จากการวิจัยเรื่องศิราภรณ์ : พัฒนาการจากเครื่องประดับในการแสดงสู่ชุดประจ าชาติในการ

ประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ ภายใต้วัตถุประสงค์ดังกล่าว ผู้วิจัยมีข้อค้นพบท่ีเป็นประเด็นหลักน ามา

อภิปรายได้ดังนี ้

          ในการวิจัยครั้งนี้ได้ค้นพบว่า ในการประดิษฐ์ศิราภรณ์ซึ่งเป็นงานฝีมือประณีตศิลป์ มรดกทาง

ศิลปวัฒนธรรมไทยอันทรงคุณค่าในด้านเชิงช่างศิลป์ท่ีมีมาแต่โบราณ ในปัจจุบันนี้ได้มีขั้นตอนในการ

ประดิษฐ์ บางขั้นตอนถูกปรับเปล่ียน เพิ่ม ลด ทอน หรือเปล่ียนแปลง มีการเลือกใช้อุปกรณ์วัสดุ

ทดแทน ซึ่งจัดหาได้ตามยุคสมัย เพื่อใช้ลดปริมาณน้ าหนักของศิราภรณ์ลงและยังเป็นการลด

ระยะเวลาขั้นตอนในการประดิษฐ์ อีกท้ังยังท าให้การประดิษฐ์สร้างศิราภรณ์มีความสะดวกและง่ายขึ้น

อีกด้วย ศิราภรณ์ท่ีปริมาณของน้ าหนักลดลงถือว่าเป็นนวัตกรรมใหม่ในการประดิษฐ์สร้าง ส่งผลผู้ท่ี

สวมใส่เกิดความคล่องตัว เคล่ืองไหวหรือแสดงท่าทางได้อย่างคล่องแคล่ว เป็นส่วนส าคัญท่ีเสริมให้ชุด

มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น แต่ในการเปล่ียนแปลงของศิราภรณ์นี้ ยังคงไว้ซึ่งรายละเอียดท่ีงดงามและ

คงมาตรฐานในกานใช้งาน 

          ด้านความรู้ในการวิจัยครั้งนี้ คือการเปล่ียนแปลงบทบาทหน้าท่ีของศิราภรณ์ท่ีใช้ประกอบการ

แสดงในมหรสพ ซึ่งแต่เดิมนั้นศิราภรณ์เป็นสัญลักษณ์ท่ีแสดงถึงต าแหน่ง ยศฐาบรรดาศักด์ิของตัว

ละครในนาฏกรรม ส่วนศิราภรณ์ท่ีประกอบการแสดงอื่นๆ จะขึ้นอยู่กับแรงบันดาลใจและการ

ออกแบบในการสร้างสรรค์ และลักษณะของการใช้งาน ศิราภรณ์จึงถูกปรับเปล่ียน ผสมผสาน 

ประยุกต์ เพื่อตอบสนองให้เหมาะสมตรงตามเงื่อนไขและแรงบันดาลใจท่ีถูกก าหนดไว้ ถือได้ว่าเป็น

การยกระดับบทบาทหน้าท่ีของศิราภรณ์ จากท่ีเคยใช้ประกอบในการแสดงมหรสพซึ่งเป็นการใช้

ประโยชน์เพียงเฉพาะกลุ่มเท่านั้น ได้ถูกขยายวงกว้างน าไปสู่การใช้งานในการแสดงอื่นๆ เป็นการปรับ

ปรนทางวัฒนธรรมอีกรูปแบบหนึ่งเพื่อให้สอดคล้องกับยุคสมัย 
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     1.ความเป็นมาและพัฒนาการของศิราภรณ์ไทยที่ใช้ประกอบชุดประจ าชาติในการ

ประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์    

               ศิราภรณ์เครื่องประดับในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ เป็นเครื่องประดับศีรษะท่ีใช้

ประกอบชุดประจ าชาติหรือท่ีรู้จักกันท่ัวไปในชุดประจ าจังหวัด โดยความร่วมมือของจังหวัดและ

ทีมงานเบื่องหลัง ในการวางแผนเริ่มต้นจากก าหนดความส าคัญ ช่ือ ท่ีมาของชุดจากเอกลักษณ์ต่างๆ

ของจังหวัด น าไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์ออกแบบให้เป็นรูปธรรม สอดคล้องกับ เวสคอทและสมิท 

(Wesott M.S. and D.W. Smith, 1963) ที่อธิบายว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็นกระบวนการทาง

สมอง ท่ีรวมการดึงประสบการณ์เดิมของแต่ละคนออกมาแล้วน ามาจัดให้อยู่ในรูปใหม่ การจัดรูปใหม่

ของความคิดนี้เป็นลักษณะเฉพาะของแต่ละคนด้วยการวาดหรือพิมพ์ลงกระดาษ น าไปสู่ความชัดเจน

ในการประดิษฐ์สร้าง ท้ังรูปทรง สีสัน การตกแต่ง ภายใต้ความเป็นไทย เป็นการอนุรักษ์ไว้ซึ่งศิลปะ

ของชาติอีกทางหนึ่ง  

               การประดิษฐ์ศิราภรณ์เครื่องประดับในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ ได้มีการเลือกใช้

วัสดุอุปกรณ์ทดแทน เพื่อใช้ลดระยะเวลาขั้นตอนในการประดิษฐ์สร้าง และลดปริมาณน้ าหนักของศิรา

ภรณ์ด้วย ท าให้ผู้ท่ีสวมใส่สามารถเคล่ือนไหวร่างกายได้อย่างคล่องตัว สอดคล้องกับสุรพล วิรุฬห์

รักษ์, (2543) ที่กล่าวว่า เคร่ืองแต่งกายทางการแสดงนาฏยศิลป์มักจะมีการเปลี่ยนชุด ในแต่ละ

ฉาก ให้เป็นไปตามสถานการณ์ตามท้องเร่ือง บางคร้ังผู้แสดงอาจจะต้องแสดงระบ าหลายชุด

ต่อเนื่องกันไป ท าให้ต้องเปลี่ยนเคร่ืองแต่งกายอย่างกะทันหัน  นอกจากนี้ผู้แสดงมีเจตนาอวด

เคร่ืองแต่งกายอันงดงาม และมีความมั่นใจในการน าเสนอชุดประจ าชาติท่ีสวมใส่อยู่ได้ดี วัสดุทดแทน

น ามาใช้ในการประดิษฐ์ศิราภรณ์ เมื่อมองโดยองค์รวมแล้ว ไม่ผิดแผกไปจากงานในรูปแบบด้ังเดิม ยัง

คงไว้ซึ่งเอกลักษณ์และคุณค่าในเชิงช่างศิลปะของไทย 

              ภายใต้เอกลักษณ์ไทยของชุดประจ าชาติ จะส่ือออกมาด้วยสีทอง ให้ความหมาย ความ

เจริญรุ่งเรือง ความเจริญ สอดคล้องกับดนัย เรียบสกุล, (2558) ได้กล่าวว่าการใช้เคร่ืองประดับสี

ทอง เป็นรูปแบบมาตรฐาน ที่เรามาพบกันบ่อยในการแต่งกายของไทย เนื่องจากการได้รับแรง

บันดาลใจ จากการแต่งกายของเจ้านายชั้นสูง ในยุคสมัยต่าง ๆ และการสวมใส่เคร่ืองประดับทอง

ของตัวละคร ในการแสดงซ่ึงนิยมสวมใส่ทั้งตัว เพราะเสื้อผ้าเคร่ืองประดับที่สวมใส่นั้น สามารถบ่ง

บอกได้ถึงความรุ่งเรือง ความม่ังคั่ง ของผู้สวมใส่ ซ่ึงขนาดก็จะมีความแตกต่างกันไปตามรูปแบบ

ของเคร่ืองแต่งกาย และวาระของการสวมใส่นั้น ส าหรับชุดเคร่ืองประดับมาตรฐานที่ศึกษา พบว่า

จากงานวิจัยเร่ืองนี้ ได้แก่ เคร่ืองประดับศีรษะ ต่างหู 
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2.การประกอบสร้างเพื่อประยุกต์ใช้ศิราภรณ์ไทยประกอบชุดประจ าชาติ ในการประกวด 

มิสแกรนด์ไทยแลนด์  

แนวคิดส่วนใหญ่ท่ีใช้ในการออกแบบและประดิษฐ์สร้าง ศิราภรณ์ท่ีใช้ประกอบชุดประจ าชาติ

ในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์นั้น คือ การออกแบบดัดแปลงใหม่ โดยการสร้างสรรค์ ประยุกต์ 

เปล่ียนแปลงในรายละเอียดบางอย่าง เพื่อให้ตรงตามจุดประสงค์ท่ีได้ก าหนดไว้ โดยมีศิราภรณ์ในการ

แสดงนาฏศิลป์โขนละครของไทย แบบด้ังเดิมเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์  สอดคล้องกับ นวลน้อย 

บุญวงศ์ , (2539) ได้กล่าวว่าการดัดแปลงใหม่ เป็นผลงานที่ มีอยู่ทั่วไป ซ่ึงเ กิดจากการ

เปลี่ยนแปลงในด้านรูปแบบขนาดหรือคุณสมบัติบางประการ ให้มีความแตกต่างไปจากสิ่งของที่มี

อยู่เดิมในตลาด ปัจจุบันมีสินค้าใหม่ประเภทนี้อยู่มากมาย อันเป็นผลจากการแข่งขันทางการค้า 

ท าให้ผู้ผลิตสินค้าประเภทเดิมสามารถดึงดูดความสนใจได้ดี 

              ศิราภรณ์เครื่องประดับในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ นอกจากการการประดิษฐ์

สร้างให้ตรงตามแบบท่ีถูกก าหนดไว้แล้ว ส่ิงส าคัญอีกประการคือต้องให้พอดีกับผู้ประกวดท่ีจะสวมใส่ 

จึงต้องมีการวัดสัดส่วนของผู้สวมใส่แล้วน าไปค านวณออกแบบประกอบการประดิษฐ์สร้าง เพื่อให้ชุด

ประจ าชาติออกมาสมบูรณ์ท้ังรายละเอียดท่ีสวยงาม และเข้าทรงพอดีกับผู้ประกวดท่ีสวมใส่  

สอดคล้องกับวิรุณ ต้ังเจริญ, (2546)  อธิบายว่า สุนทรียคือความงาม อาจเป็นความงามของ

ศิลปกรรมธรรมชาติสิ่งแวดล้อม รวมทั้งความประณีตงดงามของจิตใจ ความประณีตงดงามของ

การใช้ชี วิตส่วนตัวและชี วิตส่วนรวม ศิลปกรรมที่หมายความรวมถึงทัศนศิลป์  ดนตรี 

ศิลปะการแสดงสถาปัตยกรรม วรรณกรรม และสุนทรียภาพ คือ ความรู้สึกในความงาม ภาพที่

งดงามในความคิดหรือภาพของความงามในสมอง ศักยภาพของการรับรู้ความงามที่สามารถ

สัมผัสหรือรับความงามได้ ต่างกันความงามที่อาจเกิดจากภาพ จากเสียง จากจินตนาการ จาก

ตัวอักษรหรือประสาทสัมผัสการศึกษาและสร้างสรรค์ศิลปะย่อมเก่ียวข้องกับความจริง ความดี

และความงามเก่ียวข้องกับสุนทรีย ซ่ึงเป็นเร่ืองของความงาม ความไพเราะ ความสุขุม คัมภีรภาพ 

ความสงบ สันติ เก่ียวข้องกับการด ารงชีวิตและรสนิยม 
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3.ขั้นตอนและวิธีการท าเคร่ืองประดับนาฏศิลป์ไทย 

    จากการศึกษาจะเห็นได้ว่าศิราภรณ์เครื่องประดับการแสดงนาฏศิลป์ไทย

เป็นภูมิปัญญาช้ันสูงอีกอย่างหนึ่งของคนไทยท่ีถ่ายทอดต่อกันมาจากอดีต โดยได้รับอิทธิพลมาจาก

เครื่องทรงของพระมหากษัตริย์และเช้ือพระวงศ์ช้ันสูงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณค่ายิ่ง 

ประกอบไปด้วยวิชาช่างหลายแขนง ได้แก่ จิตรกรรม ประติมากรรม และประณีตศิลป์ เป็นศาสตร์ท่ี

ส่ังสมมาช้านาน สอดคล้องกับ สุรัตน์ จงดา, (2556) ได้กล่าวว่า เคร่ืองแต่งกายในนาฏยศิลป์ไทย

พัฒนามาจากเคร่ืองแต่งกายในชีวิตจริง ของบุคคลชั้นสูงของบุคคลในสมัยโบราณ แต่ได้ปรับ

ขนาด และสัดส่วนให้ใหญ่ขึ้น เพื่อให้เด่นเม่ือท าการแสดง ซึ่งรวบรวมเอาองค์ความรู้ ความสามารถ 

ทักษะและประสบการณ์ต่าง ๆ ในเชิงช่างศิลปะของไทย ท่ีเกิดจากการศึกษาเรียนรู้จากการปฏิบัติ 

การทดลอง การปรับเปล่ียน การคัดเลือก ปรับแต่ง สืบทอดส่ังสมกันมา สอดคล้องกับ สมทรง เวียง

อ าพล, (2521) ที่กล่าวว่า การสร้างสรรค์เป็นวิธีคิดของมนุษย์หรือวิธีแห่งปัญญา วิธีดังกล่าว

น ามาใช้ในการคิดแก้ไขและไตร่ตรอง แล้วน ามาปรับปรุงให้เกิดการพัฒนาการ จึงเห็นได้ว่าการ

สร้างสรรค์ก็มีส่วนสัมพันธ์ใกล้ชิดกับการออกแบบ ซ่ึงจะต้องอาศัยควบคู่กันไปในขั้นปฏิบัติการ 

นักศิลปะได้กล่าวว่าการสร้างสรรค์ด้านศิลปะ ท าเพื่อสนองทางด้านสุขภาพจิตทางความงามและ

ทางด้านร่างกาย ถึงแม้ว่าการสร้างสรรค์จะเป็นคุณสมบัติที่เป็นธรรมชาติของมนุษย์ มรดกของ

ชาติอันล้ าค่านี้ควรแก่การศึกษา อนุรักษ์ สืบสาน พัฒนาและสืบทอดต่อไปเพื่อไม่ให้สูญหายไปจากคน

ไทย 

 

 ข้อเสนอแนะ            
   1.ข้อเสนอแนะเพื่อการน าไปใช้  

การวิจัยเรื่อง ศิราภรณ์ : พัฒนาการจากเครื่องประดับในการแสดงสู่ชุดประจ าชาติ

ในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ เป็นการวิจัยพรรณนาวิเคราะห์ ซึ่งการเก็บข้อมูลและการ

วิเคราะห์ข้อมูลเป็นกระบวนการท่ีเกี่ยวเนื่องกับผลการวิเคราะห์ตามความมุ่งหมายการวิจัยท่ีได้

น าเสนอและปรากฏในบทท่ี 4 แล้ว ดังนั้นผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะและอภิปรายเพิ่มเติมดังนี้  

             1.1. ศิราภรณ์ไทย เครื่องประดับชุดโขน ละคร เป็นมรดกทางวัฒนธรรมชองชาติ
อันเก่าแก่ ท่ีอยู่คู่กับการแสดงโขน ละครของไทย ถูกสร้างสรรค์โดยบรมครูช่างเมื่อครั้งอดีต ด้วยความ
ประณีต งดงาม สืบทอดต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่น สมควรแก่การอนุรักษ์ไว้ให้อยู่คู่คนไทย ช่ัวลูกช่ัวหลาน 
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             1.2 เอกสารข้อมูล หนังสือ ระบบสืบค้นต่าง ๆ เกี่ยวกับข้อมูลเรื่องศิราภรณ์ไทย 
โดยมากไม่ได้ถูกจ าแนกเป็นไว้ชัดเจน หากต้องการสืบค้น จะพบอยู่ในเรื่องเครื่องแต่งกายเป็นส่วน
ใหญ่   
               2.ข้อเสนอเพือ่การวิจัยคร้ังต่อไป 

                        2.1. นอกจากการประกวดชุดประจ าชาติในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ ยัง

มีเวทีการประกวดของชุดประจ าชาติอีกหลายเวที เช่น การประกวดมิสยูนิเวอรส์ไทยแลนด์ จะเห็นถึง

การปรับปรนทางวัฒนธรรมของการใช้ศิราภรณ์ท่ีหลากหลาย สมควรแก่การศึกษาและวิจัย เพื่อให้

เห็นถึงรูปแบบและพัฒนาการของการใช้ศิราภรณ์ไทย 

                       2.2 ในองค์ประกอบของเครื่องแต่งกายโขน ละคร มีพัฒนาการและรูปแบบท่ี

หลากหลาย เป็นงานวิจิตรศิลป์ท่ีมี คุณค่าในเชิงของงานช่าง ซึ่งมีประเด็นท่ีน่าสนใจหลายอย่าง

นอกจาก ศิราภรณ์ เช่น พัสตราภรณ์ ถนิมพิมพาภรณ์  จึงสมควรท่ีจะศึกษาและวิจัยบันทึกข้อมูลไว้ 

เพื่อให้เห็นถึงมรดกภูมิปัญญาอันทรงคุณค่าสมควรแก่การรักษา 
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รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ 
 

กรศศิร์  ดียิ่ง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีโรงเรียนนวมินทราชินูทิศ

เบญจมราชาลัย เขตคลองสามวา กรุงเทพ เมื่อวันท่ี 15 มกราคม 2564.  

เกิดศิริ  นกน้อย เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

อ าเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันท่ี 16 มีนาคม 2564. 

จารุนิภา  ด่านปาน เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีโรงเรียนโพธาวัฒนา

เสนี อ าเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี  เมื่อวันท่ี 7 ธันวาคม 2563. 

จินตนา  นาธงชัย เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีโรงเรียนเขาสวนกวาง

วิทยานุกูล อ าเภอเขาสวนกวาง จังหวัดขอนแก่น  เมื่อวันท่ี 16 พฤศจิกายน 2563. 

ชัยพร  เศรษฐีธร เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีร้านพรีเมียม อ าเภอเมือง 

จังหวัดร้อยเอ็ด  เมื่อวันท่ี 9 กุมภาพันธ์ 2564. 

โชยชัย  จวงอินทร์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีร้านภูษภัช ต.ย่านมัทรี  

อ.พยุหะคีรี  จ. นครสวรรค์   เมื่อวันท่ี 23 มกราคม 2564. 

ณวัตร  อิสรไกลศีล  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีกรุงเทพมหานคร เมื่อ

วันท่ี 16 กุมภาพันธ์ 2564. 

ณัฐชนก จันทร์เจริญ, เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์,  ท่ีร้านเครื่องประดับ

ไทยบุรีรัมย์ อ าเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย์ เมื่อวันท่ี 27 ธันวาคม 2563. 

เดชา สวยดี เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์,  ท่ีร้าน star in sind เขตหนอง

แขม แขวงหนองค้างพลู กรุงเทพ เมื่อวันท่ี 16 กุมภาพันธ์ 2564. 

ธัญลักษณ์ มูลสุวรรณ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีมหาวิทยาลัย 

มหาสารคาม อ าเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันท่ี 15 มกราคม 2564. 

นพรัตน์ บัวพัฒน์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป 

ร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 29 พฤศจิกายน 2563. 

ปณภัช  ป้อมสาหร่าย เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีร้านภูษภัช ต.ย่านมัท

รี  อ.พยุหะคีรี  จ. นครสวรรค์   เมื่อวันท่ี 23 มกราคม 2564. 

ปราณี จันทร์เจริญ, เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีร้านเครื่องประดับไทย

บุรีรัมย์ อ าเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย์ เมื่อวันท่ี 27 ธันวาคม 2563. 
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ปัทมาลัย  ชัยบ ารุง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีต.ปราสาท อ.ห้วยทับ

ทัน         จ.ศรีสะเกษ   เมื่อวันท่ี 27 มกราคม 2564. 

พชร แก้วสว่าง  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีร้านGL Garlate Desige 

เขต/แขวง ลาดพร้าว กรุงเทพ  เมื่อวันท่ี 12 กุมภาพันธ์ 2564. 

ภาคิน สกุลวัฒนเกษม เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีร้านดีไซส์แกลอล่ี  

          อ าเภอท่าบ่อ จังหวัดหนองคาย เมื่อวันท่ี 5 ธันวาคม 2563. 

มินธรวุฒิ คล่ีใบ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีร้านเฮือนฟ้อนเฮือนร า  

อ าเภอน  าพอง จังหวัดขอนแก่น เมื่อวันท่ี 5 มีนาคม 2564. 

รุจเนตร เอ้งฉ้วน เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีร้านนพเก้านาฏศิลป์ 

          อ าเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี เมื่อวันท่ี 17 ธันวาคม 2563. 

รุจิราภรณ์  เหลาหลวด เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีร้านบ้านนางร า 

          อ าเภอกระนวน จังหวัดขอนแก่น เมื่อวันท่ี 28 พฤศจิกายน 2563. 

วราพร แก้วใส เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

อ าเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันท่ี 1 มีนาคม 2564 

วุฒินันท์ ปั้นแตง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีร้านโกเมนชุดเช่า  

          อ าเภอเมือง จังหวัดชัยภูม ิเมื่อวันท่ี 12 มกราคม 2564. 

ศุภกร ฉลองภาค เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

อ าเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันท่ี 13 กุมภาพันธ์ 2564. 

สุทธิการ แสงศศิธร เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีโรงเรียนบ้านดงเมือง 

          อ าเภอกุมภวาป ีจังหวัดอุดรธานี เมื่อวันท่ี 6 มกราคม 2564.  

สุรัตน์  จงดา เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันท่ี 19 กุมภาพันธ์ 2564. 

อนุรักษ์  ประดับดี เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีร้านบ้านเครื่องสามแวง

จุลศิลป์  ต.สามแวง อ.ห้วยราข จ.บุรีรัมย์  เมื่อวันท่ี 27 กุมภาพันธ์ 2564. 

อัครัช ภูษณพงษ์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์,  ท่ีร้านอาร์ทอัครัชเนรมิต

ศิลป์ แขวงคลองกุ่ม เขตบึงกุ่ม กรุงเทพ  เมื่อวันท่ี 8 กุมภาพันธ์ 2564. 

อัญรินทร์  อัครภูววรารัตน์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ปฏิวัติ  นามทองใบ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีร้านเฮือนช่าง

ฟ้อนเจ้านางน้อย   อ.เมือง จ.ล าพูน  เมื่อวันท่ี 2 กุมภาพันธ์ 2564. 
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                                         แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง ชุดที่  1 

                         แบบสัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้ด้านการประดิษฐ์เคร่ืองประดับศิราภรณ์ไทย 

    เร่ือง ศิราภรณ์  :  พัฒนาการจากนาฏกรรมสู่ชุดประจ าชาติ ในการประกวดมิสแกรนด์ไทย
แลนด์                                

 -----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

ตอนท่ี  1  ข้อมลูพื นฐานผู้ให้สัมภาษณ์  

1.  ช่ือ-นามสกุล  ………………………………………………………………………อายุ.............ปี 

 2. ท่ีอยู่  บ้านเลขท่ี..............หมู่/หมู่บ้าน..............................ต าบล.......................................  

     อ าเภอ.......................จังหวัด........................................  

3.  เพศ  (   )   ชาย เพศ   (   )   หญิง 

4.  สถานภาพ  (   )  โสด   (   )   สมรส     

5.  การศึกษา    (   )  ปริญญาตรี        (   )  ปริญญาโท 

                    (   )  ปริญญาเอก       (   )  สูงกว่าระดับปริญญาเอก 

                    (   )   อื่นๆ  ระบุ....................................................... 

 6. อาชีพหลัก......................................................อาชีพเสริม.................................................... 

 7. สถานท่ีท างาน........................................................จังหวัด..................................................  

8. ต าแหน่ง .............................................................  

ตอนท่ี  2  ข้อมูลเกี่ยวกับความรู้ด้านประวัติความเป็นมาเครื่องประดับศิราภรณ์ไทย                                  

1. ประวัติเครื่องประดับศิราภรณ์ไทยมีความเป็นมาอย่างไร                                 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................  

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
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2. การเปล่ียนแปลงของเครื่องประดับศิราภรณ์ไทยมีความเป็นอย่างไร                                                         
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
 
                                                             ลงช่ือ................................................ผู้ใหสั้มภาษณ์                          

                                                             วันท่ี...............เดือน.....................พ.ศ. .................. 
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แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง ชุดที่  2 
                                แบบสัมภาษณ์กลุ่มผู้ประดิษฐ์เคร่ืองประดับศิราภรณ์ไทย 
            เร่ือง ศิราภรณ์ : พัฒนาการจากนาฏกรรมสู่ชุดประจ าชาติ ในการประกวดมิสแกรนด์
ไทยแลนด์                                
------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  
ตอนท่ี  1  ข้อมูลพื นฐานผู้ให้สัมภาษณ์  
1.  ช่ือ-นามสกุล  ………………………………………………………………………อายุ.............ปี 
 2. ท่ีอยู่  บ้านเลขท่ี..............หมู่/หมู่บ้าน..............................ต าบล.......................................  
     อ าเภอ.......................จังหวัด........................................  
3.  เพศ  (   )   ชาย เพศ   (   )   หญิง 
4.  สถานภาพ  (   )  โสด   (   )   สมรส     
5.  การศึกษา    (   )  ปริญญาตรี        (   )  ปริญญาโท 
                    (   )  ปริญญาเอก       (   )  สูงกว่าระดับปริญญาเอก 
                    (   )   อื่นๆ  ระบุ....................................................... 
 6. อาชีพหลัก......................................................อาชีพเสริม.................................................... 
 7. สถานท่ีท างาน........................................................จังหวัด..................................................  
8. ต าแหน่ง .............................................................  
 
ตอนท่ี  2  ข้อมูลเกี่ยวกับความรู้ด้าน  แนวคิดและรูปแบบการสร้างสรรค์เครื่องประดับ ในการ 
             ประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์                                                                
1.แนวคิดการสร้างสรรค์เครื่องประดับ ในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์เป็นอย่างไร                                                    
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
2.รูปแบบการสร้างสรรค์เครื่องประดับ ในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์เป็นอย่างไร                                                                                              
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………............................................  
....................................................……………………………………………………………………………………………… 
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3.การประดิษฐ์เครื่องประดับศิราภรณ์ ในการประกวดมิสแกรนด์ไทยแลนด์ มีความเหมือนหรือ
แตกต่างกับการประดิษฐ์เครื่องประดับศิราภรณ์ แบบดั งเดิมหรือไม่ อย่างไร                                
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
………………………………………………………………………………………………………............................................
………………………………………………………………………………………………………............................................ 

 
 
                                                           ลงช่ือ................................................ผู้ให้สัมภาษณ์                          
                                                             วันท่ี...............เดือน.....................พ.ศ................... 
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แบบสังเกต 

 ส าหรับการวิจัยเร่ือง ศิราภรณ์  : พัฒนาการจากนาฏกรรมสู่ชุดประจ าชาติ  ในการประกวด   

                                          มิสแกรนด์ไทยแลนด์                                                                                                
------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------ 

1. กิจกรรมท่ีสังเกต………………………………………………………………………………………………………  

2. วัน เวลา สถานท่ี………………………………………………………………………………………………………  

3. บุคลากร (ผู้ร่วม)………………………………………………………………………………………………………. 

4. เนื อหาสาระจากการสังเกต…………………………………………………………………………………………  

  4.1 ขั นตอนการประดิษฐ์ศิราภรณ์ ………………………………….........................................……….  

  4.2 การเลือกใช้วัสดุ อุปกรณ์ ในการประดิษฐ์ศิราภรณ์......……………………………………………..  

  4.3 อื่นๆ…………………………………………………………………………………………………………………...  

5. การมีส่วนร่วมในกิจกรรม……………………………………………………………………………………..…….       

  5.1………………………………………………………………………………………………………………………….…    

  5.2………………………………………………………………………………………………………………………….…    
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สถานที่เกิด จังหวัดขอนแก่น 
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สถานที่ท างานปัจจุบัน โรงเรียนน้ าพอง เลขท่ี 129 หมู ่1 ถนนแก้วพรรณา ต าบลหนองกุง อ าเภอ
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