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รูปแบบสร้างสรรค์การแสดงโดยการประยุกต์และน าเอาประเพณีของไทยมาผสมผสานกับบทเพลง
ของศิลปิน ธงไชย แมคอินไตย์ 

จากการวิจัยครั้งนี้จะเห็นได้ว่า กระบวนการสร้างสรรค์ การบริหารจัดการและ กลวิธีใน
การน าเสนอการแสดงของศิลปินคือ องค์ประกอบร่วมที่ท าให้การสร้างสรรค์งานด้านศิลปะการแสดงที่
ปรากฎรูปแบบการส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย ในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ นั้นเป็นอีกหนึ่ง
ช่องทางในการอนุรักษ์เผยแพร่ศิลปะวัฒนธรรมและประเพณีของไทย สู่สายตาผู้ชมให้เป็นที่รู้จักโดย
แพร่หลาย 

 
ค าส าคัญ : การศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง, เบิร์ด เบิร์ด โชว ์
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ABSTRACT 

  
Researching the creative process of performing arts in the Bird Bird Show, 

GMM Grammy Public Company Limited. Objectives of the research are: 1.) To study 
the development of the creative process and the management of the performance in 
Concert as Bird Bird Show and 2.) Study strategies for creating a performance format 
that promotes Thai culture and culture in the concert. The case study was selected 
from the Bird Bird concert with Thai performing arts as part of the concert. Research 
has chosen a qualitative research methodology. With the study of the document 
Related research, interviews and video media This includes information from 
experience in concert with a bird bird show and summarizes the research results using 
descriptive and analytical methods. 

The results of the research were as follows: Process of creative 
management and The development of performing arts in the Bird Bird Show by GMM 
Grammy Public Company Limited has been held continuously for more than 30 years 
with the artist who is the owner of the concert, Thongchai McIntyre or Bird, an artist 
that has always been popular since starting to have his own music in 1983 until he 
became an artist under the GMM Grammy Company. Public Company Limited in the 
creative process of performing arts in the form of promoting Thai arts and culture. Has 
presented the performance of the performing arts into the concert. To enhance 
entertainment And interpolate the good arts and culture of Thailand It began with the 
2nd Bird Bird Show in 1987 and the 5th Bird Bird Show in 1991, as well as in 1996. 
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2018, GMM Grammy Public Company Limited held the 11th Bird Bird Show, under the 
presentation of works in the form of creative performances by applying and adopting 
Thai traditions. Come together with the song of the artist Thongchai McIntyre 

From this research, it can be seen that Creative process Management and 
The strategies for presenting the artist's performance are A common element that 
makes the creation of performing arts works that appear as a form of promoting Thai 
arts and culture. In concert like Bird Bird Show is another avenue for conservation. 

To disseminate Thai arts, culture and traditions to the audience to be 
widely known. 
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กระบวนการคิดสร้างสรรค์การแสดงเพื่องานคอนเสิร์ตต่อไป 
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บทที่ 1 
บทน า 

 

ภูมิหลัง 
 ประเทศไทย เป็นประเทศที่มีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมประจ าชาติหลากหลายลักษณะไม่ว่า
จะเป็นวัฒนธรรมด้านการแต่งกายเป็นต้น วัฒนธรรมด้านภาษา วัฒนธรรมด้านอาหาร และวัฒนธรรม
ด้านดนตรีและศิลปะการแสดงเป็นต้น วัฒนธรรมเหล่านี้ได้รับการสืบทอดโดยคนไทยมาหลายช่วงอายุ
คน สิ่งเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์ความเป็นไทยในหลากหลายด้านดังนั้น เพ่ือเป็นการ
อนุรักษ์วัฒธรรมอันดีงามของไทยให้คงอยู่สืบไป หน่วยงานภาครัฐหรือเอกชนหลายแห่งจึงมีการน า
วัฒนธรรมต่างๆเข้ามาผสมกับศิลปะบันเทิงหลากหลายรูปแบบเพ่ือเป็นการอนุรักษ์และ เผยแพร่ในมิติ
ของการสร้างสรรค์ทางด้านศิลปะการแสดง   

การพัฒนาในด้านต่างๆที่ไม่เคยหยุดนิ่งในโลกปัจจุบัน ท าให้ดนตรีและการแสดงได้รับการ
พัฒนาโดยตลอด คนรุ่นใหม่กับเทคโนโลยีต่างๆ สร้างความแปลกใหม่ให้กับชีวิตและความเป็นอยู่ของ
ผู้คนเสมอ การปรับตัวและยอมรับในสิ่งใหม่ๆจึงเป็นค่านิยมที่คนรุ่นใหม่ในยุคปัจจุบันมักจะเสาะ
แสวงหาเพื่อให้มาซึ่งความทันสมัยและก้าวให้ทันโลกในยุคที่ความรู้ไม่ได้อยู่แค่ในต าราอีกต่อไป 
อย่างไรก็ตามหากแม้นการด ารงชีวิตจะเปลี่ยนไปเพียงใด ความต้องการเรื่องสุนทรีย์ศาสตร์ทางด้าน
ความบันเทิง และเสียงเพลง ดนตรี การแสดงที่ก่อให้เกิดความสนุกสนาน ความสบายใจ ความดึงดูด
ใจให้ตกไปอยู่ในห้วงความรู้สึกบันเทิงใจของมนุษย์นั้น ยังเป็นที่ต้องการอยู่เสมอไม่มีเสื่อมคลาย 
เพียงแต่สิ่งเร้าบันเทิงใจเหล่านั้น จะพัฒนาการถ่ายทอดให้น่าดึงดูดใจเพียงใดภายใต้การพัฒนาด้าน
เทคโนโลยี การสื่อสารในยุคปัจจุบันอย่างไร  การแสดงดนตรีก้าวผ่านช่วงเวลามานานและไม่หยุดที่จะ
พัฒนาแนวทางการสร้างสรรค์และผสมผสาน เนื้อร้อง ท านอง รูปแบบการแสดงต่างๆให้เข้ากับยุค
สมัย ด้วยการพัฒนานั้นยังคงได้รับเดินหน้าควบคู่กับการสานสัมพันธ์อันดีงามกับชาติตะวันตก ส านวน 
ภาษาท่ีใช้ในการสื่อสารงานทางด้านดนตรีจึงมีความหลากหลายในการใช้เป็นค าศัพท์ทางด้านการ
แสดง จากการแสดงวงดนตรี พัฒนามาจวบจนนิยมเรียกการนั้นว่า “คอนเสิร์ต” การแสดงประกอบ
ดนตรี คอนเสิร์ต (อังกฤษ: Concert) เป็นภาษาอิตาเลียน หมายถึงการบรรเลงดนตรีพร้อมๆกัน ใน
ความหมายเดิมนั้น “คอนเสิร์ต” หมายถึง “การรวมวง” ซึ่งจะพบในประวัติดนตรีตะวันตก Vocal 
concerts หมายถึงการรวมวงของการขับร้อง concert of instruments ซึ่งเป็นการรวมวงที่ใช้เครื่อง
ดนตรีล้วนๆ คอนเสิร์ตไม่ได้หมายถึงเหตุการณ์ของการแสดงแต่อย่างใด (สุกรี เจริญสุข,2532.27-31) 

 ธุรกิจเพลงไทยสากลในประเทศไทยเริ่มมีพัฒนาการมาตั้งแต่ปีพ.ศ. 2510 และก้าวหน้าขึ้นไป
เรื่อยๆตามความทันสมัยของเทคโนโลยี ประกอบการเติบโตของระบบทุนนิยมในประเทศหลังการ
เปลี่ยนแปลงการปกครองในปี พ.ศ.2475 จากเศรษฐกิจแบบยังชีพถูกแปรรูปให้เป็นเศรษฐกิจแบบ
การค้า และอีกเหตุผลหนึ่งที่ท าให้ธุรกิจเพลงเข้าสู่ประเทศไทยอย่างเต็มตัว คือการเปิดรับวัฒธรรม
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ตะวันตกซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นของการฟังเพลงของคนไทย และต่อยอดเป็นระบบอุตสาหกรรมแพลง โดยมี
วัยรุ่นเป็นกลุ่มเป้าหมายใหญ่ ปัจจัยดังกล่าวข้างต้นท าให้อุตสาหกรรมเพลงเติบโตจนมึมูลค่าหมื่นล้าน
บาท ในช่วงที่ธุรกิจเพลงไทยสากลรุ่งเรืองสูลสุดคือช่วงปี พ.ศ. 2526 – 2540  (ณวรา พิไชย
แพทย,์2553.46)  

 พัฒนาการการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ของบริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด  
และในส่วนท้ายจะต้องวิเคาระห์ เดิมทีการแสดงคอนเสิร์ตของนักร้องไทยในอดีต ปรากฎเด่นชัดมา
ตั้งแต่ยุคท่ีการขับร้องเพลงไทยสากลปรากฏร่วมบนเวทีการแสดงละครเพลงของไทยในช่วงก่อนการ
เกิดสงครามมหาเอเชียบูรพา กล่าวคือในช่วงปี พ.ศ. 2474 แวดวงการแสดงละครร้องของไทยใน
ขณะนั้นมีการปฎิรูปรูปแบบการแสดงละครร้องแบบใหม่ที่เรียกว่า ละครเพลง ขึ้น โดยพรานบูร หรือ 
จวงจันทร์ จันทร์คณา  หัวหน้าคณะละครจันทโรภาส ได้พัฒนารูปแบบการแสดงละครร้องมาสู่การ
แสดงละครเพลงแบบจันทโรภาสด้วยการน าเพลงไทยสากลทั้งท่ีมีท านองสากลใส่ในเนื้อร้องภาษาไทย
และเพลงไทยสากลที่พรานบูรพ์แต่งขึ้นใหม่มาประกอบการแสดงปรากฏเด่นชัดในการแสดงละคร
เพลงเรื่อง จันทร์เจ้าขา การขับร้องเพลงไทยสากลในช่วงแรกเริ่มในประเทศไทยนั้นมีครูผู้มีบทบาทใน
การเปลี่ยนแปลงรูปแบบการขับร้องเพลงไทยเดิมสู่รูปแบบเพลงไทยสากลในยุคแรกเริ่ม “อาจกล่าวได้
ว่ามีอยู่เพียง  3  ท่านคือ “แม่แก้ว” (ประวัติ โคจริก) แห่งละครแม่บุนนาค คณะนครบรรเทิง “พราน
บูรพ”์ (จวงจันทร์ จันทร์คณา) แห่งละครแม่เลื่อน คณะศิลป์ส าเริง และ “เพชรรัตน์” (สมประสงค์ 
รัตนทัศนีย์) ซึ่งขณะนั้นท่านประจ าอยู่ในโรงละครปราโมทย์นครของ “แม่เสงี่ยม” คือ เสงี่ยม กลิ่น
หอมเป็นพระเอก “เพลงไทยรุ่นแรก จะมีท่วงท านองไปในทางไทยเดิมอยู่มาก โดยดัดแปลงจากเพลง
ละครร้องท านอง 2 ชั้น มาใส่เนื้อร้องแทนท านองเอ้ือนเรียกกันในสมัยนั้นว่า เพลงเนื้อเต็ม หรือ 
“เพลงเนื้อเฉพาะ” ทั้งเนื้อร้องและท านองของแต่ละเพลงนั้นฟังแล้วรื่นมีอรรถรสในเชิงกวีอย่าง
สมบูรณ์ ทั้ง 3 ท่านต่างก็มุ่งม่ันที่จะปรับปรุงการละครให้เจริญรุดหน้าทันสมัย  ทั้งในด้านเพลงและ
ดนตรีซึ่งแต่เดิมใช้วิธีที่เรียกว่า “ตีกรับรับลูกคู่”  และใช้ปี่พาทย์บรรเลงเมื่อเปลี่ยนมาเป็นเพลงเนื้อ
เต็ม หรือเนื้อเฉพาะดังกล่าว ดนตรีก็ใช้ไวโอลินคลอเพลงร้อง    

ต่อมาใน ปี 2474 เมื่อ “แม่แก้ว” เขียนบบทละครเรื่อง “เจ้าหัวใจ”  ให้คณะละครแม่บุน
นาก  คณะนาครบรรเทิง แสดงที่โรงละครฉัณน  ส าเริงบางล าภู  โดยใช้ “เครื่องสายมะลายู” วง 
“ดาวลอย” ของกมล ธุวนุชศิษย์คนหนึ่งของ “แม่แก้ว” บรรเลงประกอบเพลงร้องและในระยะ
เดียวกันนั้น “พรานบูรพ์” ก็ได้น าเอาดนตรีสากลวง “แจ๊ส” เข้าประกอบในเรื่อง “โรสิตา” ของท่าน 
โดยมี ประยูร  ชีรานนท์  สีไวโอลินคลอเพลงร้อง  โดยมอบให้ละครแม่เลื่อน คณะศิลป์ส าเริงแสดงที่
โรงละครบุษศยพรรณ  ที่ได้รับความนิยมตลอดมา” (ศิริมงคล  นาฏยกุล.2545:19) 

ดังที่ ศิริรัตน์ รางวรรณา และวรุณญา อัจฉริยบดี (2562:171-172) ได้ให้ความหมายของ 
เพลงลูกกรุง ว่าเป็นเพลงไทยสากลประเภทหนึ่ง ที่บอกเล่า ถ่ายทอด ความรู้สึกของคนเมืองหลวงและ
ผู้คนในสังคมทั่วไป รูปแบบการถ่ายทอดอารมณ์ การขับร้อง น้ าเสียง ของกลุ่มนักร้อง นักแต่งเพลง 
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และนักดนตรีมักจะมีรูปแบบการใช้ภาษา ประณีต ละเอียดอ่อน อีกความหนึ่งเพลงลูกกรุง คือ บท
เพลงที่มีความหมายคล้ายกับเพลงไทยสากลแต่แตกต่างกันในรายละเอียดบาง ประการเนื้อร้อง 
เรื่องราว และการขับร้อง การถ่ายทอดบทเพลงตลอดจนบุคลิกของนักร้องจะมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
รวมทั้งน้ าเสียง เพื่อจะท าให้เข้าถึงผู้ฟัง ภาษาท่ีถ่ายทอดออกมานั้น และแสดงความรู้สึกการ 
ตอบสนองแตกต่างกันตามท่ีศิลปินต้องการจะให้เป็นตามแนวเพลงของตนและสามารถบอกเล่า
เรื่องราวสังคม ได้การถ่ายทอดอารมณ์ การขับร้อง น้ าเสียง ของกลุ่มนักร้อง นักแต่งเพลง และนัก
ดนตรีมักจะมีภาษาที่ประณีต ละเอียดอ่อนนุ่มนวล ส่วนเนื้อร้องมีลักษณะเป็นทั้งร้อยแก้ว และร้อย
กรอง ในแต่ละเพลงได้สอดแทรกแนวคิด เพ่ือเป็นข้อคิดให้กับผู้ฟัง อาทิ แนวคิดเกี่ยวกับความรักท่ีมี
หลากหลายแบบและแนวคิดเกี่ยวกับผู้ชายมักหลงใหลในความงามของผู้หญิง 

ส่วนเพลงลูกทุ่งไทย มีวิวัฒนาการมาจากเพลงพ้ืนบ้าน พ้ืนเมืองหรือเพลงชาวบ้าน แม้ว่าจะ
น าเครื่องดนตรีของตะวันตกมาใช้บรรเลงท านองก็ตาม แต่เนื้อหาหรือแก่นใจความของเพลงลูกทุ่งก็
ยังคงสะท้อนให้เห็นลักษณะของคนไทยหรือสังคมไทยได้อย่างชัดเจน จึงอาจถือได้ว่า“เพลงลูกทุ่ง” 
คือเพลงพื้นเมืองยุคใหม่ ที่มีเอกลักษณ์สะท้อนให้เห็นลักษณะของคนไทย และสังคมไทยอย่างกว้าง
ขว้าง ลุ่มลึก และลีลาอันหลากหลาย ถือได้ว่าเพลงลูกทุ่งซึมลึกอยู่ในสายเลือดของคนไทยทุกคนมา
ตั้งแต่อดีต เพราะคนไทยเป็นคนในสังคมเกษตรกรรม เพลงลูกทุ่งหลายเพลงได้สะท้อนให้เห็นถึงสภาพ
สังคม ความเป็นอยู่และวัฒนธรรมไทย บางเพลงมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของคนไทย ต่อมายุคทองของ
เพลงลูกทุ่ง น าโดยศิลปินอย่าง สุรพล สมบัติเจริญ ได้ท าให้เพลงลูกทุ่งอยู่ในความนิยม ด้วยเอกลักษณ์ 
ลีลา และ รูปแบบเฉพาะตัว อีกท้ังยังแต่งเพลงร้องเองเป็นส่วนใหญ่ เขาเริ่มชีวิตการร้องเพลงจากกอง
ดุริยางค์ทหารอากาศ สุรพลชอบใช้เพลงจังหวะร าวง ในเพลงที่เขาแต่ง ผลงานเพลงของเขามีลีลา
สนุกสนานครึกครื้นเป็นส่วนใหญ่ เช่น เพลงเสียวไส้ เพลงของปลอม ฯลฯ แม้ว่ายุคของสุรพล สมบัติ
เจริญ อาจกล่าวได้ว่าเป็ นช่วงเวลาที่เพลงลูกทุ่ง พัฒนามาถึงจุดสุดยอด เป็นยุคทองของเพลงลูกทุ่ง 
อยู่ระหว่างปี พ.ศ. 2506 –2513 ในช่วงนี้ สุรพล สมบัติเจริญ ได้ออกผลงานเพลงลูกทุ่งออกมาเป็ 
นจ านวนมากมาย นักแต่งเพลงรุ่นนี้สืบทอดการแต่งเพลงมาจากครูเพลงในยุคต้น ตัวอย่างเช่นพีระ ตรี
บุปผา เป็นศิษย์ของสมยศ ทัศนพันธ์ ส่วนศิษย์ของวงดนตรีจุฬารัตน์ ได้แก่ พร ภิรมย์ สุชาติ เทียน
ทอง และชาย เมืองสิงห์ นักแต่งเพลงที่ส าคัญท่านอ่ืน ๆ อาทิ เพลิน พรหมแดน จิ๋ว พิจิตร ส าเนียง 
ม่วงทอง ฉลอง การะเกดชาญชัย บัวบังศรี สมเสียร พานทอง ฯลฯ สอดคล้องกับท่ี เจนภพ จบ
กระบวนวรรณ กล่าวไว้ใน หนังสือ ดวลเพลงลูกทุ่ง ว่า “เพลงลูกทุ่งเฟ่ืองฟูสุดขีดในยุคสมัยของครูสุ
รพล สมบัติเจริญ (ประมาณปี 2504-2511) และหลังจากครูสุรพลถูกลอบยิงตายในขณะที่ชื่อเสียง
ก าลังเกรียงไกร หลังจากนั้นเพลงลูกทุ่งก็พุ่งขึ้นสู่ความนิยมชมชอบของผู้คนทั่วประเทศ ไม่ว่าจะเป็น
ชนบทหรือ ในเมือง นอกจากนี้ยังมีนักร้องลูกทุ่งเกิดขึ้นใหม่หลายคน นักร้องเด่นของยุคนี้ได้แก่ 
ไวพจน์ เพชรสุพรรณ ,เพลิน พรหมแดน ,พรภิรมย์ ,ชาย เมืองสิงห์ ,ศรคีรี ศรีประจวบ , ก้าน แก้ว
สุพรรณ ,ไพรวัลย์ลูกเพชร , ผอ่งศรี วรนุช , สุชาติ เทียนทอง ฯลฯ  (ทศัน์วศิน ธูสรานนท,2560.5-6) 
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ในปี พ.ศ. 2507 มีการจ าแนกเพลงไทยสากลออกเป็น 2 ประเภท คือ เพลงลูกกรุง และเพลง
ไทยลูกทุ่ง  ในระยะเวลาไล่เลี่ยกันกระแสแพลงร็อกแอนด์โรลทางฝั่งตะวันตกอย่างวงเดอะบิดเทอลส์ 
ได้รับความนิยมอย่างมาก ในส่วนของประเทศไทยได้มีการประกวดเพลงไทยสากลแนวใหม่ชิงถ้วย
พระราชทานนั่นซึ่งลักษณะเพลงไทยสากลดั่งกล่าวเรียกว่า เพลงสตริงคอมโบ (ใช้เครื่องเป่าผสมกีต้าร์
เป็นหลัก) วงชนะเลิศคือ วง ดิอิมพอสซิเบิ้ล ซึ่งเป็นวงที่ได้รับความนิยมอย่างมาก 

 

ภาพประกอบ 1 ภาพวง ดิอิมพอสซิเบิ้ล (The Impossible) 
ที่มาของภาพโดย : th.wikipedia.org 

ต่อมาในยุคท่ีประเทศไทยเกิดวิกฤตทางการเมือง เหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 เพลงไทยมักมี
เนื้อหาเก่ียวกับ การเมือง สังคม และคนยากไร้ใช้ดนตรีเรียบง่ายอย่างกีต้าร์โปร่งที่รู้จักกันว่า “เพลง
เพ่ือชีวิต” มีวงที่มีชื่อเสียงอย่าง วงคาราวาน ภายหลังปี 2521 เพลงแบบสตริงได้รับความนิยมอย่าง
มาก เกิดวงใหม่ๆข้ึนมาเป็นจ านวนมากเช่น วงแกรนด์เอ็กซ์ ,คีรีบูน , บรั่นดี , อัวนี – วสันต์ ฯลฯ และ
เพลงสตริงก็ยังเป็นที่นิยมในตลาดเพลงจนถึงปัจจุบัน และในปัจจุบันมีแนวเพลงเพ่ิมข้ึนหลากหลาย
มากขึ้น กลุ่มผู้ฟังได้แยกแตกกระจายเป็นกลุ่มๆ ตามความชอบของผู้ฟัง โดยในแต่ละกลุ่มก็มีการมอบ
รางวัลให้นักร้อง นักแต่งเพลง ส าหรับแนวเพลงที่เกิดมาในยุคหลังก็เช่น แร็ป ฮิปฮอป เป็นต้น (เพลง
ไทยสากล.2564) 

ด้วยกระแสนิยมของเพลงแนวสตริงในยุคนั้น ประกอบกับวิสัยทัศน์ของ เรวัต พุทธินันท์ ซึ่ง
เป็นนักร้อง นักแต่งเพลง ร่วมถึงเป็นโปรดิวเซอร์ อดีตสมาชิกวงดิ อิมพอสซิเบิ้ล และวงโอเรียนเต็ล 
ฟังก์ อีกท้ังยังเป็นผู้ก่อตั้งบริษัท แกรมมี่ เอนเตอร์เทนเม้นท์ (หรือที่รู้จักกันดีในนาม จีเอ็มเอ็ม 
แกรมมี่) ร่วมกับ ไพบูลย์ ด ารงชัยธรรม เมื่อ พ.ศ. 2526 เรวัต พุทธินันท์ เป็นบุคคลส าคัญทาง
ประวัติศาสตร์แห่งวงการเพลงไทย เป็นโปรดิวเซอร์ นักดนตรี นักแต่งเพลงในต านาน เป็นผู้ปฏิวัติ
วงการเพลงไทยให้ไปสู่ยุคทองแห่งความเจริญรุ่งเรือง และผู้ริเริ่มความทันสมัยของดนตรีสมัยใหม่
ให้กับประเทศไทย อีกท้ังผู้บุกเบิกแนวเพลงสตริงอันทันสมัยให้กับการเพลงไทย ผู้น าแนวเพลง ร๊อค ป๊
อบ แดนซ์ โมเดิร์นแจ๊ส ฟังค์ ฯลฯ เข้ามาเป็นที่นิยมในไทย เป็นผู้มีคุณูปการ มหาศาลแก่วงการเพลง
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ไทย เป็นผู้ปลุกปั้นศิลปินให้มีชื่อเสียงและได้รับการยอมรับ เป็นบุคคลตัวอย่าง สร้างแรงบันดาลใจ
ให้กับนักร้อง นักดนตรีของเมืองไทย มาจวบจนสมัยนี้จึงได้มีแนวคิดในการสร้างสรรค์งานด้านการ
แสดง เพื่อตอบสนองกระแสนิยมในยุคปัจจุบัน (เรวัต พุทธินันท์.2564)  

 

ภาพประกอบ 2 ภาพเรวัต พุทธินันธ์ 
ที่มาของภาพโดย : th.wikipedia.org 

คอนเสิร์ต เป็นการแสดงสดทางดนตรี ในสถานที่ และเวลา ที่ได้มีการตกลงกันเอาไว้ โดยการ
แสดงแต่ละครั้งจะประกอบไปด้วยผู้แสดงและผู้ชม ทีมงานจัดเตรียมงานในด้านต่างๆ เวที แสง สี 
เสียง ฯลฯ ซึ่งท าให้การจัดคอนเสิร์ตในแต่ละครั้งมีค่าใช้จ่ายมากมายไม่ว่าจะเป็นค่าสถานที่ ค่าสื่อสาร
โฆษณาประชาสัมพันธ์ ท าให้ต้นทุนในการจัดคอนเสิร์ตแต่ละครั้งสูงมาก โดยผู้จัดจะเป็นผู้แบกรับ
รับผิดชอบค่าใช้จ่ายทั้งหมด ปัจจุบันคอนเสิร์ตสามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ คือ คอนเสิร์ตที่
เก็บค่าผ่าประตู และ ฟรีคอนเสิร์ต ในยุคปี 2526 ค่ายเพลงคือเครื่องหมายทางการค้า โดยมีหน้าที่
หลักคือการหารายได้สูงสุดแก่บริษัท สินค้าที่ออกสู่ตลาดได้แก่ ศิลปิน และเสียงเพลงในรูปแบบ คลาส
เซ็ท หรือ ซีดีรอม เพื่อให้บรรลุในจุดมุ่งหมายดังกล่าว ค่ายเพลงจึงจ าเป็นต้องมีส่วนประกอบใน
หลายๆส่วนเช่น ในส่วนของการผลิตได้แก่ การสร้างสรรค์แนวเพลง การเขียนเนื้อร้อง ท านอง การหา
ศิลปิน และการสร้างท่าเต้น และความเป็นตัวตนของศิลปิน นอกจากนี้เมื่อท าเพลงเรียบร้อย ทางค่าย
เพลงจ าเป็นต้องท าการโฆษณาประชาสัมพันธ์เทปเพลงของตนเพื่อให้เป็นที่รู้จัก ซึ่งวิธีการหนึ่งที่ค่าย
เพลงนิยมท าคือ การจัดคอนเสิร์ตเพ่ือโปรโมทศิลปิน ซึ่งท าให้หลายๆครั้งค่ายเทปก็จะเป็นผู้จัดท า
คอนเสิร์ตเอง  ในการจัดคอนเสิร์ตแต่ละครั้ง เปรียบเสมือนที่สังสรรค์ส าหรับคนชอบแบบเดียวกันหรือ
ใกล้เคียงกัน ท าให้การสื่อสารภายในคอนเสิร์ตนั้นเป็นการสื่อสารภายในกลุ่ม  ดังนั้นศิลปินหรือ
นักร้องจึงถือได้ว่าเป็นปัจจัยส าคัญ ที่จะท าให้คอนเสิร์ตนั้นประสบความส าเร็จหรือไม่ โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งคอนเสิร์ตที่ต้องเสียค่าบัตรผ่านประตูเพ่ือเข้าชม หากศิลปินใดเป็นที่นิยมจะเห็นได้ว่า ยอดการขาย
บัตรนั้นจะเป็นไปได้อย่างรวดเร็ว เช่น คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ โดย ธงไชย แมคอินไตย์ ซึ่งถือ
ได้ว่าเป็นศิลปินยิดนิยมของคนไทย บัตรในคอนเสิร์ตแต่ละรอบ สามารถขายได้หมดภายในเวลาไม่ถึง 
1 วัน (ศิริมา ลิ้มวิริยะเลิศ,2541.3-5) 
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 ช่วงปีดังกล่าวเริ่มมีการผลิดศิลปินออกสู่ตลาดโดยวงที่ได้รับความนิยมสูงสุดในปี พ.ศ. 2522 
คือ (วงแกรนด์เอ็กซ์) มียอดจ าหน่ายหนึ่งแสนชุดในการออกอัลบั้มชุดแรก และอัลบั้มเอ็กซ์โอ ในปี
พ.ศ. 2526 มียอดจ าหน่ายถึงหนึ่งล้านชุดเป็นครั้งแรกในประเทศไทย (ศมกมล ลิมปิชัย,2532.110) นี่
เป็นสาเหตุหนึ่งที่ต่อยอดธุรกิจค่ายเพลง และมีการตั้งบริษัทเพ่ือผลิตเพลงเป็นธุรกิจ คือ บริษัท อาร์ 
เอส ซาวด์ จ ากัด ในปี พ.ศ. 2525 โดยปัจจุบันได้ใช้ชื่อ บริษัทอาร์เอส จ ากัด (มหาชน) และ บริษัท
แกรมมี่ เอ็นเตอร์เทรนเม้น จ ากัด ในปี พ.ศ. 2526 โดยปัจจุบันใช้ชื่อ บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จ ากัด 
(มหาชน) และบริษัทนิธิทัศน์ โปรโมชั่น จ ากัด (ปัจจุบันเปลี่ยนชื่อบริษัทและยุติการผลิตศิลปิน) แต่
บริษัทจะมีจุดเด่นในการสร้างสรรค์งานตามกลุ่มเป้าหมายที่บริษัทวางไว้  การเติบโตของบริษัทค่าย
เพลง และการตอบรับที่ดีจากผู้ฟัง บริษัทที่มีผลประกอบการสูงอย่างบริษ ท อาร์เอส จ ากัด (มหาชน) 
และ บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จ ากัด (มหาชน) ได้เปิดบริษัทย่อยที่ผลิตเพลงออกมาหลากหลาย
รูปแบบทั้ง เพลงป๊อป เพลงร็อก และเพลงเต้นร า ผลมผสานกับการประชาสัมพันธ์และการตลาด ท า
ให้กระจายการตลาดไปสู่ผู้บริโภคได้อย่างกว้างขวาง ท าให้ผู้บริโภคโดยเฉพาะกลุ่มวัยรุ่นที่เคยนิยมฟัง
เพลงสากลมากถึงร้อยละ 80 หันมานิยมฟังเพลงไทยสากลถึงร้อยละ 60 จงึเป็นปัจจัยให้ตลาดเทป
เพลงไทยขยายตัวมีการผลิตออกมาจ าหน่ายสูงขึ้นโดยเฉลี่ยปีละ 200 ชุด คิดเป็นยอดจ าหน่ายทั้งหมด
สูงกว่า 10 ล้านตลับต่อปี มูลค่าซื้อขายไม่ต่ ากว่า 600 ล้านบาทต่อปี (ณทิตา ทรัพย์สินวิวัฒน์.
2560.157) 

ความหลากหลายทางดนตรีและแนวเพลงที่สะท้อนให้เห็นถึงค่านิยม จวบจนการตอบรับจาก
การชื่นชอบในตัวศิลปิน นอกจากการร้องเพลง การน าเสอนผลงานด้านการขับร้องเพลงของศิลปิน
รวมไปถึงการถ่ายทอดผ่านมิวสิควิดีโอเพลง หรือ คลื่นวิทยุ การแสดงคอนเสิร์ตของศิลปินในช่วง พ.ศ. 
2529 ที่เป็นกระแสนิยมและได้รับเสียงตอบรับจากผู้ชมจนสร้างปรกฎการณ์การแสดงรูปแบบ
คอนเสิร์ตคือ ศิลปิน ภายใต้สังกัดบริษัท  แกรมมี่ เอนเตอร์เทนเม้นท์ จ ากัด (มหาชน) นั้นคือ 
คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ดโชว ์ครั้งแรก เป็นชื่อตอนของคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ดโชว์ที่จัดขึ้นเป็นครั้ง
ที่ 1 ในวันที่ 12 กรกฎาคม 2529 จัดแสดงที่ ศูนย์เยาวชนไทย-ญ่ีปุ่นดินแดง จ านวน 2 รอบการแสดง 
จ านวนผู้ชม 6,400 คน นั้นคือก้าวแรกของความส าเร็จ และเป็นพลังในการพัฒนาสร้างสรรค์งานใน
รูปแบบคอนเสิร์ต อย่างต่อเนื่องโดยศิลปินที่มีความตั้งใจ และมีความเป็นนักเอ็นเตอร์เทรนเนอร์ 
อันดับต้นๆของประเทศไทย 

คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ดโชว์ คือคอนเสิร์ตของ ธงไชย แมคอินไตย์ ซึ่งมีการจัดอย่างต่อเนื่อง
เริ่มต้นครั้งที่ 1 ปี พ.ศ. 2529 ที่ ศูนย์เยาวชนไทย-ญี่ปุ่นดินแดง ครั้งที่ 2 - ครั้งที่ 8 จัดที่หอประชุม
ใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย และตั้งแต่ครั้งที่ 9,10และ11 จัดที่ อิมแพ็ค อารีน่า เมืองทอง
ธานี โดยคอนเสิร์ตและโชว์ครั้งที่ 1-8 มีผู้ชมรวม 264,400 คน จาก 131 รอบ โดยคอนเสิร์ตที่ประสบ
ความส าเร็จสูงสุดคือครั้งที่ 5 ปี 2534 สร้างสถิติสูงสุดของ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ด้วย
จ านวนผู้ชม 58,000 คน จาก 29 รอบการแสดง ส่วนครั้งที่ 9 สร้างสถิติสูงสุดของคอนเสิร์ตไทยที่จัด
ขึ้น ณ อิมแพ็ค อารีน่า เมืองทองธานี จ านวน 12 รอบ (รวมรอบอังกอร์พลัส) โดยมีผู้ชม 120,000 คน 
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และครั้งที่ 10 สร้างสถิติการจัดคอนเสิร์ตในคราวเดียวกัน 10 รอบ โดยมีผู้ชม 100,000 คน สร้าง
ปรากฏการณ์ยอดผู้ชมสูงสุดในเมืองไทย จากการจ าหน่ายบัตรต่อเนื่องในคราวเดียว และครั้งที่ 11 ใน
ยุคที่เศรฐกิจของประเทศไทยยังไม่สู้ดีนัก คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ดครังที่ 11 ยังสามารถจ าหน่ายบัตร
ได้ถึง 7 รอบการแสดง โดยมีผู้ชมกว่า 70,000 คน ในประเทศไทย เบิร์ด ธงไชย แมคอินไตย์คือศิลปิน
เพียงผู้เดียวที่สามารถจัดคอนเสิร์ตและมีผู้ติดตามให้การสนับสนุน รอคอยที่จะได้รับชมคอนเสิร์ตแบบ 
เบิร์ด เบิร์ด โชว ์ในทุกๆครั้ง 

ในการจัดการแสดงดังกล่าว ผู้สร้างสรรค์และผลิตงานคอนเสิร์ตคือทีมงานภายใต้สังกัด 
บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) เป็นองค์กรเอกชนที่มีศักยภาพทั้งในด้านบุคลากรและ
เทคโนโลยี สามารถสร้างสรรค์ ผลิตงาน ผลิตศิลปิน ผลิตบทเพลงและศิลปะการแสดงมากมาย
หลากหลายรูปแบบ จึงสามารถผลิตคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ได้ถึง 11 ครั้ง ตลอดระยะเวลา
กว่า 35 ปี ควบคู่กับการเจริญเติบโตของบริษัท 

ด้วยเหตุผลดังกล่าวมาข้างต้นท าให้ผู้วิจัยเกิดความสนใจในการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์
และพัฒนาการด้านศิลปะการแสดงในคอนเสิร์ตแบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ เพ่ือศึกษาและรวบรวมแนวคิด 
หลักการในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดงที่ปรากฎในการแสดง กระบวนการบริหารจัดการ
การผลิต ซึ่งความส าคัญในเนื้อมีผลต่อการเป็นข้อมูลในการศึกษาส าหรับผู้ที่สนใจงานด้านการ
สร้างสรรค์งานศิลปะการแสดง เพราะยังไม่มีการรวบรวมข้อมูลในงานวิจัย เพ่ือใช้ในการศึกษา อีกทั้ง
ข้อมูลนี้ยังเป็นต้นแบบในความส าเร็จงานด้านศิลปะการแสดงที่ยังไม่มีการศึกษา การรวบรวมและ
ประเมินผลที่คสาดว่าจะได้รัจากงานวิจัยนี้ จึงสามารถน าไปปรับใช้ในสถานการณ์ใหม่ สอดคล้องตาม
สภาวะการณ์ของอนาคตของธุรกิจบันเทิงและการพัฒนาสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง อีกทั้งยังสามารถ
น าไปพัฒนาหลักสูตรการศึกษาในอนาคตต่อไป 

 

ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 1. ศึกษาพัฒนาการกระบวนการสร้างสรรค์และการบริหารจัดการแสดงในคอนเสิร์ตแบบ
เบิร์ด เบิร์ดโชว์ พ.ศ. 2529 – พ.ศ. 2561 

 2. ศึกษากลวิธีการสร้างรูปแบบการแสดงที่ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทยในคอนเสิร์ต โดยเลือก
กรณีศึกษาจากคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่มีศิลปะการแสดงไทยเป็นส่วนหนึ่งของ
ก าหนดการคอนเสิร์ต 
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ค าถามในการวิจัย 
1. ในการแสดงคอนเสิร์ตแบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์มี กระบวนการสร้างสรรค์ การบริหารจัดการ

และ พัฒนาการ ศิลปะการแสดงในคอนเสิร์ตอย่างไร 
2. การแสดงคอนเสิร์ตแบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ มีกลวิธีการในการแสดงในรูปแบบการส่งเสริม

ศิลปวัฒนธรรมอย่างไร 
 

ความส าคัญในการวิจัย 
1. การศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงในงานแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ 

บริษัท จีเอ็ม เอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) มีความมุ่งหมายหลักส าคัญคือ เป็นการค้นหา
กระบวนออกแบบ กลวิธีสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง รวมถึงการบริหารจัดการทางด้านงาน
คอนเสิร์ตในประเทศไทย  

ขอบเขตเบื้องต้นในการวิจัย 
1. ศึกษาคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ภายใต้ลิขสิทธิ์เกี่ยวกับการแสดงของ บริษัทจี เอ็ม 

เอ็ม แกรมม่ี จ ากัด (มหาชน)  โดยศึกษาและวิเคราะห์เฉพาะในส่วนของศิลปะการแสดง
ที่ปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ดโชว์  ปี พ.ศ.2529 – พ.ศ. 2561 เท่านั้น 

2. ศึกษาคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ดโชว์ ในรูปแบบการแสดงที่ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย ที่
ปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ดโชว์  ป ีพ.ศ.2529 – พ.ศ. 2561 เท่านั้น 

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 จากการศึกษาและวิเคราะห์ กระบวนการสร้างสรรค์ และพัฒนาการของศิลปะการแสดงที่
ปรากฎในคอนเสิร์ต แบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ รวมถึงการศึกษาอัตลักษณ์ความเป็นศิลปินของ ธงไชย 
แมคอินไตย์ ประโยนช์ที่คาดว่าจะได้รับมีดังนี้ 

1. ได้น าความรู้เกี่ยวกับการแสดงมาปรับใช้ให้เกิดประโยชน์ในการสร้างสรรค์งานทางด้าน
ศิลปะการแสดง 

2. น าความรู้ที่ได้มาปรับใช้ในการเรียนการสอน ส าหรับผู้ที่สนใจในการสร้างสรรค์งาน หรือ 
การพัฒนางานด้าน การละคร (Drama) , ด้านนาฎศิลป์และการเต้นร า ( Dance)  และ 
Talk show 

3. เป็นแนวคิดในการพัฒนาหลักสูตรทางการศึกษา เพื่อการสร้างหรือผลิต ผลงาน
สร้างสรรค์งานด้านศิลปะการแสดง 
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
 แบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ หมายถึง  ชื่อที่ใช้ก าหนดรูปแบบการแสดงคอนเสิร์ต ของศิลปิน 
ธงไชย แมคอินไตย์ โดยการน าเสนอรูปแบบการสร้างสรรค์งานด้านการแสดงที่หลากหลาย และใช้สื่อ
ความหมายในเชิงของการประชาสัมพันธ์ 

คอนเสิร์ต (Concert)  หมายถึง การแสดงดนตรีไทยสากลประกอบกับการร้องเพลงของ
ศิลปินที่มีศิลปะการแสดงในรูปแบบแสดงนาฎศิลป์การเต้นร า การละคร และการเจรจากับผู้ชม
ในขณะท าการแสดงบนเวที  

โปรดั้กชั่น (Production) หมายถึง กระบวนการสร้างงานเพ่ือการแสดงในรูปแบบ
คอนเสิร์ต การวางแผน   การก าหนดรูปแบบ และขั้นตอนการท างาน  

ศิลปะการแสดงในคอนเสิร์ต หมายถึง การแสดงการร่ายร า เต้นร า การแสดงละคร และการ
เจรจากับผู้ชมการแสดง  ประกอบเพลงสมัยนิยมซึ่งอาจท าให้เกิดภาพจ าและและสามารถสร้างกระแส
นิยมให้กับบทเพลงและการแสดง 

กระบวนการสร้างสรรค์ หมายถึง ขั้นตอน วิธีการ คิดวิเคราะห์ รวมไปถึงการบริหารจัดการ
เพ่ือน าไปสู่การปฎิบัติในการสร้างสรรค์ผลงานด้านศิลปะการแสดงในคอนเสิร์ต 

กลวิธี หมายถึง วิธีการแสดงของศิลปินที่เป็นความสามารถเฉพาะด้าน สามารถแสดงในงาน
คอนเสิร์ตและผสมผสานกับการร้องเพลงและการเต้นร า ฟ้อนร าได้
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กรอบแนวความคิด 

การศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงในงานแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 3 กรอบแนวความคิด 
  

กระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงในงานแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ 

ทฤษฎีนาฎยประดิษฐ์ 

ทฤษฎีองค์ประกอบดนตร ี

ทฤษฎีการบริหารจัดการ 

ทฤษฎีการสื่อสาร 

 

การแสดงคอนเสิรต์แบบเบริ์ด เบริด์ โชว์ บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด 
(มหาชน) พ.ศ.2529  ถึง พ.ศ.2561 

แนวคิดเรื่องกระบวนการสร้างสรรค์ 

แนวคิดเกี่ยวกับคอนเสิรต์ 

แนวคิดเรื่องทุนทางวัฒนธรรม 

แนวคิดด้านภาพลักษณ ์

 

 

 

 กระบวนการสร้างสรรค ์

และกลวิธ ี

การบริหารจัดการ        
การแสดงคอนเสิรต์ 

รูปแบบการแสดงท่ีส่งเสรมิ
ศิลปวัฒนธรรมไทย 

การแสดงคอนเสิรต์แบบ
เบิร์ด เบริ์ด ครั้งท่ี 2 

 พ.ศ.2530  

การแสดงคอนเสิรต์แบบ
เบิร์ด เบริ์ด ครั้งท่ี 5 

พ.ศ.2534  

การแสดงคอนเสิรต์แบบ
เบิร์ด เบริ์ด ครั้งท่ี 11

พ.ศ.2561  

การแสดงในคอนเสิรต์ที ่
ใช้ทุนทางวัฒนธรรมไทย 
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บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

การศึกษาวิจัย  เรื่องการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงในงานแสดงคอนเสิร์ต
แบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาทบทวน
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องในด้านศิลปะการแสดง รวมถึงกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง และ
ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องพร้อมทั้งแนวคิดต่างๆ และรวบรวมข้อมูลศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือให้สอดคล้อง
ตามความมุ่งหมายของการวิจัยและได้เสนอตามล าดับ ดังนี้  

 1. องค์ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์ 

2. องค์ความรู้เกี่ยวกับศิลปะการแสดง 

 3. องค์ความรู้เกี่ยวกับคอนเสิร์ต 

  4. แนวคิดและทฤษฎี 
   4.1 แนวคิดเรื่องทุนทางวัฒนธรรม 
   4.2 แนวคิดด้านภาพลักษณ์ 
   4.3 ทฤษฎีการบริหารจัดการ 
   4.4 ทฤษฎีการสื่อสาร 
 
  5. บริบทพื้นที่ บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) 
 

6. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
   6.1 งานวิจัยในประเทศ 
   6.2 งานวิจัยต่างประเทศ 
    
องค์ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์ 

จากการประมวลองค์ความรู้แนวความคิดของ ศ.ดร.สุรพล วิรุฬรักษ์ (2543:127) ได้กล่าวถึงการ 
เปลี่ยนแปลงของนาฏกรรมไทยไว้ว่า กระบวนการเกิดการคงอยู่การเสื่อมสลายและการเปลี่ยนไป ของ
นาฏยศิลป์ แต่ละชนิดในแต่ละกาละเทศะ นาฏยศิลป์เป็นศิลปะที่มีการเคลื่อนไหวเป็นธรรมชาติของ
ตน อีกทั้งการบันทึกผลงานทางศิลปะยังปรากฏขณะแสดงเท่านั้น นอกนั้นอยู่ในความทรงจ าของผู้
แสดงเป็นส่วนใหญ่ นาฏยศิลป์ด ารงอยู่ได้ด้วยผู้แสดง ผู้ดู และผู้สนับสนุน คนเหล่านี้เปลี่ยนพฤติกรรม
และเปลี่ยนรสนิยมไปตามการเปลี่ยนแปลงทั้งหลายที่ เกิดขึ้นในสังคมของตน จึงส่งผลกระทบให้เกิด
การเปลี่ยนแปลงในนาฏยศิลป์ของสังคมนั้นเสมอ นาฏยศิลป์จึงไม่สามารถด ารงอยู่ในสภาพเดิมได้
ตลอดไปย่อมมีการเปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลามากบ้างน้อยบ้างแล้วแต่กรณีการศึกษาประวัติศาสตร์ 
หรือ นาฏยประวัติ จึงมิใช่แต่เพียงการพิจารณาเฉพาะตัวผลงานนาฏยศิลป์เท่านั้นแต่ยังต้องพิจารณา
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จากองค์ประกอบต่างๆ ทั้งภายในและภายนอกไปพร้อมๆ กัน จึงจะเข้าใจถึงสาเหตุแห่งการเกิด การ
คงอยู่ การเสื่อมสลาย และการเปลี่ยนไปของนาฏยศิลป์นั้นๆ ได้อย่างชัดเจน  

ประยุทธ ศิริกุล (2551:24) ได้กล่าวถึงข้อมูลเกี่ยวกับการประยุกต์ใช้นาฎกรรมไทยไว้ดังนี้ ใน
ปัจจุบันการประยุกต์ใช้นาฏกรรมไทยในการแสดงคอนเสิร์ต มีกระบวนการการคิด การออกแบบ และ
การประยุกต์สร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบกลวิธีของนาฏกรรม ชุดหนึ่ง ที่แสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือ
หลายคน ทั้งนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีตนาฏยประดิษฐ์จึงเป็นการท างานที่ครอบคลุม ปรัชญา 
เนื้อหา ความหมาย ท่าร าท่าเต้น การแปรแถว การตั้งซุ้ม การแสดงเดี่ยว การแสดงหมู่ การก าหนด
ดนตรี เพลง เครื่องแต่งกาย จากการประดับตกแต่งให้นาฏกรรมมีความงดงามด้วยฉากเครื่องแต่งกาย 
แสงสี และเทคนิคพิเศษ เพ่ือให้การแสดงมีความอลังการหรือตระการตา อีกทั้งยังช่วยสื่อความหมาย
และอารมณ์ของการแสดงเพ่ิมขึ้นเพราะฉาก เครื่องแต่งกาย แสงสี และเทคนิคพิเศษซึ่งบอกสิ่งต่างๆ 
ที่ท าให้คนดูเข้าใจและมีอารมณ์ร่วมกับสมมติภาวะของการแสดงได้ดีขึ้นแม้ว่าฉากเครื่องแต่งกาย แสง
สี และเทคนิคพิเศษจะท าหน้าที่ต่างกันอย่างชัดเจน แต่สิ่งเหล่านี้จะปรากฏขึ้นพร้อมกันเสมอท าให้
ต้องมีการก ากับให้ผลงานกลมกลืนกัน และสนับสนุนกันเพ่ือเอกภาพในการน าเสนอต่อคนดู  
ผู้ออกแบบนาฏยศิลป์ เรียกกัน โดยทั่วไปว่า ผู้อ านวยการฝึกซ้อม หรือ ผู้ประดิษฐ์ท่าร า แต่ในที่นี้ขอ
เสนอค าใหม่ว่า นักนาฏย ประดิษฐ์ ซึ่งตรงกับค าภาษาอังกฤษว่า choreographer  

สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2543 : 220-238)  ได้กล่าวถึง นาฏยประดิษฐ์มีการท างานเป็นขั้นตอนเพื่อ
สะดวกต่อการรวบรวมแนวความคิดให้ เป็นระบบต่อการสร้างสรรค์งานนาฏกรรม จากการประมวล
องค์ความรู้และแนวคิดของ ศ.ดร สรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้กล่าวไว้ดังนี้ คือ 1. การคิดให้มีนาฏยศิลป์ 2. 
การก าหนดความคิดหลัก 3. การประมวลข้อมูล    4. การก าหนดขอบเขต  5. การก าหนดรูปแบบ    
6. การก าหนดองค์ประกอบอื่น ๆ   7. การออกแบบนาฏยศิลป์   

 แต่ละข้ันตอนมีลักษณะของการท างาน ดังต่อไปนี้ 

 1. การคิดให้มีนาฏยศิลป์ 

ดังได้กล่าวมาแล้วในค าน าว่า นาฏยศิลป์มีบทบาทมากมายในสังคมมนุษย์ เพราะฉะนั้นความ
ต้องการให้มีการฟ้อนร าขึ้นในโอกาสใดนั้นย่อมมีเหตุผลมากมายแต่พอสรุปได้เป็นเหตุผลใหญ่    5 
ประการ คือ 

1.1 พิธีกรรม และพิธีการ 

1.2 ส่งเสริมกิจกรรม  

1.3 เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม 

1.4 ความคิดสร้างสรรค์ทางศิลป์ 
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1.5 เพ่ือพัฒนาอาชีพ  

2. การก าหนดความคิดหลัก 

การก าหนดความคิดหลักเป็นสิ่งจ าเป็นส าหรับการสร้างสรรค์งานด้านนาฏยศิลป์ เพ่ือให้ผลงาน
เป็นไปตามเจตนารมณ์ของผู้สร้างสรรค์ การก าหนดความคิดหลักมี 2 ระดับคือ  ระดับเป้าหมาย และ
ระดับวัตถุประสงค ์         

2.1 ระดับเป้าหมาย หมายถึง การก าหนดให้ชัดเจนว่านาฏยศิลป์ชุดที่คิดขึ้นนี้ เพ่ืออะไร หรือ เพื่อ
ใคร เช่น เพ่ือแก้บนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพ่ือทดสอบขีดความสามารถเชิงสร้างสรรค์ของนักศึกษาที่เรียนสาขา
นาฏยศิลป์ระดับปริญญาตรี และเพ่ืออวยพรวันเกิดผู้อาวุโส หรือ เพ่ือแสดงประกอบการแนะน าใน
วาระต่างๆที่เห็นเหมาะสม  จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่าการก าหนดเป้าหมายให้ชัดเจนได้เพียงใดก็จะท า
ให้การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เป็นไปตามความต้องการได้มากเพียงนั้น 

2.2 ระดับวัตถุประสงค์ 

เป็นการน าเอาเป้าหมายมาก าหนดเป็นสิ่งที่ประสงค์จะให้เกิดขึ้นในรูปแบบของกิจกรรมต่างๆ ที่
ชัดเจน เพ่ือจะได้น าไปปฏิบัติให้เป็นไปตามวัตถุประสงได้ง่าย เช่น 

2.2.1 เพ่ือให้การร าแก้บนหลวงพ่อโสธรท าได้ในราคาประหยัดสวยงาม ไม่ปะปนกับคนอ่ืนๆ และ
สะดวกกับผู้เป็นเจ้าภาพที่จะไปร่วมพิธี 

2.2.2 เพ่ือให้นิสิต นักศึกษาสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ชุดใหม่ที่มีคุณภาพสูงมีความเป็นตัวของตัวเอง 
มีสาระสะท้อนสังคมปัจจุบัน 

2.2.3 เพ่ือให้เจ้าของวันเกิดชื่นชมกับความวิริยะอุตสาหะของลูกหลานที่มาร่วมกตัญญด้วยการ
ฟ้อนร าอวยพร 

2.2.4 เพ่ือศึกษาความเป็นไปได้ในการผสมผสานศิลปะสองสาขาที่มาจากต่างวัฒนธรรมเข้า
ด้วยกัน 

3. การประมวลข้อมูล 

เมื่อได้ก าหนดวัตถุประสงค์แล้วนักนาฏยประดิษฐ์ ต้องท าการรวบรวมข้อมูลมาเป็นปัจจัยในการ
สร้างสรรค์ ทั้งนี้เพราะการสร้างสรรค์ด้านศิลปะใดๆ ก็ตามมิได้เกิดขึ้นจากความว่างเปล่าแต่เป็น
กระบวนการที่น าเอาสิ่งที่มีอยู่ก่อนแล้วมาประยุกต์หรือปรับเปลี่ยนทั้งในระดับนามธรรม หรือรูปธรรม
ให้ได้ผลลัพธ์ใหม่ตามวัตถุประสงค์ข้อมูลมีสองลักษณะคือ ข้อมูลที่เป็น ข้อเท็จจริงกับข้อมูลที่เป็นแรง
บันดาลใจ 

3.1 ข้อมูลที่เป็นข้อเท็จจริง คือ ความรู้ต่างๆ ที่สืบค้นได้ และน ามาพินิจพิจารณาเพ่ือใช้ประกอบ
ความคิดให้เป็นรูปร่างตัวอย่างเช่น นิสิตภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
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มหาสารคาม ที่ตั้งใจที่จะสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เ พ่ือจบการศึกษาปริญญาตรีขึ้นชุดหนึ่ง โดย
ตั้งเป้าหมายและ วัตถุประสงค์ว่าเป็นการแสดงระบ าชุดที่สะท้อนชีวิตมนุษย์โบราณ และข้อมูลที่เป็น
ข้อเท็จจริง ซึ่งนิสิตผู้นี้ใช้เป็นหลักฐานและพ้ืนฐานการคิดก็คือ ภาพเขียนของมนุษย์โบราณ อายุ
ประมาณ 4,500-5,000 ปี บนหน้าผายาวประมาณ 3 กิโลเมตร ซึ่งเรียกว่า ผาแต้ม ที่อ าเภอโขงเจียม 
จังหวัดอุบลราชธานี และภาพเขียนลักษณะเดียวกันที่มีอายุใกล้เคียงกันและอยู่ในบริเวณใกล้เคียง 

3.2 ข้อมูลที่เป็นแรงบันดาลใจ คือ ข้อมูลที่กระตุ้น หรือเสริมให้นักนาฏยประดิษฐ์คิดนาฏยศิลป์
ชุดนั้นไปใน แนวใดแนวหนึ่ง ข้อมูลแรงบันดาลใจมักเป็นผลงานศิปะสาขาต่างๆ ทั้งนาฏยศิลป์ 
ทัศนศิลป์ ดุริยางคศิลป์ และวรรณศิลป์ ผลงานเหล่านี้เมื่อนักประดิษฐ์ได้สัมผัสอย่างจริงจังก็อาจเกิด
ความดื่มด่ าเกิดเป็นความบันดาลใจขึ้นได้เช่น การได้อ่านวรรณคดี หรือดูภาพเขียน หรือฟังเพลงแล้ว
เกิดจินตนาการขึ้น ข้อมูลแรงบันดาลใจนี้จะช่วยให้นักนาฏยประดิษฐ์ นึกภาพนาฏยศิลป์ ชุดที่ตน
ต้องการสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ในจินตนาการได้ง่ายขึ้น ตัวอย่างเช่นนิสิตคนเดียวกันนั้น ได้ศึกษาข้อมูลแรง
บันดาลใจจากดนตรีและนาฏยศิลป์ของชนเผ่าพ้ืนเมืองของอาฟริกากลาง และจากนาฏยศิลป์ที่แสดง
ชีวิตชนเผ่าโบราณที่นักนาฏยประดิษฐ์ของจีนไต้หวันคิดขึ้นมาใหม่ หรือนิสิตคนหนึ่งต้องการท าระบ า
นกยูงข้ึนใหม่ก็อาจศึกษาระบ านกยูงที่เป็นของอินเดีย อินโดนีเซีย จีน และไทย เป็นข้อมูลแรงบันดาล
ใจได้เช่นกัน 

4. การก าหนดขอบเขต หมายถึง การก าหนดว่านาฏยศิลป์ชุดนั้นจะครอบคลุมเนื้ อหาสาระ
อะไรบ้าง และอย่างไรบ้าง ในที่นี้ขอยกตัวอย่างเดิมต่อเนื่องมาก็คือ นิสิตก าหนดให้ระบ าชุดของตน
ครอบคลุมวิถีชีวิตคนโบราณที่ปรากฏบนผาแต้มเป็นหลักโดยแสดงทั้งความเป็นอยู่ของคนและสัตว์ 
และก าหนดโดยข้อจ ากัดของอาจารย์ประจ าวิชาคือ ต้องใช้ผู้แสดงไม่เกิน 7 คน ใช้เวลาแสดงไม่เกิน 7 
นาที ลงทุนไม่เกิน 7 พันบาท และใช้เวที่หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยซึ่งมีขนาดกว้าง 15 เมตร 
ลึก 15 เมตร สูง 4 เมตร การก าหนดขอบเขตของการสร้างสรรค์จะช่วย  นักนาฏยประดิษฐ์ มิให้คิด
อะไรเกินกว่าที่จะท าได้จริง เพราะการท างานสร้างสรรค์ทุกอย่างมี ข้อจ ากัดมากมาย หากไม่ก าหนด
ขอบเขตของตนแล้วผลงานก็มักจะเต็มไปด้วยสิ่งละอันพันละ น้อย จนท าให้การแสดงขาดเอกภาพ
และไม่ตอบสนองเป้าหมายและวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้หรือ มิฉะนั้นก็ท าออกมาไม่ส าเร็จสมดังจินตนาการ 

5. การก าหนดรูปแบบ  การก าหนดรูปแบบเป็นเรื่องส าคัญของนักนาฏยประดิษฐ์ที่กล่าวมา
ข้างต้นว่า ด้วยขั้นตอนตั้งแต่การก าหนดเป้าหมายจนถึงการก าหนดขอบเขตนั้น นักนาฏยประดิษฐ์ 
อาจเป็นผู้ก าหนดหรือเป็นผู้ร่วมก าหนดหรือเป็นเพียงผู้รับค าสั่งมาก็ได้โดยปกตินักนาฏยประดิษฐ์มักมี
ความช านาญในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งเป็นพิเศษ และมักได้รับมอบหมายให้สร้างสรรค์ผลงานที่มีรูป
แบบอย่างที่ตนเคยผลิตมาก่อนหรือกล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือ มีผู้ชอบรูปแบบผลงานของนักนาฏยประดิษฐ์
คนนี้จึงมอบหมายให้ท าโดยหวังว่าจะได้รูปแบบใกล้เคียงกัน หรือมิฉะนั้น นักนาฏยประดิษฐ์คนนั้น
ทดลองฝีมือในรูปแบบใหม่ๆ บ้างได้เช่นเดียวกับจิตรกรเปลี่ยนรูปแบบ การเขียนภาพของตนการ
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ก าหนดรูปแบบของนาฏยศิลป์ชุดใหม่ นักนาฏยประดิษฐ์มีวิธีก าหนดได้ มากมายหลายแนวทาง แต่
อาจสรุปเป็นแนวทางหลักๆ ได้ 4 แนว คือ  

5.1 การก าหนดให้อยู่ในหนึ่งนาฏยจารีต นักนาฏยประดิษฐ์โดยทั่วไปนิยมสร้างสรรค์ผลงาน
ในแนวนี้ เพราะเป็นแนว ที่ท าได้ง่าย เพราะมีกฎเกณฑ์ หรือข้อก าหนดในลักษณะของไวยากรณ์ หรือ
ฉันทลักษณ์ทางนาฏยศิลป์ ให้หยิบใช้ในการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบระเบียบ ตัวอย่างเช่น  การร า
อวยพรวันเกิด หรือเปิดงานส าคัญก็มีการแต่งเนื้อร้องให้ได้ใจความกับงานนั้น บรรจุเพลงไทยที่มีอยู่
แล้ว และเห็นว่าเหมาะสมเช่น เพลง สร้อยสนสองชั้น แล้วนักนาฏยประดิษฐ์ก าหนดท่ารตีบทจากท่า
ร าไทยฉบับหลวงมาให้ ผู้ปฏิบัติ อาจมีการแปรแถวและตั้งซุ้มบ้างตามสมควร ครั้นถึงช่วงจบปี่พาทย์
ท าเพลงรัว ผู้น าพานดอกไม้ออกมาโปรยเป็นเครื่องหมายอ านวยพร แล้วเข้าโรง การประดิษฐ์
นาฏยศิลป์เช่นนี้มี ให้เห็นอยู่ทั่วไปในงานมงคลต่างๆ ผลงานในท านองเดียวกันนี้แต่มีคุณสมบัติที่โดด
เด่นกว่าอาจเป็นเพราะมีการใช้เพลงที่แต่งขึ้นมาโดยเฉพาะมีเครื่องแต่งกายที่แปลกใหม่ เช่น 
นาฏยศิลป์ชุดระบ านพรัตนในเรื่องสุวรรณหงษ์ ที่อาจารย์มนตรี      ตราโมท ประพันธ์เนื้อร้องและ
ท านอง และท่านผู้หญิง แผ้ว สนิทวงศ์เสนี เป็นนักนาฏยประดิษฐ์ 

5.2 ก าหนดให้เป็นการผสมหลายนาฏยจารีต นักนาฏยประดิษฐ์ที่มุ่งแหวกแนวออกไปจาก
จารีตเดิมโดนการน าเอานาฏยจารี ตั้งแต่สองชนิดขึ้นไปมาผสมกันให้เกิดเป็นพันธุ์ผสมคล้ายการผสม
พันธุ์กล้วยไม้ตัวอย่างเช่น การผสมการร าไทยกับบัลเล่ต์ การร าไทยกับ คอนเทมปอรารี่ด้านซ์  การ
ฟ้อนอีสานกับการร่ของญี่ปุ่นเป็นต้น การผสมการร าไทยกับบัลเล่ต์ มีเป็นตัวอย่างเด่นชัด คือ บัลเล่ต์ 
เรื่อง มโนห์รา ซึ่งคุณหญิงเจนี่เวียฟ เดมอน เป็นนักนาฏยประดิษฐ์ คุณหญิงได้ใช้บัลเล่ต์ เป็นนาฏย
จารีตหลักแล้วสอดแทรกการร าไทยลงไปในที่ๆเหมาะสมเช่น การตั้งวง การจีบ การกระดกหลัง ผลก็
คือประเทศไทยมีบัลเล่ต์ที่มีลักษณะเฉพาะตัวเกิดขึ้นและได้มีนักนาฏยประดิษฐ์คนต่อๆ มาใช้วิธีการ
ผสมผสานนี้ในการสร้างบัลเล่ต์จากประวัติศาสตร์และวรรณคดีไทยอาทิ ศรีปราชญ์ การผสมระหว่าง
การร าไทย กับ คอนเทมปอรารี่ด้านซ์ ออกจะเป็นสิ่งที่นักนาฏยประดิษฐ์ นิยมคิดท ามากกว่าเพราะ
จารีตคอนเทมปอรารี่ ด้านซ์ง่ายกว่าบัลเล่ต์ และมีข้อจ ากัดน้อยกว่าอีกทั้งมีรูปแบบคล้ายคลึงกับท่า
พ้ืนฐานบางอย่างของร าไทย จึงท าให้การผสมผสานกันเป็นไปได้ค่อนข้างจะแนบเนียน 

5.3 ก าหนดให้ประยุกต์จากนาฏยจารีตเดิม   การคิดสร้างสรรค์ในลักษณะนี้มักอาศัยเพียง
เอกลักษณ์ หรือลักษณะเด่น เช่นโครงสร้าง หรือท่าทาง หรือเทคนิคบางอย่างมาเป็นหลัก นอกนั้นนัก
นาฏยประดิษฐ์ก็พยายาม บุกเบิกแสวงหาท่าทางใหม่ๆ มาใช้ในการออกแบบ ตัวอย่างเช่น โมเดิร์น
บัลเล่ต์ ซึ่งนักนาฏยประดิษฐ์ จะใช้หลักของบัลเล่ต์ อาทิ การขึ้นปลายเท้า การเตะสูง การเต้นคู่ชาย
หญิงที่เกาะเกี่ยวกันและการ ยกลอย นอกจากหลักดังกล่าว นักนาฏยประดิษฐ์จะออกแบบท่าที่มิได้มี
อยู่ในนาฏยจารีตของบัลเล่ต์ คลาสสิก เพ่ือให้ผลงานของเขาดูแปลกใหม่ทันสมัยอีกตัวอย่างหนึ่ง คือ 
การที่นักนาฏยประดิษฐ์ ชาวอินโดนีเซียน าเอาท่ามวยพ้ืนเมือง ที่เรียกว่า ซีลัต มาแปลงเป็นระบ า
สมัยใหม่หลายชุดในปัจจุบัน โดยน าเอาท่ายืนเปิดเหลี่ยม ท่าชก และท่าปิดป้อง มาเป็นหลักแล้ว แล้ว
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เสริมท่าต่างต่างเข้าไปให้ แปลกใหม่ไปกว่าเดิม และให้ได้ความหมายใหม่ตามที่ตนต้องการ การคิด
สร้างสรรค์ในลักษณะนี้ แม้จะมีน าทาใหม่ๆ เข้ามาใช้แต่นักนาฏยประดิษฐ์ก็จะปรับให้ดูกลมกลืนกับ
นาฏยจารีตเดิมเพ่ือ ความมีเอกภาพ โดยที่ผลงานใหม่มีความต่อเนื่องกับอดีต 

5.4 ก าหนดให้อยู่นอกนาฏยจารีตเดิม  นักนาฏยประดิษฐ์ในปัจจุบันได้พยายามค้นคว้าหา
รูปแบบนาฏยศิลป์ใหม่ๆ ที่จะสะท้อนวิถีชีวิตของมนุษย์ในปัจจุบัน โดยไม่น าเอาอดีตมาปะปน เพราะ
เห็นว่าการน าปัจจัย ต่าง ๆ เช่น ดนตรี และท่าร าของนาฏยจารีตใดก็ตาม ซึ่งเป็นสมบัติทางวัฒนธรรม
ของอดีตมาใช้ ผลงานก็อาจไม่สะท้อนความเป็นศิลปะปัจจุบันได้ดีพอ ตัวอย่างเช่น บูโต ซึ่งเป็น
นาฏยศิลป์สมัยใหม่ ของญี่ปุ่นที่แพร่หลายไปในสหรัฐอเมริกาและยุโรปก็เป็นมิติใหม่ทางนาฏกรรม ที่
นักนาฏยประดิษฐ์ และนาฏยศิลปินของญี่ปุ่นพยายามคิดค้นขึ้นใหม่ โดยไม่อาศัยรูปแบบนาฏยศิลป์
ทั้งหลายที่มีอยู่ก่อนนี้แต่อย่างใด 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2543 : 210-223) ได้กล่าวไว้เกี่ยวกับข้อมูลด้านนาฎกรรมดังนี้  อย่างไรก็ตาม
การคิดค้นรูปแบบใหม่ๆ ในวงการนาฏกรรม เมื่อรูปแบบนั้นเป็นที่ ยอมรับในวงกว้าง และมีการสืบ
ทอดกันเป็นระบบรูปแบบใหม่นั้นก็ตกเป็นนาฏยจารีตขึ้นอีกชนิดหนึ่งในวงการนาฏกรรม เช่น เมื่อมี
การคิดนาฎกรรมใหม่ขึ้นที่เรียกว่า โมเดิร์นด้านซ์ เพ่ือหนีไปจาก บัลเล่ต์ในราวต้นคริสต์ศตวรรษที่ 20 
ก็แพร่หลายและพัฒนามาจนกลายเป็นรูปแบบที่มีมาตรฐานปัจจุบันเมื่อกล่าวถึงโมเดิร์นด้านซ์ นัก
นาฏยประดิษฐ์มักพากันเห็นเป็นของล้าสมัย ไม่ควรแม้แต่จะ ใช้ค าว่า “โมเดิร์น” ซึ่งแปลว่าทันสมัย 
และหันไปใช้ค าว่า “คอนเทมปอรา” ว่า “Contemporary” ซึ่ง แปลว่า ปัจจุบัน แทนการร าตามแบบ
พันทาง ซึ่งเป็นแบบที่ทดลองคิดขึ้นในสมัยปลายรัชกาลที่ 4 เพ่ือให้การราดูเป็นออกภาษาต่างช าติ 
ท านองเดียวกันกับดนตรีที่ใช้ว่าเช่น การออกภาษามอญ การออกภาษาลาวเป็นต้น จนเกิดมีการรา
เสมอมอญ เสมอลาวฯ ขึ้น ในที่สุดการร้าแบบพันทาง ดังกล่าวก็กลายเป็นรูปแบบมาตรฐานตายตัวไม่
พัฒนาต่อไป การเกิดนาฏกรรมใหม่ๆ แล้วกลายเป็นนาฏยจารีตอีกอย่างหนึ่งในที่สุดเช่นนี้เป็นเพราะ
นักนาฏยประดิษฐ์มีบทบาทส าคัญที่ท าให้รูปแบบ นาฏยศิลป์เคลื่อนไปข้างหน้าตลอดเวลา 

6. การก าหนดองค์ประกอบอ่ืน ๆ นอกจากรูปแบบของนาฏยศิลป์ชุดใหม่แล้ว นักนาฏยประดิษฐ์
ต้องก าหนดแนวคิดหรือรูปแบบขององค์ประกอบอ่ืนๆ ที่จะใช้ในการแสดงเช่น ผู้แสดง รูปแบบเครื่อง
แต่งกาย รูปแบบ ฉากรูปแบบเพลง แสง เสียง ฯลฯ การก าหนดสิ่งเหล่านี้เป็นเรื่องจ าเป็นและส าคัญ
ในเบื้องต้น เพราะ นักนาฏยประดิษฐ์ต้องท างานกับคนอ่ืนๆ ที่มีความช านาญเฉพาะทาง นักนาฏย
ประดิษฐ์ต้องท าให้คนเหล่านั้นเข้าใจแนวคิดและรูปแบบนาฏยศิลป์ชุดที่ตนคิดขึ้นให้ชัดเจนที่สุดเท่าท่ี
จะท าได้และบอกความประสงค์ในด้านปริมาณและด้านคุณภาพให้ละเอียด เพ่ือเขาเหล่านั้นจะได้ท า
การออกแบบและจัดท าทุกสิ่งทุกอย่างให้ได้ใกล้เคียงกับสิ่งที่นักนาฏยประดิษฐ์ต้องการให้มากที่สุด ใน
ขณะเดียวกันนักนาฏยประดิษฐ์ก็ต้องรับฟังเงื่อนไขปัญหาและข้อเสนอแนะของเขาเหล่านั้น ตั้งแต่ต้น
เพ่ือให้การท างานมีอุปสรรคซึ่งขัดขวางการสร้างสรรค์น้อยที่สุดและงานจะมีเอกภาพเพราะเป็น
ผลงานรวมกันของหลายฝ่ายที่มีรูปแบบเข้ากันได้เป็นอย่างดี 
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นักนาฏยประดิษฐ์ต้องก าหนดรูปร่าง หน้าตา บุคคลิก และความสามารถของผู้แสดงเพ่ือเป็น
เกณฑ์ในการคัดเลือกผู้แสดงให้เหมาะสม เพราะการคัดเลือกผู้แสดงได้ถูกต้องท าให้การแสดงส าเร็จไป
แล้วครึ่งหนึ่งนักนาฏยประดิษฐ์ต้องก าหนดรูปแบบชนิดและแนวทางของดนตรี เพ่ือให้สามารถ
คัดเลือก หรือแต่งเพลง และท าเสียงต่างๆ ให้เหมาะสมกับการใช้งานนาฏยศิลป์ นอกจากนี้ นักนาฏย
ประดิษฐ์ต้องก าหนดรูปแบบและแนวทางของฉาก และเครื่องแต่งกายให้ ตอบสนองและส่งเสริมการ
แสดงอย่างเหมาะสม การที่นักนาฏยประดิษฐ์ต้องก าหนดรูปแบบและ แนวทางขององค์ประกอบ
เหล่านี้อย่างชัดเจนก็เพ่ือให้ผู้ร่วมงานทุกคนเข้าใจ และสร้างผลงาน สนองความต้องการด้านการแสดง
ได้ดีมีคุณภาพและมีเอกภาพ 

7. การออกแบบนาฏยศิลป์  คล้ายคลึงกับการออกแบบทัศนศิลป์เพราะนาฏยศิลป์ เปรียบเสมือน
ประติมากรรมการเคลื่อนที่บนเวที ผู้แสดงเป็นปัจจัยหลักนักนาฏยประดิษฐ์มีหน้าที่ ออกแบบโดย
ก าหนดให้ผู้แสดงออกท่าทาง ทิศทางการเคลื่อนไหว การจับกลุ่ม ฯลฯ ให้เป็นไปตาม การออกแบบ
ทางนาฏยประดิษฐ์ของตนดังนั้น ในการออกแบบนาฏยศิลป์นั้น นักนาฏยประดิษฐ์ จ าเป็นต้อง
ค านึงถึงทฤษฎีทางทัศนศิลป์ และทฤษฎีแห่งการเคลื่อนไหวที่จะน ามาประยุกต์ในการออกแบบของ
ตนอยู่เสมอ 

ทฤษฎีทัศนศิลป์ที่กล่าวถึงข้างต้น หมายถึง แนวคิดเกี่ยวกับองค์ประกอบต่างๆ และวิธีน า
องค์ประกอบเหล่านั้นมาบรรจุไว้ในภาพท าให้เกิดความงามและมีความหมาย นาฏยศิลป์ต้อง อาศัย
หลักทัศนศิลป์เป็นส่วนหนึ่งในการแสดงออกเช่น ท่าร า การแปรแถว การตั้งซุ้ม รูปแบบ สีสัน ของ
เครื่องแต่งกาย และแสง สี หากนักนาฏยประดิษฐ์มีความรู้และความเข้าใจในทฤษฎีทัศนศิลป์ไม่
เพียงพอ ผลงานที่สร้างสรรค์ก็อาจด้อยคุณค่าทางศิลปะ 

ทฤษฎีทัศนศิลป์แบ่งออกเป็น 2 ส่วน  
1. องค์ประกอบทางทัศนศิลป์ 2. การจัดองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ 

1. องค์ประกอบทางทัศนศิลป์ ได้แก่ 
- จุด 
- เส้น  
- รูปทรง 
 - สีพื้นผิว 

จุด คือ หน่วยเล็กท่ีสุดที่ปรากฏบนพ้ืนผิว จุดที่ใกล้ๆ กันจะให้ความรู้สึกว่าดึงดูดกันดั่งขั้วแม่เหล็ก
หากจุดอยู่ห่างกันความรู้สึกดึงดูดกัน หรือความผูกพันจะลดลงเป็นล าดับ ผู้แสดง นับเป็นจุดๆ หนึ่งบน
เวที หากผู้แสดงอยู่ห่างกันเกินไปท าให้เกิดความรู้สึกว่าผู้แสดงไม่มีสิ่งหนึ่งสิ่งใด เกี่ยวข้องผูกพันกันท า
ให้ขาดเอกภาพ 

เส้น คือ ทางเดินของจุดที่มีจุดเริ่มต้นและจุดจบ เส้นมีสองชนิดคือ เส้นตรง และ เส้นโค้ง เส้นตรง
ให้ความรู้สึกที่จริงจัง เฉียบขาด แน่วแน่ ส่วนเส้นโค้ง ให้ความรู้สึกที่อ่อนไหว ไม่แน่นอน นอกจากนั้น
ทั้งเส้นตรงและเส้นโค้ง ยังมีต่อออกไปเป็นเส้นฟันปลา และเส้นลูกคลื่น เส้นฟันปลา คือ การน า
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เส้นตรงมาต่อกันในทิศทางที่หักเห ให้ความรู้สึกสับสน เส้นลูกคลื่น คือ การต่อเส้นโค้งและเส้นเข้าเข้า
เป็นลูกคลื่น เส้นลูกคลื่นให้ความรู้สึกกังวล หลีกเลี่ยงนอกจากนี้ เส้นทั้งจะให้ความรู้สึกสูงสง่า เส้น
นอนให้ความรู้สึกสงบ เส้นทแยงให้ความรู้สึกน้อมรับและเปลี่ยนแปลง ผู้แสดงที่ยืนตรงชูมือขึ้นสูงย่อม
แสดงความสง่า จริงจังร่าเริง เป็นผู้น า ผู้แสดงที่โน้มตัวลงหรือเอนตัว ตามผู้อ่ืนย่อมแสดงความเป็นผู้
ตาม ความอ่อนน้อมถ่อมตนตลอดจนถึงแสดงความโศกเศร้า เส้น ฟันปลา หรือ เส้นลูกคลื่น คือ 
ทิศทางที่ผู้แสดงเคลื่อนที่ไปในอารมณ์ต่างๆ บางครั้งสับสน วุ่นวาย หวาดกลัว แตกตื่น บางครั้งร่าเริง 
บางครั้งโศกเศร้าแล้วแต่กรณี 

รูปทรง คือ อาณาบริเวณที่เส้นมาบรรจบกัน เกิดเป็นรูปทรงขึ้น รูปทรงมีทั้ง 2 มิติ และ 3 มิติ 
รูปทรงแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ รูปทรงเรขาคณิต และรูปทรงธรรมชาติ 

รูปทรงเรขาคณิต คือ รูปทรงที่เกิดจากการประกอบกันของเส้นตรงและเส้นโค้ง อันเป็นส่วนหนึ่ ง
ของวงกลม เช่น รูปเหลี่ยมต่างๆ รูปกลม รูปรี รูปผสมระหว่างเส้นตรงกับเส้นโค้ง ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับการ
น าเส้นตรงและเส้นโค้งมาประกอบกัน รูปสามเหลี่ยมด้านเท่าสี่เหลี่ยมจัตุรัส และ วงกลม ให้ความรู้สึก
ที่หนักแน่น เข้มแข็ง ไม่เปลี่ยนแปลง รูปวงกลมให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว และ เข้ากับสภาพแวดล้อม
อ่ืนๆ หรือ ผสมผสานกับรูปทรงอ่ืนได้ง่ายกว่าสองรูปแรกรูปทรงเหล่านี้ มักใช้ใน การออกแบบ การ
แปรแถว หรือการตั้งซุ้ม ให้เกิดความงดงาม และความหมายต่างๆ ดังกล่าว 

รูปทรงธรรมชาติ คือ รูปทรงที่เกิดจากการคดเคี้ยวของเส้นที่เป็นไปตามธรรมชาติ ท านองเดียวกัน
กับเส้นโค้ง เส้นเข้าของชายหาด ทะเลสาบ ล าธาร เป็นต้น การแปรแถว และการตั้งซุ้ม โดยอาศัยฟู
ทรงธรรมชาติ มักใช้กับการออกแบบที่ต้องการความรู้สึกที่ไม่เป็นทางการ ความรู้สึกที่ ไม่ต้องการ
ความมีระเบียบ หรือความรู้สึกเป็นอิสระ 

สี เป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติของวัตถุธาตุที่จะมีสีเฉพาะตัวและเมื่อผสมผสานกันก็จะเกิด
เป็นสีใหม่ข้ึน ดังนั้นจ านวนของสีในโลกจึงนับไม่ถ้วนแต่สีทั้งหมดนี้เกิดจากแม่สีเพียง 3 สี คือ สีน้ าเงิน 
สีเหลือง สีแดง จากนั้นเมื่อต้องการสีอ่ืนๆ ก็ผสมสีแม่สีเข้าด้วยกัน เช่น ผสมสีน้ าเงิน กับสีเหลือง ใน
ปริมาณที่เท่ากัน ก็จะเกิดเป็นสีเขียว ผสมสีเหลืองกับสีแดงในปริมาณที่เท่ากันก็จะเกิดเป็นสีส้ม ผสมสี
แดงกับสีน้ าเงินในปริมาณที่เท่ากัน ก็จะเกิดเป็นสีม่วง  การเลือกสีมีวิธีหลักๆ คือ 1. สีเดียว            2. 
สีตรงข้าม 3. สีข้างเคียง 

1. สีเดียว คือ การใช้สีใดสีหนึ่งแล้วก าหนดให้มีความเข้ม และเจือจางต่างกัน เช่นสีแดงเข้มไป
จนถึงสีแดงเจือจาง หรือสีชมพูอ่อน หรือการใช้สีเขียวเข้มไปจนถึงสีเขียวอ่อน เป็นต้น 

2. สีตรงข้าม คือ การใช้สีที่อยู่ตรงข้ามกันในการผสมสี เช่น สีแดงจะอยู่ตรงข้าม กับสีเขียว สี
เหลืองอยู่ตรงข้ามกับสีม่วง สีน้ าเงินอยู่ตรงข้ามกับสีส้ม เป็นต้น 

3. สีข้างเคียง คือ การใช้สีที่อยู่ถัดไปในการผสมสี เช่น ใช้ตั้งแต่สีน้ าเงินไปจนถึง สีเขียว หรือสี
เขียวไปจนถึงสีเหลือง หรือสีแดงไปจนถึงสีม่วงเป็นต้น 
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2. การจัดองค์ประกอบทัศนศิลป์   การจัดองค์ประกอบทางทัศนศิลป์มีหลัก 4 ประการ คือ 1. 
ความมีเอกภาพ 2. ความสมดุล 3. ความกลมกลืน 4. ความแตกต่าง แต่ละประเภทจะมีเกณฑ์
มาตรฐานดังรายละเอียด ต่อไปนี้ 

 1. ความมีเอกภาพ 

ในการน าองค์ประกอบต่างๆ มารวมกันขึ้นเป็นภาพ ผู้สร้างสรรค์ต้องค านึงถึงความมีเอกภาพใน
ผลงานทั้งหมด ไม่ว่าองค์ประกอบต่างๆ นั้นจะมีความหลากหลายเพียงใดแต่ทุกส่วนต้องเชื่อมโยงกัน
โดยไม่มีอะไรขาดอะไรเกิน ไม่มีอะไรแปลกปลอม กลวิธีในการสร้างเอกภาพให้แก่ผลงาน คือ ควรจะมี
องค์ประกอบที่มีความคล้ายคลึงกันเป็นปริมาณมากพอ เพ่ือสร้างพลังของ ความกลมกลืน ซึ่งเป็นการ
น าไปสู่เอกภาพและให้อิสระแก่ส่วนที่เหลือที่จะมีความแปลกแตกต่าง ไปบ้าง แต่ไม่ควรสร้างผลงาน
ด้วยองค์ประกอบที่แตกต่างกันอย่างมากมาย จนไม่สามารถจะเชื่อม ประสานกันไว้ ภาพทีส่ร้างขึ้นจะ
แตกเป็นเสี่ยงๆ ขาดเอกภาพโดยสิ้นเชิงตัวอย่างในทฤษฎีที่อาจ ยกมาขยายความตรงนี้ได้แก่ การขึ้น
ปลายเท้าของบัลเล่ต์ การตั้งจีบและวงของร าไทย การเต้นเข้ากับ จังหวะกลองของภารตนาฏยัม เป็น
องค์ประกอบส าคัญที่เชื่อมองค์ประกอบอ่ืนๆ         ในนาฏยจารีต ของบัลเล่ต์ หรือร าไทย หรือภารต
นาฏยัม เข้าเป็นหนึ่งเดียวกันได้ดีหรืออาจกล่าวอีกนัยหนึ่งว่าเอกลักษณ์บางอย่างอาจเป็นตัวเชื่อม
ความหลากหลายในนาฏยศิลป์ชุดหนึ่งให้มีเอกภาพ 

2. ความสมดุล 

ความสมดุล เป็นความรู้สึกโดยปกติของมนุษย์เพราะความรู้สึกว่าสิ่งที่เห็น อยู่มีความสมดุลก็จะ
เกิดความม่ันใจว่าสิ่งที่เห็นอยู่นั้นมีความม่ันคงไม่ล่มสลายเพราะขาดสมดุล ความสมดุลเกิดจากการจัด
องค์ประกอบที่อยู่สองข้างของแกนกลางของล าตัวเป็นหลักในการพิจารณา และพิพากษาว่าสิ่งใด
สมดุลหรือไม่เพียงใด ความสมดุลนี้มิใช่เกิดจากการชั่งน้ าหนักวัตถุหนักเท่ากันบนตราชู ซึ่งเป็นเครื่อง
ชั่งน้ าหนักที่มีเข็มอยู่ตรงกลางและมีถาดรับน้ าหนักอยู่ปลายคานทั้งสองข้างแต่ความสมดุลนี้เป็น
ความรู้สึกท่ีว่าสองข้างของแกนมีองค์ประกอบต่าง ๆ จัดวางไว้มีน้ าหนักที่ดึงดูด ความสนใจพอๆ กัน  

การจัดองค์ประกอบเพื่อความสมดุล มี 2 ชนิด คือ 

2.1 ชนิดสองข้างเหมือนกัน คือ การจัดองค์ประกอบทั้ง 2 ข้างของแกนให้ เหมือนกันทุก
ประการ แบบเดียวกับร่างกายของมนุษย์ปกติ 

2.2 ชนิดสองข้างไม่เหมือนกัน คือ การจัดองค์ประกอบ 2 ช้าง ของแกนแตกต่างกัน แต่เมื่อดู
แล้วมีแรงดึงดูดความสนใจของผู้ดีเท่ากันทั้งสองด้านเมื่อน าหลักแห่งความสมดุลมาใช้ใน นาฏยศิลป์ก็
จะใช้แนวกลางเวทีเป็นแกนแบ่งสองข้างซ้ายและขวา ผู้แสดงที่อยู่ในต าแหน่งต่างๆ บนเวทีจะถูกแบ่ง
ด้วยแกนสมมุตินี้ดังนั้น การวางต าแหน่งผู้แสดงในแต่ละช่วงควรพิจารณา มิให้ ผู้แสดงไปรวมตัวอยู่
ข้างใดข้างหนึ่งของเวทีมากเกินไปจนดูไม่สมดุลและในส่วนของการตั้งซุ้ม หรือ การที่ผู้แสดงมารวมตัว
กันเพ่ือจัดเป็นกลุ่มในช่วงใดช่วงหนึ่งของระบ าหรือตอนจบของละครก็ต้อง ค านึงถึงการจัดผู้แสดงทุก
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คนให้เกิดภาพรวมที่สมดุล โดยนิยมถือเอาแนวที่ตัวละครตัวเอกเป็นแกนหลัก มีตัวละครอ่ืนๆ 
ประกอบเข้ามาเป็นภาพหมู่ที่ดูสมดุลแม้ว่าจะท าท่าต่างๆ กัน 

3. ความกลมกลืน 

ในที่นี้ไม่ใช่ความเหมือนแต่เป็นความคล้ายคลึงขององค์ประกอบที่น ามาใช้ เช่น การใช้สีกลุ่ม
เดียวกัน หรือ การใช้รูปทรงคล้ายกัน หรือ การใช้เส้นโค้งเป็นหลัก เป็นต้น ความกลมกลืนเช่นนี้จะ
ช่วยให้การสร้างเอกภาพเป็นไปได้โดยง่าย ความกลมกลืนเป็นการสร้างพลังแห่งความน่าสนใจจากการ
มีลักษณะความเป็นกลุ่มเป็นก้อน แต่ความกลมกลืนหากใช้มากเกินไปอาจท าให้ขาดจุดเด่น 
ตัวอย่างเช่น ผู้แสดงน าอาจถูกกลืนหายไปในกลุ่มผู้แสดงประกอบ แต่ถ้าให้ผู้แสดงน า แปลกไปจาก
กลุ่มมากนัก ผู้แสดงน านั้นก็อาจเหมือนตัวละครหลงโรง คือ เข้ากับคนอ่ืนมิได้ เครื่อง แต่งกายบัลเล่ต์ 
เรื่องสวอนเลก เป็นตัวอย่างที่ดีในเรื่องความกลมกลืน โดยเฉพาอย่างยิ่งชุดของหงส์ ซึ่งตัวนางพญา
หงส์จะมีรูปแบบที่เด่นแตกต่างไปจากฝูงหงส์เพียงเล็กน้อยเท่านั้น และเครื่องแต่งกาย ชุดนั้นก็
กลมกลืนไปกับท่าเต้น ท าให้กระบวนเต้นและท่าเต้นบัลเล่ต์ดูเป็นนาฏยลีลาของหงส์ที่เดียว 

ความกลมกลืนทางนาฏยศิลป์อีกตัวอย่างหนึ่ง คือ บัลเล่ต์จีน ซึ่งเป็นนาฏยศิลป์ ที่คิดขึ้นใหม่ ใน
ยุคของเหมาเจ๋อตุง จีนได้รับแนวความคิดเรื่องนี้จากบัลเล่ต์คลาสสิคที่จีนรับอิทธิพล มาจากรัสเซีย 
จากนั้นจีนได้พัฒนาระบ าเรื่องแทนงิ้ว โดยเลียนแบบบัลเล่ต์ แต่ใช้ท่าทางของจีนที่ ดูคล้ายบัลเล่ต์ 
เพียงแต่ไม่ขึ้นปลายเท้า เช่น ท่ากายกรรม ท่าจากนิ้ว เป็นต้น จากนั้นก็ออกแบบ เสื้อผ้าให้ดูพลิ้วไหว 
เหมาะกับกระบวนเต้นอย่างบัลเล่ต์กลายๆ ฉากและแสง ก็ท าเป็นแบบ จินตนาการ เช่นเดียวกับ
บัลเล่ต์คลาสสิค วงดนตรีก็ใช้เครื่องดนตรีจีน แต่ปรับเสียงให้มีระดับเป็นสากลเทียบเท่าวงซิมโฟนี่ของ
ดนตรีสากล โดยสร้างเครื่องดนตรีแบบจีนบางชนิดเสริมขึ้นมา เช่น ซออู่ขนาดใหญ่ใช้แทนเชลโล่และ
เบส อันเป็นเครื่องดนตรีสากล ซึ่งมีเสียงต่ า ทุ้มกังวาล เป็นต้น เพลงเป็นเพลงจีน แต่วิธีบรรเลงก็เป็น
แบบสากล ผลของการแสดง คือ ความประทับใจในนาฏยศิลป์ รูปแบบใหม่ ที่กลมกลืน สอดคล้องกัน
ไม่เคอะเขินไม่ถูกพวกอนุรักษ์นิยมต าหนิว่า เอาศิลปะดั้งเดิมมาท าลาย บัลเล่ต์จีน คือ ตัวอย่างที่ดีแห่ง
ความกลมกลืน ซึ่งต้องใช้ความวิริยะอุตสาหะ ความเข้าใจในศิลปะ และบารมีในการสร้างสรรค์อย่าง
มากมาย 

4. ความแตกต่าง 

มีความหมายตรงข้ามกับความกลมกลืนก็คือ องค์ประกอบที่น ามาใช้ในที่เดียวกัน มีความแตกต่าง
กัน แต่เป็นที่ทราบกันดีว่าทั้งความคล้ายคลึง ความแตกต่างนั้นอยู่ที่ปริมาณของความเหมือนและ
ความไม่เหมือนเจตนาในการน าองค์ประกอบที่แตกต่างกันไปมาประมวลเช้าให้เป็นหนึ่งเดียวก็เพ่ือให้
เกิดความหลากหลายอันเป็นมูลเหตุแห่งความตื่นเต้นเร้าใจชวนติดตาม ดังนั้นการสร้างความแตกต่าง
จึงเป็นสิ่งจ าเป็นในการสร้างสรรค์งานศิลปะทุกชนิด 
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หลักในการให้เกิดความแตกต่างก็คือ องค์ประกอบแต่ละหน่วยย่อมมีลักษณะ เฉพาะตัวอยู่ไม่มาก
ก็น้อย ผู้สร้างสรรค์งานศิลปะจึงใช้ประโยชน์จากความแตกต่างเหล่านี้มาเป็นปัจจัยในการสร้างความ
หลากหลายอันน าไปสู่ความหรูหราความตระการตาของผลงานทั้งนี้ ผู้สร้างสรรค์จักต้องก าหนดว่า 
เมื่อใดควรจะให้เกิดความแตกต่างขึ้นด้วยองค์ประกอบหน่วยใด เวลาใด มากหรือน้อยเพียงใด การ
ก าหนดนี้มาจากประสบการณ์และวิสัยทัศน์ ซึ่งในที่สุดจะปรากฏเป็นรูปแบบเฉพาะตัวของผู้
สร้างสรรค์คนนั้น  เมื่อจะขยายความหลักการนี้ไปในทางนาฏกรรมก็เปรียบได้ว่า ผู้แสดงเป็น
องค์ประกอบ หน่วยหนึ่งในการสร้างสรรค์ ผู้แสดงแต่ละคนย่อมมีความสามารถที่แตกต่างแฝงอยู่ใน
ตัวเอง นักนาฏยประดิษฐ์อาจก าหนดให้ทุกคนฟ้อนร าเหมือนกันหมดตั้งแต่ต้นจนจบก็ได้ แต่ผลงานจะ
หรูหราหรือออกลวดลายได้มากขึ้น หากนักนาฏยประดิษฐ์ได้ก าหนดให้ผู้แสดง แสดงความแตกต่างกัน
บ้าง หรือน าความสามารถพิเศษเฉพาะตัวมาใช้เสริมอย่างเหมาะสมเพ่ือให้เกิดความแตกต่างกันบ้าง 
การแสดงก็จะตื่นตาตื่นใจมากขึ้นและชวนดูมากขึ้น (สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 2543 : 210-223) 
  
องค์ความรู้เกี่ยวกับศิลปะการแสดง 

สุรพล วิรุฬรักษ์ (2547: 251-256) ได้อธิบายองค์ความเกี่ยวกับศิลปะการแสดงไว้ดังนี้
ศิลปะการแสดงที่สอดคล้องและเกี่ยวข้องโดยหลักในการแสดงคือ นาฎยศิลป์ ไม่ว่าจะเป็นการฟ้อน 
การร่ายร า หรือการเต้น ทุกอย่างมีที่กล่าวมาคือองประกอบหลักในการสร้างสรรค์งานด้าน
ศิลปะการแสดง ผู้วิจัยใช้แนวคิดหรือทฤษฎีนาฎยศิลป์เข้ามาเป็นองค์ประกอบในการอธิบายการ
สร้างสรรค์งานด้านการแสดงในรูปแบบคอนเสิร์ต ดังต่อไปนี้ 
 นาฎยประดิษฐ์ของไทยมีจารีตมาอย่างช้านาน และมีลักษณะส าคัญสามประการคือ ท่าร า 
การแปรแถว และการตั้งซุ้ม สรุปได้ดังนี้ 

1. ท่าร า ท่าร าของไทยแบ่งออกได้เป็นสามแบบ คือ ท่าระบ า ท่าละคร และท่าเต้น 
1.1 ท่าระบ า  เป็นการร าท่างามๆ ให้คนดูพอเป็นเค้าตามความหมายของค าร้อง 

ตัวอย่างนาฎยประดิษฐ์ของลักษณะในท่าระบ าที่ดีเด่นที่สุดชุดหนึ่งคือท่า ระบ า
ดาวดึงห์ ในละครดึกด าบรรพ์เรื่องสังข์ทอง ตอนตีคลี นักนาฎยประดิษฐ์คือ 
หม่อมเข็ม กุญชร หม่อมในเจ้าพระยาเทเวศน์วงศ์วิวัฒน์ 

1.2 ท่าละคร เป็นท่าที่ก าหนดไว้ให้แต่ละท่ามีความหมายเฉพาะ แบ่งได้เป็นสาม
ประเภทคือ ท่าแสดงอารมณ์ เช่น รัก โกรธ เศร้า ท่าแสดงกิริยา เช่นท่ายิงธนู 
ท่าเคียงคู่ ท่าช่วยเหลือ และท่าแสดงปรากฎการณ์ธรรมชาติ เช่น ลมพัด ท่า
ดอกไม้บาน ท่าละคร หรือท่ารักก็เอามือทั้งสองแนบกันไข้วอกแต่กรายมือให้
เป็นการฟ้อนร า เป็นต้น ท่าตีบทของนาฎศิลป์ไทยจึงเข้าใจได้ง่าย  

1.3 ท่าเต้น นาฎศิลป์ไทยอาจดูเด่นในการใช้มือท าท่าร าต่างๆ แต่ในความเป็นจริง
นาฎศิลป์ไทยมีท่าเต้นเป็นจ านวนไม่น้อย และวิธีการเคลื่อนไหวของขาและเท้า 
ทั้งชนิดที่ใช้ได้โดยทั่วไป หรือก าหนดไว้เป็นการเฉพาะ เช่นท่าเต้นของยักษ์หรือ
ลิง ท่าเต้นเหล่านี้ก็เช่นเดียวกับการร า คือสามารถน ามาประยุกษ์ใช้ในนาฎย
ประดิษฐ์ของไทยสมัยใหม่ในวงกว้าง 
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2. การแปรแถวในนาฎยศิลป์ไทย  
การแปรแถวในนาฎยศิลป์ไทยค่อนข้างจ ากัด เป็นการแปรแถวที่ไม่สลับซับซ้อนมากนัก อาจ

เป็นไปได้ว่านักนาฎยประดิษฐ์ไทยเน้นการประดิษฐ์ท่าร าเดี่ยวมากกว่าการแปรแถว การแปรแถวใน
แบบหลักๆของนาฎยประดิษฐ์ไทย ได้แก่ แถวหน้ากระดานขนาน แถวหน้ากระดานทแยงมุม แถว
ตอนเดียว แถวตอนคู่ แถวยืนปากผาย แถวปากผนัง วงกลมชั้นเดียว วงกลมซ้อน และส าหรับการแปร
ขบวนแถวนั้นได้แก่ การเดินหน้า การเดินถอยหลัง การเดินตามกัน การเดินสวนกัน การเดินสลับกัน 
และการเดินเข้าออกศูนย์กลาง 

 
3. การตั้งซุ้มของนาฎยประดิษฐ์ของไทย 
การตั้งซุ้มของนาฎยประดิษฐ์ของไทย นิยมจัดให้ผู้แสดงจับกลุ่มเป็นซุ้มรูปสามเหลี่ยม โดย

ท าท่าให้สองข้างของแกนเหมือนกันทั้งซ้ายขวา หากมีหลายกลุ่มก็จะจัดกลุ่มกลางให้ใหญ่เป็นกลุ่ม
หลักและกลุ่มย่อยสองข้างมีจ านวนเท่ากัน และท าทาเหมือนกัน  อย่างไรก็ดีการตั้งซุ้มของโขนเรียกว่า 
ขึ้นลอย ซึ่งประกอบด้วย ยักษ์ พระ ลิง ตั้งแต่สองตัวขึ้นไปจนถึงจับกลุ่มเป็นซุ้มใหญ่นั้น มีลักษณะสอง
ข้างไม่เหมือนกันแต่ดูสมดุลกัน นับเป็นการตั้งซุ้มในนาฎยประดิษฐ์ของไทยที่งดงามและมีเอกลักษณ์
โดดเด่น และเริ่มมีนักนาฎยประดิษฐ์รุ่นใหม่น าความคิดไปพัฒนาเพ่ือใช้ในผลงานของตน 
 เมื่อพิจารณานาฎยศิลป์ไทยให้ลึกซึ่งจะพบว่า การร าไทยมีปริมาณมากมายอีกทั้งมีการ
ก าหนดระเบียบกฎเกรณฑ์การใช้ท่าร าต่างๆ แต่ละท่าไว้ค่อนข้างตายตัวทั้งเปิดโอกาสให้ใช้ภูมิปัญญา
ของนักาฎยประดิษฐ์คิดออกแบบให้หลากหลายไปอย่างไม่มีที่สิ้นสุด เช่นการแปรแถว และการตั้งซุ้ม 
แม้จะนิยมคิดในแนวให้ทั้งสองข้างเหมือนกันแต่มิได้ข้อจ ากัดในเรื่องนี้ ดังเช่น การขึ้นลอยในโขนเป็น
การออกแบบตั้งซุ้มให้ทั้งสองข้างไม่เหมือนกันได้อย่างงดงาม นาฎยประดิษฐ์ของไทยในอดีตมีความ
ร่ ารวยในจารีตและภูมิปัญญาซึ่งสามารถอ านวยความสะดวกให้นักนาฎยประดิษฐ์ของไทยในปัจจุบัน
สามารถน าไปประยุกต์ใช้ได้อย่างเหมาะสม ในปัจจุบันสมัยได้อย่างไม่มีข้อจ ากัด นับได้ว่านาฎยศิลป์
ไทยมีคุณค่าสูงส่งมากชนิดหนึ่งในโลก 

 ข้อควรระวังด้านนาฏยประดิษฐ์ นักนาฏยประดิษฐ์ใหม่ ๆ มักมีความกังวลว่าผลงานของตน
จะไม่งดงาม และไม่เป็นที่ยอมรับของคนดู ความงดงามทางศิลปะเป็นเรื่องของจิตใจในการยอมรับ
และชื่นชมไม่ใช่ความถูกต้องอย่างคณิตศาสตร์ คนดูจะชื่นชมยินดีหรือไม่นั้น ส่วนหนึ่งขึ้นอยู่กับว่าคน
ดูเข้าใจนาฏยศิลป์ชุดนั้นเพียงใด แม้ว่างานนาฏยศิลป์ชุดใหม่ ๆ จะแตกต่างไปจากประเพณีและ
วิธีการดั้งเดิมที่คนดูเคยชิน แต่หากเป็นการแสดงที่มีคุณภาพ คนดูก็ย่อมเข้าใจและพึงพอใจ คล้าย
รับประทานอาหารต่างชาติที่มีรสถูกปาก และมีการประดับประดาที่ถูกตาก็เกิดความนิยมยินดี   การ
ก าหนดรายละเอียดลงไปว่าผลงานสร้างสรรค์อย่างใดจึงจะงดงามเป็นเรื่องสุดวิสัย จึงมักกระท าได้แต่
เพียงก าหนดเป็นหลักการดังกล่าวแล้ว ในที่นี้จะกล่าวถึงการหลีกเลี่ยงไม่กระท าอะไรบ้างที่เสี่ยงต่อ
ความงดงามของนาฏยศิลป์ ดังนี้ 
 1. ไม่ท าสิ่งหนึ่งสิ่งใดซ้ า ๆ จนคนดูเจนตาและไม่เห็นว่ามีสิ่งใดใหม่เกิดขึ้น แม้ว่าสิ่งที่ท าขึ้นนั้น 
จะท าได้ยากแต่เม่ือท าบ่อย ๆ ก็หมดความหมาย 
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 2. ไม่ท าสิ่งใดที่คนดูคาดเดาได้ว่าจะเกิดอะไรขึ้น เพราะคนดูจะไม่แปลกใจและจะไม่ชื่นชม 
เพราะไม่ตื่นตาตื่นใจ 
 3. ไม่ท าสิ่งที่หลากหลาย มีสิ่งละอันพันละน้อยปะปนสับสนวุ่นวาย จนยากที่จะท าให้คนดู
เข้าใจและติดตามการแสดงอย่างต่อเนื่อง 

4. ไม่มีสิ่งใดที่ท าลายสมาธิอย่างต่อเนื่องของคนดู มิฉะนั้นคนดูจะต้องเริ่มต้นใหม่ต่อเมื่อการ
แสดงได้ผ่านไประยะหนึ่งแล้ว และอาจติดตามต่อไปไม่ทันก็เลยหยุดการชื่นชมแต่เพียงเท่านั้น 

5. ไม่ท าสิ่งใดที่เกินความสามารถของผู้แสดงจะท าได้ดี เพราะจะได้ผลตรงข้าม คือ คนดูจะดู
ถูกความสามารถของผู้แสดง และมีผลเลยมาถึงการไม่ยอมรับผลงานโดยรวมอีกด้วย 

6. ไม่มีสิ่งใดที่กีดขวางการเคลื่อนไหวของผู้แสดง ไม่ว่าจะเป็นเครื่องแต่งกายที่รุ่มร่าม  หรือ 
ฉากที่เกะกะ เพราะจะท าให้สะดุด หลุด ล้ม เสียความงดงามของการแสดงไปได้ 

7. ไม่ท าสิ่งใดที่แปลกใหม่ ที่คนดูไม่คุ้นเคย หรือไม่สามารถจะเข้าใจได้ด้วยปัญญาและ
ประสบการณ ์

8. ไม่ท าสิ่งใดที่ขัดต่อ ศีลธรรม จารีตประเพณีท่ีคนดูยอมรับนับถือ 
 9. ไม่ท าสิ่งใดที่ขาดความพร้อม และความม่ันใจ 
 10. ไม่ท าสิ่งใดที่ท าให้คนดูเบื่อ  
 นาฏยประดิษฐ์ เป็นการประมวลปัจจัยต่าง ๆ ของการแสดงมาสร้างสรรค์เป็นนาฏยศิลป์  
นาฏยประดิษฐ์แม้จะเป็นศิลปะสร้างสรรค์ ที่ต้องการความแปลกความใหม่ แต่ก็ยังต้องอาศัยปัจจัย
ของนาฏยจารีตจากอดีตเป็นฐาน วัตถุดิบ ความคิด วิธีการ การศึกษาและเรียนรู้ตัวอย่างจากอดีตยิ่งมี
มากและหลากหลายเพียงใดก็ย่อมท าให้นักนาฏยประดิษฐ์มีโอกาสสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไ ด้
กว้างไกลเพียงนั้น  เพราะนักนาฏยประดิษฐ์สามารถน าสิ่งที่ได้พบได้เห็น  มาใช้ในงานออกแบบของ
ตนได้มากประการหนึ่ง  และสามารถหลีกเลี่ยงไม่ออกแบบซ้ ากับผลงานที่มีอยู่แล้วอีกประการหนึ่งทั้ง
สองประการนี้จะท าให้ผลงานสร้างสรรค์ของนักนาฏยประดิษฐ์มีความแปลกใหม่และโดดเด่นอย่าง
แท้จริง  
 
องค์ความรู้เกี่ยวกับคอนเสิร์ต 

วิรัช ชุยสูงเนิน (2521 : 77) ได้กล่าวถึงความหมายและที่มาของค าว่า คอนเสิร์ต หรือ 
Concert มาจากรากศัพท์ภาษาละติน Consensus แปลว่า การเข้ามาร่วมกัน หรือเรียกตามภาษา
ดนตรีว่า การรวมกลุ่มร้องเพลง หรือบรรเลงขับร้องร่วมกัน ทั้งนี้เราอาจสรุปความหมายของคอนเสิร์ต
จากพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถานได้ว่า คอนเสิร์ต หมายถึง การแสดงที่มีดนตรีหรือเพลงเป็นหลัก 
โดยผู้ชมสามารถมีส่วนร่วมไปกับการแสดงและมีปฎิกิริยาโต้ตอบได้ทันทีในขณะที่มีการแสดง 
คอนเสิร์ต หมายถึง การแสดงดนตรีสากลแบบหนึ่ง ใช้เครื่องดนตรีวงใหญ่ อาจมีนักร้องประสานเสียง
ด้วย โดยผู้ชมจะได้เห็นนักร้องและผู้แสดงประกอบอ่ืนๆบนเวทีโดยตรง และสามารถแสดงปฎิกิริยา
โต้ตอบของการมีส่วนร่วมในความพอใจหรือไม่พอใจได้ทันที หรือคอนเสิร์ต หมายถึงการแสดงดนตรี 
การแสดงความสามารถของนักแสดง นักดนตรี นักร้อง แต่ในบางครั้งนั้น การแสดงดนตรีก็ไม่อาจ
เรียกว่าคอนเสิร์ตเสมอไป เพราะหากมีการแสดงอ่ืนๆเข้ามาประกอบ เช่น “แบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์” ที่
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มีการแสดงและการร้องเพลง เต้นร า และการน าการละเล่นต่างๆ หรือวัฒนธรรมไทย เข้ามม
ผสมผสาน เพ่ือสร้างความสนุกสนานและเพลิดเพลินให้แก่ผู้ชมมากขึ้น จะเรียกว่าเป็น “การโชว์” 
มากกว่า “คอนเสิร์ต” เพราะการแสดงคอนเสิร์ตนั้นจะเป็นเรื่องของการโชว์ดนตรีเป็นหลัก การ
น าเสนอเพลงหรือดนตรีซึ่งอาจจะมีหรือไม่มีนักร้องก้ได้ เช่น การแสดงของวงออเครสตรา เป็นต้น 

ดังนั้น การแสดงคอนเสิร์ตจึงเป็นการแสดงที่มีเพลงและดนตรีเป็นหลักของการแสดงส่วนการ
แสดงอ่ืนๆเช่น การแสดงล าตัด การฟ้อนร า การเต้น การเล่นละคร การเล่นลิเก หรือการพูดคุย ที่
น ามาแสดงประกอบในการแสดงคอนเสิร์ตนั้น ถือเป็นการผสมผสานท าให้เกิดความหลากหลายในการ
แสดงมากขึ้น ดังเช่น แบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ที่ในการแสดงทุกครั้งจะมีการร้องเพลงเป็นหลัก แล้วมีการ
น าการแสดงอ่ืนๆ เข้ามาประกอบการแสดงในแต่ละช่วง เพ่ือสร้างความสนุกสนานแก่ผู้ชม
นอกเหนือจากการฟังเพลงอย่างเดียว (สุจิตต์ วงษ์เทศ.2532:8) 

Dean J.Champion and others(1984:465) ได้กล่าวไว้ว่า ดนตรีได้เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งในชีวิต 
และถูกน ามาใช้ในการแสดงอารมณ์ต่างๆ เช่น ความรัก ความผิดหวัง และสะท้อนถึงพฤติกรรมบาง
อย่างเช่น เพลงชาติ เพลงปลุกใจ สื่อถึงความเชื่อทางศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม 
ค่านิยมของชุมชนหรือสังคมหนึ่งๆ เช่น เพลงสาสนา มนุษย์ได้ใช้เพลงเป็นเครื่องมือในการ
เปลี่ยนแปลงสังคมต่างๆ หรือในปัจจุบันที่นักโฆษณาสร้างสรรค์เพลงเพ่ือโน้มน้าวให้ผู้บริโภคซื้อสินค้า
ของตเอง  

ดังนั้นเพลงจึงเป็นผลสะท้อนทางความคิด ความรู้สึก ความเชื่อ ทัศนคติ และพฤติกรรมของมนุษย์ 
และเพลงช่วยโน้มน้าวพฤติกรรมและทัศนคติองสมาชิกในสังคมให้ด าเนินไปตามปทัสถานของสังคม 
ดังเช่นพระราชด ารัสของพระบาทสมเด็จพระเจ้อยู่หัวที่ว่า “เพลงมีอิทธพลเข้าไปในทุกๆแห่งสะท้อน
สังคมทุกสันนี้ จึงขอให้นักร้องแต่งเพลงแทรกสิ่งที่ดีงามเข้าไปในเพลงให้เกิดประโยชน์ต่อสังคม” จาก
ความหมายตามพจนานุกรมได้บัญญัติความหมายไว้ว่า เพลง หมายถึง “ส าเนียงขับร้อง ท านองดนตรี 
” ดนตรี หมายถึง “เสียงที่ประกอบกันเป็นท านองเพลง เครื่องบรรเลงที่มีเสียง ท าให้รู้สึกเพลิดเพลิน 
หรือเกิดอารมณ์รัก โศก หรือรื่นรมย์ ได้ตามท านองเพลง” (พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตสถาน.
2526:493)  

วันชัย ธนะวังน้อย (2524:43) ได้กล่าวถึงอีกความหมายของค าว่า ดนตรี หมายถึง วิทยาศาสาตร์
และศิลปะของการรวมเสียงเข้าด้วยกันอย่างมีจังหวะจะโคน เสียงในที่นี่คือ เสียงของมนุษย์และเครื่อง
ดนตรี ด้วยการสอดแทรกท่วงท านองและการประสานเสียง เพ่ือแสดงออกถึงอารมณ์ ทั้งนี้เพลงจะมี
องคืประกอบหลายอย่างรวมกัน โดยเพลงต้องอาศัยองค์ประกอบต่างๆ ดังต่อไปนี้  

 ผู้ประพันธ์เพลง หรือคีตกวี (Composer) เป็นผู้ท าหน้าที่ถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิด อารมณ์
และจินตนาการต่างๆออกมาเป็นเนื้อร้องและท านองเพลง ซึ่งผู้ประพันธืเพลงจะมีความส าคัญอย่างยิ่ง
ในการถ่ายทอดรสนิยมให้แก่ผู้ฟัง , ผู้เผยแพร่ (Publisher) เป็นผู้ท าหน้าที่เผยแพร่ให้เป็นที่รู้จัก
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แพร่หลาย , นักร้อง นักดนตรี (Performer) , สื่อ (Medium) ได้แก่ สื่อระหว่างนักร้อง นักดนตรีและ
ผู้ฟัง สื่อที่กล่าวนี้ได้แก่ เสียงร้องหรือเสียงดนตรี รวมไปถึงสื่อมวลชนประเภทต่างๆ เช่น วิทยุ โทรทัศน์ 
ภาพยนตร์ แผ่นเสียง เครื่องบันทึกเสียง เทปคาสเซ็ท (Cassette) ซีดี และอ่ืนๆ ซึ่งจะช่วยในการ
ถ่ายทอดบทเพลงไปสู่ผู้ฟัง , ผู้ฟัง (Listener) เป็นองค์ประกอบที่ส าคัญอย่างหนึ่ง เนื่องจากถ้าไม่มีผู้ฟัง 
ก็จะไม่มีผู้รับการถ่ายทอดผลงานจากศิลปิน  

จากองค์ประกอบที่กล่าวมาข้างต้นจัดเป็นองค์ประกอบทั่วไปของบทเพลง หากพิจารณาแล้ว
องค์ประกอบของเพลงที่ดีควรมีลักษณะดังนี้ 

- มีท่วงท านองที่ไพเราะ และแต่งเนื้อร้องออกมาดีเมื่อน าไปเรียบเรียง พร้อมทั้งบรรเลง
ประสานเสียงมีความเหมาะสมดี 

- เนื้อร้องมีความหมายที่ดี ต้องใจผู้ฟัง 
- มีนักร้อง นักดนตรีที่ดี มีความในการสามารถถ่ายทอดบทเพลงออกามาด้วยความไพเราะ 
- เมื่อน ามาบรรเลงออกสู่ผู้ฟัง บทเพลงนั้นควรได้รับการฝึกซ้อมใช้ความสามารถ ความ

สามัคคีร่วมใจกันบรรเลง  

แนวคิดและทฤษฎี 
แนวคิดทุนทางวัฒนธรรม 
 รังสรรค์ ธนะพรพันธ์ (2539:29-30) ได้กล่าวถึงความหมายของ ทุนทางวัฒนธรรม (Cultural 

Capital) คือทุนที่ใช้ในการไปในการผลิตสินค้าและบริการที่มีนัยทางวัฒนธรรม ทุนวัฒนธรรมจะเติบ
ใหญ่กล้าแข็งได้ มาจากการเติบโตของอุตสาหกรรม เป็นสินค้าและบริการที่วัฒนธรรมฝังตัวในสินค้า 
หรือบริการนั้นได้แบ่งออกเป็น 2 นิยามที่ชัดเจน คือ  

1. มรดกทางวัฒนธรรมที่เป็นรูปธรรม (Tangible Cultural Heritage) สิ่งที่มนุษย์ได้สร้าง
ขึ้นเช่น สถานที่ อาทิ ที่อยู่อาศัย ชุมชน อาคาร รวมถึงงานฝีมือ วัสดุ อุปกรณ์ เครื่องมือ 
เป็นต้น 

2. มรดกทางวัฒนธรรมที่เป็นนามธรรม (Intangibal Cultural Heritage) รวมถึงประเพณี 
ขนบธรรมเนียม ภาษา เพลง พิธีกรรม เทศกาล และทักษะพิเศษ  

ชัยอนันต์ สมุทรวณิช (2540) ได้ให้ความหมายเกี่ยวกับทุนทางวัฒนธรรมทุนคงคลัง
วัฒนธรรมคงคลัง (Cultural Stock) อธิบายว่า ทุนวัฒนธรรมอาจจะปรากฎได้ในรูปแบบใดใน
รูปแบบหนึ่งใน 3 รูปแบบคือ 1) เป็นสิ่งที่ฝังรากในตัวคนหรือเบื้องลึกทางจิตใจ (Embodied as 
state of mind/body) เช่น ความคิด ความเชื่อ 2) เป็นสิ่งที่ตัวตนจับต้องได้ (Objectified) ซึ่งจะ
อยู่ในรูปแบบของสินค้าทางวัฒนธรรม เช่น สิ่งประดิษฐ์ สถาปัตยกรรม และสิ่งก่อสร้าง 3) ความ
เป็นสถาบัน (Institutionalized) หมายถึงกติกาความเชื่อ การยอมรับที่หลายคนเห็นรวมกัน อาทิ 
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สถาบันศาสนา สถาบันการศึกษา โดยทุนวัฒนธรรมในรูปแบบที่ฝังในตัวตน หรือ จิตใจเป็นรูปแบบ
ที่ส าคัญที่สุด 

 

แนวคิดด้านภาพลักษณ์ 
ดวงพร ค านูณวัฒน์  (2541 : 60) ได้ให้ความหมายของค าว่า “ภาพลักษณ์” หรือ 

“Image” เป็นค าที่นิยมใช้มากในปัจจุบัน ซึ่งเป็นค าที่มีผู้ให้ ค าจ ากัดความไว้มากมาย ได้แก่ แฟรงค์ 
เจฟคินส์ (Frank Jefkins) แพทริเซีย เอ็ม แอนเดอร์สัน และเลียวนาร์ด จี รูบิน (Patricia M. 
Anderson and Leonard G. Rubin)” สามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่า    ภาพลักษณ์ คือ ภาพที่เกิดขึ้น
ในใจของแต่ละบุคคลเกี่ยวกับสิ่งใดสิ่งหนึ่ ง ซึ่งได้มาจากการสะสมข้อมูลต่างๆ รอบตัวรวมกับ
ประสบการณ์ในอดีต และเกิดความประทับใจจนสามารถจดจ าออกมาเป็นภาพ  

ทั้งนี้สามารถจ าแนกภาพลักษณ์ เสรี วงษ์มณฑา (2538:14) ได้จ าแนกออกเป็นหลาย
ประเภทด้วยกนั ซึ่งในท่ีนี้จะขอศึกษา เฉพาะภาพลักษณ์ของตราสินค้าเท่านั้น เนื่องจากเป็นการศึกษา
เรื่องของการจัดคอนเสิร์ตที่ส่งผล ต่อภาพลักษณ์ของนักร้อง ซึ่งเปรียบเสมือนกับตัวสินค้าหรือ
ผลิตภัณฑ์ในธุรกิจเทปเพลงจ าเป็น ต้องสร้างให้สินค้าของตนหรือศิลปินนักร้องเป็นสินค้าที่ประชาชน
รู้จัก และจดจ าได้ซึ่งจะกล่าวถึง ต่อไปในเรื่องของตราสินค้า ซึ่งเกี่ยวกับความหมายของภาพลักษณ์
ตราสินค้านั้น ภาพลักษณ์ตราสินค้า เป็นการรับรู้ของผู้บริโภคที่มีต่อตราสินค้าหรือภาพของตราสินค้า
ที่เกิดขึ้นในใจของผู้บริโภค ดังนั้นจึงเป็นเรื่องของความรู้สึกนึกคิดมากกว่าข้อเท็จจริงในคุณภาพและ
ลักษณะต่างๆ ของผลิตภัณฑ์                  

บัวสติน (Boorstin) 15 และอ านวย วีรวรรณ (2537:106)  ได้กล่าวถึง ลักษณะการเกิด
ภาพลักษณ์ว่า ภาพลักษณ์สามารถเกิดขึ้นได้เองโดยธรรมชาติ ซึ่งอาจผิดเพ้ียนไปจากความเป็นจริง 
อันเนื่องมาจากอิทธิพลของทัศนคติของสังคมที่ต่างกันและภาพลักษณ์ที่เกิดจากการปรุงแต่งกล่าวคือ 
ภาพลักษณ์สามารถสังเคราะห์หรือสร้างขึ้นมาเพ่ือสนองความต้องการ หรือเพ่ือให้เกิดความประทับใจ
ต่อบุคคล หน่วยงาน หรือองค์กร แต่ควรอยู่ในวิสัยที่บุคคลทั่วไปยอมรับเชื่อถือได้คือ เป็นภาพลักษณ์
ที่สอดคล้องกับความเป็นจริงมีการปรุงแต่งพอสมควร มิใช่เปลี่ยนจนเกิดความสับสน เพราะผู้รับสาร
ส่วนใหญ่ยอมรับได้กับภาพลักษณ์ที่เสมอต้นเสมอปลายเท่านั้น ภาพลักษณ์จะต้องสนองตอบ
วัตถุประสงค์ก่อให้เกิดการเร้าอารมณ์และดึงดูดความสนใจของผู้รับสารให้เกิดการเปลี่ยนแปลง
ทัศนคติ หรือพฤติกรรมตามเจตจ านงของผู้ส่งสารได้ Boorstin D., The Image.1970.10  

ซึ่งในเรื่องนี้ พงษ์เทพ วรกิจโภคาทร (2537:129) ได้อธิบายถึงลักษณะของการเกิด
ภาพลักษณ์ เพ่ิมเติมว่า “ในกระบวนการสื่อสารเมื่อปัจเจกบุคคลได้รับเหตุการณ์ภายนอกมายังตัวเอง
นั้น เหตุการณ์ยังไม่สามารถจะสร้างเป็นภาพได้ทันทีจ าเป็นต้องมีขั้นตอนที่จะพัฒนาภาพลักษณ์ ดัง
แผนภาพต่อไปนี้   
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ภาพประกอบ 4 ภาพแสดงขั้นตอนการเกิดภาพลักษณ์ในปัจเจกบุคคล 
ที่มา : พงษ์เทพ วรกิจโภคาทร. (2537) 

      จากภาพสามารถอธิบายถึงการเกิดภาพลักษณ์ในปัจเจกบุคคลได้ว่า เหตุการณ์ และ สิ่งแวดล้อม 
(Events and Environment) ด้านการเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม การศึกษษและอ่ืนๆ เกิดข้ึน 
แต่มีเพียงบางส่วนของเหตุการณ์เท่านั้นที่จะผ่านเข้ามาสู่ตัวเราได้ โดยผ่านประสาทสัมผัสทั้ ง 5 อัน
ได้แก่ การได้ยิน การได้เห็น ได้สัมผัส ได้ลิ้มรส และได้กลิ่น หรือที่เรียกว่าเป็นช่องทางการสื่อสาร 
(Communication Channel) ซึ่งแต่ละช่องทางเหล่านี้ก็ยังมีประสิทธิภาพด้านการรับความสมบูรณ์
ของเหตุการณ์ต่างกัน สืบเนื่องมาจากองค์ประกอบเฉพาะตัวของบุคคล (Personal Element) คือ 
ทักษะของการสื่อสาร ทัศนคติ ความรู้ ระบบสังคม และวัฒนธรรม   

         วรรณฎีกา โกศการิกา (2546:15) ได้กล่าวว่า ภาพลักษณ์ของศิลปินหรือตัวบุคคลนั้น ส่งผล
ให้เกิดการรับรู้ และความประทับใจ (Perception and Impression) แต่ภาพลักษณ์จะไม่ สามารถ
เกิดขึ้นได้ทันที เมื่อเหตุการณ์ได้ผ่านช่องทางการสื่อสารเข้ามาองค์ประกอบเฉพาะบุคคล ทั้งหมดจะ
เป็นตัวที่พิจารณาเหตุการณ์นั้นก่อนโดยการรับรู้ (Perception) ซึ่งเป็นตัวแปลงเหตุการณ์ให้เป็นไป
ตามความหมาย ตามความคิดของบุคคลนั้น ส่วนความประทับใจ ( Impression) มีความส าคัญในการ
รับรู้อีกลักษณะหนึ่งโดยจะเกี่ยวกับคุณภาพและปริมาณของความทรงจ าถ้าประทับใจมากก็จะมีความ
ทรงจ าได้มากและนาน และเมื่อเกิดเป็นภาพลักษณ์อะไรขึ้นมาแล้วก็จะเป็นภาพลักษณ์ที่คงทนกว่า
ภาพลักษณ์ที่มีความประทับใจน้อยหรือไม่มีความประทับใจเลย  

ภาพลักษณ์ที่ เกิดขึ้นจากกระบวนการดังกล่าว จะมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา 
เนื่องมาจากการได้รับข้อมูลใหม่เกี่ยวกับตราสินค้านั้นๆ หรือไม่ได้รับข้อมูลข่าวสารเลยนอกจากนี้  ทั้ง
กระบวนการอันได้แก่ สภาพแวดล้อม ช่องทางการสื่อสาร การรับรู้และความประทับใจ รวมถึง 
องค์ประกอบเฉพาะบุคคลเป็นตัวแปรส าคัญของการปรับเปลี่ยนและปรุงแต่งภาพลักษณ์ต่อไปใน
อนาคต   
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จากแนวคิดด้านภาพลักษณ์สามารถน ามาอธิบายถึงการเกิดภาพลักษณ์ของ ธงไชย 
แมคอินไตย์ได้ว่า ภาพลักษณ์ของธงไชย แมคอินไตย์ นั้นเกิดขึ้นมาจากการแสดงคอนเสิร์ต “แบบ 
เบิร์ด เบิร์ด โชว์” ของเขา เป็นวิธีการน าเสนอตัวตนของเขาไปสู่ผู้ชมคอนเสิร์ต จนผู้ชมเกิด การรับรู้ 
และเกิดความประทับใจจนกระทั่งเกิดเป็นภาพลักษณ์ของ “ธงไชย แมคอินไตย์” ขึ้นมา ซึ่ง
ภาพลักษณ์ที่เกิดขึ้นนี้ย่อมมีความเก่ียวข้องไปถึงเรื่องของตราสินค้า หรือ ภาพแทนองค์กรด้วย  

 
ทฤษฎีการบริหารจัดการ 
ทฤษฎีการบริหารจัดการของ Peter  Drucker (Process of Management) ทฤษฎีการ

บริหารจัดการของ Peter  Drucker ปีเตอร์ เอฟ ดรักเกอร์ (Peter F Drucker, 1909-2005) เป็นนัก
คิดที่บุกเบิกแนวคิดด้านการบริหารจัดการขององค์กรธุรกิจสมัยใหม่ ดรักเกอร์มีแนวคิดเรื่องการ
บริหารจัดการองค์กรที่แตกต่างอย่างมาก จากนักคิดด้านการบริหารรุ่นใหม่ๆ ที่การน าเสนอแนวคิด
การบริหารธุรกิจ จะมีหลักวิชาการรองรับและมีวิธีคิดท่ีเป็นระบบแบบแผน แต่แนวคิดที่เป็นจุดเด่นขอ
งดรักเกอร์คือ ความพยายามที่จะเข้าใจความซับซ้อนต่างๆ ของสังคม และพยายามถอดสรุปสิ่งที่
เข้าใจออกมาเป็นแนวคิดที่ได้มาจากประสบการณ์ด้านการปฏิบัติ ทฤษฎีการบริหารจัดการของ 
ประกอบด้วย 

1. การวางแผน (Planning) เป็นการก าหนดหน้าที่การงานที่ต้องปฏิบัติ เพ่ือให้บรรลุเป้าหมาย
ขององค์การ โดยก าหนดว่าจะด าเนินการอย่างไรและด าเนินการเมื่อไร เพ่ือให้ส าเร็จตามแผนที่วางไว้ 
การวางแผนต้องครอบคลุมทั้งในระยะสั้นและระยะยาว 

2. การจัดองค์การ (Organizing) เป็นการมอบหมายงานให้บุคลากรในแผนกหรือฝ่ายได้ปฏิบัติ
เพ่ือให้บรรลุเป้าหมายตามแผนที่วางไว้ เมื่อแผนกหรือฝ่ายประสบความส าเร็จก็จะท าให้องค์การ
ประสบความส าเร็จไปด้วย 

3. การน า (Leading) เป็นการจูงใจ การชักน า การกระตุ้นและชี้ทิศทางให้ด าเนินไปสู่การบรรลุ
เป้าหมาย โดยการเพ่ิมผลผลิตและเน้นมนุษยสัมพันธ์ท าเกิดระดับผลผลิตในระยะยาวที่สูงกว่าภาวะ
งาน เพราะคนมักไม่ค่อยชอบภาวะงาน 

4. การควบคุม (Controlling) เป็นภาระหน้าที่ของผู้บริหาร ที่จะต้องรวบรวมข้อมูลเพ่ือ
ประเมินผลด าเนินงานเปรียบเทียบผลงานปัจจุบันกับเกณฑ์มาตรฐานที่ตั้งไว้  ท าการตัดสินใจไปตาม
เกณฑ์หรือไม ่
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ภาพประกอบ 5 องค์ประกอบของ Process of Management 
ที่มา: www.logistics.go.th / http://ioklogistics.blogspot.com 

 

ทฤษฎีการสื่อสาร 
 เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในกระบวนการศึกษาการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงในงานแสดง
คอนเสิร์ตได้ดียิ่งขึ้น ผู้วิจัยใช้ทฤษฎีการสื่อสารต่างๆ เพ่ือเข้ามาอธิบายองค์ประกอบและลักษณะของ
การสร้างสรรค์รูปแบบของการแสดงคอนเสิร์ต ดังต่อไปนี้ 
 พัชนี เชยจรรยา เมตตา วิวัฒนานุกูล และถิรนันท์ อนวัชรศิริวงศ์  (2538:23-25) ได้ศึกษา
เกี่ยวกับทฤษฎีการสื่อสารของลาสเวลล์ แนวคิดดังกล่าวจะใช้อธิบายกระบวนการสื่อสารผ่าน
คอนเสิร์ต โดยทฤษฎีการสื่อสารนี้เป็นความคิดของ ฮาโรลด์ ดี ลาสเวลล์ นักรัฐศาสตร์ชาวอเมริกันใน
ปี ค.ศ. 1948 ที่ได้อธิบายว่าการสื่อสารก็คือการตอบค าถามต่างๆ ต่อไปนี้ 

- ใคร 
- กล่าวอะไร 
- ในช่องทางใด 
- ถึงใคร 
- พร้อมด้วยเหตุผลอะไร 
ในความคิดของลาสเวลล์ องค์ประกอบของกระบวนการสื่อสารจึงประกอบด้วย ผู้ส่งสาร สาร 

สื่อผู้รับสาร และผลของการสื่อสาร 
  

Planning 

Organizing Controlling 

Leading 
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ภาพประกอบ 6 องค์ประกอบของกระบวนการสื่อสาร 
ที่มา: พัชนี เชยจรรยา เมตตา วิวัฒนานุกูล และถิรนันท์ อนวัชรศิริวงศ์ (2538:23-25) 

 
สรุปการสื่อสารมีองค์ประกอบหลัก 4 ประการคือ 
1. ผู้ส่งสาร Sender (S) 
2. สาร Message (M) 
3. ช่องทางการสื่อสาร Channel (C) 
4. ผู้รับสาร Receiver (R) 
5. ผลของการสื่อสาร Feedback (F) 

โดยสามารถอธิบายรายละเอียด สรุปการสื่อสารมีองค์ประกอบหลัก 4 ประการได้ดังนี้ 

1. ผู้ส่งสาร (Sender) คือ บุคคลหรือกลุ่มคนที่ริเริ่มหรือเริ่มต้นส่งสารไปให้อีกบุคคล
หนึ่งจะโดยตั้งใจหรือไม่ตั้งใจก็ตาม หรือเป็นผู้ท าหน้าที่ส่งสารผ่านช่องทางหนึ่งไปยังู้
รับสาร ฉะนั้น ผู้ส่งสารจึงมีบทบาทในการชี้น าว่าพฤติกรรมการสื่อสารภายใน
สถานการณ์หนึ่งๆ นั้นจะเป็นไปในรูปใดและมีผลอย่างไร หรือ อีกนัยหนึ่งก็คือผู้ส่ง
สาร ผู้กระตุ้น (Stimulus) ที่ท าให้เกิดการตอบสนอง (Response) จากผู้รับสาร 

2. ผู้รับสาร (Receiver) คือ ผู้รับสารจากบุคคลหนึ่งหรือกลุ่มคนหนึ่ง เมื่อได้รับสารผู้รับ
สารจะมีการตอบสนองจะโดยตั้งใจหรือไม่ตั้งใจก็ตามและส่งปฎิกิริยาตอบสนอง 
(Feedback) กลับไปให้ผู้รับ 

3. สาร (Message) คือ สิ่งที่ผู้ส่งสารส่งไปให้ผู้รับสารในรูปแบบของรหัส ค าว่า “รหัส” 
หมายถึงสัญญาณ (Signal) หรือ สัญลักษณ์ (Symbol) หรือหลุมของสัญลักษณ์ถูก
สร้างข้ึนในลักษณะที่มีความหมายต่อคน และผู้รับสารสามารถเข้าใจความหมายของ
สัญญาณหรือสัญลักษณ์ในที่นี้อาจเป็นค าพูด ตัวหนังสือ รูปภาพ เครื่องหมาย หรือ
กิริยา ท่าทางต่างๆ ฯลฯ ซึ่งเป็นสิ่งที่แสดงหรือถ่ายทอดความคิด ความรู้สึก ความ
ต้องการ และวัตถุประสงค์ของผู้ส่งสารซึ่งส่วนใหญ่แล้ว สาร คือ ภาษา (Language) 

ใคร  

ผู้ส่งสาร 

z 

 

กล่าวอะไร 

สาร 

ในช่องทางใด 

สื่อ 

ถึงใคร 

ผู้รับสาร 

FEEDBACK 
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สารแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภทใหญ่ คือ 

3.1 วัจนสาร หรือ วัจนภาษา (verbal message or language) คือ สารที่แสดงออกใน
รูปแบบของถ้อยค า ค าพูด หรือตัวอักษรซึ่งได้แก่ ภาษาพูด ภาษาเขียน เป็นต้น 

3.2 อวัจนสาร และ อวัจนภาษา (nonverbal message or language) คือ สารหรือ
ภาษาที่ไม่ได้แสดงออกโดยใช้ค าพูดหรือตัวอักษรโดยตรง แต่แสดงออกทางอ่ืนซึ่งสามารถสื่อ
ความหมายได้เช่นกัน ได้แก่ ระยะห่างระหว่างบุคคล สายตา การแสดงออกทางสีหน้า กิริยา
ท่าทาง การสัมผัส และรูปลักษณ์ต่างๆ 

สารเป็นกลุ่มของสัญลักษณ์ซึ่งโดยมากได้แก่ ภาษาใช้ในการถ่ายทอดความหมายผู้ส่ง
สารไปยังผู้รับสาร อย่างไรก็ตามความหมายของสารเกิดจากการตีความหมายของผู้ รับสาร 
มิใช่อยู่ที่ตัวสารเอง ฉะนั้นผู้รับสารอาจส่งสารที่มีความหมายหนึ่งไปให้ผู้รับสารอาจ
ตีความหมายของสารไปอีกอย่างหนึ่งก็ได้  

4. ช่องทางการสื่อสาร (Channel medium/media) คือตัวกลางที่ช่วยในการน าส่ง
สารจากผู้ส่งสารไปยังผู้รับสาร ช่องทางเปรียบเสมือนทางหรือพาหะ ระหว่างผู้ร่วม
สื่อสารช่องทางคือทางที่ท าให้ผู้ส่งสารหรือผู้รับสารติดต่อกันได้ ซึ่งก็คือประสาท
สัมผัสทั้งห้า ขณะที่สื่อ คือ สิ่งที่มีอยู่ในธรรมชาติ และเป็นตัวกลางของผู้สื่อสาร เช่น 
อากาศละเสียง ตลอดจนเครื่องมือและอุปกรณ์สื่อสารต่างๆ 

5. ผลของการสื่อสาร (Feedback) คือ สิ่งที่เกิดข้ึนระหว่างและหลังการสื่อสาร มรการ
สื่อสารซึ่งมาจากการตีความสารที่ได้รับจากผู้รับสารหรือสิ่งที่แสดงว่าผู้ส่งสารมรการ
สื่อ มีการรับรู้ความหมายทางสารในกระบวนการสื่อสารร่วมกันหรือไม่และมากน้อย
เพียงใด 

ดังนั้นเมื่อน าทฤษฎีการสื่อสารของลาสเวลล์มาเปรียบเทียบกับการสื่อสารในการแสดง
คอนเสิร์ตจะพบว่า  

1. ผู้ส่งสาร (Sender) ผู้สนับสนุน ผู้จัด ผู้ผลิตและสร้างสรรค์คอนเสิร์ต ซึ่งเป็นผู้ที่รับผิดชอบ
ในตัวคอนเสิร์ตทั้งหมด 

2. สาร (Message) ตัวรูปแบบของเนื้อหาคอนเสิร์ต ซึ่งจะเกี่ยวข้องกับตัวศิลปินล าดับการ
แสดง เนื้อหาที่น าเสนอในการแสดงและวิธีการจัดการ 

3. ช่องทางการสื่อสาร (Channel) การแสดงคอนเสิร์ตที่เน้นเฉพาะการแสดงสดเท่านั้น 
ดังนั้นช่องทางจึงเปรียบได้กับการแสดงในรูปแบบคอนเสิร์ต 

4. ผู้ฟัง (Receiver) ในที่นี้หมายถึงผู้ที่เสียเงินซื้อบัตรเพ่ือเข้าชมคอนเสิร์ต 
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5. ผลของการสื่อสาร (Feedback) การที่ผู้ชมสามารถรับรู้เรื่องราวและจดจ าในสิ่งที่ศิลปิน
น าเสนอได้ พร้อมทั้งมีการสนองตอบต่างๆ ระหว่างการแสดง เช่น การร้องเพลงตามศิลปิน หรือการ
เลียนแบบท่าเต้น หรือการกรี๊ดร้องใหก าลังใจกับศิลปิน   ( พัชนี เชยจรรยา เมตตา วิวัฒนานุกูล 
และถิรนันท์ อนวัชรศิริวงศ์.2538:11-25) 

 
บริบทพ้ืนที่ 

ประวัติบริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จ ากัด (มหาชน) 
  บริษัท แกรมมี่ เอ็นเทอร์เทนเมนต์ จ ากัด เริ่มก่อตั้งในปี 2526 โดยผู้น าในวงการเพลงไทย 
คือ คุณไพบูลย์ ด ารงชัยธรรม และคุณเรวัต พุทธินันทน์ ระยะแรกบริษัทด าเนินธุรกิจหลักในการ
สร้างสรรค์ผลงานเพลงไทยและรายการทีวี จากความส าเร็จในธุรกิจดังกล่าว บริษัทได้ขยายการ
ด าเนินธุรกิจเข้าสู่ธุรกิจบันเทิงอ่ืนๆ เช่น วิทยุ , ภาพยนตร์, การจัดคอนเสิร์ต, การศึกษา, สื่อสิ่งพิมพ์ 
รวมทั้งธุรกิจร้านค้าปลีกเพ่ือจัดจ าหน่ายสินค้าต่างๆของบริษัทในเครือ เช่น เทป และซีดีเพลงการ
ขยายธุรกิจดังกล่าวส่งให้บริษัทด าเนินธุรกิจอย่างครบ วงจร และเป็นผู้น าในอุตสาห-กรรมบันเทิงไทย 
ในปี 2537 บริษัทได้เข้าจดทะเบียนในตลาดหลักทรัพย์ ภายใต้ชื่อบริษัท แกรมมี่ เอ็นเตอร์เทนเม้นท์ 
จ ากัด (มหาชน) และในปี 2544 บริษัทได้เปลี่ยนชื่อเป็น " บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) " 
ในปัจจุบันกลุ่มบริษัทมีเป้าหมายในการเป็น "King of Content" และภายใต้ปรัชญา "การสร้างสรรค์
ผลิตภัณฑ์และบริการทางด้านบันเทิง จากความคิดที่กว้างไกลและเทคโนโลยีที่ใหม่ๆอย่างต่อเนื่อง 
โดยค านึงถึงคุณภาพสูงสุดและความรับผิดชอบต่อสังคม ท าให้ จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ สามารถส่งมอบ
ความสุขให้แก่ทุกกลุ่มผู้บริโภคตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เมื่อปี พ.ศ. 2526 ไพบูลย์ ด ารงชัยธรรม น า
เงินที่สะสมไว้ราว 4-5 แสนบาท มาเป็นทุนจดทะเบียนก่อตั้ง บริษัท แกรมมี่ เอนเตอร์เทนเม้นท์ 
จ ากัด โดยร่วมกับ เรวัต พุทธินันทน์ นักดนตรีซึ่งมีชื่อเสียงในยุคนั้น และกลุ่มเพ่ือนจากจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย และมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ก่อตั้งเมื่อวันที่ 11 พฤศจิกายน โดยก่อตั้งขึ้นเพ่ือด าเนิน
ธุรกิจผลิตงานดนตรีแล้วบันทึกเพ่ือจ าหน่าย มีสถานะเป็นค่ายเพลง และผลิตศิลปินนักดนตรีเป็นหลัก 
ซึ่งผลงานลิขสิทธิ์ชิ้นแรกของแกรมมี่ คือการผลิตเพลงชุดมหาดุริยางค์ไทย ที่ประพันธ์โดยหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยในระยะแรกด าเนินธุรกิจหลักสร้างสรรค์ผลงานเพลงไทยสากล 
โดยมีศิลปินคนแรกคือ แพทย์หญิงพันทิวา สินรัชตานันท์ โดยออกอัลบั้มชุดแรก นิยายรักจากก้อนเมฆ 
และต่อมาแกรมมี่ได้ผลิตรายการทีวี 3 รายการ ได้แก่ ยิ้มใส่ไข่, มันกว่าแห้ว และ เสียงติดดาว ในปี 
พ.ศ. 2527 แกรมมี่ประสบความส าเร็จอย่างมากในการออกอัลบั้ม เต๋อ 1 ของเรวัต พุทธินันทน์ และ
พร้อมทั้งคาราบาว ในอัลบั้ม เมด อิน ไทยแลนด์ ซึ่งเป็นอัลบั้มที่ 5 ของวงที่แกรมมี่สนับสนุนอยู่ โดย
ท ายอดขายได้ถึง 5 ล้านตลับ เป็นสถิติยอดจ าหน่ายอัลบั้มเพลงของศิลปินไทยที่สูงที่สุดของไทยไม่มี
ใครท าลายได้มาจนปัจจุบัน 

ในปี พ.ศ. 2529 มีการออกอัลบั้มแรกของ เบิร์ด ธงไชย แมคอินไตย์ อัลบั้ม หาดทราย สาย
ลม สองเรา ออกวางตลาด ซึ่งได้รับความนิยมอย่างสูง พร้อมทั้งเพ่ิมการผลิตเพลงร็อค ได้แก่วงไมโคร 
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ในอัลบั้มแรก ร็อค เล็ก เล็ก ซึ่งประสบความส าเร็จเป็นอย่างดีเช่นกัน จากเพลง รักปอนปอน หลังจาก
นั้นมีผลงานต่อมาคือ หมื่นฟาเรนไฮต์ ซึ่งมีเพลงดังคือ เอาไปเลย ที่ต่อมากลายเป็นเพลงประจ า
คอนเสิร์ตมือขวาสามัคคี และ เต็มถัง ซึ่งมีเพลงดังคือ ส้มหล่น 

ในปี พ.ศ. 2531 จัดตั้งบริษัท เอ็มจีเอ จ ากัด (Music Generating Administration) เพ่ือ
ผลิตและจัดจ าหน่ายเทปเพลงและสินค้าบันเทิงต่าง ๆ จากนั้นจึงเริ่มขยายกิจการไปสู่ธุรกิจผลิต
รายการโทรทัศน์และรายการวิทยุ 

ในปี พ.ศ. 2532 ได้ขยายธุรกิจวิทยุ โดยจัดตั้ง บริษัท เอไทม์ มีเดีย จ ากัด ควบคุมโดย     
สายทิพย์ ประภาษานนท์ โดยออกอากาศ 2 สถานีแรกคือ กรีนเวฟ และฮอตเวฟ 

ในปี พ.ศ. 2534 จัดตั้งบริษัท เอ็กแซ็กท์ จ ากัด โดยผลิตรายการโทรทัศน์ ควบคุมโดย ถกล
เกียรติ วีรวรรณ และเริ่มออกอากาศละครซิทคอม เรื่อง "3 หนุ่ม 3 มุม" และในปีเดียวกัน ได้จัดสร้าง
บริษัท เอ็กซ์ทรอกาไนเซอร์ จ ากัด เป็นธุรกิจการแสดงและคอนเสิร์ต ท าให้บริษัทมีความเจริญเติบโต
มากขึน้ 

ในปี พ.ศ. 2536 บริษัทเริ่มต้นเข้าสู่ยุคแห่งการคุ้มครองลิขสิทธิ์และภูมิปัญญาของผู้
สร้างสรรค์ผลงานเพลงและผลงานบันเทิง และเมื่อปี พ.ศ. 2537 เข้าจดทะเบียนในตลาดหลักทรัพย์ 
เป็นบริษัท แกรมมี่ เอนเตอร์เทนเม้นท์ จ ากัด (มหาชน) ด าเนินการท าธุรกิจดนตรี และสื่อควบคู่กัน
เรื่อยมา จนกระท่ังกลายเป็นบริษัทที่ครองตลาดเพลงเป็นอันดับหนึ่งของประเทศไทย โดยมีรายได้จาก
ธุรกิจดนตรีไม่น้อยกว่า 3,000 ล้านบาทต่อปี ในปีเดียวกันเริ่มมีธุรกิจภาพยนตร์โดยชื่อว่า แกรมมี่
ภาพยนตร์ หรือ แกรมมี่ ฟิล์ม และเมื่อปี พ.ศ. 2539 เริ่มขยายเข้าสู่ธุรกิจสื่อสิ่งพิมพ์ โดยการเข้า
ลงทุนในนิตยสารอิมเมจ 

 

ภาพประกอบ 7 โลโก้ บริษัท แกรมมี่ เอ็นเตอร์เทนเม้นต์ (ปีพ.ศ.2531 - 2544) 
ที่มา: http://www.gmmgrammy.com/ 

  

http://www.gmmgrammy.com/
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แล้วจากนั้นก็เริ่มขยายไปยังตลาดต่างประเทศ โดยเปิดบริษัทในไต้หวัน ในปี พ.ศ. 2540 
และในปี พ.ศ. 2542 ได้มีการจัดตั้งสถาบันดนตรี โรงเรียนมีฟ้า แล้วปีถัดไปในปี พ.ศ. 2543 จัดตั้ง
หน่วยธุรกิจ E – Business ตอ่มาเม่ือปี พ.ศ. 2545 มีการปรับโครงสร้างธุรกิจและองค์กรครั้งใหญ่ 
โดยแบ่งการด าเนินธุรกิจเป็นสองกลุ่มอย่างชัดเจน พร้อมทั้งเปลี่ยนชื่อเป็นบริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี 
จ ากัด (มหาชน) (เปลี่ยนเมื่อเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2544) และก่อตั้งบริษัท จีเอ็มเอ็ม มีเดีย จ ากัด 
(มหาชน) ควบคุมโดย สายทิพย์ มนตรีกุล ณ อยุธยา เพื่อด าเนินธุรกิจสื่อทุกประเภท โดยน าทั้งสอง
บริษัทเข้าจดทะเบียนในตลาดหลักทรัพย์แห่งประเทศไทย และมีมูลค่าตลาดอยู่ที่ 5,000 ล้านบาท 
โดยมีการโอนขายบริษัทย่อยที่ประกอบธุรกิจวิทยุ ธุรกิจผลิตรายการโทรทัศน์ และธุรกิจสิ่งพิมพ์ 
จ านวน 8 บริษัท โดยค าว่า "GMM" ย่อมาจาก "Global Music & Media" ต่อมาในปี พ.ศ. 2546 
กลุ่มบริษัทมีกลยุทธ์ในการขยายธุรกิจภาพยนตร์ ภายในปีเดียวกันมีภาพยนตร์เรื่อง แฟนฉัน โดย 365 
ฟิล์ม โดยมอบหมยให้ จีเอ็มเอ็ม พิคเจอร์ ร่วมทุนสร้างกับ ไท เอ็นเตอร์เทนเมนต์ และ หับ โห้ หิ้น 
เป็นภาพยนตร์ที่ท ารายได้มากที่สุดจากการฉายสูงสุดในปีนั้น ด้วยมูลค่าถึง 137.7 ล้านบาท และใน
ปีเดียกัน ภาพยนตร์เรื่อง บิวตี้ฟูล บ๊อกเซอร์ ยังได้รับความสนใจจากต่างประเทศอย่างมาก ก ากับโดย 
เอกชัย เอ้ือครองธรรม ซึ่งในเวลาต่อมาทั้ง 3 บริษัทได้รวมกลุ่มกันจัดตั้งเป็น บริษัท จีเอ็มเอ็ม ไท หับ 
จ ากัด 

จากนั้นเมือ่ปี พ.ศ. 2547 บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ มีรายได้และก าไรสูงที่สุดนับแต่ก่อตั้ง เป็น
จ านวนกว่า 6,671 ล้านบาท และเป็นผลให้มูลค่าตลาดของ กลุ่มบริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ มีมูลค่ากว่า 
11,025 ล้านบาท และในปีเดียวกันบริษัทตั้งเป้าหมายสู่การเป็น "King of content" โดยการร่วมทุน
กับพันธมิตรทางธุรกิจ ได้แก่ บริษัท ดีทอล์ก จ ากัด เป็นธุรกิจโทรทัศน์, บริษัท สยามอินฟินินิท จ ากัด 
ให้บริการเกมออนไลน์, บริษัท จีเอ็มเอ็ม ไท หับ จ ากัด ธุรกิจภาพยนตร์ และบริษัท นินจา รีเทินส์ 
คอมมูนิเคชั่น จ ากัด รับจัดกิจกรรมและคอนเสิร์ต 

ในช่วงปี พ.ศ. 2548 บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ มีเหตุการณ์ส าคัญ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
เดือนเมษายน ได้ขยายเข้าสู่ธุรกิจอีเวนท์ โดยเข้าลงทุน 50% ในบริษัท อินเด็กซ์ อีเวนต์ เอ

เจนซี่ จ ากัด (มหาชน) (Index Event) ผ่านบริษัทย่อย บริษัท จีเอ็มเอ็ม มีเดีย ในเดือนเดียวกัน ได้รับ
ผลโหวตให้เป็น "Best Small Cap" ของประเทศไทย และได้อันดับสองในการจ่ายเงินปันผลสม่ าเสมอ 
ซึ่งจัดโดยนิตยสารไฟแนนซ์เอเชีย 

เดือนมิถุนายน เข้าลงทุนใน บริษัท ซีเอ็ดยูเคชั่น จ ากัด (มหาชน) เพื่อพัฒนาความร่วมมือทาง
ธุรกิจ เช่น ช่องทางการจ าหน่ายสินค้า 

เดือนกรกฎาคม เข้าร่วมทุนในบริษัท คลีน คาราโอเกะ จ ากัด เพ่ือให้บริหารจัดการเรื่อง
ลิขสิทธิ์เพลง การจัดการเรียกเก็บเงิน จากตู้คาราโอเกะ โดยบริษัทถือหุ้นในสัดส่วนร้อยละ 80 ของทุน
จดทะเบียนจ านวน 20 ล้านบาท 

เดือนกันยายน ลงทุนผ่าน บริษัท จีเอ็มเอ็ม มีเดีย เพ่ือขยายเข้าสู่ธุรกิจหนังสือพิมพ์ โดย
ลงทุนในมติชนในสัดส่วน 20% และบางกอกโพสต์ในสัดส่วน 23.6% 
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ในปี พ.ศ. 2549 เข้าร่วมทุนในบริษัท จีเอ็มเอ็ม ฟิตเนส คลับ จ ากัด เพ่ือให้บริการด้านสถาน
ออกก าลังกาย โดยบริษัทถือหุ้น ในสัดส่วนร้อยละ 51 ของทุนจดทะเบียน จ านวน 40 ล้านบาท ในปี
เดียวกัน เข้าร่วมทุนในบริษัท ลักษ์มิวสิก 999 จ ากัด เพ่ือขยายธุรกิจด้านผลิตและจัดจ าหน่ายสินค้า
เพลงโดยบริษัทถือหุ้นในสัดส่วนร้อยละ 50 ของทุนจดทะเบียนจ านวน 20 ล้านบาท 

ในปีต่อมา พ.ศ. 2550 บริษัทซื้อหุ้นสามัญของบริษัท ทรี-อาร์ดี จ ากัด ถือหุ้นในสัดส่วนร้อย
ละ 50 จ านวน 2.63 ล้านบาท ในปีเดียวกัน บริษัท จีเอ็มเอ็ม มีเดีย จ ากัด (มหาชน) ได้ลงทุนในหุ้น
สามัญของแชนแนลวี ไทยแลนด์ มิวสิก ในสัดส่วนร้อยละ 25 จ านวน 16.65 ล้านบาท จากนั้นเมื่อปี 
พ.ศ. 2551 มีการปรับโครงสร้างธุรกิจและองค์กรขนาดใหญ่อีกครั้ง โดยเพิกถอน บมจ.จีเอ็มเอ็ม มีเดีย 
ออกจากตลาดหลักทรัพย์ และให้ บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ เข้าถือหุ้นทั้งหมด เพ่ือควบรวมกิจการ 
โดยให้ บมจ.จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ เป็นบริษัทแม่ของกลุ่ม ส่งผลให้มีรายได้ก าไรสุทธิในปีนั้น เป็นจ านวน 
7,834 ล้านบาท ซึ่งสูงสุดอีกครั้งนับแต่ก่อตั้ง ต่อมาเมื่อปี พ.ศ. 2552 กลุ่มบริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ 
ร่วมถือหุ้นกับตลาดหลักทรัพย์แห่งประเทศไทยในสัดส่วน 50% ผ่านบริษัทแฟมมิลี่ โนฮาว จ ากัด โดย 
บมจ.จีเอ็มเอ็ม มีเดีย จัดตั้งสถานีโทรทัศน์ผ่านระบบดาวเทียมขึ้นจ านวน 4ช่องสัญญาณ ด้วยเงิน
ลงทุนจ านวน 500 ล้านบาท เพื่อน าเสนอในรูปแบบสถานีโทรทัศน์บันเทิง ซึ่งใช้เวลาออกอากาศตลอด 
24 ชั่วโมง 

ในปี พ.ศ. 2553 บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ มีรายได้รวมสูงสุดกว่า 8,863 ล้านบาท ในปี
เดียวกัน ได้เข้าร่วมลงทุนในบริษัท แอ็กซ์ สตูดิโอ จ ากัด และ บริษัท เอ็กแซ็กท์ จ ากัด ซึ่งเป็นบริษัท
ร่วมเพ่ือด าเนินการก่อสร้างสตูดิโอขนาดใหญ่ โดยถือหุ้นในสัดส่วนร้อยละ 50 ของทุนจดทะเบียน
จ านวน 200 ล้านบาท และในปีเดียวกัน เข้าร่วมลงทุนในบริษัท ลักษ์ แซทเทิลไลท์ จ ากัด เพ่ือผลิต
รายการโทรทัศน์ออกอากาศผ่านดาวเทียม โดยถือหุ้นในสัดส่วนร้อยละ 25 ของทุนจดทะเบียนจ านวน 
20 ล้านบาท 

ในปี พ.ศ. 2554 ได้เข้าร่วมทุนกับบริษัท ซีเจ โอ ช็อปปิ้ง จ ากัด ซึ่งเป็นบริษัทโฮมช้อปปิ้ง
อันดับ 1 ของสาธารณรัฐเกาหลี เพ่ือประกอบธุรกิจโฮมช้อปปิ้ง โดยบริษัทถือหุ้นในสัดส่วนร้อยละ 51 
ของทุนจดทะเบียนทั้งหมด 540 ล้านบาท และในปี พ.ศ. 2555 เข้าลงทุนในหุ้นสามัญของบริษัท จี
เอ็มเอ็ม แซท จ ากัด เพ่ือให้บริการแพลตฟอร์มโทรทัศน์ผ่านดาวเทียม โดยถือหุ้นทั้งหมดของทุนจด
ทะเบียนซึ่งมีจ านวน 100 ล้านบาท และจีเอ็มเอ็ม แซท ได้ลงทุนในหุ้นสามัญของ บริษัท จีเอ็มเอ็ม บี 
จ ากัด เพ่ือให้บริการโทรทัศน์ผ่านดาวเทียมแบบเสียค่ารับชม (เพย์ ทีวี) โดยถือหุ้นทั้ งหมดของทุนจด
ทะเบียนซึ่งมีจ านวน 1 ล้านบาท 

ในปี พ.ศ. 2556 ในเดือนมีนาคม จีเอ็มเอ็ม ไท หับ น าภาพยนตร์เรื่อง พ่ีมาก..พระโขนง ออก
สู่สายตาประชาชน และท ารายได้ Box Office สูงสุดในประวัติศาสตร์ภาพยนตร์ไทยที่ 567 ล้านบาท 
เดือนพฤษภาคม จีเอ็มเอ็ม ไท หับ เปิดตัวซีรีส์เรื่อง ฮอร์โมน วัยว้าวุ่น จ านวนทั้งหมด 13 ตอน ออก
ฉายผ่านทางช่องโทรทัศน์ผ่านดาวเทียม จีเอ็มเอ็มวัน และผ่านช่องทางยูทูบ ซึ่งได้กลายเป็นซีรีส์ยอด
นิยมระดับประเทศ สามารถท ายอดผู้ชมในยูทูบได้กว่า 80 ล้านผู้ชม และในเดือนกันยายน ทางบริษัท
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ได้เพ่ิมทุนเพ่ือน าไปลงทุนใน Strategic Investment ด้วยอัตราส่วน 5 หุ้นเดิมต่อ 1 หุ้นใหม่ในราคา
หุ้นละ 10 บาท จ านวน 106,052,989 หุ้น ส่งผลให้สามารถระดมเงินทุนคิดเป็นจ านวน 1 พันล้าน
บาท จ านวนหุ้นจดทะเบียนรวมทั้งหมด 636,317,936 หุ้น จ านวน 636,317,936 บาท และเดือน
ธันวาคม ทางบริษัทได้เข้าร่วมการประมูลใบอนุญาตให้ใช้คลื่นความถี่เพ่ือให้บริการโทรทัศน์
ภาคพ้ืนดินระบบดิจิทัล ประเภทบริการทางธุรกิจระดับชาติ และชนะการประมูล 2 ช่องได้แก่ ช่อง
ทั่วไปความคมชัดสูง (วาไรตี้ เอชดี) ซึ่งต่อมาคือช่องวัน 31 และช่องทั่วไปความคมชัดมาตรฐาน (วา
ไรตี้ เอสดี) ซึ่งต่อมาคือ จีเอ็มเอ็ม 25 และวันที่ 9 ตุลาคม พ.ศ. 2560 ช่องยูทูบของ บริษัทจีเอ็มเอ็ม 
แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) สามารถสร้างประวัติศาสตร์เป็นช่องแรกในประเทศไทยและภูมิภาคเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ที่มีผู้ติดตามมากกว่า 10,000,000 คน 

 
วิสัยทัศน์ บริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) 

ผู้น าทางด้านธุรกิจบันเทิงครบวงจร เพ่ือสร้างความสุขให้กับผู้บริโภคทุกกลุ่มในทุกช่องทาง
อย่างไร้ขีดจ ากัด 

 
พันธกิจ บริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) 

เป็นผู้ผลิต คิดค้น สร้างสรรค์ นวัตกรรม ศิลปกรรมทางด้านดนตรี ภาพยนตร์ ละคร ซีรีส์ 
ข่าว สาระบันเทิง สื่อพาณิชย์ และ ศิลปิน อย่างครบวงจร (Content Provider) 

เป็นผู้ลงทุน บริหาร จัดจ าหน่าย เนื้อหาด้านธุรกิจบันเทิง (Content) ผ่านสื่อแบบผสมผสาน
ทุกรูปแบบของเทคโนโลยี เพื่อถ่ายทอดประสบการณ์ท่ีหลากหลายทางด้านสาระบันเทิงให้กับผู้บริโภค 
ก้าวทันสังคมแห่งอนาคต 

 
เป้าหมายระยะยาวชองบริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) 

เป็นบริษัทชั้นน าผู้สร้างสรรค์ผลงานเป็นเลิศระดับสากลทั้งในและต่างประเทศ 

 

ภาพประกอบ 8 โลโก้ บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จ ากัด (มหาชน) 
ที่มา: http://www.gmmgrammy.com/ 



 

 

  37 

 จากข้อมูลการศึกษาจะพบว่า บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) ได้มีการพัฒนาและ
ขยายธุรกิจด้านบันเทิงมาตลอดระยะเวลากว่า 30 ปี และมีการขยายสินค้า บริการต่างๆมากมาย ร่วม
ถึงการพัฒนาต่อยอด หรือรวมลงทุนกับหน่วยงานหรือบริษัทอ่ืนๆในด้านการผลิตสื่อบันเทิงต่างๆ จึง
ท าให้บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) ประสบความส าเร็จทั้งทางรายได้ การสร้างผลก าไร
และการขยายผลงาน ผลิตภัณฑ์ต่างๆในด้านสื่อบันเทิง ถือเป็นบริษัที่ครบถ้วนในด้านสื่อบันเทิงระดับ
ต้นๆของประเทศไทยสอดคล้องกับวิสัยทัศน์ และพัธกิจ ร่วมถึงเป้าหมายที่บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ 
จ ากัด (มหาชน) ตั้งไว้ และปัจจุบันบริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) ตั้งอยู่ที่ อาคารจีเอ็มเอ็ม 
แกรมมี่ เพลส เลขที่ 50 ถนนสุขุมวิท 21 (อโศก) แขวงคลองเตยเหนือ เขตวัฒนา กรุงเทพมหานครฯ  
 

งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
งานวิจัยในประเทศ 

 สุพรรณี บุญเพ็ง (2534:39) ได้ศึกษาเรื่อง “การน าศิลปะการเต้นร ามาใช้ในการแสดง 
คอนเสิร์ต” พบว่า การเต้นร าในงานคอนเสิร์ตเป็นเรื่องของการน าเสนอการแสดงในรูปแบบต่างๆ เริ่ม
จากการดูคอนเสิร์ตในแต่ละครั้ง ผู้ชมไม่ได้คาดหวังว่าจะมีการเต้นร าของนักเต้นให้กับศิลปินขึ้นอยู่กับ
แนวเพลงของศิลปิน ถ้าเป็นเพลงในแนว Dance Music ผู้ชมจะมีความคาดหวังที่จะมีการเต้นร า
ประกอบด้วยอย่างแน่นอน และควรจะมีการพิจจารณาด้วยว่าเพลงใดควรเต้นและรูปแบบน่าจะเป็น
อย่างไร มิใช่การเต้นแต่ท่าซ้ าๆ กันโดยไม่ค านึงถึงความเหมาะสม การแสดงคอนเสิร์ตจะมุ่งเน้นการ
แสดงดนตรีและเสียงร้องเป็นส าคัญ      

การต้องการการตอบรับ (Feed Back) ของผู้ชม นักดนตรีและนักร้องโดยนักเต้น เป็นเพียง
ส่วนช่วยให้การแสดงสนุกสนานมากยิ่งขึ้น การเลียนแบบท่าเต้นจากในคอนเสิร์ตและ มิวสิควีดีโอของ
ศิลปินต่างชาติต้องพิจารณาจาก แนวความคิด (Concept) ของงานและตัวศิลปิน ต้องพิจจารณาดูว่า
เข้ากับเพลงที่ใช้หรือไม่เพ่ือความสวยงามที่ลงตัว 
 ดาริกา สังข์นาค (2539:45-46) ได้ศึกษาเรื่อง “การออกแบบท่าเต้นกับงานคอนเสิร์ตใน
ประเทศไทย” พบว่า ในคอนเสิร์ตแต่ละครั้ง ท่าเต้นที่ใช้ในการแสดงจะถูกออกแบบโดยการน าแนวคิด
ของผู้ออกแบบ การแสดงคอนเสิร์ต น ามาออกแบบแนวความคิดของการแสดงแต่ละท่าของแต่ละ
เพลง ซึ่งการวางแผนแนวความคิดและท่าเต้นจะแตกต่างกันออกไปขึ้นอยู่กับเนื้อร้อง ท านอง จังหวะ
ของแต่ละเพลง เมื่อได้แนวความคิดแล้ว ขั้นตอนต่อไปคือการออกแบบท่าเต้นโดยน าแนวความคิดของ
แต่ละเพลงบวกกับเนื้อหาและท านองของเพลงนั้นๆ น ามาออกแบบท่าเต้นแล้วขั้นตอนต่อไปคือ การ
น าเสนอผลงานของนักออกแบบท่าเต้นต่อผู้ออกแบบรูปแบบคอนเสิร์ต เพ่ือแก้ไขปรับปรุงท่าเต้นตาม
ต้องการ เมื่อผ่านการน าเสนอแก้ไขและซ้อมเพ่ือให้เกิดความสมบูรณ์ในการแสดง 

สาธิดา เขียวชะอุ่ม (2539:12) ได้ศึกษาเรื่อง “ความส าคัญของนักเต้นบนเวทีคอนเสิร์ต” 
พบว่า บทบาทของนักเต้นในปัจจุบันถูกมองว่าอาชีพนี้ในปัจจุบันแตกต่างจากมุมมองในอดีตมาก 
อาชีพนักเต้นเป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวางและสามารถท าเงินให้กับผู้ประกอบอาชีพนี้ได้อย่าง 
มากมาย แต่ทั้งนี้ก็ขึ้นอยู่กับองค์ประกอบหลายอย่างเช่น การรู้จักฝึกฝนตนเองอยู่เสมอ ดูแลรูปร่าง 
หน้าตา  
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การเต้นร าที่น ามาใช้ในการแสดงคอนเสิร์ตนั้นได้รับอิทธิพลมาจากการแสดง ต่างประเทศ ท า
ให้ค่ายเพลงในประเทศเห็นความส าคัญและเริ่มน านักเต้นมาเป็นส่วนประกอบที่ส าคัญบนเวทีการ
แสดงคอนเสิร์ต    ในแนวเพลงการเต้นได้ขยายตัวกว้างขึ้น ท าให้นักเต้นมีบทบาทมากยิ่งขึ้น ผู้ชมส่วน
ใหญ่ให้ความส าคัญกับนักเต้นบนเวทีคอนเสิร์ต โดยให้ความคิดเห็นว่า นักเต้นเป็นส่วนประกอบที่
ส าคัญของการแสดงคอนเสิร์ตที่ท าให้ดูน่าสนใจมากยิ่งข้ึน 
 วรรณฎีกา โกศการิกา (2546:43) ได้ศึกษาเรื่อง “กลยุทธ์การจัด แบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ เพ่ือ
ส่งเสริมภาพลักษณ์ของ ธงไชบ แมคอินไตย์” จากการศึกษาเรื่อง แบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ กับ
ภาพลักษณ์ของ ธงไชย แมคอินไตย พบว่ากลุ่มตัวอย่างให้การยอมรับในความสามารถของธงไชย 
แมคอินไตย์ ในด้านการให้ความบันเทิงกับคนดูจากการแสดงคอนเสิร์ตของเขา สามารถสรุปถึง
ลักษณะเด่นของ ธงไชย แมคอินไตย์ ได้ดังนี้  

1. มีบุคลิกอบอุ่น เป็นกันเอง และเป็นคนสนุกสนานเฮฮา 
 2. ความสามารถเฉพาะตัวในการดึงอารมณ์ และสร้างความรู้สึกบันเทิงให้กับคนดูหรือกลุ่ม
แฟนเพลงได้ตลอด นับเป็นจุดแข็งท่ีก่อให้เกิดความรักความผูกพันอย่างมั่นคงต่อแฟนเพลง 
 3. ธงไชย แมคอินไตย์ ถือเป็น “ตราสินค้า” ที่แข็งแกร่งและมีคุณภาพในตลาด สังเกตได้จาก
ทุกครั้งที่มีการจ าหน่ายบัตรคอนเสิร์ต บัตรจะถูกจองหมดภายในระยะเวลาอันรวดเร็ว ทั้งที่มีจ านวน
รอบการแสดง แบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ ในแต่ละครั้งถึง 20 รอบการแสดง 
 ลักษณะเด่นต่างๆของ ธงไชย แมคอินต์ไตย นั้นผู้ชมสามารถรับรู้ได้จากการแสดงแบบ เบิร์ด 
เบิร์ด โชว์ ซึ่งมีการจัดต่อเนื่องมาเป็นเวลา 17 ปี และความยาวนานนี้เองเป็นการสร้างความสัมพันธ์
ระหว่าง ธงไชย แมคอินไตย์ กับแฟนเพลง จนถึงวันนี้สามารถกล่าวได้ว่า เขามีกลุ่มผ็ฟังที่ชื่นชอบ
มากมายมหาศาล จนเรียกได้ว่า เป็นชุมชนเลยทีเดียว ไม่ว่าธงไชย แมคอินไตย์จะท าไร ก็จะมีคน
ติดตามผลงานของเขาตลอดเวลา ท าให้ แบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ จ าเป็นต้องจัดต่อเนื่องมาจนถึงทุกวันนี้ 
และเป็นที่เข้าใจกันว่า เมื่อมีคอนเสิร์ต ผู้ชมได้รับความสุขจากเขามากที่สุด ได้ใกล้ชิดกันมากที่สุด จน
เกิดเป็นภาพลักษณ์ที่มั่นคงและติดอยู่ในใจของแฟนเพลงอยู่เสมอ ท าให้ “ธงไชย แมคอินไตย์” 
เสมือนเป็นตราสินค้าท่ีรับประกันความสุขได้ตลอดมา 

ประยุทธ ศิริกุล (2561:127) ได้ศึกษาเรื่อง “ การประยุกต์นาฎกรรมไทยร่วมสมัยส าหรับการ
แสดงคอนเสิร์ต” เป็นการศึกษาขั้นตอนการด าเนินงานการสร้างรูปแบบการแสดงคอนเสิร์ตและการ
ประยุกต์นาฎกรรมไทยร่วมสมัยส าหรับการแสดงคอนเสิร์ต โดยศึกษาจากรูปแบบการแสดงคอนเสิร์ต 
ไทยธนาคาร ภูมิใจไทยครั้งที 4-6 รวม 3 กรณีศึกษา การวิจัยในครั้งนี้เป็นการวิจัยแบบสหวิธี 
(Mutiple Methodology) โดยผู้วิจัยเป็นทั้งผู้สังเกตการณ์และเข้าร่วมปฎิบัติงานในฐานะผ็ร่วมงาน
อิสระ (Freelance) ประกอบกับการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-Depth Interview) และการวิจัยเชิงเอกสาร 
(Documentary Research) การสรุปผลการวิจัยพบว่า รายละเอียดในการวิเคราะห์ลักษณะที่เป็น
เหมือนและแตกต่างของคอนเสิร์ตไทยธนาคารภูมิใจไทย ครั้งที่ 4-6 ท าให้เข้าใจความต้องการหลัก
ของผู้ชมและลูกค้า ผู้ให้การสนับสนุนการจัดแสดงคอนเสิร์ต ที่ต้องการรักษารูปแบบของคอนเสิร์ตไว้
ในรูปแบบเดิมที่มีทั้งความเพลิดเพลินและผสมผสานกับเนื้อหาสาระของวัฒนธรรมไทยเป็นหลัก จาก
ข้อสรุปในขั้นตอนนี้ท าให้พบว่า กลุ่มผู้ชมและลูกค้าผ็ให้การสนับสนุนมีความต้องการปรับเปลี่ยน หรือ
ประยุกต์ใช้การน าเสนอท่ีส าคัญๆ เพียง 4 ส่วนเท่านั้นคือ 
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 1. แนวความคิดหลักของการน าเสนอการแสดง 
 2. บทเพลงที่ใช้ในการบรรเลง 
 3. ศิลปิน 
 4. ระบบฉากและเทคนิคพิเศษ 

องค์ประกอบทั้ง 4 ส่วนนี้ ถือเป็นโครงร่างที่ส าคัญในการสร้างสรรค์รูปแบบคอนเสิร์ต ถ้าเกิด
การปรับเปลี่ยนหรือประยุกต์รายละเอียดขององค์ประกอบทั้ง 4 ส่วน ก็สามารถท าให้ 4 ส่วน ก็ท าให้
ภาพรวมการแสดงทั้งหมดเปลี่ยน ซึ่งอาจถือเป็นจุดขายหรือกลยุทธ์ทางการตลาด (Marketing 
Strategies) ของคอนเสิร์ตที่มีการเปลี่ยนแปลง ชวนให้ติดตามและเอ้ือต่อการประชาสัมพันธ์เพ่ือให้
สังคมรับรู้ และเป็นการจูงใจให้ผู้ชมซื้อบัตรเข้ามาชมการแสดงคอนเสิร์ต  
 

งานวิจัยต่างประเทศ 
Bourgeois (1988:40) ได้ศึกษารูปแบบกลยุทธ์ของการควบคุมองค์กรและการแสดงโดย

ก าหนดแผนกลยุทธ์ การเชื่อมโยงเข้าสู่การก่อตั้งองค์กรและการขัดขวางต่อประสิทธิผลของเป้าหมาย
การศึกษากรอบแนวคิดนี้ มีจุดศูนย์กลางอยู่ทั้งด้านนโยบายธุรกิจหรือทฤษฎีองค์กร รูปแบบอย่าง
ละเอียดที่ได้ปรับปรุงขึ้น เพ่ือท าการวิเคราะห์ในแผนกลยุทธ์และการแสดง ซึ่งมีส่วนสัมพันธ์ภายใน
ระหว่างปัจจัยแต่ละชนิด และความส าคัญของความสัมพันธ์ภายใน เช่น สภาวะแวดล้อมที่ส่งผล
กระทบอย่างชัดเจนในโครงสร้างองค์กรปรับตัวให้เข้ากับแรงกดดันภายนอก แผลกลยุทธ์ก็สะท้อน
ชัดเจนในรูปแบบโครงสร้างเนื่องจากทั้งโครงสร้างได้ท างานตามหน้าที่จนบรรลุสู่เป้าหมาย ปัจจัยกลาง
ของแบบคือ ยุทธวิธีและจากการแสดงโครงสร้างและสภาพแวดล้อมอิทธิพลตอบสนอง 

Woodyard Stephen Edward (2010:6) ได้ศึกษาเกี่ยวกับคุณค่าของการศึกษาดนตรีการ
พิจารณาคุณค่าของการศึกษาดนตรีเป็นกรอบการท างานส าหรับการพิจารณาประโยชน์ของกิจกรรม
ดนตรีที่เฉพาะเจาะจง นักเขียน นักการศึกษา หลายคนและนักดนตรีได้กล่าวถึงประโยชน์และคุณค่า
ของดนตรีการศึกษา Elliott (1995) เป็นนักเขียนคนหนึ่งที่มีผลกระทบอย่างมากต่อชุมชนดนตรี
โดยเฉพาะผู้ที่เน้นการแสดงความส าคัญของดนตรีในชีวิตมนุษย์หนึ่งในสถานที่ของ Elliott (1995) ใน
เรื่อง Music Matters คือความหมายของการศึกษาดนตรีขึ้นอยู่กับความส าคัญของดนตรีในชีวิต
มนุษย์ ดนตรีมีความส าคัญต่อชีวิตมนุษย์มากแค่ไหน สิ่งส าคัญคือต้องตอบค าถามนี้เพราะส่วนหลัง
เกี่ยวข้องโดยตรงกับคุณค่าและประโยชน์ของการศึกษาดนตรีดนตรีมีความส าคัญต่อมนุษยชาติและ
ยังคงมีความส าคัญต่อไป สวอนวิค (พ.ศ. 2542) กล่าวว่าดนตรีเป็นสื่อที่เก่าแก่พอๆ กับมนุษยชาติ
ผู้คนจากทุกวัฒนธรรมสื่อสารความคิดเกี่ยวกับตนเองและโลกของพวกเขา เขาเน้นย้ าความโดดเด่น
ของดนตรีในมนุษย์เมื่อกล่าวว่า “ดนตรีคือ วิธีคิด วิธีรู้” เพลงนั้นมีบทบาทส าคัญในเฉลิมฉลอง
เหตุการณ์ส าคัญในชีวิต เช่น การเกิด วัยรุ่น การแต่งงาน และความตายเป็นอีกหนึ่งสัญญาณของ
บทบาทท่ีโดดเด่นของดนตรีในหลายๆ ด้านที่ส าคัญของชีวิตและเหตุการณ์ส าคัญ  
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Bosse Maggie (2011:12) ได้ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องเคลื่อนไหวร่างกาย การเต้น (โดยเฉพาะ
การร าแบบด้นสด) เป็นแนวปฏิบัติทางสังคมแทนที่จะท าตามที่ร่างกายคุ้นเคย ซึ่งร่างกายที่เต้นเป็น
การสื่อถึงการปลดปล่อย ผู้ เขียนใช้นักทฤษฎีเช่น Michel Foucault, Pierre Klossowski และ 
Judith Butler เพ่ือแนะน าว่าร่างกายที่เคลื่อนไหวนั้นถูกก าหนดบางส่วนผ่านระเบียบวินัย ภาษาที่
เข้ารหัส และบรรทัดฐานของเพศและเพศ โดยอ้างถึงกรณีการแสดงนาฏศิลป์และการปฏิบัติของ
ผู้เขียนเอง ได้แนะน าว่าร่างกายที่เคลื่อนไหวนั้นยังไม่ถูกก าหนดบางส่วนตามแบบแผนทางวัฒนธรรม 
การคาดเดาจากตัวอย่างของการด้นสด ซึ่งนักเต้นเริ่มต้นด้วยบรรทัดฐานหรือการออกแบบท่าเต้นแบบ
หลวมๆ จากนั้นจึงย้ายไปยังดินแดนที่คาดไม่ถึง เพ่ือเสนอแนวคิดทางเลือกของร่างกาย ผู้เขียนให้
เหตุผลว่าวัตถุท่ีเคลื่อนไหวเคลื่อนที่ไปมาอย่างเสรีภาพ 

สรุปได้ว่างานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ดังที่กล่าวข้างต้นผู้วิจัยศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวกับการก าหนด 
ออกแบบและควบคุมการแสดง และการศึกษาดนตรีที่ใช้ในการแสดงโดยการศึกษาดนตรีกับ
ความส าคัญของดนตรีในชีวิตมนุษย์ เพ่ือให้เห็นถึงการประกอบสร้างการแสดงประกอบดนตรี และ
สังเกตได้ว่าวิจัยดังกล่าว อธิบายถึงกระบวนการออกแบบการแสดงโดยใช้ทฤษฎีทางด้านนาฎศิลป์ 
การเคลื่อนไหวร่างกายในรูปแบบต่างๆ ผสมผสานการออกแบบทางด้านดนตรี และการออกแบบ
ศาสตร์ทั้งทางนาฎศิลป์และดนตรีจึงท าให้เกิดการแสดงที่สอดคล้องเกี่ยวกับ วิถี วัฒนธรรม ความ
เป็นอยู่ของมนุษย์ในแต่ชาติ กลายเป็นสื่อทางวัฒนธรรมที่ส าคัญ 
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บทที่ 3 
วิธีการด าเนินงานวิจัย 

 
การวิจัย เรื่องการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์การแสดงในงานแสดงคอนเสิร์ตแบบ เบิร์ด 

เบิร์ด โชว์ บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) เป็นวิจัยเชิงคุณภาพ ภายใต้ระเบียบวิธีวิจัยใน
การแสวงหาความรู้ เพ่ือศึกษาปรากฎการณ์ทางสังคม โดยมีวัตถุประสงค์ศึกษารูปแบบกระบวนการ
สร้างสรรค์งานการแสดงในรูปแบบงานคอนเสิร์ต และผู้วิจัยได้ท าการศึกษาข้อมูลจากเอกสารและ
งานวิจัยรวมถึงการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลที่เกี่ยวข้อง แล้วน าข้อมูลที่ได้มาท าการจัดระบบข้อมูลและท า
การวิเคราะห์ เพ่ือน าไปสรุปผลการศึกษาวิจัยเป็นลายลักษณอักษรตามวัตถุประสงค์ที่ก าหนดไว้ โดย
ผู้วิจัยได้ก าหนดระเบียบวิธีวิจัยและข้ันตอนการด าเนินการไว้ดังต่อไปนี้ 
 1.ขอบเขตของการวิจัย 
  1.1 เนื้อหา 
  1.2 วิธีการวิจัย 
  1.3 ระยะเวลาการวิจัย 

2. วิธีด าเนินการวิจัย 
  2.1 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวม 
  2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
  2.3 การจัดการข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล 
  2.4 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 
ขอบเขตของการวิจัย 

ในการศึกษาครั้งนี้ผ็วิจัยได้แบ่งขอบเขตการวิจัย ดังนี้ 
 

1.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา 
การศึกษาในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดเนื้อในการศึกษาวิจัยไว้ดังนี้ 
1.1.1 ศึกษาพัฒนาการการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง ( Production design  

development ) ที่ปรากฎในคอนเสิร์ตแบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ โชว ์พ.ศ. 2529 – พ.ศ. 2561  
1.1.2 ศึกษากลวิธีการสร้างสรรค์งาน ( Creative tactics ) ด้านศิลปะการแสดงโดยการ

น าเสนอในการแสดงงานคอนเสิร์ต 
 
 1.2 วิธีการวิจัย 
     1.2.1 ศึกษาโดยการรวบรวม วิเคราะห์ สังเคาระห์ข้อมูลเชิงเอกสารที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ 

หนังสือ ต ารา วิจัย บทความวิชาการ บทความวิจัยที่เกี่ยวข้อง และสื่อสารสนเทศทั้งในและ
ต่างประเทศ 

    1.2.2 ออกแบบเครื่องมือส าหรับงานวิจัย 
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    1.2.3 เสนอให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบเครื่องมือวิจัย 
    1.2.4 ลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนาม ประกอบด้วย การสัมภาษณ์ การสังเกต และการจัด

สนทนากลุ่ม 
    1.2.5 น าข้อมูลที่รวบรวมได้มาวิเคราะห์ สังเคราะห์ ตีความ เพ่ือสรุปผลและน าเสนอใน

รูปแบบงานวิจัย 
    1.2.6 เขียนอธิบายเนื้อหาประกอบการเขียนบทความวิจัยเสนอวารสารที่เกี่ยวข้องและ

น าเสนอผลงานสร้างสรรค์ในเวทีวิชาการระดับชาติ 
    1.2.7 น าเสนอผลงานวิจัยต่อคณะกรรมการสอบประเมิน 
 
1.3 ระยะเวลาในการวิจัย 
 ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยใช้เวลาในการศึกษาตามกรอบระยะเวลาของหลักสูตรศิลปกรรม

ศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์และวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม ปีการศึกษา 2562 – 2563 

 
2. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

ประชากร  คือ กลุ่มประชากรที่เกี่ยวข้องและมีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์งานคอนเสิร์ตแบบ
เบิร์ด เบิร์ด โชว์ ในด้านกระบวนการการผลิต การสร้างสรรค์ และออกแบบการแสดง 

กลุ่มตัวอย่าง  ในการวิจัยเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง  โดยจ าแนกกลุ่มประชากรออกเป็น 3 
กลุ่มดังนี ้

 2.1 กลุ่มกระบวนการการผลิต และการสร้างสรรค์ งานคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ 
(1) นางบุษบา ดาวเรือง  ประธานกรรมการบริหารร่วมบริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) 
(2) นายสันติสุข จงมั่นคง กรรมการบริหารบริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) 
(3) นายชลชัย ปุเวกิจ  

 2.2  กลุ่มออกแบบการแสดง 
(1) นายตะชิละ  พัทธวณิช 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

1. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
ผู้วิจัยจะด าเนินการสร้างเครื่องมือการวิจัยเบื้องต้นก่อนที่จะน าเสนอเครื่องมือการวิจัยกับ

อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์เพ่ือตรวจสอบ ปรับปรุง แก้ไข ตลอดจนน าเสนอผู้เชียวชาญในการ
ตรวจสอบความถูกต้อง ด้านโครงสร้าง และด้านเนื้อหา ตลอดจนความเหมาะสมของภาษาการใช้
ถ้อยค า ในการวิจัยครั้งนี้ประกอบด้วย 

1.1 แบบสัมภาษณ์ 
1.2 แบบสอบถาม 

  



 

 

  43 

2. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยได้ใช้หลักการเก็บข้อมูลที่มีลักษณะสอดคล้องกับความมุ่งหมาย

ของการวิจัยและสามารถตอบค าถามของการวิจัยได้ตามก าหนดไว้ ซึ่งมีการเก็บข้อมูลดังนี้ 
2.1 การเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกระบวนการสร้างสรรค์งานด้าน

ศิลปะการแสดง ตลอดจนศึกษาเอกสารและแนวคิดทฤษฎีต่างๆที่เกี่ยวข้อง 
2.2 การเก็บข้อมูลภาคสนาม โดยใช้วิธีส ารวจ สังเกต สัมภาษณ์ สอบถาม เพ่ือที่จะได้

ตรวจสอบข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูลที่สมบูรณ์มากขึ้น โดยจ าแนกลักษณะการเก็บข้อมูลภาคสนาม 
ดังนี้ 

2.2.1 แบบสัมภาษณ์ 
สัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง ผู้วิจัยสัมภาษณ์แบบเปิดกว้างไม่จ ากัดขอบเขตเพ่ือจับประเด็น

แล้วตีความ หาค าตอบในเรื่องการะบวนการสร้างสรรค์งานในรูปแบบคอนเสิร์ตแบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ 
บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) 

2.2.2 แบบสอบถาม 
ผู้วิจัยสร้างแบบสอบถามเพ่ือสรุปแนวคิดอันสะท้อนให้เห็นถึงกระบวนการสร้างสรรค์งาน 

พร้อมถึงอัตลักษณ์ของศิลปิน เพ่ือใช้ประกอบการวิจัย 
 

3. การจัดท าข้อมูล  
 ผู้วิจัยได้น าข้อมูลที่ได้จากเอกสารและข้อมูลจากภาคสนามมาท าการสังเคราะห์ โดยแยกตาม

ความมุ่งหมายของการวิจัย ดังนี้ 
3.1 น าข้อมูลที่เก็บรวบรวมได้จากเอกสารต่างๆ มาศึกษาอย่างละเอียดและจัดหมวดหมู่ตามลักษณะ
ของเนื้อหาที่เกี่ยวข้องและสัมพันธ์กัน 
3.2 น าข้อเสนอจากภาคสนามท่ีเก็บรวบรวมได้ มาจัดหมวดหมู่สรุปสาระส าคัญ 
3.3 น าข้อมูลจากหมวดหมู่ต่างๆ ที่จ าแนกไว้มาตรวจสอบความถูกต้องของเนื้อหาด้วยวิธีสามเส้า 

4. การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัยโดยการน าข้อมูลที่ได้จาก

การรวบรม ภาคเอกสารและข้อมูลภาคสนาม มาท าการวิเคราะห์โดยมีข้ันตอน ดังนี้ 
4.1 วิเคราะห์ข้อมูลปฐมภูมิ และทุติยภูมิ 
4.2 น าข้อมูลที่ได้มาจัดหมวดหมู ่
4.3 สรุปข้อมูลการวิเคราะห์และแบ่งประเด็นการเรียบเรียงเนื้อหา 
4.4 น าข้อมูลที่ได้มาเรียบเรียงตามความมุ่งหมายของการวิจัย 
 
5. การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลโดยเรียบเรียงผลการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายที่

ก าหนด โดยใช้น าเสนอในลักษณะเชิงพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive analysis) และน าเสนอผลงาน
ในรูปเล่มงานวิจัย 
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บทที่ 4  
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 

การวิจัยครั้งนี้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาวิเคราะห์กระบวนการสร้างสรรค์ การบริหารจัดการ
และ พัฒนาการศิลปะการแสดงในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ของบริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด 
(มหาชน) ตลอดจนศึกษาและวิเคราะห์กลวิธีการแสดงของ ธงไชย แมคอินไตย์ ในการแสดงคอนเสิร์ต
แบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ในรูปแบบการส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย ที่ปรากฎในช่วงปี พ.ศ. 2530 และปี 
พ.ศ.2534 และปีพ.ศ. 2561 โดยผู้วิจัยท าการวิเคราะห์กระบวนการคิดสร้างสรรค์การแสดงเพ่ืองาน
คอนเสิร์ต ในคอนเสิร์ต แบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ จากสื่ออินเตอร์เน็ต ข้อมูลเอกสาร การสัมภาษณ์ การ
สังเกต และประสบการณ์ของผู้วิจัย โดยสามารถจ าแนกหัวข้อในการวิเคราะห์ได้ดังนี้  

4.1  พัฒนาการการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ของบริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด  
4.2 กระบวนการสร้างสรรค์และการบริหารจัดการ การผลิตการแสดงรูปแบบที่ส่งเสริม

ศิลปวัฒนธรรมไทยในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์  
4.3  การวิเคาระห์กลวิธีการช้ต้นทุนทางวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมศิลปะและวัฒนธรรมไทย 

 
4.1 พัฒนาการการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ของบริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จ ากัดและ
ในส่วนท้ายจะต้องวิเคาระห์ 

  
คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ของบริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) จัดขึ้นครั้งแรก

เมื่อปีพ.ศ. 2529 เป็นช่วงปีเดียวกันที่ ธงไชย แมคอินไตย์ ได้ออกเพลงอัลบั้มแรกชื่อว่า  หาดทราย 
สายลม สองเรา โดยในอัลบั้ม เพลง "ผ่านมา ผ่านไป" ถือเป็นซิงเกิลแรกที่ ธงไชย แมคอินไตย์ ได้เข้า
บันทึกเสียงซึ่งได้รับกระแสตอบรับและเป็นที่ชื่นชอบของผู้ฟังในยุคนั้น แต่ส าหรับซิงเกิลแรกที่เผยแพร่
ต่อสาธารณชนคือ "เพลงด้วยรักและผูกพัน"และ "เพลงฝากฟ้าทะเลฝัน" และ "เพลงบันทึกหน้า
สุดท้าย" เป็นต้น บุษบา ดาวเรือง หนึ่งในทีมผู้บริหาร บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) และ
ได้รับมอบหมายงาน โดย เรวัต พุทธินันทน์ ให้ดูแลงานเพลง และผลงานทั้งหมด ของธงไชย 
แมคอินไตย์ กล่าวถึงท่ีมาของคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ไว้ดังนี้  

“เมื่อปี พ.ศ.2529 สมัยนั้นประเทศไทยยังไม่มีคอนเสิร์ตในรูปแบบการจ าหน่ายบัตร มีเพียง
ฟรีคอนเสิร์ต ที่รู้จักกันเป็นอย่างดีเช่น คอนเสิร์ตโลกดนตรี ที่จะน าศิลปิน ที่มีชื่อเสียงในยุคนั้น มา
แสดงดนตรีให้ผู้ชมที่อยู่ในพื้นนั้นรับชมรับฟัง และมีการถ่ายทอดสดในโทรทัศน์เพ่ือให้ผู้ชมที่อยู่ทาง
บ้าน หรือ ต่างจังหวัดได้รับชมด้วยเช่นกัน  ซึ่งได้รับความนิยมอย่างสูงและท าให้แฟนเพลงได้รู้จักกับ 
ธงไชย แมคอินไตย์ อย่างแพร่หลาย ” (บุษบา ดาวเรือง,สัมภาษณ์ในรายการเรื่องของเรื่อง ปี2555)  

นั้นคือจุดเริ่มตันที่ท าให้ บุษบา ดาวเรือง ต้องศึกษาหาข้อมูลเป็นอย่างมากเพ่ือการวางแผน
จัดงานคอนเสิร์ตโดยเป็นงานที่ไม่เคยมีประสบการณ์ ไม่มีความรู้ ไม่มีรูปแบบตัวอย่างใดๆ มีเพียง
ความมั่นในความเชื่อในสิ่งเดียวคือ มั่นใจว่า ธงไชย แมคอินไตย์ จะท าให้ผู้ชม มีความสุขในผลงานของ
เขาเพียงเท่านั้น  จากความส าเร็จเหล่านี้ทางต้นสังกัดคือ บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) จึง
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ได้ด าเนินการจัด คอนเสิร์ตเปิดอัลบั้มแรกชื่อว่า "คอนเสิร์ต สุดชีวิต ธงไชย" ซึ่งถือเป็นการแสดง
คอนเสิร์ตเปิดอัลบั้มและผลงานเพลงของ ธงไชย แมคอินไตย์ ขณะเดียวกัน ในปี 2529  ยังมีการ
จัดการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ดโชว์ ครั้งที่ 1 ซึ่งนับเป็นการแสดงคอนเสิร์ตครั้งแรกของ บริษัท 
จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) ในประเทศไทย คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 1 เป็นการ
แสดงสดทางดนตรี ในสถานที่ในอาคาร (Indoor) เช่น ศูนย์ประชุม หรือ หอประชุมขนาดใหญ่ ที่มีสิ่ง
อ านวยความสะดวกต่างๆ พร้อมทั้งสามารถรองรับผู้ร่วมงานหรือผู้ชม จ านวน 1,000-10,000 คน การ
แสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ เป็นการแสดงครั้งแรกในกรุงเทพมหานคร เมื่อปี พ.ศ. 2529 ณ 
ศูนย์เยาวชนไทย-ญี่ปุ่นดินแดง ครั้งที่ 2 ถึงครั้งที่ 8 จัดที่หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศ
ไทย และตั้งแต่ครั้งที่  9 ถึงครั้งที่ 10 และครั้งที่ 11 จัดที่ อิมแพ็ค อารีน่า เมืองทองธานี จากข้อมูลที่
ผู้วิจัยได้ศึกษาและรวบรวม พบว่าการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ครั้งที่ 1-8 ได้รับกระแสก
ตอบรับจากผู้ชมเป็นอย่างดี มีผู้ชมเข้ารับชมการแสดงคอนเสิร์ตรวม 264,400 คน จาก 131 รอบการ
แสดง  และคอนเสิร์ตที่ประสบความส าเร็จสูงสุดคือ การแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ดโชว์ครั้งที่ 5 
จัดขึ้นเมื่อปี 2534 และสามารถสร้างสถิติสูงสุดของ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย สถานที่ในการ
จัดคอนเสิร์ตครั้งนั้น ด้วยจ านวนผู้ชม 58,000 คน จาก 29 รอบการแสดง และในส่วนของการแสดง
ครั้งที่ 9 สามารถสร้างสถิติสูงสุดของคอนเสิร์ตไทยที่จัดขึ้น ณ อิมแพ็ค อารีน่า เมืองทองธานีเช่นกัน 

 โดยสามารถท าการแสดงถึงจ านวน 12 รอบการแสดง (รวมรอบอังกอร์พลัส) นับเป็น
ปรากฎการณ์ครั้งส าคัญในวงการการจัดงานคอนเสิร์ตของประเทศไทยที่ศิลปินไทยที่ได้รับฉายาว่า 
“ซุปเปอร์สตาร์ตลอดกาล เบิร์ด ธงไชย แมคอินไตย์ ” สามารถท าการแสดงคอนเสิร์ตเดียวของเขา
ด้วยจ านวนผู้ชมถึง 120,000 คน  ต่อมาด้วยกระแสนิยมอย่างต่อเนื่อง จึงท าให้เกิดคอนเสิร์ตแบบ
เบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 10 ในครั้งนี้ ธ.ไชย แมคอินไตย์ ยังรักษาสร้างสถิติการจัดคอนเสิร์ตในคราว
เดียวกัน 10 รอบ โดยมีผู้ชม 100,000 คน สร้างปรากฏการณ์คอนเสิร์ตที่มียอดผู้ชมสูงสุดในเมืองไทย 
จากการจ าหน่ายบัตรต่อเนื่องในคราวเดียว และครั้งที่ 11 ในยุคที่เศรฐกิจของประเทศไทยยังไม่สู้ดีนัก 
คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ดครังที่ 11 ยังสามารถจ าหน่ายบัตรได้ถึง 7 รอบการแสดง โดยมีผู้ชมกว่า 
70,000 คน จากข้อมูลและปรากฎการณ์ที่เกิดขึ้นทั้งหมดตลอดระยะเวลาในการท ากรแสดงใน
ประเทศไทย เบิร์ด ธงไชย แมคอินไตย์ คือศิลปินเพียงผู้เดียวที่สามารถจัดคอนเสิร์ตและมีผู้ติดตามให้
การสนับสนุน รอคอยที่จะได้รับชมคอนเสิร์ตแบบ เบิร์ด เบิร์ด ในทุกๆครั้ง 

จากความส าเร็จของบทเพลงในอัลบั้มแรกดังกล่าว ต่อมาได้มีการน าเพลงในอัลบั้มดังกล่าวไป
ใช้ประกอบในภาพยนตร์เรื่อง ด้วยรักและผูกพัน ซึ่งผลิตและเผยแพร่เมื่อปี พ.ศ. 2529 แสดงโดย 
ธงไชย แมคอินไตย์ คู่กับ กาญจนา จินดาวัฒน์ ซึ่งภาพยนตร์เรื่องดังกล่าวยิ่งช่วยให้คนไทยนิยมชื่นชม
ในตัวของ ธงไชย แมคอินไตย์ จากกระแสความนิยมในตัวของ ธงไชย แมคอินไตย์ ทั้งในด้านงานเพลง
ละการแสดงมากขึ้น จึงเป็นที่รู้จักอย่างรวดเร็ว เพราะมีผลงานออกมาน าเสนออย่างต่อเนื่อง เรวัต 
พุทธินันท์ ผู้บริหาร บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) จึงได้เกิดความคิดที่จะจัดการแสดง
คอนเสิร์ตให้กับ ธงไชย แมคอินไตย์ โดยมอบหมายให้ บุษบา ดาวเรือง เป็นผู้ด าเนินงานจัดการใน
คอนเสิร์ต บุษบา ดาวเรือง กล่าวถึงที่มาในการจัดการแสดงคอนเสิร์ตว่า “ มั่นใจในตัว ธงไชย 
แมคอินไตย์อย่างมากในการจัดคอนเสิร์ตครั้งแรกครั้งนี้ ด้วยพลังในความเป็นศิลปินที่เปี่ยมล้น และ
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การมีความต้องการอย่างสูงสุดของธงไชย ในการที่จะมอบความสุขให้กับคนดู โดยผ่านผลงานเพลง
และการแสดงของ ธงไชย แมคอินไตย์ ” (บุษบา ดาวเรือง,สัมภาษณ์ในรายการเรื่องของเรื่องปี2555) 
 

คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ 

 

ภาพประกอบ 9 ภาพโปสเตอร์คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด ครั้งแรก 
ที่มาของภาพโดย : th.wikipedia.org 

 

ครั้งแรก เป็นชื่อตอนของคอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ดโชว์ของ ธงไชย แมคอินไตย์  ที่จัดขึ้นเป็น
ครั้งที่ 1 ในวันที่ 12 กรกฎาคม พ.ศ. 2529 จัดแสดงที่ ศูนย์เยาวชนไทย-ญ่ีปุ่นดินแดง จ านวน 2 รอบ 
จ านวนผู้ชม 6,400 คน คอนเสิร์ตครั้งแรกนั้น เบิร์ด ธงไชย ได้ท าการแสดงโดยเน้นเรื่องการขับร้อง
เพลงเป็นหลัก และมีการแสดงร่วมกับแขกรับเชิญที่มาร่วมร้องเพลงไปด้วยกัน สร้างความประทับใจ
ผ่านเสียงเพลงให้กับผู้ชม และแขกรับเชิญในคอนเสิร์ครั้งนี้ประกอบด้วย การแสดงของ เรวัต พุทธิ
นันทน์ ในการแสดงเพลง "SAY YOU SAY ME" นันทิดา แก้วบัวสาย มาโชว์เพลงคู่กับเบิร์ด ธงไชย ใน
เพลง "Don't You Just Know It" และ "CLOSE TO YOU" ฐิติมา สุตสุนทร มาโชว์เพลงคู่บิร์ด ธงไชย 
ในเพลง เรามีเรา / หนุ่มนาข้าวสาวนาเกลือ ผุสชา โทณะวณิก มาโชว์ใน เพลง"THAT'S WHAT 
FRIENDS ARE FOR" และ"WHAT A WONDERFUL WORLD" โดยที่มาของแขกรับเชิญทั้ง 4 ท่าน 
เกิดจากแนวคิดของ บุษบา ดาวเรือง  
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ดังนี้คือ ครั้งแรกของการจัดคอนเสิร์ต  โดย ธงไชย แมคอินไตย์ กระบวนการคิดในการเลือก
ผลงานที่จะน ามาถ่ายทอดสู่ผู้ชมในครั้งนี้ เกิดจากข้อมูลส่วนตัวของธงไชย แมคอินไตย์ เช่น ชอบร้อง
เพลง , ชอบเต้น และสามาถร้องเพลงได้หลายภาษาอีกด้วย เราควรจะเชิญศิลปิน นักแต่งเพลง และ
ศิลปินในครอบครัวของเรามาร่วมแสดงความยินดี ร่วมกันโดยการถ่ายถอดผ่านบทเพลง และร่วม
แสดงด้วยกัน น าโดยพ่ีใหญ่สุด ผู้ท าให้พวกเราได้รู้จักกับ ธงไชย แมคอินไตย์ นั้นคือ เรวัต พุทธินันท์ 
ต่อมาคือ ศิลปินยักร้องร่วมค่ายแกรมมี่ และก าลังมีผลงานที่เป็นที่รู้จักของผู้ชมนั้นคือ นันทิดา แก้วบัว
สาย และ ฐิติมา สุตสุนทร ร่วมถึง ผุสชา โทณะวณิก  

และในครั้งแรกนี้นอกจากผู้ชมทุกท่านจะได้รู้จัก ธงไชย แมคอินไตย์ ในรูปแบบของศิลปิน 
และได้รู้จักกับผู้ให้การสนับสนุน ร่วมถึงเพ่ือน พ่ี น้อง ผู้ร่วมงานในรูปแบบศิลปินแล้ว เราควรจะ
แนะน าผู้ชมให้รู้จักกับครอบครัว แมคอินไตย์ ครอบครัวที่อบอุ่น และรักในดนตรีและเเสียงเพลง 
มาร่วมร้องเพลงกับ ธงไชย โดยคุณแม่อุดม แมคอินไตย์ ในเพลง "บ้านหลังน้อย" ซึ่งเป็นเพลงที่คุณพ่อ
เจมส์ แมคอินไตย์ แต่งให้คุณแม่เมื่อครั้งที่ยังมีชีวิตอยู่  โดยพ่ีชายทั้ง 4 คนเล่นกีต้าร์  ไวโอลิน และ
คีย์บอร์ด เป็นคอนเสิร์ตแรกในปะเทศไทยที่ ศิลปินและครอบครัวร่วมแสดงคอนเสิร์ตด้วยกัน สร้าง
ความประทับใจ และถ่ายทอดบรรยากาศครอบครัวที่อบอุ่นและท าให้ผู้ชม รู้จัก ธงไชย แมคอินไตย์
มากขึ้น ปิดท้ายความประทับใจกันด้วยเพลง "ด้วยรักและผูกพัน"และ "BYE BYE LOVE" โดยเชิญแขก
รับเชิญทั้งหมดออกมาร่วมกันร้องเพลงอีกครั้ง นับว่าเป็นคอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ด ครั้งแรกที่สร้าง
ความประทับใจกับผู้ชมเป็นอย่างมากถือได้ว่าประสบความส าเร็จโดยสมบูรณ์แบบ ท าให้ผู้ชมได้ทราบ
ถึงวิธีการถ่ายทอดคอนเสิร์ตในรูปแบบ วาไรตี้ มความหลากหลายในการน าเสนอบทเพลง มีที่มาในแต่
ละช่วงของการแสดง พร้อมยังสอดคล้องน าเอาความเป็นสถาบันครอบครัว ซึ่งเป็นสถาบันหลักในการ
สร้างก าลังใจ ความอบอุ่นที่มีให้แก่กันไปถึงความกตัญญู ที่เป็นพ้ืนฐานแบบแผนแห่งการประพฤติดี
ของคนในทุกยุคทุกสมัย  
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การแสดงท่ีปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 1 บทเพลงที่ใช้ในคอนเสิร์ต 

ตาราง 1 รายการการแสดง 
เพลงที่ใช้ในการแสดง ศิลปิน / แขกรับเชิญ แขกรับเชิญ 

ช่วงที่ 1. 
เพลงแล้วเธอก็จากไป,เพลงจะบ่น
ไปท าไม,เพลงของของนาย,เพลง
บันทึกหน้าสุดท้าย,เพลงผ่านมา-
ผ่านไป 
เพลงThe Rhythm Of The Heat
เพลงอย่าไปหาเลยเธอ 

ธงไชย แมคอินไตย์ - 
 

ช่วงที่ 2. 
เ พล ง  Don't You Just Know It  
เพลง Close To You 
เพลงเรามีเรา  
เพลงหนุ่มนาข้าวสาวนาเกลือ 
เพลง  That's What Friends Are 
For  
เพลง What A Wonderful World 
เพลงฝากฟ้าทะเลฝัน ,เพลงเทียน
หมีมี่ 
เพลงเป็นอย่างไรกัน 
เพลง Say You Say Me 

 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

 
นันทิดา แก้วบัวสาย 
นันทิดา แก้วบัวสาย 

ฐิติมา สุตสุนทร 
ฐิติมา สุตสุนทร 

ผุสชา โทณะวณิก 
ผุสชา โทณะวณิก 

- 
- 
- 

ช่วงที่ 3. 
เพลงบ้านหลังน้อย 
 
เพลงเกดิเป็นตัวละคอน 
เพลงด้วยรักและผูกพัน  
เพลง Bye Bye Love 

 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

 
คุณแม่อุดม แมคอินไตย์และ
พ่ีชาย ทั้ง 4 คนของธงไชย 
แมคอินไตย์ 

- 
นันทิดา แก้วบัวสาย ,ฐิติมา สุต
สุนทร ,ผุสชา โทณะวณิก 
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ภาพประกอบ 10 ภาพโปสเตอร์คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด ครั้งที่ 2 
ที่มาของภาพโดย : th.wikipedia.org 

 
ครั้งที่ 2 คอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ด “ตอน อีกแบบ” เป็นชื่อตอนของคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด

เบิร์ดโชว์ ทีมงานมีแนวคิดที่จะน าเสนอความหลากหลายในตัวของ ธงไชย แมคอินไตย์ เพราะ 
นอกจากจะสามารถ ร้องเพลง เต้น และเป็นนักเอ็นเตอร์เทรนเนอร์แล้วนั้น สิ่งหนึ่งที่ ธงไชย 
แมคอินไตย์ ชื่นชอบและให้ความสนใจคือ ศิลปะการแสดงของไทย โดยแขกรับเชิญ ครอบครัว 
แมคอินไตย์ , กลองยาวคณะดุริยประณีต , ล าตัดแม่ประยูร คอนเสิร์ตครั้งนี้ เบิร์ด ธงไชย ได้น าเสนอ
เอกลักษณ์ความเป็นไทย ประเพณี รวมถึงการแสดงที่เป็นที่รู้จักทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติ ถ่ายทอด
ออกมาในรูปแบบคอนเสิร์ต ร้องเพลง เต้นร า ฟ้อน ร่วมกับนักเต้นจนเกิดเป็นการแสดงที่สร้างความ
ประทับ อีกทั้งคอนเสิร์ตครั้งนี้ยังได้สอดแทรกแนวคิดเกี่ยวกับความผูกพันในสถาบันครอบครัว เพ่ือ
ต้องการถ่ายทอดถึงความอบอุ่นของคนในครอบครัว และได้สร้างความประทับใจให้กับผู้ชมอีกครั้ง 

และคอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ด “ตอน อีกแบบ” ครั้งที่ 2 จัดท าการแสดงขึ้นในวันที่ 25 - 28 
มิถุนายน 2530 สถานที่จัดการแสดงคือ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย  รวมจ านวน 7 รอบการ
แสดง และอีกครั้งกับจ านวนผู้ชมกว่า 14,000 คน นับได้ว่าประสบความส าเร็จและสร้างก าลังใจให้กับ 
ธงไชย แมคอินไตย์ พร้อมทีมงานอีกครั้ง 

  



 

 

  50 

ศิลปะการแสดงที่ปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2 บทเพลงและการแสดงใน
คอนเสิร์ต 

ตาราง 2 รายการการแสดง 
ล าดับ บทเพลง ศิลปิน / ศิลปินรับเชิญ รูปแบบการแสดง 

1 
2 

วันของเรา 
บันทึกหน้าสุดท้าย 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

ขับร้อง 
ขับร้อง 

3 
4 
5 

ใครหนอ 
รักปอนปอน 
บ้านของเรา 

ธงไชย และครอบครัว 
ธงไชย ครอบครัวแมคอินไตย์ 

ร้องร่วมกับครอบครัว 
ร้องร่วมกับครอบครัว 

 
6 
7 
8 

Tonight +Singing In The Rain 
+ One 
พอจะมีสิทธิ์ไหม 
เ พ ล ง La Vie En Rose ,เ พ ล ง
Sukiyaki ,เพลงNeele Gaganke 
Tale, 
เพลงPepito ,เพลงสาวจันทร์กั้ง
โกบ 

ธงไชย / อารีย์ สหเวชภัณฑ์ 
ธงไชย / อารีย์ สหเวชภัณฑ์ 
ธงไชย / อารีย์ สหเวชภัณฑ์ 

โชว์ร้องเต้นลักษณะ
บรอดเวย์ 
 โชว์ร้องเต้นลักษณะ
บรอดเวย์ 
โชว์ร้องเต้นลักษณะ
บรอดเวย์ 

9 เพลงฝากฟ้าทะเลฝัน ,เพลงสบาย 
สบาย 

ธงไชย แมคอินไตย์ ขับร้อง 

10 เพลงเหมือนเป็นคนอ่ืน ,เพลง 
เหงา 

ธงไชย แมคอินไตย์ ขับร้อง 

11 
12 

เพลงร ากลองยาว ศิลปะวัฒธรรม
ไทย 
เพลงล าตัด 

ธงไชย / กลองยาวคณะดุริย
ประณีต 
ธงไชย / ล าตัดแม่ประยูร 

โชว์ร ากลองยาว 
ล าตัด 

13 
14 
15 
16 
17 

เพลงฝากใจไว้ , เพลงเกิดเป็นตัว
ละคร 
เพลงวอนลม , เพลงเขายังคอย 
เพลงเป็นอย่างไรกัน 
เพลงวันของเรา 
ด้วยรักและผูกพัน 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

ขับร้อง 
ขับร้อง 
ขับร้อง 
ขับร้อง 
ขับร้อง 
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ภาพประกอบ 11 ภาพโปสเตอร์คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด ครั้งที่ 3 

ที่มาของภาพโดย : th.wikipedia.org 
 

ครั้งที่ 3 คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ “ตอน จะบินไปให้ไกลสุดขอบฟ้า” เป็นชื่อตอน
ของคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว ์จัดขึ้นเป็นครั้งที่ 3 ด้วยการพัฒนารูปแบบการแสดงภายใต้แนวคิด
ที่แปลกใหม่ โดยการสร้างจิตนาการ แลงบันดาลใจ ความฝันของมนุษย์ ที่ฝันอยากจะมีอิสระ ฝันที่จะ
บินได้เหมือนนก นั้นคือที่มาในการสร้างสรรค์งน นอกจากจะมีการเต้น ผสมผสานการร้องเพลง อย่าง
สนุกสนาน สอดแทรกความมีเสน่ห์ในการพูดคุยกับแฟนเพลงในแบบที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของ
ธงไชยแล้ว เทคนิคพิเศษประกอบการแสดงคือสิ่งใหม่ที่ทีมงานสรรหามาน าเสนอคือ การน าเอา
เทคโนโลยีระบบแสง คือแสงเลเซอร์ ซึ่งในยุคนั้นถือเป็นความแปลกใหม่และสร้างความตื่นเต้นให้กับ
ผู้ชม สอดคล้องกับลักษณะท่าเต้นที่คล้ายนก เมื่อน ามาผสมผสานกันนั้นคือความแปลกใหม่ในการ
แสดง จึงท าให้ผู้ชมเกิดความสุขและสนุก ร่วมกับทุกๆการแสดง รวมไปถึงแขกรับเชิญครั้งนี้คือ เด็กๆ
จากสโมสรผึ้งน้อย ที่มาร่วมท าการแสดงในบทเพลง หนูอยากเป็นอะไร ก็ได้สร้างความน่ารัก น่าเอ็นดู
ให้กับผู้ชม ความหลากหลายของโชว์ท าให้ผู้ชม รู้สึกสนุกสนาน ประทับ สมกับชื่อตอน จะไปให้ไกลสุด
ขอบฟ้า จึงเป็นอีกคอนเสิร์ตที่ประสบความส าเร็จอย่างมากอีกครั้ง 

การแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 3 ท าการแสดงในวันที่ 9 - 19 กุมภาพันธ์ 
2532 สถานที่แสดงคืด ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย จ านวนรอบการแสดง 14 รอบ จ านวนผู้ชม 
28,000 คน ซึ่งนับได้ว่าเป็นจ านวนผู้ชมที่เพ่ิมข้ึนกว่าครั้งก่อนหน้าเป็นหนึ่งเท่าตัว แสดงถึงความส าเร็จ
และเสียงตอบรับที่เพิ่มขึ้นกับในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ อย่างต่อเนื่อง 
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ศิลปะการแสดงท่ีปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งท่ี 3 
บทเพลงและการแสดงในคอนเสิร์ต 

ตาราง 3 รายการการแสดง 
ล าดับ บทเพลง ศิลปิน/ ศิลปินรับ

เชิญ 
รูปแบบการแสดง 

1 
2 
 
3 

เพลงสบาย สบาย 
เพลงเราจะยิ้มให้กัน , เพลงด้วยรัก
และผูกพัน , เพลงขอบใจจริง 
เพลง Hava Nagila 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

ขับร้อง เปิดคอนเสิร์ต 
ขับร้องเพลงในบรรยากาศ
เทศกาลตรุษจีน 
ขับร้องและ เต้นแบบอินเดีย 

4 
5 

เพลงหนูอยากเป็นอะไร 
เพลงว่าง ๆ ก็มารักกันหน่อย 

ธงไชย และสโมสร
ผึ้งน้อย 

ธงไชย แมคอินไตย์ 

ขับร้องและเต้น 
ขับร้ องและการแสดงเชิ ง
ละครเวทีแฟนตาซี 

6 
7 

เพลงคนข้างบ้าน 
เพลงพอจะมีสิทธิ์ไหม 

ธงไชย / จารุณี สุข
สวัสดิ ์

ธงไชย / จารุณี สุข
สวัสดิ ์

ขับร้องและเต้น 
ขับร้องและเต้น 

8 
 
9 
10 
11 
12 
13 
14 

เพลงLa Bamba ,เพลง I Saw Her 
Standing There 
- 
เพลงใจเย็น ๆ 
เพลงเสีบงกระซิบ 
เพลงใต้แสงจันทร์ 
เพลงใครจะรู้ , เพลงจับมือกันไว้ 
เพลงนางนวล 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

ขับร้องเพลงสากล 
 
Talk Show 
ขับร้อง 
ขับร้องและโชว์ประกอบแฟน
ตาซี 
ขับร้อง 
ขับร้องและเต้น 
ขับร้องและโชว์ไฟเลเซอร์ปิด
คอนเสิร์ต 
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ภาพประกอบ 12 ภาพโปสเตอร์คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด ครั้งที่ 4 
ที่มาของภาพโดย : th.wikipedia.org 

 
ครั้งที่ 4 คอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ดโชว์ 1990 ขื่อ “ตอน มันอยู่ในมือมนุษย์บูมเมอแรง” 

คอนเสิร์ตครั้งนี้เป็นผลงานที่ท าให้ ธงไชย แมคอินไตย์ ได้รับฉายาว่าเป็น Super Star ของเมืองไทย 
ด้วยกระแสเพลงในอัลบั้ม บูมเมอแรง และกระแสความนิยมในผลงานเพลงในอัลบั้มนี้ ส่งผลให้ผลงาน
เพลงของธงไชยได้รับความนิยมไปทั่วประเทศ จนมียอดขายอัลบั้มเพลงทะลุ 3 ล้านตลับ ถือเป็น
ปรากฎการณ์ยอดจ าหน่ายอัลบั้มสูงที่สุดในยุคนั้น โดยเฉพาะ สัญลักษณ์ บูมเมอแรง จนกลายเป็นอีก 
1 ปรากฎการณ์คือ บูมเมอแรง ฟรีเวอร์ ไม่ว่าจะเป็นเครื่องประดับ ต่างหู สร้อย ภาพที่ถูกตีพมพ์ลง
บนเสื้อคือ รูปของ บูมเมอแรง  

คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ดครั้งนี้ จัดขึ้นในวันที่ 9 - 26 สิงหาคม 2533 จัดแสดงที่ ศูนย์
วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย จ านวน 22 รอบ จ านวนผู้ชม 44,000 คน แขกรับเชิญในครั้งนี้คือ หัทยา 
เกษสังข์ ซึ่งแสดงเป็นนางเอกมิวสิคซีรีส์เพลง บูมเมอแรง ให้กับ ธงไชย ในยุคนั้น จนกลายเป็นเพลง
ฮิตระเบิดแห่งปี รูปแบบของ แบบเบิร์ดเบิร์ดโชว์ ในครั้งนี้ เป็นการจัดแสดงถึงเหล่าผู้ใช้แรงงาน 
(มนุษย์บูมเมอแรง ที่เรียกตามคอนเสิร์ต) จึงเน้นไปกับการแสดงต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับมือเช่น ภาษามือ 
การแสดงเงามือ และเป็นครั้งแรงของทีมงานที่ใช้เทคนิคพิเศษ สามารถท าให้ฝนตกลงบนเวที
คอนเสิร์ตได้ และฉากสะท้อนแสงโดยจ าลองธรรมชาติที่งดงามในรูปแบบดารสะท้อนแสง สร้างความ
ประทับใจให้กับผู้ชมอย่างยิ่ง 
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ศิลปะการแสดงท่ีปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งท่ี 4 
บทเพลงและการแสดงในคอนเสิร์ต 

ตาราง 4 รายการการแสดง 
ล าดับ บทเพลง ศิลปิน/ ศิลปินรับเชิญ รูปแบบการแสดง 

1 
2 
3 
4 
5 
6 
7 
8 
9 
10 

การแสดงเปิดคอนเสิร์ต 
เพลงบูมเมอแรง ,เพลงคืนนี้ไม่เหมือน
คืนนั้น 
เพลงหมอกหรือควัน 
เพลงต่อเวลา 
เพลงกราวกีฬา 
การแสดงละครเวที  
เพลง A Time For Us 
เพลง Day – O 
เพลง Hitori No Seinen (Lonely 
Heart) 
เพลงภารตี 

ธงไชย / Dancers 
ธงไชย / Dancers 
ธงไชย / Dancers 
ธงไชย / Dancers 
ธงไชย / Dancers 
ธงไชย / นักแสดง 
ธงไชย / นักแสดง 
ธงไชย / Dancers 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย / Dancers 

การแสดงเงามือ เปิด
คอนเสิร์ต 
ขับร้องและเต้น 
ขับร้อง และเต้น ภาษามือ 
ขับร้องและเต้น 
ขับรอ้งและเต้นและโชว์การ
เคลื่อนย้ายฉาก 
การแสดงเชิงละครเวทีและ
โชวก์ารฟันดาบ 
การแสดงเชิงละครเวทีและ
ขับร้อง เต้นร า 
ขับร้อง และเต้นร าสไตล์
ฮาวาย ขับร้องและเต้น 

11 
12 
 
 

13 
14 

Talk Show 
เพลงเจ้าสาวที่กลัวฝน,เพลงรักปอน
ปอน, 
เพลงคางคกร่าเริงเลย,เพลงปุ๊บปั๊บ,
เพลงวันของเรา 
เพลง Rhythm Of The Rain 
Talk Show 

ธงไชย/ หัทยา เกษสังข์ 
ธงไชย/ หัทยา เกษสังข์ 

 
 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

โชว์การอ่านสปอตโฆษณา
อย่างรวดเร็ว 
ขับร้องและเต้นร า 
บรรยากาศฝนพร่ า 
 
 
ขับร้องประกอบบรรยากาศ
ฝนตก 

15 
 

16 
17 

เพลงคู่กัด (Version บอรด์เวย์) ,เพลง
คู่กัด (Version กลองยาว) เพลงคู่กัด 
เพลงพักตรงนี้ , เพลงบ้านของเรา 
เพลงจับมือกันไว้ 

ธงไชย / Dancers 
 

ธงไชย / นักแสดง 
ธงไชย / Dancers 

ขับร้องและเต้นร าโดย
น าเสนอหลากหลายรูปแบบ
ทั้งแบบบอร์ดเวย์และกลอง
ยาว 
โชวข์ับร้องเพลงประกอบ 
แสง สี แฟนตาซี 
จบคอนเสิร์ต 
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ภาพประกอบ 13 ภาพโปสเตอร์คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด ครั้งที่ 7 
ที่มาของภาพโดย : th.wikipedia.org 

 
ครั้งที่ 5 คอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ด “ตอน ความสุข ความทรงจ า ไม่มีที่สิ้นสุด” โดย

คอนเสิร์ตครั้งนี้ทีมงานและ ธงไชย มีความคิดเห็นที่ตรงกันในการน าเสนอรูปแบบคอนเสิร์ต คือที่ผ่าน
มาในการจัดคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด ทั้ง 4 ครั้ง ธงไชย และทีมงาน ได้พยายามสร้างสรรค์งานใน
รูปแบบต่างๆมากมาย และหลากหลาย จนมาถึงในครั้งนี้จึงต้องการสร้างสรรค์งาน ในรูปแบบที่ท าให้
คนดูได้ย้อนกลับไปถึงเรื่องราวในอดีตที่ท าให้เราได้มารู้จักกัน ร่วมร้องเพลงและ ร่วมสนุกไปด้วยกัน 
จึงเกิดเป็นชื่อตอน ความสุข ความทรงจ า ไม่มีที่สิ้นสุด  จัดขึ้นวันที่ 23 สิงหาคม -15 กันยายน พ.ศ. 
2534 จัดแสดงที่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย จ านวน 29 รอบ จ านวนผู้ชม 58,000 คน แขกรับ
เชิญ คือ ล าตัดแม่ประยูร,สโมสรผึ้งน้อย,ชมรมอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย   

คอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ด “ตอน ความสุข ความทรงจ า ไม่มีที่สิ้นสุด” ครั้งที่ 5 นี้ เป็น
คอนเสิร์ตที่จ านวนรอบสูงสุดเป็นประวัติการณ์ของคอนเสิร์ตที่ท าการแสดงใน ศูนย์วัฒนธรรมแห่ง
ประเทศไทย และเป็นคอนเสิร์ตแรกของ ธงไชย ที่ใช้เวลาแสดงประมาณ 3 ชั่วโมง เป็นแสดงคอนเสิร์ต
ทิ้งท้ายก่อนที่ ธงไชย จะขอหยุดพักงานในวงการบันเทิงรวมถึงการแสดงคอนเสิร์ต ชั่วคราวเป็นเวลา 
2 ปี นับได้ว่าเป็นการน าเอาความสุข ความทรงจ า กับการแสดงครั้งที่ผ่านมา กลับมาท าการแสดงอีก
ครั้ง เพ่ือให้ผู้ชมย้อนไปในช่วงเริ่มต้นของคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ นี้คือการสร้างสรรค์รูปแบบ
การแสดงในเชิงถวิลหาความสุข ที่ได้รับการตอบรับจากผู้ชมและแฟนเพลงของ ธงไชย จนถือเป็น
ประวัติการณ์วงการศิลปินไทยในยุคนั้น 
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ศิลปะการแสดงท่ีปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งท่ี 5 
บทเพลงและการแสดงในคอนเสิร์ต 
ตาราง 5 รายการการแสดง 
ล าดั
บ 

บทเพลง ศิลปิน / ศิลปินรับ
เชิญ 

รูปแบบการแสดง 

1  ธงไชย แมคอินไตย์ Talk Show ทักทายคนดู  เปิด
คอนเสิร์ต 

2 
3 
4 
5 

เพลงจับมือไว้ 
เพลงผู้ชายใจน้อย,เพลงคืนนี้ไม่
เหมือนคืนนั้น 
เพลงขออุ้มหน่อย 
เพลงฝากไว้ 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

ขับร้อง และ เต้น 
ขับร้อง และ เต้น 
ขับร้องและจอภาพแสดงภาพคน
ดู 
ขับร้อง และ การแสดงภาษามือ 

6 
7 
8 

เพลงหนูอยากเป็นอะไร 
เพลงDo Ra Me  ,เพลงร้องเพลง
กันหน่อย 
เพลง So Lone Farewell 

ธงไชย / สโมสรผึ้ง
น้อย 
ธงไชย /สโมสรผึ้ง
น้อย 
ธงไชย /สโมสรผึ้ง
น้อย 

ขับร้อง 
ร้องประสานเสียง และ เต้น 
ร้องประสานเสียง และ เต้น 

9 เ พ ล ง  Memory, เ พ ล ง 
Somewhere Out ,  เ พ ล ง 
Unchained Melody , 
เพลง Speak Softly Love , 
เพลง That's Amore , 
เ พล ง  Raindrops Keep Falling 
On My Head , เ พ ล ง  I Just 
Called To Say I Love You ,
เพลง The Sound Of Silence 

ธงไชย แมคอินไตย์ ขับร้องเพลงรูปแบบ Medley 
Memory Collection (เพลง

สากล) 

10 
 

11 

การแสดงร ากลองยาว ,ร าลาว
กระทบไม,้ 
ฟ้อนกะลา 
การแสดงล าตัด ศิลปะวัฒนธรรม
ไทย 

ธงไชย / ชมรม
อนุรักษ์วัฒนธรรม

ไทย 
ธงไชย / ล าตัดแม่

ประยูร 

โชว์การแสดงนาฎศิลป์ไทย 
 

โชว์การแสดงล าตัด
ศิลปะวัฒนธรรมไทย 
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12 
13 
14 
15 
 

16 
 

17 
18 
19 

เพลงสบาย สบาย 
เพลงคนป่า 
เพลงพริกข้ีหนู 
เพลงบันทึกหน้าสุดท้าย ,เพลง
หมั่นคอยดูแล,เพลงรักษาดวงใจ , 
เพลงเสียงกระซิบ 
เพลงบูมเมอแรง ,เพลงฝากใจไว้ ,
เพลงเราจะยิ้มให้กัน 
เพลงคู่กัด 
เพลงความสุข ความทรงจ า ไม่มีที่
สิ้นสุด 
กล่าวอ าลาผู้ชมจบการแสดง 

ธงไชย 
แมคอินไตย์ 

ธงไชย 
แมคอินไตย์ 

ธงไชย 
แมคอินไตย์ 

ธงไชย 
แมคอินไตย์ 

 
ธงไชย 

แมคอินไตย์ 
 
 

การแสดงรูปแบบแฟนตาซี ,โชว์
เลเซอร ์

ขับร้อง และ เต้น 
ขับร้อง และ เต้น 

ขับร้องแบบไม่มีดนตรีร่วมกับคน
ดูร้องเพลง 
 

ขับร้อง และ เต้น 
 

ขับร้อง และ เต้น 
ขับร้อง และ โชว์น้ าพุ 

Talk Show 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 14 ภาพโปสเตอร์คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด ครั้งที่ 8 
ที่มาของภาพโดย : th.wikipedia.org 

 
ครั้งที่ 6 คอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ด “ตอน อยากเห็นท้องฟ้าเป็นอย่างในฝัน” ส าหรับครั้งนี้ 

ถือเป็นการกลับมาแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ อีกครั้งหลังจากที่เว้นระยะพักการแสดงเป็น
เวลา 2 ปี การกลับมาในครั้งนี้ มีการพัฒนารูปแบบการแสดงที่ผู้ชมคาดไม่ถึง โดยการน าเอาการแสดง
ละครเวที มาผสมผสานกับการแสดงคอนเสิร์ต ถือเป็นการแสดงคอนเสิร์ตในรูปแบบใหม่  การแสดง
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ครั้งนี้จัดขึ้นในวันที่ 16 - 28 สิงหาคม 2537 สถานที่ท าการแสดง ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
จ านวนรอบการแสดงคือ 16 รอบ และและจ านวนผู้ชม 32,000 คน    

การกลับมาของคอนเสิร์ตครั้งนี้หลังจากหยุดพักเป็นเวลา 2 ปี จากประสบการณ์ท่ีผ่านมา จึง
ท าให้การกลับมาครั้งนี้ ครบรส ครบถ้วนในเรื่องของการแสดงโชว์เต้น ประกอบเพลง รวมไปถึงการ
แสดงละครเพลงหรือ มิวสิคคัล ถือเป็นครั้งแรก ที่มีการแสดง มิวสิคคัลร่วมกับการแสดงคอนเสิร์ต 
และการเรียนเชิญศิลปินชั้นครูอย่างท่านอาจารย์เสรี  หวังในธรรม บรมครูทางด้านศิลปะการแสดง
ทางนาฎยศิลป์ร่วมแสดงในโชว์ “ลิเก” ได้อย่างลงตัว  นับได้ว่าเป็นการน าเสนอศิลปะการแสดงของ
ไทย มาน าเสนอในรูปแบบคอนเสิร์ตอีกครั้ง ท าให้เกิดศิลปะการแสดงที่หลากหลายในเวทีคอนสิร์ต 
และเป็นการสืบทอด เผยแพระศิลปวัฒนธรรมการแสดง อันดีงามของไทยให้เป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลาย 
สร้างความสุข ความสนุก ความทรงจ าที่งดงามให้กับผู้ชมสมกับการรอคอยตลอด 2 ปีที่ผ่านมา 

 
ศิลปะการแสดงท่ีปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งท่ี 6 
บทเพลงและการแสดงในคอนเสิร์ต 
ตาราง 6 รายการการแสดง 
ล าดับ บทเพลง ศิลปิน / ศิลปินรับเชิญ รูปแบบการแสดง 

1 เพลงมี เธอ , เพลงวันหนึ่ ง 
วันนี้ 

ธงไชย แมคอินไตย์ ขั บ ร้ อ ง  เ ปิ ด
คอนเสิร์ต 

2 เพลงเหมือนเป็นคนอื่น ,เพลง
อย่าต่อรองเพลงหัวใจ , เพลง
เก็บใจเธอไว้ 

ธงไชย แมคอินไตย์ ขับร้อง 

3 
4 
5 

เพลงถึงใจ 
เพลงเหนื่อยไหม 
เพลงติดอยู่ในหัวใจ 

ธงไชย / Dancers 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย / นัท มัเรีย 

ขับร้อง และ เต้น 
ขับร้อง 
ขับร้อง 

6 เพลงภารตี , เพลงครั้งเดียว
คงไม่พอ 

ธงไชย / Dancers ขับร้อง และ เต้น 

7 การแสดงลิเก  ธงไชย / อ.เสรี หวังในธรรม
,ประสาท ทองอร่าม 

การแสดงลิเก 

8 
9 
10 
11 
12 
13 
14 

Talk Show  
เพลงเธอ...ผู้ไม่แพ้ 
เพลงใครจะรู้ 
เพลงลูกทะเล 
เพลงวันวาน 
เพลงรักแท้ 
เพลงพรุ่งนี้ 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

ธงไชย / วันชัย เผ่าวิบลูย ์
นักแสดงประกอบละครเพลง 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
นัท มีเรีย 

ร้องเกริ่นก่อนเข้า
ช่วง ละครเพลง 
ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร
เพลง 
ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร
เพลง 
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15 
16 
17 
18 
19 
20 
21 
22 
23 
24 

 
 
พายุ (เพลงบรรเลง) 
เพลงแฟนตาซีชีวิต 
เพลงเจ้าชายสบาย ,เพลง
สบาย สบาย 
เพลงอ้อมแขนที่ว่างเปล่า 
ท้าดวล (เพลงบรรเลง) 
เพลงรัตติกาล 
เพลงเธอคนเดียว 
เพลงเวลาแห่งความหวัง 
เพลงรักแท้จริง 
เพลงลูกทะเล 

ธงไชย,นัท มีเรีย,ดวงกมล ลิ่มเจริญ 
,ศรัทธา ศรัทธาทิพย์,นักแสดง

ประกอบละครเพลง 
- 

ธงไชย/นักแสดงประกอบละคร
เพลง 

ขจรศักดิ์ รัตนนิสสัย 
ธงไชย / นัท มีเรีย 

- 
นักแสดงประกอบละครเพลง 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
นักแสดงประกอบละครเพลง 
ธงไชย / ขจรศักดิ์ , นัท มีเรีย 
นักแสดงประกอบละครเพลง 

ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร
เพลง 
ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร
เพลง 
ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร
เพลง 
ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร
เพลง 
 
 
ดนตรีประกอบการ
แสดงละครเพลง 
ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร
เพลง 
ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร
เพลง 
ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร
เพลง 
ดนตรีประกอบการ
แสดงละครเพลง 
ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร
เพลง 
ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร
เพลง 
ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร
เพลง 

25 
26 

เพลงเสียดาย ,เพลงถึงใจ 
เพลงฝากใจไว้ 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

ขับร้อง และ เต้น 
ขั บ ร้ อ ง  /  ปิ ด
คอนเสิร์ต 
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ภาพประกอบ 15 ภาพโปสเตอร์คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด ครั้งที่ 9 
ที่มาของภาพโดย : th.wikipedia.org 

 
ครั้งที่ 7 คอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ด “ตอน ละครเพลง อโรคา จอมยากับยาใจ” ถือเป็นครั้ง

แรกที่คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ได้น าเสนอความแปลกใหม่บนเวทีคอนเสิร์ต โดยการน าเสนอ
ละครเพลงแบบเต็มรูปแบบ ละครเพลงที่มีนักแสดงประกอบ และร่วมแสดงด้วยมากมาย การน าเสนอ
เนื้อเรืองผ่านบทเพลง บนเวทีคอนเสิร์ต การแสดงครั้งพิเศษนี้ จัดขึ้นในวันที่ 15 - 30 เมษายน 2543 
สถานที่ท าการแสดงคือ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย รวมจ านวนรอบการแสดง 20 รอบ และ
จ านวนผู้ชม 40,000 คน  

เป็นคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งแรกและครั้งเดียวที่น าเสนอในรูปแบบละครเพลง
ตลอดทั้งการแสดงคอนเสิร์ต หลังจากคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 6 ได้มีการแสดงคอนเสิร์ต
ผสมผสานกับการแสดงละครเวทีแล้วนั้น การแสดงครั้งนี้ถือเป็นบทพิสูจน์ความสามารถด้าน
ศิลปะการแสดงอีกขั้นของ ธงไชย โดยครั้งนีมี้นักแสดง นักร้องรับเชิญ ร่วมแสดงด้วยนั้นคือ  นัท มีเรีย 
, นิโคล เทริโอ รับบทนางเอกและสลับกันแสดงในแต่ละรอบ หลังที่ประสบความส าเร็จจากการท ามิว
สิคคัลในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด ครั้งที่ 6 จึงสร้างความมั่นใจ และความท่าท้ายของทีมงานในการ
สร้างสรรค์คอนเสิร์ตมิวสิคคัลเพลงอย่างเต็มรูปแบบในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด ครั้งที่ 7 นี้ โดยเนื้อ
เรื่องแบ่งออกเป็น 3 องค์การแสดงคือ องค์ที่ 1 ชื่อสองโลกที่แตกต่าง กล่าวถึงโลกในความเป็นจริง
และโรคแห่งเวทมนต์  องค์ที่ 2 ชื่อพบรักแล้วพลัดพราก กล่าวถึงความรักที่ไม่สมหวัง  และองค์ที่ 3 
ชื่อจอมยากับยาใจ ท้ายที่สุดแล้วความรักก็ชนะทุกอย่าง มิวสิคคัลครั้ งนี้สร้างกระแสนิยมและความ
ประทับใจให้กับผู้ชมอย่างมาก ด้วยองค์ประกอบ ฉาก แสง สี เสียง บทเพลง นักแสดงร่วม ที่มากด้วย
ความสามารถ จึงท าให้การแสดงแบบเบิร์ด เบิร์ดครั้งนี้เป็นการแสดงที่สมบูรณ์แบบอย่างยิ่ง 
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ศิลปะการแสดงท่ีปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 7 
 การแสดงละครเพลงในคอนเสิร์ต 
รายช่ือและบทบาทของนักแสดง 

1. ธงไชย แมคอินไตย ์  รับบท อโรคา 
2. นัท มีเรีย , นิโคล เทริโอ  รับบท บูรณา 
3. ไมเคิล ตั๋ง    รับบท คูมิน 
4. กลศ อัทธเสรี   รับบท มหาหิงค์ 
5. ปวันรัตน์ นาคสุริยะ  รับบท มะเหมี่ยว 
6. เกียรติศักดิ์ อุดมนาค  รับบท กระวาน 
7. กอล์ฟ เบญจพล   รับบท กานพลู 
8. ไพฑูรย์ ไหลสกุล   รับบท กาญชา 
9. วีวรรณ โทนชัย   รับบท แม่หมอ โหระพา 
10. วรภัทร วิทโยภาส   รับบท ปูชนีย์ 
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ตาราง 7 รายการการแสดง 
องค์ที่ ชื่อองค์ ฉากที่ ชื่อฉาก บทเพลง นักแสดง 

 
 
1 

 

 
 
 
ส่ อ ง โ ล ก ที่
แตกต่าง 

1 
2 
3 
 
 
 
 
4 
5 

ต านานเมือง 
ป่าหม่น...คน...กับ ยาพิษ 
ผีเสื้อ ดอกไม้ ทุ่งข้าว และ
ดวงดาว 
 
 
 
โลกของอโรคา 
เจอนางกลางป่า 

อโรคา 
อโรคา และ คูมิน  
โลกของบูรณา 
พ่อกับลูก 
ถามดาว 
ฉันจะไป...เธอจะมา 
 
มันดีอยู่แล้ว 
(ดนตรีประกอบ
ฉาก) 

 
อ โ รคา  และ คูมิน
และกองทัพ 
บูรณา 
บูรณา / ปูชนีย์ 
บูรณา 
บูรณา/โหระพา/
หมาหิงคุ์ /กราวาน 
/กานพลู/อโรคา 
 

 
 
 
2 
 

 
 
 
พบรั ก แล้ ว
พลัดพราก 

1 
 
2 
 
3 
4 
5 

แรกพบ 
 
ท้าทาย 
 
ครอบง า 
อโรคากับกระจก (วิเศษ) 
มารยา 

กฏ-กติกา 
เธอคือใคร 
ไม่ธรรมดา 
ท าไมไม่ลอง 
คูมินก าชับกานชา 
อโรคาของคุณ 
เสน่ห์หญิง 

ม ห า หิ ง คุ์  / 
มะเหมี่ยว 
อโรคา / บูรณา 
อโรคา /กระวาน / 
กานพูล 
อโรคา / บูรณา 
คูมิน / กาญชา 
อโรคา 
มะเหมี่ยว 

2(ต่อ) พบรั ก แล้ ว
พลัดพราก 

6 
7 

ในฝัน 
สัญญา 

ตามไปดูฝัน 
ไม่อาจควบคุม 
ท าไมต้องเธอ 

อโรคา / บูรณา 
อโรคา / บูรณา / คู
มิน/อโรคา 

 
 
 
 

3 
 

 
 
 
 
จ อม ย า กั บ
ยาใจ 
 
 
 

1 
2 
3 
 
4 
5 
6 
7 
8 

ยาใจ กับ ยาพิษ 
จอมยากลับคืนโลกมืด 
สลายอ านาจคูมิน 
 
ต านานต้นไม้ 
รักแท้ 
ปาฏิหาริย์ธรรมชาติ 
รวมกันเป็นโลกเดียว 
แด่ยาใจ 

พ่อกับลูก 
หมดศรัทธาในรัก 
ความรักตายแล้ว / 
ความจริงปรากฏ / 
ปลดปล่อย 
ต านานต้นไม้ 
มองฉัน  ฟังฉัน 
(ดนตรีประกอบการ
แสดง) 
ยาของหัวใจ 
อโรคยาปรมาลาภา 

บูรณา / ปูชนีย์ 
อโรคา 
อโรคา/โหระพา/คู
มิน /กองทัพทหาร 
โหระพา 
อโรคา 
(เทคนิคแสง สี เสียง
บนเวที) 
อโรคา / บูรณา 
ร ว ม นั ก แ ส ด ง
ทั้งหมด 
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ภาพประกอบ 16 ภาพโปสเตอร์คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด ครั้งที่ 10 
ที่มาของภาพโดย : th.wikipedia.org 

 
ครั้งที่ 8 คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ 2003 “ตอน TOGETHER ด้วยมือ ด้วยใจ 

ด้วยกัน” การแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งนี้ ถือเป็นครั้งสุดท้ายที่ได้จัดท าการแสดงใน
สถานที่เวที ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย  คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 8 นี้  จัดขึ้นใน
วันที่ 10 - 27 กรกฎาคม 2546  จ านวนรอบการ  21 รอบ (รวมรอบกาล่า)  และจ านวนผู้ชม 42,000 
คน จากคอนเสิร์ตมิวสิคคัลเพลงในครั้งที่ผ่านมา หลังจากนั้นทีมงานและธงไชย ใช้เวลาประมาณ 3 ปี 
ในการสะสมข้อมูลต่างๆ ศึกษารูปแบบการแสดงที่แปลกใหม่ จึงเริ่มเตรียมงานและจัดคอนเสิร์ตแบบ
เบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 8   

ครั้งนี้จากประสปการณ์ที่มากมายทางด้านดนตรีและการแสดง และจากการทุ่มเทเลากว่า 3 
ปีนั้น จึงได้น าเอาความหลากหลายของดนตรีในหลายๆรูปแบบมาผสมผสานกับการแสดง เต้น ใน
รูปแบบของ ธงไชย พร้อมทั้งการเชิญศิลปินรุ่นใหม่ในยุคนั้น ที่ก าลังได้รับความนิยมมาร่วมแสดงกับ
ธงไชย อาทิเช่น โบ สุนิตา , รฐา โพธิ์งาม และนักดนตรีความสามารถระดับประเทศ โก้ มิสเตอร์ แซ
กแมน (KOH Mr.Saxman) เป็นนักประพันธ์เพลง และเป็นนักดนตรีแซกโซโฟน ที่มีชื่อเสียงคนหนึ่งใน
ประเทศไทย นี้คือสร้างสรรค์งานและการพัฒนางานภายใต้กระแสนิยมอย่างแท้จริง และการน าเสนอ
รูปแบบแนวเพลงดนตรี นานาชาติ เพ่ือสร้างความสนุกสนาน เพลิดเพลิน ในการรับชมการแสดงด้าน
ดนตรี จึงท าให้เกิดการแสดงที่ผู้ชมได้รับความสุขในรูปแบบใหม่ๆเสมอกับคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด 
โชว์ ถือเป็นเอกลักษณ์ของคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ที่ผู้ชมยากที่จะคาดเดาว่าจะได้รับชมการ
แสดงในรูปแบบใดในแต่ละครั้ง 
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ศิลปะการแสดงท่ีปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งท่ี 8 
บทเพลงและการแสดงในคอนเสิร์ต 
ตาราง 8 รายการการแสดง 
ล าดับ บทเพลง ศิลปิน / ศิลปินรับเชิญ รูปแบบการแสดง 

1 
2 
 
3 

เพลงจับมือกันไว้ / เพลงแฟนจ๋า 
เพลงท าไมต้องเธอ 
 
เพลงกอดกัน 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

ขั บ ร้ อ ง  และ เต้ น 
เปิดคอนเสิร์ต 
ขับร้อง/ดนตรีจังหวะ
ใหม่และจอฉายภาพ
จากคอนเสิร์ตแบบ
เบิร์ด เบิร์ดโชว์ครั้ง
ก่อน ๆ 
ขับร้อง และเต้น 

4 
5 
 
 
6 
 
 
 
 
7 
8 
9 
10 

เพลงบูมเมอแรง,เพลงอย่าต่อรอง
หัวใจ 
เพลงคืนนี้ไม่เหมือนคืนนั้น / เพลงรัก
เธอเสมอ 
เพลงแพ้ใจ 
เพลงรักเธอที่สุด 
 
เพลงคนไม่ส าคัญ 
 
เพลง No Matter What 
เพลงขอบใจจริง ๆ (A cappella) 
เพลงใจให้ไป 
เพลงสาละวัน , เพลง Can't Take 
My Eyes Off You 

ธงไชย / โก้ (Mr. 
Saxman) 

ธงไชย/สุนิตา/เสาวนิตย์ /
หฤทัย / โก้ (Mr. Saxman) 

 
ธงไชย/สุนิตา/โก(้Mr. 

Saxman)ธงไชย/
เสาวนิตย์/โก(้Mr. 

Saxman) 
ธงไชย/หฤทัย/โก(้Mr. 

Saxman) 
 

ธงไชย/สุนิตา/เสาวนิตย์ /
หฤทัย / โก้ (Mr. Saxman) 

ขับร้อง 
ขับร้อง 
ขับร้อง 
 
ขับร้อง 
ขับร้อง 
 
ขับร้อง 
 
ขับร้อง 
ขั บ ร้ อ ง แ บ บ
ประสานเสียง 
ขั บ ร้ อ ง แ บ บ
ประสานเสียง 
ขับร้อง และ เต้น 

11 
12 
13 
 

14 
15 
16 

เพลง What's a wonderful world 
เพลง Hava Nagila 
เพลง I Love You / Kimi Ga Ireba 
Sore De Ii 
เพลง Tian Can Bian , หมวยนี่คะ 
เพลง Neele Gaganke Tale 
เพลงแก้วตา - แก้วโตว + มาท าไม 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย/ รฐา / แอนนิต้า 
ธงไชย / บัวชมพู / พิมพ์

มาดา 
 

ธงไชย / ไชน่าดอลล์ 
ธงไชย / ปวัณรัตน์ 

ขั บ ร้ อ ง  และ เต้ น 
เปิดช่วงนานาชาติ 
ขั บร้ อ ง  และ เต้ น 
แนวตะวันออก 
ขับร้ อ ง  และ เต้ น 
แนวญี่ปุ่น 
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ธงไชย / รฐา /แอนนิต้า /     
บัวชมพู / พิมพ์มาดา /          
ไชน่าดอลล์/ปวัณรัตน์ 

ขั บร้ อ ง  และ เต้ น 
แนวจีน 
ขับร้ อ ง  และ เต้ น 
แนวอินเดีย 
ขับร้อง และเต้น 

17 
 
 

18 
19 
 
 
 
 
 
 
 
 

20 

เพลงพักตรงนี้ , เพลงเธอคนเดียว, 
เพลงเวลาแห่งความหวัง ,เพลงรัก
แท้จริง,เพลงพรุ่งนี้ 
เพลงอโรคยาปรมาลาภา 
เพลงเล่าสู่กันฟัง ,เพลงด้วยรักและ
ผูกพัน ,เพลงเหนื่อยไหม ,เพลงหมั่น
คอยดูแลและรักษาดวงใจ 
,เพลงคิดถึงทุกเวลา ,เพลงหมอกหรือ
ควัน ,เพลงเงียบ ๆ คนเดียว ,เพลงก็
เลิกกันแล้ว ,เพลงถ่านไฟเก่า 
,เพลงก้อนหินกับนาฬิกา,เพลงคู่แท้, 
เพลงความสุข ความทรงจ า ไม่มีที่
สิ้นสุด 
เพลงจับมือกันไว้ ,เพลงรักกันไว้เถิด 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
 
 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

 
 
 
 
 
 
 
 

ธงไชย แมคอินไตย์ 

ขับร้อง ประกอบ
แสงสี ,โชว์เลเซอร์
,โชว์แฟนตาซี 
 
 
ขับร้อง และเต้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
ขับร้อง 

 

 

ภาพประกอบ 17 ภาพโปสเตอร์คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด ครั้งที่ 11 
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ที่มาของภาพโดย : th.wikipedia.org 
 

ครั้งที่ 9 คอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ดโชว์ 2008 “ ตอน MAGIC MEMORIES อัศจรรย์แห่ง
ความทรงจ า สิ่งเหล่านี้คือความเป็นเรา...ตลอดไป” ในปี พ.ศ. 2551 ครั้งแรกที่จัดคอนเสิร์ตแบบ
เบิร์ด เบิร์ด โชว์ กับสถานที่ใหม่  อิมแพ็ค เมืองทองธานี เป็นสถานที่ขนาดใหญ่ ที่สามารถรอบรับผู้ชม
ได้มากถึง 10,000 คน ต่อ  1 รอบการแสดง และอีกครั้งกับการสร้างปรากฎการณ์ จ านวนรอบการ
แสดงถึง  12 รอบการแสดง และผู้ชมถึง 120,000 คน และเว็ปไซด์ Sanook.com ได้จัดอันดับให้เป็น
หนึ่งในคอนเสิร์ตที่ยอดเยี่ยมที่สุดแห่งปี  

โดยมีรูปแบบของคอนเสิร์ตทั้งร้อง เต้น เล่นโชว์ ทุกรูปแบบ พร้อมแขกรับเชิญที่มาร่วมสร้าง
ความสนุกอย่างมากมาย นอกจากการแสดงคอนเสิร์ตแล้ว ยังมีการโชว์ในรูปแบบของโรแมนติก 
ดราม่า และแฟนตาซี กับความอลังการของโชว์ที่มาพร้อมกับเรือล าใหญ่บนเวทีพร้อมแขกรับเชิญเรียก
เสียงหัวเราะจากนักแสดงตลกนอกจากนั้นมีการโชว์เทคนิคการแสดงในรูปแบบเลเซอร์รูปคนแล้ว
กลายเป็นนกบินผ่านคนดูคอนเสิร์ต (เหมือนที่เคยโชว์เมื่อปิดคอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ดโชว์ ครั้งที่ 3 
เมื่อปี 2532) ระบบแสงสีเรืองแสงของ ผีเสื้อ ดอกไม้ และ ปิดท้ายด้วย มีน้ าพุหลายหลากสีพุ่งขึ้นลง 
บนขอบเวท ีคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งนี้ได้รวบรวมความตื่นตา ตื่นใจ ความสนุก ความสุขที่
ผ่านมาของคอนเสิร์ตครั้งก่อนน ากลับมาสร้างความประทับใจให้กับผู้ชมอีกครั้ง และยังสร้างความทรง
จ าเดิมในที่ใหม่ สร้างความทรงจ าที่ดี งดงามอย่างมากให้กับผู้ชมและศิลปิน พร้อมทีมงานอีกด้วย 

 
ศิลปะการแสดงท่ีปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งท่ี 9 
บทเพลงและการแสดงในคอนเสิร์ต 
ตาราง 9 รายการการแสดง 
ล าดับ บทเพลง ศิลปิน / ศิลปินรับเชิญ รูปแบบการแสดง 

1 
2 
3 
4 
 
 
5 
6 
 
7 

เพลงวันของเรา , เพลงมีเธอ 
เพลงบูมเมอแรง 
เพลงคิดถึงทุกเวลา 
เพลงอย่าหลบตากัน ,เพลงท่าฉลอม 
, เพลงเรือนแพ ,เพลงยามรัก 
เพลงหมอกหรือควัน 
เพลงช่วยรับที 
เพลงคนไม่มีแฟน 
 
เพลงโอ้ละหนอ...My love 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

ขั บ ร้ อ ง เ พ ล ง  เ ปิ ด
คอนเสิร์ต 
ขับร้อง และเต้น 
ขับร้อง และเต้น 
ขับร้องและเล่นกับคน
ดู 
 
ขับร้อง ประกอบภาษา
มือ 
ขับร้อง 
ขับร้องและเต้นดนตรี
จังหวะใหม่ 
ขับร้อง และเต้น 



 

 

  67 

 
8 

 

เพลงแฟนจ๋า,เพลงแก้วตา – แก้ว
โตว 
เพลงไม่ใช่แฟนท าแทนไม่ได้ 
เพลงไว้ใจ๋ได้กา 
เพลงรักกันมั้ย 

ธงไชย / ชลดา / เขมนิจ 
/ สาวิกา 
ธงไชย / ชลดา 
ธงไชย / เขมนิจ  
ธงไชย / สาวิกา 

 
ขับร้อง และเต้น 

9 
 
10 
11 
 
 

12 

 
 
รักหนักแน่น (A cappella) 
เพลงวันวาน, เพลงเหงาเพลงมีแต่
คิดถึง, เพลงเถียงกันท าไม, เพลง
ท าไมต้องเธอ, เพลงใต้แสงจันทร์ 
- 

 
ธงไชย/ค่อม ชวนชื่น / 
โก๊ะตี๋ /   ยม เป็นต่อ /

วอก เป็นต่อ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

 
ยม เป็นต่อ/วอก เป็นต่อ/
อู๊ด เป็นต่อ 

โชวต์ลกหน้าม่าน 
 
ขับร้อง และเต้น 
ขับร้อง 
 
 
โ ช ว์ ค ลื่ น ม นุ ษ ย์  
(Wave) / คลื่ นทะ เ ล 
โดยผู้ชมในคอนเสิร์ต 

13 
 
 

14 
 

15 

เพลงวันวาน ,เพลงเหงา ,เพลงมีแต่
คิดถึง ,เพลงเถียงกันท าไม ,เพลง
ท าไมต้องเธอ ,เพลงใต้แสงจันทร์ 
เพลงคืนนี้ไม่เหมือนคืนนั้น (  
Ballroom Version) 
เพลงอ้อมแขนที่ว่างเปล่า 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
 
 

ดา Endorphine / แก้ม 
The Star 

 
ธงไชย / นัท มีเรีย 

 

ขับร้อง 
 
 
ขับร้อง และเต้น 
 
ขับร้อง 

16 
17 
18 
 

19 

เพลงเธอคนเดียว ,เพลงถามดาว 
เพลงชีวิตลิขิตเอง 
เพลงเธอผู้ไม่แพ้ 
 
เพลงเล่าสู่กันฟัง 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย / นันทิดา 

ธงไชย / นันทิดา / ดา 
Endorphine / แก้ม 
The Star 

ธงไชย แมคอินไตย์ 

ขับร้อง 
ขับร้อง  
ขับร้อง 
 
ขับร้อง และขึ้นเครน
กระเช้าไปหาคนดู 

 
20 
 

21 
 

22 
 

23 

เพลงความสุข ความทรงจ า ไม่มีที่
สิ้นสุด 
 
เพลงนางนวล ,เพลงพักตรงนี ้,    
เพลงโลกสวยด้วยมือเรา 
เพลงจับมือกันไว้ 
 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
 
 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
 

ธงไชย แมคอินไตย์ 

ขับร้องประกอบแสง สี 
และขับร้องประกอบ
น้ าพุรอบเวที 
ขับร้อง และเต้น 
โชว์เลเซอร์ และโชว์
แฟนตาซี 
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เพลงชาติก่อนมาลี...ชาตินี้แครอน ,
เพลงมาท าไม , เพลงพริกขี้หนู , 
เพลงคู่กัด 

ขั บ ร้ อ ง  แ ล ะ เ ต้ น 
ประกอบแสง สี เสียง 
ขับร้อง และเต้นปิด
ท้ายคอนเสิร์ต  

 

 
ภาพประกอบ 18 ภาพโปสเตอร์คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด ครั้งที่ 10 

ที่มาของภาพโดย : th.wikipedia.org 
 

ครั้งที่ 10 คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ 2012 “ตอน วันของเรา Young อยู่” หากนึก
ย้อนกลับไป กับคอนเสิร์ตที่ผ่านมาทั้ง 9 ครั้ง จนมถึงครั้งนี้คือ ครั้งที่ 10 คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด 
โชว์ ตอน วันของเรา Young นั้นหมายถึงแนวคิดท่ีน ามาเป็นชื่อตอนการแสดงในครั้งนี้ แม้เวลาจะผ่าน
ไปกี่ปี ความสุขที่ ธงไชย มอบให้กับคนดู ยังคงอยู่ คอนเสิร์ตที่มีผู้ชมคอนติดตาม และสนับสนุนผลงาน
นี้ ยังมอียู่ และในปี พ.ศ. 2555 ซึ่งเป็นวาระฉลอง 25 ปี ของแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ได้จัดขึ้นที่ อิมแพ็ค 
เมืองทองธานี จากการจ าหน่ายบัตรต่อเนื่องในคราวเดียว สร้างปรากฏการณ์ยอดผู้ชมสูงสุดใน
เมืองไทย กว่า 100,000 คน จาก 10 รอบการแสดง ถือได้ว่าเป็นการแสดงรูปแบบคอนเสิร์ตที่ได้รับ
กระแสนิยมมาโดยตลอด หากมีการแสดงเกิดขึ้น  

และในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งนี้เป็นการรวมเพลงในอดีตของเบิร์ด ร่วมกับศิลปิน
อ่ืนๆด้วย มีการแสดงละครเพลงต่อจากละครอโรคาในแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 7 พร้อมทั้งช่วง
แฟนตาซีโชว์ด้วยการแสดงแสง สี เสียง ที่จ าลองขึ้นเป็นท้องทะเล ประกอบบทเพลง และการแทรก
ศิลปะวัฒนธรรมไทยโดยการน านาฏยศาลา หุ่นละครเล็กของโจหลุยส์ พร้อมกับการน าเสนอเพลงเร็ว
แบบต่อเนื่องให้ผู้ชมได้ร่วมเต้นและสนุกสนานไปด้วยกัน และปิดท้ายกับฉากน้ าพุขนาดใหญ่ที่ขึ้นลง
ตามจังหวะเพลงบนเวที นับได้ว่าเป็นคอนเสิร์ตที่สมบูรณ์แบบ ทั้งหมดที่กล่าวมา คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด 
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เบิร์ด โชว์ 2012 “ตอน วันของเรา Young อยู่ครั้งที่ 10 ถือเป็นการสร้างปรากฎการณ์กระแสนิยม
และสร้างความประทับใจให้กับผู้ชมอีกครั้ง 
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ศิลปะการแสดงท่ีปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งท่ี 10 
บทเพลงและการแสดงในคอนเสิร์ต 
ตาราง 10 รายการการแสดง 

ล าดับ บทเพลง ศิลปิน / ศิลปินรับ
เชิญ 

รูปแบบการแสดง 

1 เพลงอยู่คนเดียว นักแสดง Yong 
เบิร์ด 

โชว์ร้องเพลงก่อนเริ่ม
คอนเสิร์ต 

2 เพลงจับมือกันไว้ , เพลงบูมเมอแรง ธงไชย แมคอินไตย์ VTR เปิดตัว นับวัน
(เวลา)ของเรา 

3 เพลงคืนนี้ไม่เหมือนคืนนั้น, เพลงภารตี, เพลง
ครั้ งเดียวคงไม่พอ, เพลงแฟนจ๋า , เพลง
แก้วตา-แก้วโตว, เพลงมาท าไม 

ธงไชย แมคอินไตย์ Medley Dance Show 

4 
5 
6 

Talk Show 
เพลงคิดถึงทุกเวลา 
เพลงรักหนักแน่น 

โก๊ะตี๋ และ  ตุ๊กกี้ 
สุดารัตน์ 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์/
โก๊ะตี๋ และ  ตุ๊กกี้ 

สุดารัตน์ 

Sport Day สนทนาตลก
หน้าม่าน 
ขับร้อง และปั่นจักรยาน
รอบฮอลล์ 
ขับร้อง และปั่นจักรยาน
รอบฮอลล์ 

7 
8 
9 
10 
 

11 
 
 
 

12 

เพลงไม่แข่งยิ่งแพ้ ,เพลงเธอ...ผู้ไม่แพ้ 
เพลงร้องเพลงกันหน่อย, เพลงโด เร มี 
เพลงเรามีเรา, เพลงมีเธอ, เพลงรักเธอเสมอ 
เพลงท าไมต้องเธอ (A cappella) 
 
เพลงนับวัน(เวลา)ของเรา,เพลงหมอกหรือ
ควัน,เพลงคนไม่มีแฟน,เพลงผิดตรงไหน,
เพลงอย่ารักกันเลย,เพลงอย่าท าอย่างนี้ไม่ว่า
กับใคร...เข้าใจไหม,เพลงอย่าต่อรองหัวใจ,
เพลงก้อนหินกับนาฬิกา 
เพลงคิดมาก,เพลงกรุณาฟังให้จบ,เพลงใจ
นักเลง, โปรดส่งใครมารักฉันที,เพียงกระซิบ 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
นันทิดา /ชนม์ทิดา 
ธงไชย,นันทิดา และ

ฐิติมา 
ธงไชย,นันทิดา,ฐิติ

มา 
ชนม์ทิดา และเต็ม

ฟ้า  
ธงไชย แมคอินไตย์ 

 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
 

ขับร้อง 
ขับร้อง และ เต้น 

ขับร้อง 
ขับร้องแบบประสาน

เสียง 
 

ขับร้อง Medley To 
Remember 

 
ขับร้อง Medley Rock 
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13 
14 
 

15 
16 
17 
18 

เพลงอโรคาและคูมิน 
เพลงไม่ธรรมดา, เพลงต้นแอ๊บแบ๊ว 
 
เ พล งท า ไ ม ไม่ ล อ ง , เ พล ง กลั บ ม า เ ป็ น
เหมือนเดิมได้ไหม 
เพลงปลดปล่อย 
เพลงยาของหัวใจ 
เพลงอโรคยาปรมาลาภา 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์/
โก๊ะตี๋ และ  ตุ๊กกี้ 

สุดารัตน์ 
ธงไชย และ ชมพู่ 

อารยา 
ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย และ ชมพู่ 

อารยา 
ธงไชย /ชมพู่

อารยา/โก๊ะตี๋ /ตุ๊กกี้ 

ขับร้อง 
ขับร้องและแสดงละคร

เพลง 
 

ขับร้องและแสดงละคร
เพลง 

ขับร้อง 
ขับร้องและแสดงละคร

เพลง 
ขับร้องและแสดงละคร

เพลง 
19 
20 
 

21 

เพลงมีแต่คิดถึง 
เพลงฝากฟ้าทะเลฝัน 
 
เพลงด้วยรักและผูกพัน 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

ขับร้องและVTR.ย้อน
อดีตแขกรับเชิญในแบบ 
เบิร์ด เบิร์ด โชว ์
ขับร้องและโชว์แฟนตาซี
กับหุ่นกระบอกโจหลุยส์
ศิลปวัฒนธรรมไทย 
ขับร้องและขึ้นเครน
กระเช้าไปหาคนดู 

22 
 
 

23 

เพลงพูดด้วยก็ไม่พูดด้วย, เพลงโอ้ละหนอ..
My Love , เพลงพริกข้ีหนู , เพลงคู่กัด, เพลง
ชาติก่อนมาลี..ชาตินี้แครอน, เพลงเรามา 
Sing , เพลงให้ท่า 
เพลง Too Much So Much Very Much 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
 
 

ธงไชย/ศิลปินรับ
เชิญ 

ขับร้อง และ เต้นร่วมกับ 
Dancers 
 
 
ขับร้อง และ เต้นร่วมกับ 
Dancers 

24 เพลงความสุข ความทรงจ า ไม่มีที่สิ้นสุด ธงไชย แมคอินไตย์ ขับร้องประกอบน้ า พุ
รอบเวที ปิดท้ายจบการ
แสดงคอนเสิร์ต 
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ภาพประกอบ 19 ภาพโปสเตอร์คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด ครั้งที่ 11 
ที่มาของภาพโดย : th.wikipedia.org 

 
ครั้งที่ 11 คอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ดโชว์ 2018 “ตอน DREAM JOURNEY” (ดรีม เจอร์นี่ย์)      ใน
ปี พ.ศ. 2561 เป็นปีที่ 32 นับจากคอนเสิร์ตแบบเบิร์ดเบิร์ดโชว์ครั้งแรก โดยจัดที่ อิมแพ็ค เมืองทอง
ธานี จ านวนรวม 5 รอบซึ่งบัตรการแสดงจ าหน่ายหมดทุกที่นั่ง ผู้ชม 50,000 คน และมีการเปิดรอบ 
รีสเตจอีก 2 รอบการแสดงในเดือนมีนาคม 2562 รวมแล้ว 7 รอบการแสดง  ในการแสดงคอนเสิร์ต
ครั้งนี้ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชด าเนินทอดพระเนตรเป็นการ
ส่วนพระองค์ เมื่อวันที่ 24 พฤศจิกายน โดยก่อนหน้านั้นในรอบวันที่ 17 พฤศจิกายน ทูลกระหม่อม
หญิงอุบลรัตนราชกัญญา สิริวัฒนาพรรณวดี ก็ได้เสด็จพระด าเนินทอดพระเนตรเป็นการส่วนพระองค์
ด้วยเช่นกัน 

 ด้วยรูปแบบการสร้างสรรค์โชว์ให้มีความตื่นตาตื่นใจ และมีความสุขไปกับเสียงเพลง รวมถึง
เสน่ห์เฉพาะตัวของ เบิร์ด ธงไชย หลากหลายองค์ประกอบของการแสดง รวมถึงประสบการณ์ในการ
พัฒนาโชว์ให้ดีขึ้นในทุกๆครั้ง จริงท าให้การแสดงครั้งนี้เป็นกระแสที่ถูกกล่าวถึงในสื่อทางโทรทัศน์ 
และสื่อโซเซียล ส่งผลให้ศิลปินรับเชิญในคอนเสิร์ตครั้งนี้เป็นที่รู้จักมากขึ้น และได้แสดงความสามารถ
หลากหลายนอกเหนือจากการแสดงละครทีวี เช่น แต้ว ณฐพร นางเอกดังมีความสามารถพิเศษในการ
เต้น และ ปราง กัญญ์ณรัณ มีความสามารถทางด้านดนตรี คือการเล่นไวโอลิน คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด 
เบิร์ด จึงถือได้ว่าเป็นคอนเสิร์ตที่ท้าทายความสามารถของนักแสดงรุ่นใหม่ พร้อมทั้งให้โอกาสทางการ
โชว์ฝีมือทางด้านอ่ืนๆถือเป็นเวทีที่มอบโอกาสและความส าเร็จไปพร้อมๆก 
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ศิลปะการแสดงท่ีปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งท่ี 11 
บทเพลงและการแสดงในคอนเสิร์ต 
ตาราง 11 รายการการแสดง 
ล าดับ บทเพลง ศิลปิน / ศิลปินรับ

เชิญ 
รูปแบบการ

แสดง 
1 
2 
3 
 
4 
5 
 
6 

เพลงมีแต่คิดถึง ,เพลงกว่าจักรวาล 
เพลงบูมเมอแรง 2018 
เพลงคืนนี้ไม่เหมือนคืนนั้น,เพลงภารตี , 
เพลงครั้งเดียวคงไม่พอ,เพลงลองซิจ๊ะ 
เพลงซ่อมได้ 
เพลงสบาย สบาย , เพลง Okay 
 (A cappella) 
เพลงหมอกหรือควัน 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
ธงไชย แมคอินไตย์ / 

Dancers 
ธงไชย แมคอินไตย์ / 

Dancers 
 

ธงไชย แมคอินไตย์ / 
Dancers 

ธงไชย แมคอินไตย์ / 
Dancers 

 
ธงไชย แมคอินไตย์ / 

Dancers 

ขับร้องเพลง เปิด
คอนเสิร์ต 
ขับร้อง และเต้น 
ขับร้อง และเต้น 
 
ขับร้อง และเต้น 
ขับร้องประสาน
เสียง + เต้น 
 
ขับร้อง ประกอบ
ภาษามือ 

7 
 

8 
9 

เพลงชีวิตลิขิตเอง ,เพลงสิ้นสุดคือจุดเริ่มต้น 
,เพลงเธอ...ผู้ไม่แพ้ 
เพลงขอจันทร์ 
เพลงรัก  

ธงไชย / ปองกูล / 
ปราโมทย ์

 
ปองกูล / ปราโมทย์ 

ธงไชย / ปราง 
กัญญ์ณรัณ 

ขั บ ร้ อ ง  แ ล ะ 

สนทนาหน้าม่าน 
 
ขับร้อง  
ขั บ ร้ อ ง  แ ล ะ
เต้นร า 

10 
11 
 

12 

เพลงแก้วตา - แก้วโตว 
เพลงขันหมากระทึกใจ, เพลงโอ้ละหนอ...
My Love 
เพลงลอยกระทง 

ธงไชย แมคอินไตย์ / 
Dancers 

ธงไชย แมคอินไตย์ / 
Dancers 

 
ธงไชย แมคอินไตย์ / 

Dancers 

ขับร้อง และเต้น 
ขับร้อง และเต้น 
 
ขับร้อง และเต้น 

13 
 
 
 
 

เพลงหมั่นคอยดูแลและรักษาดวงใจ ,เพลง
อย่าต่อรองหัวใจ, เพลงก้อนหินกับนาฬิกา ,
เพลงก็เลิกกันแล้ว 

ธงไชย แมคอินไตย์ 
 
 
 
 

ขับร้อง 
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14 

,เพลงเงียบๆ คนเดียว ,เพลงคนไม่มีแฟน ,
เพลงไม่แข่งยิ่งแพ้ ,เพลงผิดตรงไหน ,เพลง
เหนื่อยไหม 
,เพลงถ่านไฟเก่า, เพลงท าไมต้องเธอ, เพลง
เล่าสู่กันฟัง 
 
จับมือกันไว้ + รักหนักแน่น 

 
 
 
 

ธงไชย/นัก
วอลเล่ย์บอลทีมชาติ
ไทย 

 
 
 
 
ขับร้อง และเต้น 

15 
 

16 
17 
 

18 
19 
20 
21 
22 
23 
24 

เพลงอย่าท าอย่างนี้ไม่ว่ากับใคร...,เพลง
เข้าใจไหม ,เพลงขอบใจจริง ๆ 
เพลงพริกข้ีหนู ,เพลงคู่กัด 
เพลงรกักันมั้ย ,เพลงคุกก้ีเสี่ยงทาย (Piano 
Version) 
เพลงคุกก้ีเสี่ยงทาย 
เพลงหยดน้ า 
เพลงแฟนจ๋า 
เพลงเรามา Sing , เพลงให้ท่า 
เพลงชาติก่อนมาลี...ชาตินี้แครอล 
เพลง Too Much So Much Very Much 
เพลงความสุข ความทรงจ า ไม่มีที่สิ้นสุด 

ธงไชย / ปองกูล / 
ปราโมทย ์

ธงไชย / Dancers 
ธงไชย / ณฐพร 

BNK 48 
ธงไชย / BNK 48 

BNK 48 
ธงไชย/ Dancers 
ธงไชย/นัท/แคท/จิน 
ธงไชย/แขกรับเชิญทุก
ท่าน/Dancers 
ธงไชย แมคอินไตย์ 

ขับร้อง และเต้น 
 
ขับร้อง และเต้น 
ขับร้อง และเต้น 
 
ขับร้อง และเต้น 
ขับร้องประสาน
เสียง + เต้น 
ขับร้อง และเต้น 
ขับร้อง และเต้น 
ขับร้อง และเต้น 
ขับร้อง และปิด
คอนเสิร์ต 

 

พัฒนาการการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ นับจากคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์
ครั้งที่ 1 ผ่านไปได้รับกระแสการตอบรับจากผู้ชม และสื่อมวลชนเป็นอย่างดี ทีมผู้สร้างสรรค์ น าทีม
โดยผู้ก ากับการแสดงคือ บุษบา ดาวเรือง ในยุคนั้นจนถึงปัจจุบัน บุษบา ดาวเรืองคือผู้คิดสร้างสรรค์
และดูแลผลงานของ ธงไชย แมคอินไตย์มาโดยตลอด ธงไชย  แมคอินไตย์ก่อนจะมีคคอนเสิร์ต มี
ผลงานเพลงให้ผู้ชมและผู้ฟังติดตามผลงานมาโดยตลอด ในช่วงยุคปี 2530 คือยุคของวงการเพลงไทย
สากล ยุคของคลื่นวิทยุ และมีศิลปินหลากหลายแนวเพลง ธงไชย แมคอินไตย์ คือศิลปินที่มีผลงาน
มาก และเป็นกระแสดังไปทั่วประเทศไทย ดังนั้นกระบวนการการสร้างสรรค์การแสดงและการบริหาร
จัดการ จึงเกิดจากในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 1  คือการน าเอาบทเพลงที่ได้รับความนิยม 
น ามาเรียงล าดับความนิยม ปรับดนตรีให้มีความทันสมัยมากขึ้นตามยุคสมัยและกระแสนิยม ร่วมถึง
การสร้างสรรค์การแสดง รูปแบบการแสดงเพ่ืองานคอนเสิร์ตขึ้นมานั้นคือ การเต้นประกอบเพลงของ
นักเต้น หรือ ในปัจจุบันเรียกว่า Dancers การผสมผสานศาสตร์แห่งศิลปะการแสดงเข้าร่วมกันทั้ง 
ดนตรี และศาสตร์ของการแสดงเข้าด้วยกัน จนเกิดเป็นการแสดงที่สมบูรณ์และลงตัวและถูกถ่ายทอด
โดยศิลปินที่มากด้วยความสามารถทั้งการในร้องและเต้น นั้นคือกระบวนการคิดสร้างสรรค์การแสดง
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ภายใต้องค์ประกอบที่สมบูรณ์ จึงท าให้การแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด สร้ างความประทับใจ
ให้กับผู้ชมเสมอ จากความคิดอยากลอง อยากท า การไม่หยุดนิ่งกับความคิดที่จะสร้างสรรค์ผลงาน
ด้านการแสดงคอนเสิร์ตจุดเริ่มต้นจากการเปิดตัวศิลปิน ธงไชย แมคอินไตย์ โดยการแสดงคอนเสิร์ตใน
รูปแบบการร้องเพลงประกอบการแสดงดนตรีสด ต่อยอดพัฒนาตนเองทั้งศิลปินและทีมงานโดยการ
น าเสนอการร้องเพลงประกอบการแสดง และการน าเสนอแนวเพลงที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น รวมถึง
การนพเอาเอกลักษณ์ศิลปะการแสดงในรูปแบบวัฒนธรรมไทยมาร่วมแสดงในคอนเสิร์ต ความสนุกที่
จะสร้างสรรค์ผลงาน  ได้พัฒนามาจนถึงการน าละครเพลง ละครเวทีมาน าเสนอในรูปแบบคอนเสิร์ต 
ซึ่งเป็นเรื่องที่ท้าทายความสมารถทั้งตัวศิลปินเองและทีมงาน รูปแบบการน าเสนอที่ยังคงอยู่ควบคุ๋ไป
กับการพัฒนาคือ กลวิธีการสื่อสารระหว่างศิลปินและผู้ชม การสร้างความผูกพัน ผนวกกับผลงาน
เพลงที่ได้รับการยอมรับและเป็นกระแสนิยมเสมอมา คือความเชื่อมโยงที่ท าให้ ธงไขย แมคอินไตย์ 
ได้รับการตอบรับที่ดีเสมอมาจากแฟนเพลงและผู้ชม รูปแบบการพัฒนางานแสดงที่ทีมงานและศิลปิน
กล้าที่จะเปลี่ยนและน าเสนอผลงานใหม่ เดินทางศึกษาค่านิยมต่างๆในแต่ละช่วงยุคสมัย การน าศิลปิน 
ดารา นักแสดงที่มีชื่อเสียงและเป็นที่นิมยในแต่ละยุคมาร่วมแสดง นั้นคืออีกหนึ่งความกล้าที่ปรับปรุง
ผลงาน และยอมรับให้เกียรตินักแสดงท่านอ่ืน มาร่วมสร้างสีสัน ผสมผสานกับการน าเสนอรูปแบบการ
แสดงที่หลากหลาย เทคโนโลยีต่างๆที่พัฒนาตามยุคสมัยน าเข้ามาสนับสนุนการแสดงให้เกิดความตื่น
ตา ตื่นใจส าหรับผู้ชม ถือเป็นจุดส าคัญที่ท าให้คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ในแต่ละครั้งที่ผ่านเป็นที่
หน้าติดตามและผู้ชมให้การตอบรับและประสบความส าเร็จมาโดยตลอด 

จากการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ทั้ง 11 
ครั้งที่ผ่าน ผู้วิจัยพิจารณาข้อมูล และทบทวนข้อมูลเบื้องต้นตามเนื้อหาที่กล่าวมา พบว่าหากจะ
ด าเนินการวิจัยเพ่ือให้สอดค้องกับวัตถุประสงค์ และการด าเนินการวิจัย คือ ศึกษาและวิเคราะห์
กระบวนการสร้างสรรค์ การบริหารจัดการและ พัฒนาการศิลปะการแสดงในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ ด 
เบิร์ดโชว์ และ ศึกษาและวิเคราะห์กลวิธีการในการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ดโชว์ ในรูปแบบการ
ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย จ านวน 3 ครั้ง ในช่วงปีพ.ศ. 2530 และ ปีพ.ศ. 2534 และปีพ.ศ. 2561 
ผู้วิจัยจึงเลือกศึกษาคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ทั้ง 3 ครั้งดังต่อไปนี้ 

- คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  2  “ตอนอีกแบบ” ปี พ.ศ. 2530  

- คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  5  “ตอน ความสุข ความทรงจ า ไม่มีที่สิ้นสุด” ปี พ.ศ. 2534 

- คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  11 “ตอน Dream Journey ” (ดรีมเจอร์นี่ย์)  ปี พ.ศ. 2561   
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4.2  กระบวนการสร้างสรรค์และการบริหารจัดการ การผลิตการแสดงรูปแบบที่ส่งเสริม
ศิลปวัฒนธรรมไทยในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์  

โดยจัดระเบียบเรียบเรียงฐานข้อมูลและ องค์ความรู้ด้านกระบวนการความคิดสร้างสรรค์ 
และข้ันตอนการด าเนินงานต่างๆ ภายใต้วิธีการวิจัยและการการศึกษาหาข้อมูลตามหัวข้อต่อไปนี้ 

4.2.1 คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2  
1) กระบวนการสร้างสรรค์ 
(1) การก าหนดแนวคิดการออกแบบการแสดง ส าหรับแนวคิดการสร้างสรรค์งานคอนเสิร์ตแบบ

เบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  2  “ตอนอีกแบบ” ที่จัดขึ้นเมื่อ ปี พ.ศ. 2530  คอนเสิร์ตครั้งนี้มีพัฒนาการ
จากคอนเสิร์ตครั้งที่ 1 อย่างเห็นได้ชัดโดยวิธีการศึกษาข้อมูลจากตัวศิลปิน เป็นหลักในด าเนินการ การ
สร้างงานและต่อยอดด้านการแสดงที่จะปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2 นี้  บุษบา 
ดาวเรือง โปรดิวเซอร์หลักของทีมงานในตอนนั้น ได้ศึกษาแนวทางการท างานครั้งนี้ โดยการศึกษา
ข้อมูลตัวศิลปิน และข้อมูลจากผู้ชมในการจัดครั้งแรกที่ผ่านมา นั้นคือการศึกษาหาข้อมูลเพ่ือน ามาสู่
กระบวนการสร้างสรรค์งาน 

 

ภาพประกอบ 20 บุษบา ดาวเรือง (โปรดิวเซอร์คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์) 
ที่มาของภาพโดย : รายการเรื่องของเรื่อง 

ศึกษาข้อมูลจาก ศิลปิน อันได้แก่ การศึกษาถึงความสามารถ ความถนัดในด้านการแสดง 
ธงไชย แมคอินไตย์เป็นผู้มีความสามารถด้านการร้องเพลงในทุกๆรูปแบบ เช่น ร้องเพลงไทย ,เพลง
สากล รวมไปถึงเพลงภาษาต่างประเทศ และยังมีความสามารถในการร้องเพลงประกอบการแสดงของ
ไทย เช่น ล าตัด และ ลิเก อีกทั้ง ธงไชย แมคอินไตย์ยังชื่นชอบการเต้นร า ฟ้อนร า เป็นพิเศษ ธงไชย
คิดเสมอว่า “ ในวันนี้เขาเป็นศิลปินและมีผู้ชมเป็นของตัวเองแล้ว มีผู้ชมที่พร้อมจะติดตามชมผลงาน
การแสดงของเขา เขาจะท าทุกอย่างเพ่ือให้ผู้ชมของเขามีความสุข ” (บทสัมภาษณ์ ธงไชย 
แมคอินไตย์) เมื่อได้ทราบถึงข้อมูลและความพร้อมความถนัดในการแสดงด้านต่างๆของศิลปิน 
ขั้นตอนการด าเนินการต่อไปคือ การหาข้อมูลในการจัดสรรค์รายการ การแสดง เพื่อจัดหาทีมงานที่
เกี่ยวข้องและร่วมสร้างสรรค์การแสดงส าหรับศิลปินต่อไป  
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จากการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  1 ที่ผ่านทีมงานพบว่านอกจาก ธงไชย 
แมคอินไตย์ จะมีความสามารถด้านการร้องเพลง การเต้นในรูปแบบต่างๆ และการสื่อสารกับผู้ชม
อย่างเป็นกันเองในรูปแบบ วาไรตี้ ทอล์คโชว์จนเกิดความประทับใจแล้วนั้น อีกหนึ่งการแสดงที่
น่าสนใจและเป็นการส่งเสริมศิลปะวัฒธรรมไทย คือ การฟ้อนร า การแสดงนาฎศิลป์ของไทย ซึ่งเมื่อ
ทีมงานน าเสนอการแสดงรูปแบบนี้กับ ธงไชย แมคอินไตย์ เพ่ือปรึกษาหารือในความเป็นไปได้ส าหรับ
การแสดง การฟ้อนร า นาฎศิลป์ของไทย ที่ ธงไชย แมคอินไตย์ เองไม่เคยมีประสบการณ์มาก่อนนั้น 
ธงไชย แมคอินไตย์ ผู้เป็นศิลปิน เจ้าของคอนเสิร์ตมีความคิดเห็นอย่างไร ตามที่ ธงไชย แมคอินไตย์ได้
เคยให้สัมภาษณ์ไว้นั้น 

 

ภาพประกอบ 21 ธงไชย แมคอินไตย์ (ศิลปินเจ้าของคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์) 
ที่มาของภาพโดย : รายการเรื่องของเรื่องออกอากาศปี พ.ศ. 2555 

 
กล่าวคือสิ่งที่ทีมงานเก็บรวบวมข้อมูลมา และ ธงไชย แมคอินไตย์ คือ ศิลปิน และ

เปรียบเสมือนเป็นหนึ่งในทีมงานเช่นกันและเรามีจุดมุ่งหมายเดียวกัน คือมอบความสุข ความสนุก 
รอยยิ้มให้ผู้ชมผ่านการแสดงของเรา ไม่ว่าจะเป็นการแสดงในรูปแบบไหน ฝึกซ้อมยากเพียงใด ขอให้ 
ธงไชย แมคอินไตย์ ได้ทดลองท าและฝึกซ้อมก่อนเพราะเชื่อเสมอว่าการทุ่มเท และตั้งใจจริง สิ่งที่ได้
ตอบกลับแทนกลับมาย่อมเป็นความสุขที่ได้ลงมือท าและความส าเร็จที่ท าได้แน่นอน นาฎศิลป์ของ  
ธงไชย แมคอินไตย์ นั้นยุคนั้นค่อนข้างน้อยและยังไม่มีประสบการณ์มากนัก ทีมงานจึงได้รวบรวมการ
แสดงนาฎศิลป์ไทยที่มีกระบวนท่าร าอยู่ในระดับพ้ืนฐาน และใช้เวลาฝึกฝนไม่มาก  มีนักแสดงสมทบ
รวมแสดงเพ่ือให้เกิดบรรยากาศที่สนุกสนาน เหมาะสมที่จะน าเสนอผู้ชมให้รู้สึกสนุกสนานไปกับการ
แสดง และนั้นคือ การแสดงชุดร ากลองยาว เมื่อความคิดเห็นตรงกัน และพร้อมที่จะทดสอบ ลองผิด 
ลองถูกไปด้วยกัน ความสามัคคีในการท างาน และความรับผิดชอบในหน้าที่ของทีมงานในแต่ละฝ่าย
จึงเกิดข้ึน และพร้อมจะเริ่มกระบวนการ การด าเนินงานในขั้นตอนต่อไปพร้อมๆกัน   

(2) นาฎยะประดิษฐ์  ศิลปะการแสดงที่ปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2  เป็น
การแสดงที่ส่งเสริมด้านศิลปะการแสดงวัฒนธรรมของไทย คือ การแสดงร ากลองยาว การแสดงชุดนี้
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เป็นการน าเสนอการแสดง ร ากลองยาวในรูปแบบประยุกต์ การแสดงช่วงนี้ได้มีการประยุกต์ใช้
นักแสดงจ านวน 2 คู่ เพ่ือให้จ านวนนักแสดงสมส่วนกับพ้ืนที่เวที โดยประกอบด้วย  

- กระบวนท่า ในการแสดงครั้งนี้ได้น าการแสดงร ากลองยาวมาปรับประยุกต์ โดยแบ่งออกเป็น 3 
ช่วงการแสดง คือช่วงที่ 1 ธงไชย ร าเดียวกับกลองยาว กระบวนท่าที่ใช้คือ มือขวาตั้งวงสูงแทงมือ
ไปด้านข้างระดับขนานกับพ้ืน มือซ้ายประคองกลอง และขาซ้ายยกขึ้นวางเท้าขนานกับพ้ืนเวที 
กระโดดหมุนรอบตัวเอง 1 รอบ จากนั้นฟ้อนร าเดินเข้าฝั่งซ้ายของเวทีเพ่ือไปรับนางร ามาฟ้อนร า
ร่วมกันด้านหน้าเวที 
 
ช่วงที่ 2 ธงไชย ฟัอนร าคู่กับนางร า โดยใช้กระบวนท่าฝ่ายหญิงร าส่ายมือขวาป้องแก้ม เมื่อถึงจุด
กึ่งกลางเวที ร าคู่กันฝ่ายหญิง กระโดดสลับกับ 
- นางร า ลักษณะการแต่งกาย  นุ่งผ้าซิ่นมีเชิงยาวกรอมเท้า สวมเสื้อแขนกระบอกคอปิด ผ่าอก
หน้า ห่มสไบทับเสื้อ สวมสร้อยตัวคาดเข็มขัดทับนอกเสื้อ สร้อยคอ และต่างหู ปล่อยผมทัดดอกไม้
ด้านซ้าย  ในส่วนของกระบวนท่านั้น  และนักดนตรี รวมถึงการใช้พ้ืนที่ในการแสดง หากน าล าดับ
การแสดงมาเรียบเรียงแล้วจะ  การแสดงในช่วงนี้ใช้พ้ืนที่บริเวณด้านหน้าสุดของเวที เพ่ือศิลปิน
ได้ใกล้ชิดกับผู้ชม และพ้ืนที่เหมาะสมกับจ านวนนักแสดง 

 

 

ภาพประกอบ 22 การแสดงชุด ร ากลองยาว ในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  2 
ที่มาของภาพโดย : Domo Draken 
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ช่วงที่ 3 เป็นการฟ้อนร าลักษณะร าคู่ โดยฝ่ายชายสะพายกลองไว้ด้านข้าง ฝ่ายหญิงฟ้อนร าตามแบบ
ฉบับการแสดงร ากลองยาว จ านวนท่าในการแสดงลดทอนลงเพ่ือให่เหมาะสมกับระยะเวลาในการ
แสดงสั้นลงเพ่ือให้เหมาะสมกับการแสดงคอนเสิร์ต 

 

ภาพประกอบ 23 การแสดงชุด ร ากลองยาว ในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  2 
ที่มาของภาพโดย : Domo Draken 

(3) ดนตรีประกอบการแสดง การแสดงชุดร ากลองยาว โดย ธงไชย แมคอินไตย์ และกลอง
ยาวคณะดุริยประณีต สร้างความประทับใจแรกแก่ผู้ชมตั้งแต่ช่วงแรกเริ่มของการแสดง ไม่ว่าจะเป็น
เสียงโห้ร้องขอคณะนักดนตรีกลองยาว อีกทั้งเนื้อร้องที่ทั้งผู้ชมและศิลปิน ธงไชย แมคอินไตย์ และ
นางร า ร่วมไปถึงผู้ชมที่รู้จักและคุ้นเคยเป็นอย่างดี นั้นคือเนื้อร้องประกอบดนตรี กลองยาวที่กล่าวว่า 

เอ้ามาละเว้ย เอ้ามาละเว้ย   เอ๋ยมาละวา เอ๋ยมาละวา 

มาแต่ของเขา ของเราก็ไม่มา ตาลาลา...  ใครมีมะกรูด  มาแลกมะนาว 

ใครมีลูกสาว  มาแลกลูกเขย   เอาวะเอาเหวย  ลูกเขยกลองยาว 
ตาลาลา... หุย..ฮา..โห่..ฮ้ีว 

ในช่วงของการแสดงศิลปะวัฒนธรรมไทยนอกจากการแสดงร ากลองยาวที่สร้างความ
สนุกสนานแก่ผู้ชมแล้วนั้น ล าดับต่อไปการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2 นี้ยังได้
น าเสนออีก 1 ความสามรถพิเศษในการขับร้องเพลงของ ธงไชย แมคอินไตย์ อีกอย่าง นั้นคือ การร้อง
เพลงล าตัด ร่วมกับ แม่ประยูร และคณะล าตัดแม่ประยูรอีกด้วย ถือเป็นการน าเอาการแสดงและ
การละเล่นพ้ืนบ้าน ในภูมิภาคกลางของไทย และมาเสนอในรูปแบบคอนเสิร์ต เพ่ือเป็นการเผยแพร่
ศิลปะและประเพณีการแสดงของไทยแก่ประชาชน โดยรูปแบบการแสดงครั้งนี้ ธงไชย แมคอินไตย์ 
ได้รับการฝึกฝน จากชาวคณะล าตัดแม่ประยูร และฝึกการฟ้อนร า ขั้นพ้ืนฐานเพ่ือใช้ประกอบการ
แสดงคอนเสิร์ตจาก คณะครูประจ าภาควิชานาฎศิลป์ไทย กรมศิลปากรเนื้อร้องล าตัดในการแสดงครั้ง
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นี้เกิดจากการประพันธ์ เนื้อร้องโดยแม่ประยูร  ยมเยี่ยม และ วาณิช จรุงกิจอนันต์ นักเขียนนวนิยาย
ได้รับรางวัล รางวัลซีไรต์ พ.ศ. 2527 จากนวนิยายเรื่อง ซอยเดียวกัน ร่วมทั้ง บุษบา ดาวเรือง    
โปรดิวเซอร์คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ร่วมเสนอรูปแบบการแต่งเนื้อร้องล าตัดให้เข้ากับการแสดง
ในรูปแบบ โดยมีเนื้อหา ข้อมูลที่น าเสนอทันสัมย ทันเหตุการณ์ ผู้ชมสามารถรับฟังและเข้าใจใน
เนื้อหาได้ง่าย อีกท้ังเหมาะกับตัวศิลปิน เจ้าของคอนเสิร์ต ธงไชย แมคอินไตย์ ที่จะร่วมแสดงและร่วม
ขับร้องกับแม่ประยูร ในครั้งนี้ด้วย 

 

ภาพประกอบ 24 วาณิช จรุงกิจอนันต์ นักเขียนรางวัลกวีซีไรต์ พ.ศ. 2527 
ที่มาของภาพโดย : เว็ปไซด์ https://www.goodreads.com/author/show/ 

 
โดยมีเนื้อร้องล าตัด ดังนี้ เริ่มต้นการแสดงด้วยการร้องเพลงมาลัย โดย ธงไชย แมคอินไตย์

และ ผู้ชม ร่วมร้องตอบ รับกันอย่างสนุกสนาน 

...เออละเหยลอยมา  ลอยมาแล้วอย่าลอยไป...เพราะรักดอกก็จึงได้มา เปิดใจมาหาและ
อยากใหหัวใจ..หัวใจพ่ีมันมีร้อยห้อง เอามอบให้น้องร้อยห้องหัวใจ พวงเจ้าเอย พวงมาลัย แม้นรัก
ธงไชยก็รับไปเถิดเอย... 

เปิดตัวแม่ประยูรขับร้อง....พ่อเอยพ่อประเสิร์ฐแบบเบิร์ด เบิร์ด นี่มันเป็นก็ยังไง แบบเบิร์ด 
เบิร์ดนี่ยังมีอีกแบบ ทั้งเจ็บทั้งแสบเขาเรียกว่าแบบ ธงไชย 

นักดนตรีร้องรับพร้อมกัน : คอนเอยคอนเสิร์ต แบบเบิร์ด เบิร์ด นี่มันเป็นก็ยังไง แบบเบิร์ด 
เบิร์ดนี่ยังมีอีกแบบ ทั้งเจ็บทั้งแสบเขาเรียกว่าแบบ ธงไชย 

แม่ประยูรขับร้อง : สวัสดีทุกๆท่านที่รักการดนตรี ที่พากันมาในวันนี้เพราะมีดนตรีในหัวใจ..
แม่หนูเนื้อนิ่มๆเห้นรอยยิ้มอยู่ในหน้า ไม่ต้องบอกก็รู้ว่าเสน่หาธงไชย ..เสน่หาบัวทองเหมือนดอก
พะยอมยามเย็น ยามห่วงหายไม่ได้เห็น พาล าเค็ญจับไข้ น่ายินดีคอนเสิร์ตเพราะว่าเบิร์ดเขาวันนี้ เขา

https://www.goodreads.com/author/show/
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ติดต่อไมตรีและจัดให้มีร่วมสมัย หนูๆที่นั่งๆคงอยากจะฟังเบิร์ดร้อง คงสมใจหมายปองอยากจะมามอง
ใกล้ๆ อยากจะจับ อยากจะจูบ อยากจะลูบอยากจะคล่ า ถ้าเบิร์ดใจเขาไม่ด าจะจับจะคล่ าเขาได้ เมื่อ
หาหนุ่มน้อย เมื่อเห็นรอยยิ้มแย้มอยากขวนเชิญให้เขามาชิมว่าเนื้อจะนิ่มสักแค่ไหน อยากชิมแทนหนูๆ 
ที่นั่งอยู่แน่นถนัดเข้าไปกอดและเข้าไปรัด และเข้าไปฟัด ธงไชย  

นักดนตรีร้องรับพร้อมกัน : คอนเอยคอนเสิร์ต แบบเบิร์ด เบิร์ด อีกแบบ ทั้งเจ็บทั้งแสบเขา
เรียกว่าแบบ ธงไชย 

ธงไชย ขับร้อง : คอนเอย คอนเสิร์ต ถ้าเป็นแบบเบิร์ด เบิร์ด ก็คือสบาย สบาย ขอบคุณแฟนๆ 
ที่ยังเหนียวยังแน่น ยังเป็นแฟน ธงไชย...สวัสดีพ่ีน้องมาฟังเบิร์ดร้องล าตัด นี่ยังไม่ค่อยจะสันทัดไม่เจน
จัดแจ้งใจ  ขอขอบคณที่มากันอุ่นหนา ฝาคลั่ง ถ้าล าตัดผิดพลั่งหวังว่ายังคงอภัย อยากกอด อยากรัด 
อยากจะฟัดดังว่ามันกึ่งกลัวกึ่งกล้าไม่รู้จะเป็นยังไง เนื้อของเบิร์ดนั่นมันไม่นิ่มถึงเชลล์มาชิมก็คงจะชัง 
หรือแม่ชอบร้อยชั่งก็คงผิดหวังกลับไป อยากจะชิมเพราะกลัวช้ า เพราะโดนขย้ าขยี้ แต่อยากจะลองดู
ซักที น้องว่าจะลองดีหรือว่าจะยังไง คนเอ้ือเฟ้ือเกื้อกูลนี่แม่ประยูรอาสาชิมแทนน้องๆถ้วนหน้า อันนี้
มันน่าสนใจ แม่ประยูรนี่เขาถนัดเรื่องกอดรัดฟัดเฟ้น นึกแล้วหัวใจเต้น ลุ้นว่าจะเป็นหรือจะตายแต่มี
ข้อแม้ข้อหนึ่ง อย่าให้ถึงกับเนื้อยับ เพราะพอแม่ฟัดเสร็จสับต้องให้เบิร์ดหลับ สบาย สบาย 

นักดนตรีร้องรับพร้อมกัน : คอนเอยคอนเสิร์ต แบบเบิร์ด เบิร์ด อีกแบบ ทั้งเจ็บทั้งแสบเขา
เรียกว่าแบบ ธงไชย 

 

ภาพประกอบ 25 การแสดงชุด ล าตัดแม่ประยูรและคณะ ในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  2 
ที่มาของภาพโดย : Domo Draken 

 

แม่ประยูรขับร้อง : ลองดู ลองดี ฉันมาวันนี้อยากลองดี ธงไชย ลองดี ลองดู อีกประเดียวก็รู้
ว่าใครจะอยู่หรือจะไป...เมื่อเห็นหน้าเบิร์ดหนุ่มมันร้อนรุ่มในอก อยากจะโอบเอาไว้กับอกเป็นแม่ยก
ธงไชย ฉันไก่แก่ตัวเก่าไม่ใช่ไก่สาวรุ่นกะเต๊าะ ได้สีกับเบิร์ดคงจะเหมาะ กว่าได้เอ๊าะตัวไหน ฉันไก่แก่รู้
กัน และก็ช านาญไม่หยอกเลี้ยงลุกเจี๊ยบมาหลายคอกจนเป็นไอ้โต้งกันไป อยากเลี้ยงลูกเบิร์ดเอาใจ ไม่
ยอมให้ตรอมตรม จะหิ้วน้ าและหิ้วนมจะหาเอามาป้อนให้  
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ธงไชย ขับร้อง : นมอะไรเล่าหนอ..เป็นนมห่อหรือนมกล่อง เป็นนมถุงนมพ่องที่เรียกพลาส
เจอรืไลท์ นมหนองโพใช่มั้ย หรือว่าเป็นไทยเดนมาร์ก หรือโฟโมทก็ดีมากหรือได้มาจากตราเรือใบ ตรา
มะลิก็ดี ตราหมีคนก็ชม อ้าวแล้วตกลงว่าที่จะป้อนนมให้ผมนั้นมันนมชนิดไหน 

แม่ประยูรขับร้อง : นมจากเต้า 
ธงไชย ขับร้อง : อย่า อย่าท านมหลุด 
แม่ประยูรขับร้อง : มันไม่ใช่นมโค หรือหนองโพ ตราหมี เป็นนมสดชั้นดีบอกนี่คือ นมไก่ 
ธงไชย ขับร้อง : ไก่อะไรมีนม รสมันขมหรือมันหวาน แล้วรูปพรรณสันฐานละมันก็ยังไง 
แม่ประยูรขับร้อง : อันนมไก่เบิร์ดอยากดู ต้องปลอมเป็นงูท่ีมีตีน ให้เดินได้ป่ายปีนถึงอยู่ในดิน

ก็เดินได้ ฉันจะปลอมเป็นไก่แต่เบิร์ดต้องไปเป็นงู ฉันเองก็อยากรู้ อยากเห็นงู ธงไชย 
นักดนตรีร้องรับพร้อมกัน : คอนเอยคอนเสิร์ต แบบเบิร์ด เบิร์ด อีกแบบ ทั้งเจ็บทั้งแสบเขา

เรียกว่าแบบ ธงไชย 

ก่อนจะจบการแสดงในช่วงล าตัดนี้ ในเทปบันทึกการแสดง ธงไชย แมคอินไตย์ ได้ขออนุญาต
แม่ประยูรร้องเพลง สบาย สบาย ในท านอง ลิเก เพ่ือเป็นกล่าวลา และขอตัวไปด้านหลังเวที เพ่ือ
เตรียมตัวท าการแสดงในล าดับต่อไป โดยมีเนื้อร้อง ดังนี้ 

ธงไชย ขับร้อง : สบาย สบาย ถูกใจก็ครบกันไป เพราะฉันเป็นคนไม่สนอะไร ไม่เคยคิดกวนใจ
ใคร รอประเดียวนะทูนหัวเบิร์ดขอตัวไปข้างใน (ขับร้องสื่อสารกับผู้ชม) 

แม่ประยูรขับร้อง : ไม่เห็นจะแปลกเมื่อรู้จากปาก ว่าเบิร์ดจะจากฉันไป ถึงยังไงที่นั่ งกันอยู่ ก็
ขอให้ดูแบบสบาย  สบาย 

นักดนตรีร้องรับพร้อมกัน : ไม่เห็นจะแปลกเมื่อรู้จากปาก ว่าเบิร์ดจะจากฉันไป ถึงยังไงที่นั่ง
กันอยู่ ก็ขอให้ดูแบบสบาย  สบาย 

แม่ประยูรขับร้อง : ไม่เห็นจะแปลกเมื่อรู้จากปาก ว่าเบิร์ดจะจากฉันไป ถึงยังไงที่นั่งกันอยู่ ก็
ขอให้ดูแบบสบาย  สบาย หากเราจะคบกันไป ฉันขอเพียงความรักและความจริงใจ ไม่เคยต้องการ
อะไร สบาย สบาย 
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ภาพประกอบ 26 การแสดงชุด ล าตัดแม่ประยูรและคณะ ในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  2 
ที่มาของภาพโดย : Domo Draken 

 
จากบทร้องที่กล่าวมาในข้างต้น การแสดงล าตัดระหว่างแม่ประยูร และ ธงไชย แมคอินไตย์ 

เป็นการสร้างความสนุกสานโดยการถ่ายทอดผ่านจริตท่าทาง กิริยาเกี้ยวพาราสีกัน และลีการการขับ
ร้องที่ชวนให้ผู้ชมจินตนาการตามในบางบทร้องที่มีลักษณะสองแง่สองง่าม ดังเนื้อร้องที่กล่าวว่า  

 
ธงไชย ขับร้อง : นมอะไรเล่าหนอ..เป็นนมห่อหรือนมกล่อง เป็นนมถุงนมพ่องที่เรียกพลาส

เจอรืไลท์ นมหนองโพใช่มั้ย หรือว่าเป็นไทยเดนมาร์ก หรือโฟโมทก็ดีมากหรือได้มาจากตราเรือใบ ตรา
มะลิก็ดี ตราหมีคนก็ชม อ้าวแล้วตกลงว่าที่จะป้อนนมให้ผมนั้นมันนมชนิดไหน 

แม่ประยูรขับร้อง : นมจากเต้า 
ธงไชย ขับร้อง : อย่า อย่าท านมหลุด 
กิริยาการแสดงในช่วงการขับร้องนี้ ธงไชย แมคอินไตย์ และแม่ประยูร สามารถถ่ายทอดการ

แสดงพร้อมทั้งลักษณะ จริตท่าทางในการแสดงคล้ายๆน าเสนอ เชิญชวนให้ผู้ชมรู้สึกคลอยตามไปกับ
การแสดง การขับร้องประสานโต้ตอบกันพร้อมกับเสียงดนตรี และเสียงร้องของนักดนตรีที่คอยรับ ส่ง
ในจังหวะเนื้อหาที่สนุกสนาน สร้างความบันเทิงใจให้กับผู้ชมตลอดการแสดง 

จบการแสดงในช่วงส่งเสริมศิลปะและวัฒนธรรมไทย การแสดงชุดร ากลองยาว และ ล าตัดแม่
ประยูรและคณะ นั้นคือ 2 ชุดการแสดง ที่ปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2 หลังจาก
จบการแสดงทั้ง 2 ชุด ธงไชย แมคอินไตย์ กลับเข้ามาในเวทีอีกครั้ง พร้อมเปลี่ยนชุดส าหรับการแสดง
ในช่วงต่อไป การกลับมาในครั้งนี้เพ่ือมากล่าวขอบคุณ นักแสดงกลองยาวคณะดุริยประณีต และ ล า
ตัดแม่ประยูรและคณะ พร้อมทั้งกล่าวชื่นชมและเชิญชวนผู้ชมร่วมสนับสนุนพร้อมทั้งร่วมอนุรักษ์
ศิลปะการแสดงวัฒนธรรมไทยอันดีงามนี้ให้สืบตราบนานเท่านาน 
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ภาพประกอบ 27 ธงไชย แมคอินไตย์,นักแสดงกลองยาวคณะดุริยประณีต และล าตัดแม่ประยูร 
และคณะ  ในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  2 

ที่มาของภาพโดย : Domo Draken 
 

(4) การสื่อสาร กระบวนการสร้างสรรค์การแสดงที่ส่งเสริมศิลปะและวัฒธรรมที่ปรากฎใน
คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ครั้งที่ 2 นั้น มีแนวคิดในการสร้างสรรค์และที่มาคือ ในส่วนการศึกษา
ข้อมูลจากความรู้สึกของ ผู้ชม เป็นข้อมูลส าคัญ กล่าวคือตลอดระยะเวลาการท าการแสดงคอนเสิร์ต
แบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 1 ของธงไชย แมคอินไตย์ นั้นสิ่งที่สังเกตเห็นได้ชัดจากผู้ชมคือ รอยยิ้ม 
ความสุข เสียงกรี๊ด ให้ก าลังใจในทุกๆช่วงของการแสดง สิ่งเหล่านั้นแสดงให้เห็นถึง พฤติกรรมความ
ชื่นชอบ ชื่นชมและพร้อมที่จะสนับสนุน ในทุกๆการแสดงของศิลปิน ช่วงร้องเพลงของศิลปิน ผู้ชมก็
มักจะร้องตาม ช่วงท าการแสดงการเต้นร า ฟ้อนร าของศิลปิน ผู้ชมก็จะปรบมือ ส่งเสียงกรี๊ด ชื่นชมให้
ก าลังใจ นั้นแสดงให้เห็นถึงพฤติกรรมด้านอารมณ์ของผู้ชมที่มีต่อศิลปิน และการแสดงของศิลปิน การ
ส่งสารจากศิลปินถึงผู้ชมที่ท าให้ผู้ชมคลอยตาม และมีจินตนาการร่วมไปกับการแสดงคือ การน าความ
เป็นไทย การแสดงของไทยที่ผู้ชมคุ้นเคยน ามาประยุกต์ สอดแทรก ลีลา จริต ท่าทางประกอบกับบท
ร้อง ดนตรี และองค์ประกอบต่างๆในการแสดง เช่น ฉาก เวที ที่ไม่ดึงดูดความสนใจผู้ชมมากนัก ท า
ให้ผู้ชมได้มีสมาธิในการรับชมการแสดงของศิลปิน ระบบแสงไฟประกอบการแสดง ที่จัดระบบให้มี
แสงที่ท าให้เห็นนักแสดงได้อย่างชัดเจนอย่างสม่ าเสมอ ดนตรีคือส่วนประกอบที่ส าคัญ จังหวะดนตรีที่
สอดคล้องกับการแสดงในการรับ ส่ง ค าร้อง ท านอง ท าให้การแสดงสมบูรณ์ยิ่งขึ้น สิ่งเหล่านั้นคือสาร
ถูกส่งออกมาด้วยความเป็นวัฒนธรรมดั่งเดิมผสมผสานกับการสร้างสรรค์การแสดงเพ่ิมเติม เพ่ือให้
สอดรับกับอารมณ์ ความรู้สึกของผู้รับสาร   

2) กระบวนการบริหารจัดการ งานคอนเสิร์ต 

(1)  การก าหนดแผนการด าเนินงาน  จากข้อมูลเกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์การแสดงที่
ส่งเสริมศิลปะและวัฒธรรมที่ปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2 โดยวิเคราะห์จากเทป
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บันทึกการสัมภาษณ์ บุษบา ดาวเรือง (โปรดิวเซอร์ คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์) และ ธงไชย 
แมคอินไตย์ ร่วมถึงข้อมูลจากการสัมภาษณ์ทีมงานที่มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์การแสดง คอนเสิร์ต
แบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2 พบว่าปรากฎอยู่ช่วงที่ 5 ของล าดับการแสดงคอนเสิร์ต ถือเป็นช่วงการ
แสดงที่ส าคัญคือ ช่วงที่ ธงไชย แมคอินไตย์จะได้ถ่ายทอดศิลปะการแสดงของไทยในรูปแบบการส่ง
เสิรมศิลปะวัฒนธรรม จากล าดับการแสดงคอนเสิร์ตที่ผ่านมาทั้ง 4 ช่วงการแสดงแล้วนั้น ทุกช่วงการ
แสดงได้วางรูปแบบการน าเสนอไว้อย่างชัดเจนและลงตัวเพ่ือให้เกิดการแสดงในช่วงต่อไปได้อย่าง
สมบูรณ์ ทีมงานเข้าใจถึงที่มา ที่ไปจนทุกฝ่ายสามารถด าเนินงานในหน้าที่ของตนให้สอดคล้องเกี่ยวกับ
รูปแบบการแสดงผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์และอธิบายรูปแบบการบริการจัดการและจ าแนกเป็นขั้นตอน
ได้ดังนี ้  

(1.1)  วิธีการคัดเลือกชุดการแสดงที่เหมาะสมส าหรับการแสดง คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด 
โชว์ ครั้งที่ 2 ตอนอีกแบบ คือคัดเลือกจากความสนใจ และความสามารถของ ธงไชย แมคอินไตย์ ร่วม
ถึงการแสดงกลองยาว และล าตัดแม่ประยูร เป็นชุดการแสดงที่ผู้ชมคุ้นเคยและเข้าใจการแสดงได้ง่าย 
มีจังหวะที่สนุกสนาน เมื่อมาผสานกับความสามารถในเชิงถนัดของนักแสดง ผู้สร้างความบันเทิง จะ
สามารถสร้างให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วม ความสุขและความประทับแก่ผู้ชม จากนั้นทีมงานสรุปการ
ประชุม ปรึกษา และหาข้อมูล รวมไปถึงการติดต่อประสานงานกับทีมงานหรือหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง
เพ่ือด าเนินการวางแผนด าเนินงานล าดับต่อไป 

(1.2)  การสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงที่ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม และปรากฎในคอนเสิร์ต
แบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2 คือการแสดงร ากลองยาว บุษบา ดาวเรือง และ ประสาท ทองอร่าม 
หรือ (ครูมืด) ผู้ที่น าเสนอกลองยาวคณะดุริยประณีต เพ่ือเข้ารวมการแสดงในครั้งนี้ ได้มีการออกแบบ 
ประยุกต์ การแสดงให้กระชับมากขึ้น โดยใช้นักดนตรีจ านวน 13 คน เพ่ือให้เสียงดนตรีประกอบมี
ความดังโดยทั่วทั้งพ้ืนที่การแสดง และดึงดูดความสนใจของผู้ชม ส่วนนักแสดง ชาย 1 คน หญิง 2 คน 
หากนับรวมกับ ธงไชย แมคอินไตย์ จะได้จ านวนนักแสดงร ากลองยาวจ านวน 2 คู่ การก าหนด
นักแสดงเพียง 4 คน เพ่ือดึงจุดสนใจของผู้ชมให้มุ่งเน้นไปที่นักแสดงหลักนั้นคือ ธงไชย แมคอินไตย์ 
ลีลาเฉพาะตัว จริตสายตาในการแสดงที่พยายามสื่อถึงผู้ชมของ ธงไชย แมคอินไตย์คือเสน่หืที่ท าให้
ผู้ชมมีอารมณ์ร่วมไปกับการแสดง และการแสดงชุดล าตัดแม่ประยูรและคณะ คือการแสดงที่มีการ
ดัดแปลงเนื้อร้องให้เกิดความสนุกสนาน การเล่นค าที่ชวนผู้ชมขบคิด โดยการประพันธ์เนื้อร้องของ แม่
ประยูร และ วาณิช จรุงกิจอนันต์ ความดั่งเดิมของภาษาและบทประพันธ์ที่ใช้ถ้อยค าปรับให้ทันสมัย
ในยุคนั้น ผสมผสานกับดนตรีกลองร ามะนาที่ปลุกเราอารมณ์ สร้างความบันเทิงใจใหกับผู้ชม 

2)  การก าหนดตัวบุคคลในส่วนงานต่างๆ เนื่องจาก ธงไชย แมคอินไตย์ เป็นผู้ที่มีความสนใจ
ในศิลปะการแสดงทั้ง การเต้นร า และในการแสดงครั้งนี้คือ การฟ้อนร า และร้องล าตัด การแสดงที่
ปรากฎดังข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้น จ าเป็นอย่างยิ่งที่ต้องใช้เวลาทุ่มเทในการฝึกซ้อม ทั้งการฝึกฟ้อนร า 
และการฝึกร้องล าตัด การท่องจ าเนื้อร้องล าตัด ร่วมไปถึงเทคนิค ลีลา ในการแสดง ด้วยหวังให้การ
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แสดงออกมาสมบูรณ์ที่สุด จึงจ าเป็นต้องคัดเลือกผู้ที่มีความสามารถเฉพาะทางมาฝึกสอนให้กับ ธงไชย 
แมคอินไตย์อย่างใกล้ชิด โดยการแสดงชุดกลองยาว บุษบา ดาวเรือง ได้พยามสอบถามข้อมูลจากผู้ที่มี
ชื่อเสียงด้านการแสดงนาฎศิลป์ไทย จนได้รับค าแนะน าจาก ประสาท ทองอร่าม (ครูมืด) ผู้เชี่ยวชาญผู้
มีความรู้ความสามรถด้านนาฎศิลป์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ผู้ให้ค าแนะน าในการแสดง
กลองยาวและเสนอ คณะดุริยประณีต ให้มาร่วมการแสดงในครั้งนี้ ประสาท ทองอร่าม ยังเป็น
ผู้ออกแบบการแสดงโดยการคัดเลือกกระบวนท่าการแสดงล ากลองยาว เพ่ือให้เหมาะสมกับการแสเง
ในรูปแบบคอนเสิร์ต คือตัดทอนกระบวนท่าและระยะเวลาในการแสดงให้สั้นและกระชับ เพ่ือให้
ธงไชย แมคอินไตย์ จดจ ากระบวนท่าที่ใช้ในการแสดงส าหรับให้ง่ายขึ้น  

และการแสดงชุดล าตัด ด้วยความสามารถในการร้องเพลงได้หลากหลายรูปแบบของธงไชย 
แมคอินไตย์ โดยฌพราะเพลงไทยอันได้แก่ เพลงลูกทุ่ง เพลงลูกกรุง บุษบา ดาวเรืองจึงได้คิดการแสดง
ที่จะสามารถประยุกต์และน าเสนอในรูปแบบคอนเสิร์ตได้ และในช่วงปี พ.ศ. 2530 การแสดงล าตัด
คณะแม่ประยูรได้รับความนิยมมาก โดยแม่ประยูรเป็นผู้ริเริ่มน าการแสดงล าตัดมาจัดท าในรูปแบบ
เทปคาสเซ็ท และวิดีโอเทปออกจ าหน่ายจึงท าให้การแสดงล าตัดแม่ประยูรเป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลาย 
ด้วยความมีชื่อเสียงด้านการแสดงล าตัดของแม่ประยูร อันเป็นการแสดงที่สื่อให้เห็นถึงศิลปวัฒนธรรม
ของไทย บุษบา ดาวเรืองจึงได้เรียนเชิญแม่ประยูรและคณะมาร่วมการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด 
โชว์ ครั้งที่ 2 นี้ เ พ่ือส่งเสริมให้การแสดงมีความโดดเด่นและน่าสนใจ อีกทั้งเป็นการเผยแพร่
ศิลปการแสดงและวัฒธรรมอันดีงามของไทย 

ในส่วนของการฝึกซ้อมและควบคุมการแสดง ทั้งนี้ฝ่ายประสานจึงต้องออกแบบตารางซ้อม
การแสดงต่างๆให้ลงตัวและเหมาะสมกับสภาพร่างกาย สมาธิ ของธงไชย แมคอินไตย์ ในยุคแรกเริ่ม
ของคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ในครั้งที่ 2 นี้ ที่เริ่มมีความคิดในการน าเอาศิลปะวัฒนธรรมไทย 
มาน าเสนอในรูปแบบคอนเสิร์ตนั้น การเตรียมงานจึงอยู่ในช่วงของการทดลอง ลองคิด ลองท า และ
ลองดู ท้ายที่สุดแล้วผลที่ได้รับจะออกมาในรูปแบบใดนั้น ทีมงาน ศิลปิน นักแสดงที่มีส่วนเกี่ยวข้องใน
ครั้งนี้ ถือได้ว่าเป็นบทเรียนที่จะน าไปสู่การพัฒนาผลงานของตนเองในครั้งต่อไป การบริหารจัดการใน
ยุคแรกเริ่มนี้จึงเกิดจากการร่วมมือ ร่วมใจ ทุ่มเท มากกว่าการวางระบบในการท างาน 

3)  การก ากับดูแลด าเนินงาน  โดย บุษบา ดาวเรือง ในหน้าที่โปรดิวเซอร์ หรือ ผู้ก ากับและ
ควบคุมการผลิต คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2 ได้วางแผนการก ากับและควบคุมการผลิต
งานตามกรอบระยะเวลาการท างานประมาณ 6-8 เดือนส าหรับการเตรียมงานในทุกๆขั้นตอน โดย
แบ่งออกเป็น 3 ช่วงการท างานคือ  

(3.1) ช่วงเตรียมงาน การน าเสนอรูปแบบงาน (Pre-Production) คือการรวบบรวมข้อมูล 
กระแสนิยมในเรื่องผลงานเพลง แฟชั่น ค่านิยมจากต่างประเทศ และความก้าวหน้าด้านเทคโนโลยี 
การรววบรวมบุคคลที่มีความรู้ ความสามารถ และผู้ที่มีผลงานในด้านที่เกี่ยวข้องกับการแสดง ในการ
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ขอความร่วมมือและสร้างสรรค์ผลงานรวมกัน ช่วงการเตรียมงานนี้ใช้เวลาประมาณ 2 เดือน และใน
ทุกๆ 2 สัปดาห์จะมีการประชุมเพื่อน าเสนอความคืบหน้าและหาข้อสรุปในการท างานรวมกัน 

(3.2) ช่วงการผลิตงาน (Production) เมื่อได้ข้อสรุปจากการเตรียมงานในช่วงที่ 1 ระยะเวลา 
3 เดือนต่อจากนี้ไป คือ การด าเนินงานในแต่ละฝ่ายการท างาน เช่น ฝ่ายโปรดักชั่นฉาก-เวที , ฝ่าย
เทคนิคระบบแสง-เสียง , ฝ่ายสร้างสรรค์การแสดง , ฝ่ายออกแบบชุดเสื้อผ้า , ฝ่ายนักดนตรี , ฝ่าย
บันทึกการแสดง , ฝ่ายสถานที่  และฝ่ายประชาสัมพันธ์ และวิธีการก ากับดูแลของ บุษบา ดาวเรือง 
จะด าเนินงานวางแผนการท างานควบคู่กับผู้ช่วย และหัวหน้าฝ่ายแต่ละฝ่าย เพ่ือสอบถามวิธีการ
ด าเนินงาน แนวทางการแก้ไขหากเกิดปัญหาระหว่างการท างาน ในช่วงการท างานนี้จะติดตามการ
ท างานของแต่ละฝ่ายโดยการประชุมงานย่อย คือ ประชุมน าเสนอความคืบหน้าแต่ละฝ่ายเท่านั้น 
ยกตัวอย่างเช่น ในสัปดาห์ที่ 2 ของการด าเนินงาน บุษบา ดาวเรือง จะด าเนินการประชุมเพ่ือติดตาม
งานของฝ่ายสร้างสรรค์การแสดง และนัดหมายการประชุมเพ่ือติดตามผลงานในครั้งต่อไป เป็นต้น  
 (3.3) การน าเสนองาน (Post Production) เป็นการด าเนินงานจากช่วงที่ 2 โดยเป็นการ
ด าเนินงานภายใต้เป้าหมายและขอบเขต รูปแบบการท างานที่ผ่านการสรุปผลจากการประชุมรวม 
การด าเนินงานในช่วงนี้ บุษบา ดาวเรืองจะเข้ามาเข้มงวดกับทุกฝ่ายการท างาน โดยเฉพาะการฝึกซ้อม
การแสดง ดนตรี และเทคนิคพิเศษที่ใช้ในการแสดง ควบคู่กับการประชาสัมพันธ์งานให้ผู้ชมทราบถึง
งานคอนเสิร์ตที่จะเกิดขึ้นเป็นการกระตุ้นยอดจ าหน่ายบัตรเข้าชมการแสดงและผู้สนับสนุนการแสดง 
รวมถึงการเข้ามามีบทบาทในการแก้ไขงานในแต่ละฝ่ายระหว่างการด าเนินงานในช่วงนี้ เพ่ือเป็นส่วน
ส าคัญในการตัดสินใจแก้ไขปัญหานั้นๆ ตั้งแต่เริ่มการแสดงรอบแรกจนรอบสุดท้ายของการแสดง 

 
4) การประเมินผล  
การประเมินผลในการบริการจัดการ โดยศึกษาข้อมูลจากบทสัมภาษณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องใน

คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิรืด โชว์ ดังนี้ 1) บุษบา ดาวเรือง 2) ธงไชย แมคอินไตย์ 3) ชลชัย ปุเวกิจ  
(4.1) การประเมินผลการการก าหนดแผนการด าเนินงาน ในส่วนของการวางปฃแผยการ

ด าเนินงานได้วางแผนระยะการท างานประมาณ 8 เดือนก่อนถึงวันแสดง ซึ่งเป็นระยะช่วงเวลาที่
เหมาะสมท าให้ทุกๆฝ่ายมีการวางแผนการด าเนินงานและปรับแก้ไขและสรุปงานได้ตรงตามแผนการ
ด าเนินงาน 

(4.2) การประเมินผลการก าหนดตัวบุคคลในส่วนงานต่างๆ จากประสบการณ์ในการจัดการ
แสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่1 ท าให้การก าหนดตัวผู้ร่วมงานมีงานปรับเปลี่ยนไปตาม
รูปแบบการแสดง แต่ในส่วนของทีมงานด้าน Production และ ด้านดนตรีประกอบการแสดงมีการ
ปรับเปลี่ยนเฉพาะตัวบุคคลเท่านั้น ทั้งนี้เหตุผลในการปรับเปลี่ยนคือต้องการบุคคลที่มีความรู้
ความสามารถเฉพาะทางและมีความเชี่ยวชาญ อีกทั้งต้องมีเวลาให้กับงานนี้อย่างเพียงพอและพร้อม
จะปรับแก้ไขงานได้ตามระยะเวลาที่ก าหนด ในส่วนของการก าหนดตัวบุคคลในการท างานจึงไม่พบ
ปัญหามากหนัก 



 

 

  88 

(4.3) การประเมินการก ากับดูแลการด าเนินงาน ด้วยการวางงแผนงานของบุษบา ดาวเรือง ที่
ได้ก าหนดการท างานออกเป็น 3 ช่วงการด าเนินงานนั้น การก ากับดูแลมีระบบการท างานที่ชัดเจนใน
การบริหารงานและการรายงานผลความคืบหน้าของแต่ละฝ่าย ปัญหาที่เกิดข้ึนจึงไม่พบในระหว่างการ
เตรียมงาน แต่จะพบปัญหาในช่วงระหว่างท าการแสดง เช่น การเคลื่อนย้ายอุปกรณ์ประกอบการ
แสดงเข้าไปในพ้ืนที่เวทีไม่ทันตามระยะเวลาที่ก าหนด เนื่องจากไม่มีการซ้อมการเคลื่อนย้ายอุปกรณ์
ประการแสดงก่อน วิธีแก้ปัยหาคือ แจ้งธงไชย แมคอินไตย์ ศิลปินท าการพูดคุยกับผู้ชมเป็นระยะเวลา
ประมาณ 5-10 นาที เพื่อให้การเคลื่อนอุปกรณ์ส าเร็จสมบูรณ์และด าเนินการแสดงต่อไป 

4.2.2 คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  5 
1)  กระบวนการสร้างสรรค์ 
(1) การก าหนดแนวคิดการออกแบบการแสดง คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5  

นับได้ว่าทีมงานทุกๆฝ่ายได้แก่ ศิลปิน โปรดิวเซอร์ และทีมงานในส่วนอื่นๆได้สะสมประสบการณ์ และ
ผ่านปัญหา รวมถึงเรียนรู้วิธีแก้ไขปัญหาต่างๆมามากมายพอสมควร การมีทีมงานหรือมีผู้ร่วมงานเข้า
มาเพ่ิมระหว่างทาง มาช่วยกันคิดช่วยกันสร้างสรรค์การแสดง และแลกเปลี่ยนประสบการณ์ต่างๆเพ่ือ
เพ่ิมแลพพัฒนาการแสดง คอนเสิร์ตแบบ เบิร์ด โชว์ ให้ดีและสมบูรณ์แบบ จวบจนมาถึงคอนเสิร์ต
แบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ครั้งที่ 5 โปรดิวเซอร์ บุษบา ดาวเรือง และ ธงไชย แมคอินไตย์ ได้ปรึกษาและ
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันว่า จากระยะเวลาที่ผ่านมา 4 ครั้งของการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด 
โชว์ เราผ่านเรื่องราวในการสร้างงานมามากมาย เราคิด เราท า เราพยายามท างานและ สร้างสรรค์
งานกันมาในหลากหลายรูปแบบ จนมาถึงครั้งที่ 5 จึงเกิดความคิดหนึ่งขึ้นมาว่า พวกเราทุกคน ควรจะ
หยุดและทบทวนถึงเรื่องราวที่ผ่านมา ทั้งข้อดีและข้อเสีย ทั้งส่วนที่ต้องพัฒนาต่อไปและส่วนที่ต้อง
ปรับปรุง ทีมงานทุกคนเชื่อว่า การที่เราเว้นระยะเพ่ือหยุดพักและหาพ้ืนที่ให้กับความคิด และการดูแล 
สร้างพลังให้ตัวเอง นั้นคือสิ่งส าคัญในช่วงเวลานี้ที่ต้องตัดสินใจ  

ด้วยสถานการณ์ที่กล่าวมาข้างต้น จึงสรุปได้ถึงการวางแผนจัดคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ 
ครั้งที่ 5 ในตอนที่มีชื่อว่า “ความสุข ความทรงจ า ไม่มีที่สิ้นสุด” ในครั้งนี้จะเป็นการการแสดงที่บอก
เล่าถึงความประทับในอดีตที่ผ่านมาของการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 1-2-3-4 
รวบรวมความประใจในการแสดง รวบรวมบทเพลงที่เป็นกระแสนิยมตลอดในช่วงเวลาที่ผ่าน ร่วมถึง
พัฒนาการรูปแบบโชว์ การพัฒนาของรูปแบบโปรดักชั่น (Production) สิ่งต่างๆจะถูกรวบรวมและ
น ามาจัดการแสดงอีกครั้ง และในส่วนของการแสดงที่ปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ที่
ส่งเสริมด้านศิลปะและวัฒนธรรมจากการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ในครั้งที่ 2 คือ การ
แสดงทางด้านนาฏศิลป์ไทย การแสดงชุด กลองยาว และการแสดง ล าตัดแม่ประยูร และคณะ 
แน่นอนว่าการแสดงในช่วงนี้ได้รับกระแสตอบรับเป็นอย่างดี โดยการน าเสนอข่าวผ่านสื่อมวลชนในยุค
นั้น และในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5 นี้จึงได้น าสนอการแสดงส่งเสริมด้านศิลปะและ
วัฒนธรรมอีกครั้ง ในรูปแบบที่ได้รับการพัฒนาให้เข้ากับยุคสมัยมากขึ้น 
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(2) นาฎยประดิษฐ์  ศิลปะการแสดงที่ปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5 และ 

เป็นการแสดงที่ส่งเสริมด้านศิลปะการแสดงวัฒนธรรมของไทย คือ การแสดงชุดตีกลองสะบัดชัย , 
การแสดงชุดฟ้อนกะลา,การแสดงชุดฟ้อนลาวกระทบไม้,และร ากลองยาว และต่อด้วยการแสดง ล าตัด
แม่ประยูรและคณะ หากน าล าดับการแสดงมาเรียบเรียงแล้วจะพบว่า เป็นล าดับการแสดงในช่วงที่ 4 
ช่วงนี้ถือเป็นการน าผู้ชมจากความสากลโดยบทเพลง สู่ความเป็นไทย โดยผู้วิจัยได้ศึกษา รวบรวม
ข้อมูลและจ าแนกรูปแบบการแสดงได้ดังนี้ 

 (2.1) การแสดงชุดที่ 1 ตีกลองสะบัดชัย โดย ธงไชย แมคอินไตย์และนักแสดงจากชมรมอนุ
รักษณ์วัฒนธรรมไทย การตีกลองสะบัดชัย เป็นกลองท่ีมีมานานแล้วนับหลายศตวรรษ เป็นการละเล่น
พ้ืนบ้านของชาวภาคเหนือ กองสะบัดชัย มีที่มาจาก กลองชัยมงคล ที่ใช้ตียามออกศึกสงครามในอดีต
เพ่ือเป็นสิริมงคล เมื่อหมดศึกกองชัยมงคลก็ได้ตกอยู่กับเจ้านายของทางภาคเหนือ จนสุดท้ายกลอง
เหล่านั้นก็ได้ตกมาอยู่ที่วัดและใช้เป็นเครื่องส่งสัญญาณให้ชาวบ้านได้รับรู้ ไม่ว่าจะเป็นในกาเรียก
ชาวบ้านมาชุมนุม หรือสัญญาณบอกเหตุร้ายให้รับรู้ จนมีวิวัฒนาการให้กลองชัยมงคลมาใช้อยู่ใน
ขบวนฟ้อนร า จึงได้น ามาใส่ไม้หามและท ากลองให้เล็กลงเพ่ือความสะดวกในการเคลื่อนย้าย ซึ่งยังมี
ลูกทุกข์ร่วมอยู่ด้วย ต่อมาได้วิวัฒนาการมาเป็นกลองบูชาที่ใช้กันในวันพระและในที่สุดก็วิวัฒนาการ
มาเป็นกลองที่ใช้ในแสดงกลองสะบัดชัยในปัจจุบัน เป็นการแสดงที่ชนชาวภาคเหนือของไทยมีความ
เชื่อว่าการตีลองสะบัดชัยให้เสียงดังในจังหวะที่สร้างพลังความหึ้กเหิ่ม สร้างขวัญและก าลังใจ เป็นการ
เริ่มต้นในการท างาน หรือ ท าการแสดงได้เป็นอย่างดี การแสดงในช่วงนี้จึงเริ่มด้วยการตีกลองสะบัด
ชัย โดย ธงไชย แมคอินไตย์ ลีลาในการตีมีลักษณะโลดโผนเร้าใจมีการใช้อวัยวะหรือส่วนต่าง ๆ ของ
ร่างกาย เช่นศอก เข่า ศีรษะ ประกอบในการตีด้วย ท าให้การแสดงการตีกลองสะบัดชัยเป็นที่
ประทับใจของผู้ที่ได้ชม 
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ภาพประกอบ 28 ธงไชย แมคอินไตย์,นักแสดงชมรมอนุรักษณ์วัฒนธรรมไทยในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด  

เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5 
ที่มาของภาพโดย : Domo Draken 

 

(2.2) การแสดงชุดที่ 2 การแสดงชุดฟ้อนกะลา เป็นการร าอีสานพ้ืนเมืองจะร าเป็นคู่ชายหญิง 
ท่าทางท่าร าก็จะ เกี้ยวพาราษีกันและใช้กะโป๋เป็นอุปกรหลักในการร า ท่าร าก็จะออกท่าทาง
สนุกสนานการแสดงชุดนี้ได้น าเอาการละเล่นของชนชาวอีสานซึ่งดัดแปลกน าเอาวัตถุดิบอุปกรณ์ใน
ธรรมชาติใกล้ตัว น ามาเคาะให้เกิดจังหวะและน าเสนอออกมาในรูปแบบการเกี้ยวพาราษีระหว่างหนุ่ม
สาวชาวอิสาน การแสดงชุดนี้มีต้นแบบจาก การแสดงชุดฟ้อนกะลา โดยวิทยาลัยนาฎศิลป์ กรม
ศิลปากร นาฎยประดิษฐ์ที่ใช้เป็นกระบวนท่าดั่งเดิมของกรมศิลปากร เพียงแต่น ามาดัดแปลงในส่วน
ของการลดจ านวนกระบวนท่าและระยะเวลาในการแสดง เพ่ือให้เมาะสมกับการแสดงในรูปแบบ
คอนเสิร์ต การแสดงครั้งนี้น าเสนอฟ้อนกะลาโดยใชนักแสดงชาย หญิงพียง 1คู่ ส่วนนักแสดงหญิง
จ านวน 3 ท่าน มีการแปรแถวให้อยู่บริเวณด้านหลังและด้านข้าง เพ่ือให้สร้างจุดสนใจแก่ผู้ชมในการ
รับชมเพียงนักแสดงคู่ชาย หญิง เป็นส าคัญ ลีลาท่าทางในการแสดงนั้นสื่อให้เห็นถึงความสนุกสนาน 
ท าให้ผู้ชมมีส่วนร่วมในการแสดงโดยการปรบมิไปพร้อมกับนักแสดง และยังมีความสนุกสนานเพ่ิมข้ึน
อีก  หากต้องลุ้นมา ธงไชย แมคอินไตย์จะสามารถเคาะกพลาได้ตรงจังหวะ และกะลาที่เคาะจะแตก
หรือไม่ สร้างความสนุก ครื้นเครงให้กับผู้ชมได้เป็นอย่างดี  
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ภาพประกอบ 29 ธงไชย แมคอินไตย์,นักแสดงชมรมอนุรักษณ์วัฒนธรรมไทยในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด 

เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5 / ที่มาของภาพโดย : Club BIRD 
 

(2.3) การแสดงชุดที่ 3 การแสดงชุดร าลาวกระทบไม้ เป็นการละเล่นพ้ืนเมืองของชาวจังหวัด
สุรินทร์ เดิมเรียกว่า "เต้นสาก" ด้วยนิสัยรักสนุก หลังจากเลิกงาน จึงน าสากต าข้าวมากระทบกันเป็น
เครื่องประกอบจังหวะ พร้อมกับมีการละเล่นให้เข้ากับจังหวะ แต่เดิมคงเป็นจังหวะต าข้าวในลักษณะ
ยืนต า 2 คน ต่อมาจึงลากไม้สากมาวางตามยาว มีคนจับปลายสาก หัว ท้าย ข้างละคน พร้อมทั้งใช้ไม้
หมอนรองเคาะเป็นจังหวะ นาฎยประดิษฐ์ที่ปรากฎในการแสดงครั้งนี้คือ น าเสนอในรูปแบบดั้ประ
ยุกต์ กระบวนท่า จังหวะดนตรีที่ใช้ในการแสดง ถูกคัดเลือกน าเสนอเฉพาะช่วงร าเข้าไม้เป็นส่วนหลัก
ในการน าเสนอในรูปแบบคอนเสิร์ต ลีลาในการร่ายร า เน้นความสนุกสนานมากว่ากระบวนท่าที่
สวยงาม การแสดงชุดร าลาวกระทบไม้เป็นการเสนอการแสดงส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมที่สร้างความ
สนุกสนาน ลุ้นระทึก ถือเป็นภูมิปัญญาของชนชาวไทยที่ได้ประดิษฐ์คิดค้นการแสดงพ้ืนบ้านให้มีความ
สนุกสนาน สร้างความบันเทิง รื่นเริงได้เป็นอย่างดี ส าหรับคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5 นี้
การแสดงศิลปวัฒนธรรมไทยถือเป็นการแสดงที่ท้าทายความสามรถของ ธงไชย แมคอินไตย์อย่างยิ่ง 
ต้องใช้เวลาในการทุ่มเทฝึกซ้อม จดจ ากระบวนท่า และอุปกรณ์ที่ใช้ประกอบการแสดง อีกทั้งจังหวะ
ดนตรีเพื่อให้การแสดงออกมาสมบูรณ์แบบที่สุด 
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ภาพประกอบ 30 ธงไชย แมคอินไตย์,นักแสดงชมรมอนุรักษณ์วัฒนธรรมไทย ในคอนเสิร์ตแบบ 

เบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  5 
ที่มาของภาพโดย : Club BIRD 

 
(2.4) การแสดงชุดที่ 4 ร ากลองยาว หรือการเล่นเถิดเทิง มีรูปแบบการแสดงของนักแสดงคือ  

กลองร า หมายถึง ผู้ที่แสดงลวดลายในการร่ายร า และกลองยืน หมายถึง ผู้ตีกลองยืนให้จังหวะในการ
ร า ในส่วนของนักแสดงตีกลองจะมีทั้งตีกลองยืน และตีกลองร า และผู้หญิงฟ้อนร าประกอบจังหวะ 
เร่งเร้าอารมณ์ให้สนุกสนานในขณะที่ตีกลองด้วย นาฏยประดิษฐ์ของการแสดงร ากลองยาวที่ปรากฏ
ในครั้งนี้ น าเสนอในรูปแบบกระบวนท่าตามแบบนาฎศิลป์ชอง กรมศิลปากร โดยมีการประยุกต์ท่าคือ
ก าหนดแสดงเฉพาะท่าร าคู่ หญิง ชาย และลดจ านวนท่าเพ่ือให้เหมาะสมกับการแสดงในรูปแบบ
คอนเสิร์ต ผสมผสานกับจังหวะดนตรีที่สนุกสนานพร้อมทั้งสอดแทรก ลีลาการแสดงเฉพาะของธงไชย 
แมคอินไตย การสอดส่องสายตา เกี้ยวพาราษี กับฝ่ายหญิง และช่วงท้ายของการแสดงมีการออกแบบ
การแสดงโดให้ ธงไชย แมคอินไตย์ร้องเพลง คู่กัด ผสมผสานกับการดนรีกลองยาว ด้วยจังหวะดนตรีที่
สนุกสนาน และบทเพลงที่คุ้นเคย ท าให้การแสดงชุดนี้สนุกสนาน เป็นการน าเอาเนื้อร้องเพลงไทย
สากล สร้างสรรค์ออกมาให้ผสมผสานกับการแสดงศิลปะวัฒนธรรมไทยได้อย่างสมบูรณ์สร้างความ
ประทับใจให้กับผู้ชม  
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ภาพประกอบ 31 ธงไชย แมคอินไตย์,นักแสดงชมรมอนุรักษณ์วัฒนธรรมไทย ในคอนเสิร์ตแบบ 

เบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  5 
ที่มาของภาพโดย : Club BIRD 

 
(3) ดนตรีประกอบการแสดง  
การแสดงที่ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ครั้งที่ 5 นี้ ได้ใช้ดนตรีการ

ประกอบการแสดงในท านองดนตรีดั่งเดิม แต่น ามาปรับและประยุกต์และตัดทอนความยาวขอการ
แสดงแต่ละชุดเพ่ือให้เหมาะสมกับการแสดงคอนเสิร์ต และคัดเลือก รวมถึงการออกแบบการแสดง
โดยใช้ข้อมูลเกี่ยวกบัความเป็นมาของการแสดงต่อด้วย การเลือกบางช่วงของการแสดงที่สร้างความ
สนุกสนานในกระบวนท่าและดนตรีประกอบการแสดง เช่น ฟ้อนกะลา จะเลือกช่วงเคาะกะลาให้เข้า
จังหวะโดยไม่มีดนตรีประกอบ เพื่อสร้างจุดสนใจให้ผู้ชมในการรับชมกระบวนท่าพร้อมกับจังหวะการ
เคาะและเสียงของกะลา และ การแสดงชุดกลองยาวที่น าเสนอเฉพาะช่วงร าคู่ระหว่างหญิง ชาย 
เท่านั้น 
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ภาพประกอบ 32 ธงไชย แมคอินไตย์,นักแสดงชมรมอนุรักษณ์วัฒนธรรมไทย ในคอนเสิร์ตแบบ 
เบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  5 

ที่มาของภาพโดย : Club BIRD 
 

และการแสดงชุดล าตัดแม่ประยูรและคณะ การกลับมาอีกครั้งของแม่ประยูรและคณะ ดนตรี
ที่ใช้ในการแสดงยังคงเป็นดนตรีแบบวงคณะของแม่ประยูร ซึ่งประกอบไปด้วยนักดนตรีที่สามารถเล่น
ดนตรีและร้อวเพลงรับ ส่ง กับแม่ประยูรและธงไชยได้ จาการแสดงในครั้งที่ผ่านมาแม่ประยูรได้ท า
สืบเนื่องจากความประทับในลีลาเจ้าบท เจ้ากลอน ที่แม่ประยูรได้ถ่ายทอดให้กับ ธงไชย แมคอินไตย์ 
และสร้างความประทับใจให้กับผู้ชม ที่ได้เห็นความสามารถของศิลปินที่ตนเองชื่นชอบ มีความสนใจใน
ศิลปะการแสดงของไทย อีกทั้งถ่ายทอดและน าเสนอออกมาได้ดีจนเป็นกระแส พ่อเบิร์ด ในยุคนั้น 
รูปแบบการแสดงล าตัดแม่ประยูร ที่ปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5 จึงได้มีการ
ประพันธ์บทร้องล าตัดขึ้นมาใหม่โดยมีเนิ้อหาประกอบการแสดง ดังนี้ 

เริ่มการแสดงโดย ธงไชย แมคอินไตย์ กล่าวบทกลอนน าเข้า “ศิลปะหลายกระบวนล้วนแยบ
ยล ฝากเอยทุกคน อนุรักษ์ไว้คู่ไทยเถิด” พร้อมทั้งกล่าวสวัสดีผู้ชมและกล่าวเชิญชม ตอนรับเข้าสู่ช่วง
ล าตัดกับแม่ประยูรและกล่าวตอนรับแม่ประยูร 
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ภาพประกอบ 33 ธงไชย แมคอินไตย์และแม่ประยูร ยมเยี่ยม ในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ 
ครั้งที่  5 / ที่มาของภาพโดย : บรรเจิดเริ่ดสะแมนแตน 

 

เริ่มการแสดงช่วงล าตัดแม่ประยูร 
แม่ประยูรขับร้อง : ดีเอย...ดีใจ  พบกันครั้งใหม้กับธงไชย อีกวัน 
ธงไชย : เชิญแม่ประยูรและคณะ 
แม่ประยูรขับร้อง : ดีเอย..ดีใจ พบกันครั้งใหม่กับธงไขย อีกวัน ความสุข ความทรงจ าทุกถ้อย ทุกค า 
เจริญสุข เจริญกันทุกๆท่านถ้วนหน้า แหม่  ดีใจหนักหนาที่เราได้มาพบกัน 
ธงไชยขับร้อง : เบิร์ดขอขอบพระเดช ขอบพระคุณ ที่แม่ประยูรเมตตา แหม่แม่จะกรุณาจะกรุณา
กับเบิร์ดมาคงหมั่น 
แม่ประยูรขับร้อง : โธ้ว  ก็พ่อเบิร์ดหน้าเอ็นดูอย่างนี้ ฉันก็อยากจะมีต่อไม่ตรีสัมพันธ์ 
ธงไชยขับร้อง : จะสัมพันธ์อันใด แม่ต้องได้บอกมา ก็ยืนข้างนี้ ยืนข้างหน้าก็มาให้ฆ่า มาให้ฟัน 
แม่ประยูรขับร้อง : ฆ่าหน่ะไม่ฆ่าหรออก แต่ฟันหน่ะไม่แน่ ไม่ใช่สัมพันธ์อันใดหรอก แต่เป็นไก่กับงุ 
เมื่อครั้งที่แล้วเบิร์ดหนู พ่อเป็นงูของฉัน 
ธงไชยขับร้อง : เมื่อครั้งที่แล้วก็จ าได้แม่เป็นไก่มีนม เบิร์ดนี่ยังชื่นชมนิยมในนมแม่นั้น 
แม่ประยูรขับร้อง : เมื่อครั้งที่แล้วเบิร์ดหนู พ่อเป็นงูตัวใหญ่ แหม่ ฉันเห็นงูธงไชยแล้วหัวใจฉันสั่น 
ธงไชยขับร้อง : แล้วปีนี้ แล้วจะเป็นไง จะเอายังไงกันดีล่ะแม่ 
แม่ประยูรขับร้อง : ไม่ยากเป็นแล้วไก่แก่ กลัวยักแย่ยักยั่น 
ธงไชยขับร้อง : ก็แม่ ก็เป็นซะไก่สาว อายุราวซัก 16 
แม่ประยูรขับร้อง : อูย  ไม่เอาสาว 16 กลัวงูฉกชักหวั่น 
ธงไชยขับร้อง : ก็แม่เองก็เป็นไก่ จะกลัวอะไรกับงู 
แม่ประยูรขับร้อง : ฉันกลัวมันแผ่แม่เบี้ยสู้ ฉันกลัวงูตัวสั้น ฉันกลัวงูตัวยาว และกลัวทั้งงูตัวใหญ๋ แต่ถ้า
เป็นงูธงไชยแล้วเป็นไงเป็นกัน 
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ภาพประกอบ 34 ธงไชย แมคอินไตย์และแม่ประยูร ยมเยี่ยม ในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด  
เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  5 

ที่มาของภาพโดย : บรรเจิดเริ่ดสะแมนแตน 
 
ต่อมาเริ่มร้องเพลงแบบร่วมสมัย โดยการแปลงเนื้อร้องให้เข้ากับสถานการณ์ในปัจจุบัน 
ธงไชยขับร้อง : เพลงเอยเพลงเรา เพลงไทยใหม่เก่าก็ร้องโดยเราคนไทย เก่าใหม่มีมาเฮฮาตามประสา
ไทย 
นักดนตรีร้องรับ : เพลงเอยเพลงเรา เพลงไทยใหม่เก่าก็ร้องโดยเราคนไทย เก่าใหม่มีมาเฮฮาตาม
ประสาไทย 
ธงไชยขับร้อง : เรื่องเพลงไทยโบราณก็นึกไม่ช านาญ ไม่ค่อยถนัด แล้วยิ่งเป็นเพลงล าตัดไม่สัดทัด
เท่าไหร่ 
แม่ประยูรขับร้อง : แหม่...ที่เบิร์ดร้องอยู่นี้ ก็ร้องดี ร้องเก่ง แต่ถ้าให้ครื้นเครง หากฉันร้องเพลงเบิร์ดได ้
ธงไชยขับร้อง : ถ้าแม่คิดว่าแม่ชอบ ก็มาร้องเพลงป๊อบดูที เพราะเสียงแม่ก็ดี้ ดี หุ่นงี้เซ็กซี่พอได้...พอ
ได้ เบิร์ดอยากจะชวนมาร่วมวง ร่วมร้องส่ง ร้องรับ แต่ไม่มีร ามะนา ฉิ่งฉับ เบิร์ดกลัวแม่รับไม่ไหว 
แม่ประยูรขับร้อง : อูย...เรื่องรับส่งมันไม่ยาก ฉันรับมามากหนักหนา ขอให้เบิร์ดส่งมาฉันเตรียมท่ารับ
ได้ ถ้าเบิร์ดว่าเบิร์ดชอบเพลงป๊อบ ฉันก็ถนัด คงจะไม่จัดต่างจากล าตัดไปสักเท่าไหร่ 
ธงไชยขับร้อง : ถ้าร้องได้ไปดีนี้ก็อาจจะมีเพลงคู่ ถ้าแม่คิดว่าแม่สู้ นักร้องหนูเขาไหว เป็นนักร้องนี่มัน
ต้องเต้นยากอยู่นะแม่ กระดูกกระเดียวคนแก่ มันจะแย่ไปกันใหญ่ 
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ภาพประกอบ 35 ธงไชย แมคอินไตย์และแม่ประยูร ยมเยี่ยม ในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด 

 เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  5 
ที่มาของภาพโดย : บรรเจิดเริ่ดสะแมนแตน 

 

แม่ประยูรขับร้อง : เต้นให้สาวๆคราวลูก เจ็บกระดูกฉันก็จะทน นักร้องสาวสักกี่คน ฉันว่าฉันชน
กระเด็นได ้
ธงไชยขับร้อง : ถ้าเสียงแม่เหมือนศรัณย่านะ หรือว่านันทิดา หรือว่าแหวน อูย..คงขายเทปได้เป็น
แสนๆและคงได้แฟนรุ่นใหญ่ 
แม่ประยูรขับร้อง : เรื่องสุ่มเรื่องเสียงไม่ล าบาก แต่มันยากอยู่ 1 อย่าง จะให้เหมือนรูปร่างพวก
นั้นหน่ะ ผอมบางเกนไป นักร้องดีเสียงดังหน่ะ เสียงจะฟังดูดีต้องหุ่นแบบนี้เสียงถึงจะดีฟังได้ ถ้าเบิร์ด
ว่าไม่ดีมันก็ไม่มีปัญหาจะลดขนาดฉันลงมาให้เหลืออก 35 พอไหม แล้วฉันจะร้องฉันจะเต้น ฉันจะเป็น
นินจา สู้กับคริสติน่า ฉันคิดว่าฉันสู้ไหว นักร้องแก่เสียงดีมีแกรมมี่สนับสนุน แล้วฉันจะเต้นให้ชุลมุน 
นินจาประยูรตัวใหม่ หรือจะให้เป็นไม้ขีดไฟ สู้กับใหม่ เจริญปุระ ฉันคิดว่าฉันชนะไม่ว่าจะแบบไหน 
ธงไชยขับร้อง : แม่ประยูรไม้ขีดไฟจุดเมื่อไหร่รู้เรื่อง ไม้ขีดกลับเบือกมันจะเปลืองก้านไม้ แล้วไม้ขีด
ประยูรปูนนี้ จะขีดก่ีทีถึงจะติดแล้วยิ่งเลยวัยแซยิดจะไปติดเขาปีไหน 
แม่ประยูรขับร้อง : แหม่...ถึงแก่เฒ่าขนาดไหน แต่ว่าไฟยังมีอยู่ ฉันเป็นไม้ขีดชั้นครู เปิดให้ดูกลัดได้ 
ฉันมีกลัดอยู่กับตัวแล้วจะกลัวว่าด้านกลัดฉันท างาน หากเบิร์ดเป็นการไม้ขีดไฟ 
นักดนตรีร้องรับ : เพลงเอยเพลงเรา เพลงไทยใหม่เก่าก็ร้องโดยเราคนไทย เก่าใหม่มีมาเฮฮาตาม
ประสาไทย 
หลังจากต่อล าตัดช่วงร้องเพลงแบบร่วมสมัยเสร็จเรียบร้อย ล าดับถัดไป แม่ประยูรกล่าวลาและของ
คุณธงไชย 
แม่ประยูรขับร้องกลอน : ลาแล้วลาที จากกันวันนี้ด้วยไมตรีน้ าใจ ลาแล้วอ าลา เมื่อยามไปไกลตา ฉัน
อ าลา อาลัย มาเห็นเพียงครู่ๆ มาดูเพียงครั้ง ต้องลากลับรัง แต่ฉันก็ยังอาลัย คิดถึงเบิร์กนักหนา เกรง
ว่าจะลากันไปตลอด ก่อนจะลาจึงอยากกอด หอมแก้มสักฟอดจะได้ไหม 
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ธงไชยขับร้อง : ฟอดเดียวนี้มันไม่ดี ต้องสาม สี่ ถึงจะถูก อ่ะเบิร์ดนี่เป็นเหมือนลุก เชิญแม่ใช้จมูก
ตามใจ 
แม่ประยูรขับร้อง : ฉันหอมเบิร์ดเพียง 1 หน แทนทุกๆคนที่นี่ แต่ส าหรับตัวเองหน่ะอีกสาม อีกสี่ ไว้
หลังเวทีก็ได้ ต้องลาเบิร์ดกลับบ้าน เสร็จจากงานฉันก็จะลา จะมีโอกาสวาสนา แล้วคงจะมาพบกันใหม่ 
เป็นความสุข ซาบซึ่ง และคงคิดถึงไปอีกนาน อยากหิ้วเบิร์ดกลับบ้านไปใส่พาน ตั้งไว้ แต่เกรงใจแฟนๆ 
ยังหวงแหนเบิร์ดอยู่ จะเก็บคนเดียวเอาไว้ดูกลัวหนูๆ จะตกใจ แหม่มันน่าเสียดายแท้ ไอ้ฉันนี่ก็แก่เกิน
เวลา ถ้าตอนนี้อายุซัก 15 จะตามล่าธงไชย 
ธงไชยขับร้อง : แม่จากไปคราวนี้ แม่มาอีกทีคราวหน้า ช่วยท าอายุให้เหลือ 15 แล้วรีบมาหาธงไชย 
แม่ประยูรขับร้อง : ลาเอย ลาก่อน จ าใจ จ าจร ฉันลาก่อนธงไชย จงมีชัยมีโชค อย่ามีทุกข์มีโศก อย่ามี
โรคมีภัย นับว่าเป็นเจตนาที่ฉันจะลาตรงนี้ อยากขอบใจไมตรีที่เบิร์ดเขามีมอบให้ ฉันคนไทยคงทน
และเป็นคนโบราณ เล่นล าตัดมาก็นาน เพลงพ้ืนบ้านทันสมัย สมัยนี้จะมีใครเขาสนใจรู้จัก 
แม่ประยูรขับร้อง : ขอบใจเบิร์ดยิ่งนัก ที่พ่อรักความเป็นไทย สมัยใหม่ไทยเรายุคนี้เขาพัฒนา ล าตัด
สมัยยายตา ก็เริ่มล้า ล่าสมัย โอ้..เพลงพ้ืนเมือง พ้ืนบ้าน อีกไม่นานคงสิ้นสูญ แล้วคนแก่อย่างแม่
ประยูร จะอาดูนเพียงใด ได้ขึ้นเวทีคอนเสิร์ตของพ่อเบิร์ด อีกหนมาสู่สายตามหาชน ฉันดูเป็นคน
ยิ่งใหญ่ แม่เพลงแก่คนเก่าจะมีใครเขาเห็นค่า ก็มีพ่อเบิร์ดนี่ล่ะหน่าที่เวทนาห่วงใย รักคนแก่แม่เพลงไม่
กลัวเกรง เขาจะว่าไม่กลัวค าติฉินนินทาว่าเลิกลาล้าสมัย ฉันหน่ะเปรียบเสมือนใบไม้แห้งคงตายด้วย
ลมพัด ต้องเย็นยะเยียบ เงียบสะงัด โอ้ล าตัดของไทย ขอบพระคุณคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด หนนี้ให้
ฉันได้ขึ้นเวทีเหมือนต่อชีวีฉันได้ ไม่มีฉันวันใด แม้นมีน้ าใจเจื้อจุนช่วยบอกพ่อเบิร์ดด้วยนะคุณ ว่าแม่
ประยูรขอบใจ ฉันลาแล้ววันนี้ ไอ้เรื่องจะมีวันหน้าเป็นเรื่องของวาสนา วันนี้ฉันขอลา ธงไชย 

 

ภาพประกอบ 36 ธงไชย แมคอินไตย์และแม่ประยูร ยมเยี่ยม ในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด 
 เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  5 

ที่มาของภาพโดย : บรรเจิดเริ่ดสะแมนแตน 
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(4) การสื่อสาร  ส าหรับการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5 นี้ หากย้อนดูภาพใน
อดีตเมื่อครั้งคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2 จะเห็นได้ว่า ระบบแสง และระบบเสียงมีความ
คมชัดขึ้น ภาพที่บันทึกการแสดงดูสดใส คมชัด อาจจะเป็นเพราะการพัฒนาอุปกรณ์ด้านระบบแสง 
และระบบเสียงอยู่ตลอด และ ชุดเครื่องแต่งกายของนักแสดง ที่ออกแบบให้มีสีสัน สวยงามสดใส แต่
ยังคงไว้ซึ่งรูปแบบชุดที่เป็นแบบแผนของการแสดงในชุดนั้นๆเช่น นางร านุ่งผ้าถุง ส่วมเสื้อแขน
กระบอกและห่มสไบ ส่วนนักแสดงชาย ส่วมเสื้อแขนสั้น นุ่งกางเกงขายาว และรัดผ้าโพกศรีษะ อีกท้ัง
มีผ้าคาดเอว พร้อมทั้งอุปกรณ์ที่ใช้ประกอบการแสดงเช่น กะลา กลองยาว และลาวกระทบไม้ ตรง
ตามแบบนาฎศิลป์ไทยดั่งเดิม ในส่วนของฉากและเวที ที่ใช้ส าหรับการแสดงในช่วงส่งเสริม
ศิลปวัฒนธรรมไทย ในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ครั้งที่ 5 นี้ ยังยึดแบบเรียบง่ายโดยใช้พ้ืนบริเวณ
ด้านหน้าสุดของเวที เป็นพ้ืนที่หลักในการแสดง ด้านหลังมีผ้าตาข่ายสีขาว เพ่ือให้ชุดของนักแสดงดู
เด่นและเห็นได้ชัดขึ้น และสมบูรณ์แบบโดยความเรียบง่าย   

 

ภาพประกอบ 37 ธงไชย แมคอินไตย์ ในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  5 
ที่มาของภาพโดย : บรรเจิดเริ่ดสะแมนแตน 

 

2) การบริหารจัดการ งานคอนเสิร์ด  

(1)  การก าหนดแผนการด าเนินงาน จากข้อมูลเกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์การแสดง ส่งเสริม
ศิลปะและวัฒธรรมที่ปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5 โดยวิเคราะห์จากเทปบันทึก
การสัมภาษณ์ บุษบา ดาวเรือง (โปรดิวเซอร์ คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์) และ ธงไชย แมคอินไตย์ 
ร่วมถึงข้อมูลจากการสัมภาษณ์ทีมงานที่มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์การแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด 
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เบิร์ด โชว ์ ครั้งที่ 5 ผู้วิจยัสามารถวิเคราะห์และอธิบายรูปแบบการบริการจัดการและจ าแนกเป็น
ขั้นตอนได้ดังนี้ 

     (1.1) วิธีการคัดเลือกชุดการแสดงที่เหมาะสมส าหรับการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้ง
ที ่5 ตอนความสุข ความทรงจ า ไม่มีที่สิ้นสุด คือคัดเลือกจากข้อมูลของ ธงไชย แมคอินไตย และทีมงาน
ฝ่ายรวบรวมข้อมูลโดยได้รับข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ชม นักวิชาการ และสื่อมวลชน การแสดง
คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ทั้ง 4 ครั้งที่ผ่านมา ช่วงการแสดงใดที่ผู้ชมให้ความสนใจและสร้างความ
ประทับใจทั้งในตัวศิลปินและการแสดงโดยผู้วิจัยขอน าเสนอผลสรุปการวิเคราะห์ข้อมูลจากบท
สัมภาษณ์ดังนี้ การแสดงฟ้อนกะลา นอกจากความสนุกสนานที่ได้รับจากการแสดงคือการแสดงนี้
สามารถสอดแสร้งลีลา ท่าทาง กลวิธีเฉพาะของธงไชย แมคอินไตย์ ในการท าการแสดงที่ท าให้ผู้ชมมี
อารมณ์สนุก ลุ้น ตื่นเต้นไปกับการแสดงได้ เช่น การเคาะกะลาให้ตรงจังหวะ สีหน้าท่าทางของธงไชย 
แมคอินไตย์ อาจจะสื่อให้เห็นถึงความไม่ม่ันใจว่าจะเคาะได้ตรงจังหวะหรือไม่ แต่กิริยาท่าทางนั้น ผู้ชม
กลับมองเห็นถึงความน่ารัก และเอ็นดูในความตั้งใจในการแสดงของธงไชย แมคอินไตย์  

            การแสดงชุดลาวกระทบไม้ เป็นชุดการแสดงที่ใช้ความสามารถในการแสดงค่อนข้างสูง หาก
ผิดพลาดอาจได้รับบาดเจ็บจากการแสดงได้ แต่ทีมงานผู้สร้างสรรค์การแสดงกลับเลือกการแสดงชุดนี้ 
เพ่ือให้ธงไชย แมคอินไตย์ได้ถ่ายทอดความสามารถในการฟ้อนร าประกอบการเคาะไม้ เพ่ือน าเสนอให้
ผู้ชมลุ้นระทึกไปกับการแสดงอีกครั้ง การแสดงที่ธงไชย แมคอินไตย์ถ่ายทอดออกมาในการฟ้อนร าลาว
กระทบไม้ นอกจากจะเป็นการฟ้อนร าที่สวยงามแล้วนั้น การแสดงที่สร้างความตื่นเต้นให้กับผู้ชมอีก
ด้วย ท าให้การแสดงแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ เกิดความหลากกลายในการน าเสนอการแสดง 

           การแสดงชุดกองยาวจุดเด่นของการแสดงชุดนี้ที่ต้องการน าเสนอและเป็นจุดส าคัญในการ
คัดเลือกการแสดงชุดนี้คือ นอกจากกระบวนท่าร า การแสดง ดนตรีที่ผู้ชมมีความคุ้นชิน เพราะการ
แสดงกลองยาวเป็นการแสดงที่ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายแล้วนั้น การออกแบบสร้างสรรค์ของ
ทีมงานที่ต้องการน าผลงานเพลงของธงไชย แมคอินไตย์มาผสมผสานกับดนตรีกลองยาว นั้นคือ
ความคิดสร้างสรรค์ใหม่ ด้วยจังหวะดนตรีกลองยาวที่สามารถปรับเปลี่ยนได้ในบางช่วงท านอง พอน า
ผสมผสานกับเนื้อรองเพลงคู่กัด จึงสามารถร้องรวมกันได้อย่างสมบูรณ์ สร้างความสนุกสนานแปลก 

ใหม่ให้กับผู้ชม   
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ภาพประกอบ 38 ภาพแสดงสัดส่วนการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  5 
 

 จากข้อมูลภาพแสดงสัดส่วนคือข้อมูลในการคัดเลือกการแสดงในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด 
โชว์ ครั้งที่ 5 รวมทั้งข้อมูลจากศิลปิน  ธงไชย แมคอินไตย์ ความสนใจและการเสนอรูปแบบการแสดง
ที่ต้องการน าเสนอกับผู้ชมในการแสดงรอบนี้ หากกล่าวถึงความถนัด ธงไชย แมคอินไตย์มีความชื่น
ชอบและความสามารถในการฟ้อนร าและความมีวินัยในการฝึกซ้อมการแสดงเป็นอย่างดี บุษบา
ดาวเรือง ในฐานะ โปรดิวเซอร์จึงได้น าข้อมูลทั้งหมดปรึกษากับทีมชมรมอนุรักษณ์วัฒนธรรมไทย เพ่ือ
ท าการคัดเลือกชุดการแสดงที่เหมาะสมส าหรับการแสดงในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5นี้ 

(1.2)  การสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงให้เหมาะสมทั้ง ศิลปิน , นักแสดงร่วม และระยะเวลาที่ใช้ใน
การแสดง กล่าวคือ ในขั้นตอนนี้ฝ่ายที่เกี่ยวข้องคือ โปรดิวเซอร์ และ ทีมสร้างสรรค์การแสดง 
(Creative) เมื่อเลือกชุดการแสดงที่เหมาะสมแล้ว น าการแสดงแต่ละชุดซึ่งประกอบด้วย การแสดงตี
กลองสะบัดชัย การแสดงชุดฟ้อนกะลา การแสดงชุดลาวกระทบไม้ และการแสดงชุดร ากลองยาว การ
แสดงทั้งหทดที่กล่าวผ่านการแสดงแบบเต็มรูปแบบ กล่าวคือ นักแสดงท าการตามรูปแบบนาฎศิลป์
และทีมงานผู้สร้างสรรค์การแสดง น าโดย บุษบา ดาวเรือง จะเป็นผู้วิเคราะห์และตัดทอนการแสดง
ตามความเหมาะสมและ ระยะเวลาในการแสดง ภายใต้การได้รับค าแนะน าจากอาจารย์จากกรม
ศิลปากรให้การแสดงออกมาสมบูรณ์แบบ 

(2)  การก าหนดตัวบุคคลในส่วนงานต่างๆ บุษบา ดาวเรือง โปรดิวเซอร์ได้ก าหนดตัวบุคคลที่มีส่วน
เกี่ยวข้องในการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  5ครั้งนี้ ออกเป็น 2 ส่วนการแสดงคือ  

2.1 ผู้ดูแลฝึกซ้อมการแสดงนาฎศิลป์ไทย โดยได้รับความร่วมมือและร่วมแสดงจาก ชมรมอนุ
รักษณ์วัฒนธรรมไทย และอาจารย์ผู้เชียวชาญทางด้านนาฎศิลป์จากกรมศิลปากร เพ่ืออ านวยการ
ฝึกซ้อมและวางแผนการฝึกซ้อมส าหรับธงไชย แมคอินไตย์  

2.2 ผู้ดูแลการฝึกซ้อมการแสดงชุดล าตัด โดยได้รับความร่วมมือและร่วมแสดงจากคณะล าตัด
แม่ประยูร ยมเยี่ยม พร้อมทั้งการประพันธ์เนื้อร้องโดยวาณิช จรุงกิจอนันต์ นักเขียนรางวัลกวีซีไรต์ปี
พ.ศ.2527 และบุษบา ดาวเรือง ร่วมเขียนบทเนื้อร้องในการแสดงครั้งนี้ด้วย แม่ประยูร และคณะเคย
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รูปแบบการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5

การขับร้องเพลงไทยและเพลงสากล การแสดงเต้นร า(Dance) พร้อมกับเทคนิคพิเศษ

Talk Show การแสดงรูปแบบสง่เสริมศิลปวฒันธรรมไทย
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ร่วมการแสดงล าตัดในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2 มาแล้ว จึงเกิดความคุ้นเคยกับทีมงาน
และสามารถเข้าใจในรูปแบบการแสดงได้โดยง่ายและใช้เวลาการฝึกซ้อมไม่มากนัก 

ด้วยความต้องการที่จะสืบทอดและร่วมอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทย ทีมงานคอนเสิร์ตแบบ
เบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5 จึงให้ความส าคัญในการแสดงและพยายามสร้างสรรค์การแสดงให้เข้ากับยุค
สมัย เพ่ือให้การแสดงมีความสนุกสนานและสอดแทรกศิลปวัฒนธรรมไทยให้ผู้ชมเกิดความประทับใจ 

3)  การก ากับดูแลด าเนินงาน  โดย บุษบา ดาวเรือง ในหน้าที่โปรดิวเซอร์ หรือ ผู้ก ากับและควบคุม
การผลิต คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5 มีลักษณะการวางแผน การก ากับและควบคุมการ
ผลิตงานตามกรอบระยะเวลาการท างานประมาณ 6-8 เดือนส าหรับการเตรียมงานในทุกๆขั้นตอน 
โดยแบ่งออกเป็น 3 ช่วงการท างานคือ  

(3.1) ช่วงเตรียมงาน การน าเสนอรูปแบบงาน (Pre-Production) คือการรวบบรวมข้อมูล 
กระแสนิยมในเรื่องผลงานเพลง แฟชั่น ค่านิยมจากต่างประเทศ และความก้าวหน้าด้านเทคโนโลยี 
การรววบรวมบุคคลที่มีความรู้ ความสามารถ และผู้ที่มีผลงานในด้านที่เกี่ยวข้องกับการแสดง ในการ
ขอความร่วมมือและสร้างสรรค์ผลงานรวมกัน ช่วงการเตรียมงานนี้ใช้เวลาประมาณ 2 เดือน และใน
ทุกๆ 2 สัปดาห์จะมีการประชุมเพื่อน าเสนอความคืบหน้าและหาข้อสรุปในการท างานรวมกัน 

(3.2) ช่วงการผลิตงาน (Production) เมื่อได้ข้อสรุปจากการเตรียมงานในช่วงที่ 1 ระยะเวลา 
3 เดือนต่อจากนี้ไป คือ การด าเนินงานในแต่ละฝ่ายการท างาน เช่น ฝ่ายโปรดักชั่นฉาก -เวที , ฝ่าย
เทคนิคระบบแสง-เสียง , ฝ่ายสร้างสรรค์การแสดง , ฝ่ายออกแบบชุดเสื้อผ้า , ฝ่ายนักดนตรี , ฝ่าย
บันทึกการแสดง , ฝ่ายสถานที่  และฝ่ายประชาสัมพันธ์ และวิธีการก ากับดูแลของ บุษบา ดาวเรือง 
จะด าเนินงานวางแผนการท างานควบคู่กับผู้ช่วย และหัวหน้าฝ่ายแต่ละฝ่าย เพ่ือสอบถามวิธีการ
ด าเนินงาน แนวทางการแก้ไขหากเกิดปัญหาระหว่างการท างาน ในช่วงการท างานนี้จะติดตามการ
ท างานของแต่ละฝ่ายโดยการประชุมงานย่อย คือ ประชุมน าเสนอความคืบหน้าแต่ละฝ่ายเท่านั้น 
ยกตัวอย่างเช่น ในสัปดาห์ที่ 2 ของการด าเนินงาน บุษบา ดาวเรือง จะด าเนินการประชุมเพ่ือติดตาม
งานของฝ่ายสร้างสรรค์การแสดง และนัดหมายการประชุมเพ่ือติดตามผลงานในครั้งต่อไป เป็นต้น 

(3.3) การน าเสนองาน (Post Production)  เป็นการด าเนินงานจากช่วงที่ 2 โดยเป็นการด าเนินงาน
ภายใต้เป้าหมายและขอบเขต รูปแบบการท างานที่ผ่านการสรุปผลจากการประชุมรวม การ
ด าเนินงานในช่วงนี้ บุษบา ดาวเรืองจะเข้ามาเข้มงวดกับทุกฝ่ายการท างาน โดยเฉพาะการฝึกซ้อมการ
แสดง ดนตรี และเทคนิคพิเศษที่ใช้ในการแสดง ควบคู่กับการประชาสัมพันธ์งานให้ผู้ชมทราบถึงงาน
คอนเสิร์ตที่จะเกิดขึ้นเป็นการกระตุ้นยอดจ าหน่ายบัตรเข้าชมการแสดงและผู้สนับสนุนการแสดง 
รวมถึงการเข้ามามีบทบาทในการแก้ไขงานในแต่ละฝ่ายระหว่างการด าเนินงานในช่วงนี้ เพ่ือเป็นส่วน
ส าคัญในการตัดสินใจแก้ไขปัญหานั้นๆ ตั้งแต่เริ่มการแสดงรอบแรกจนรอบสุดท้ายของการแสดง 
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 กล่าวโดยสรุป คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5  ประสบความส าเร็จและได้รับการชื่นชมจาก
ผู้ชมและสื่อมวลชนในยุคนั้นเป็นอย่างยิ่ง  เป็นความประทับใจที่เกินจะคาดเดาได้ว่า ธงไชย 
แมคอินไตย์ จะสามารถท าการแสดงทั้งร้องเพลง เต้นร า ฟ้อนร า หรือแม้กระทั้งการร้องเพลงล าตัด 
การแสดงทุกชุดที่เกิดขึ้นนั้นถือได้ว่า ธงไชย แมคอินไตย์ เป็นผู้มีความสามารถล้นเหลือ และด้วยการ
ความทุ่มของ ธงไชย แมคอินไตย์ ให้กับการฝึกซ้อมแล้วนั้น ร่วมไปถึงการมีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์
การแสดงในชุด ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย ให้มีความลงตัวในกระบวนท่า ดนตรี ประกอบกับ
ระยะเวลาที่ใช้ท าการแสดงได้อย่างเหมาะสม คือไม่นานจนเกินไปจนท าให้ผู้ชมรู้สึกเบื่ อหน่ายในการ
แสดง อีกทั้งการร ากลองยาวของ ธงไชย แมคอินไตย์และนักแสดงร่วม ยังสร้างรอยยิ้มด้วยความเป็น
กันเอง เสน่ห์ด้านการแสดงเฉพาะตัวที่สอดแทรกระหว่างการแสดงร ากลองยาวนั้น ท าให้ผู้ชมสนุก
และรู้คล้อยตาม ปรบมือแสดงความพึ่งพอใจไปกับการแสดง 

4) การประเมินผล  

            การประเมินผลในการบริการจัดการ โดยศึกษาข้อมูลจากบทสัมภาษณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องใน
คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิรืด โชว์ ดังนี้ 1) บุษบา ดาวเรือง 2) ธงไชย แมคอินไตย์ 3) ชลชัย ปุเวกิจ  

(4.1) การประเมินผลการการก าหนดแผนการด าเนินงาน ในส่วนของการวางปฃแผยการด าเนินงานได้
วางแผนระยะการท างานประมาณ 8 เดือนก่อนถึงวันแสดง ซึ่งเป็นระยะช่วงเวลาที่เหมาะสมท าให้
ทุกๆฝ่ายมีการวางแผนการด าเนินงานและปรับแก้ไขและสรุปงานได้ตรงตามแผนการด าเนินงาน 

(4.2) การประเมินผลการก าหนดตัวบุคคลในส่วนงานต่างๆ จากประสบการณ์ในการจัดการแสดง
คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ในหลายๆครั้งที่ผ่านมา ท าให้การก าหนดตัวผู้ร่วมงานมีงานปรับเปลี่ยน
ไปตามรูปแบบการแสดง ในครั้งนี้ส่วนของทีมงานด้าน Production มีการพัฒนาเพ่ิมเติมในส่วนของ
ทีมงานมากขึ้นเนื่องจากมรการปรับเปลี่ยนสถานที่ท าการแสดงที่มีขนาดใหญ่ และต้องศึกษาพ้ืนที่ใน
ส่วนต่างๆเพ่ือการป้องกันหากเกิดปัญหาฉุกเฉินระหว่างการด าเนินงาน 

(4.3) การประเมินการก ากับดูแลการด าเนินงาน ด้วยการวางงแผนงานของบุษบา ดาวเรือง ที่ได้
ก าหนดการท างานออกเป็น 3 ช่วงการด าเนินงานนั้น การก ากับดูแลมีระบบการท างานที่ชัดเจนในการ
บริหารงานและการรายงานผลความคืบหน้าของแต่ละฝ่าย ในส่วนของการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด 
เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5 นี้ พบปัญหาเพียงเล็กน้อย เช่น ในส่วนของการบริหารการแสดงที่ต้องปรับเปลี่ยน
ไปตามสถานการณ์ในรอบนั้นๆ และต้องจัดเตรียมอุปกรณ์การแสดงให้เพียงพอและมีการเตรียม
ส ารองเผื่อการช ารุดเสียหายระหว่างการแสดง  

 

4.2.3  คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  11 

           1) กระบวนการสร้างสรรค์ 
           (1) การก าหนดแนวคิดออกแบบการแสดง  การแสดงที่ส่งเสริมศิลปะและวัฒธรรมที่ปรากฎ
ในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่11 โดยมีชื่อตอนคือ “ตอน DREAM JOURNEY” (ดรีม เจอร์
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นี่ย์) นั้นมีแนวคิดในการสร้างสรรค์และที่มาของการคัดเลือกการแสดงตามข้ันตอนคือ ด้วยรูปแบบการ
แสดงที่ต้องการจะน าผู้ชมเข้สไปผจญภัยในโลกของ ธงไชย แมคอินไตย์ ภายให้รูปแบบการน าเสนอที่
แปลกใหม่ด้วยความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี ระบบแสง สี เสียงที่ ทันสมัยมากขึ้น และเวทีการแสดงที่
มีขนาดใหญ่ ท าให้จินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ของทีม Producer และ ทีมออกแบบการแสดง
ได้สร้างสรรค์การแสดงได้อย่างเต็มที่  และในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยใคร่ขอศึกษา เฉพาะการแสดงที่
ส่งเสริมศิลปะและวัฒนธรรมไทย ที่ปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ครั้งที่11 “ตอน DREAM 
JOURNEY” (ดรีม เจอร์นี่ย์) เท่านั้น จากการศึกษาหาข้อมูล ทั้งในรูปแบบข้อมูลสื่อมัลติมีเดีย และ
ข้อมูลจากเอกสาร ร่วมถึงการสัมภาษณ์ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง พบว่ามีการแสดงที่ส่งเสริมศิลปะและ
วัฒนธรรมไทย ที่ปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ครั้งที่11 “ตอน DREAM JOURNEY” (ดรีม 
เจอร์นี่ย์) จ านวน 3 ชุดการแสดง นั้นคือ การแสดงเต้นร า ประกอบเพลงแก้วตา-แก้วโตว , เพลง
ขันหมากระทึก และเพลงลอยกระทง  
          (2)  นาฎยประดิษฐ์ 
  (2.1) เพลงแก้วตา-แก้วโตว ได้แนวคิดมาจากการเนื้อเพลงที่บ่งบอกถึงความรักและความจริงใจของ
ชายหนุ่มที่มีต่อหญิงคนรัก แต่ด้วยรูปแบบของดนตรีประกอบเพลงที่มีกลิ่นอายความเป็นดนตรีทาง
ภาคเหนือของไทย จึงท าให้ผู้สร้างสรรค์การแสดงชุดนี้ ตั้งใจน าเสนอออกมาในรูปแบบการฟ้อนร า 
จินตลีลา ประกอบเพลง โดยมีอุปกรณ์ประกอบการแสดง (Prop) เป็นเครื่องจักรสาร หุ่นกระบอก ม้า
ก้านกล้วย ที่ได้ออกแบบมาให้เหมาะสมและทันสมัยเหมาะกับการแสดงในยุคปัจจุบัน นาฏยประดิษฐ์
ที่ปรากฎจะน าเสนอในรูปแบบจินตลีลา เน้นการตั้งวงช่วงขา และแขน ข้อมือ ให้มีลักษณะคล้ายๆ
นาฎศิลป์ไทย การหมุนตัวเพ่ือเป็นการเคลื่อนที่ในการแสดงคือลักษณะการแปรแถวให้เห็นถึงกระบวน
ท่าต่างๆรวมถึงการใช้พ้ืนที่ให้เหมาะสมกับการแสดง อีกทั้งลักษณะการต่อตัวของนักแสดงเพ่ือ
สนับสนุนให้ผู้ชมได้เห็น ธงไชย แมคอินไตย์ได้ชัดเจนมากขึ้น ใขณะที่มีนักแสดงจ านวนมาบนเวที 
อุปกรณ์ที่ใช้ประกอบในการแสดง นักแสดงน ามาถือเพ่ือสื่อถึงหัตถกรรมจักรสานที่ทรงคุณค่า และมี
ความสวยงาม ท าให้ผู้ชมหวนคิดถึงบรรยากาศชุมชนในชนบท การแสดงชุดนี้ ดนตรี เนื้อร้องคือ
องค์ประกอบหลักที่ผู้สร้างสรรค์ต้องถ่ายทอดออกมาให้สื่อถึงประเพณีและวัฒนธรรมของไทย 
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ภาพประกอบ 39 เพลงแก้วตา-แก้วโตว คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  11 
ที่มาของภาพโดย : ทีม GMM BIRD 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 40 ชุดประกอบเพลงแก้วตา-แก้วโตว คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  11 
ที่มาของภาพโดย : ทีม GMM BIRD 

 
2.2  เพลงขันหมากระทึก และ เพลงโอ้ละหน่อ..My Love  ได้แนวคิดมาจากเนื้อหาของเพลงทั้ง 

2 เพลงที่น ามาร้อยเรียงกันทั้งทางด้านดนตรีและเนื้อร้อง ท าให้การแสดงมีความกระชับและเข้าถึง
เนื้อหาของเพลงที่มีความสนุกสนาน ทั้ง 2 เพลงนี้ถือเป็นผลงานเพลงของ ธงไชย แมคอินไตย์ ที่ได้รับ
ความนิยมมาโดยตลอด นาฎยประดิษฐ์ที่ปรากฎในเพลงนี้เป็นการผสมผสานระหว่างท่าทางของ
นาฎศิลป์ไทย และการเต้นร าแบบสากล เช่นกระบวนท่าการยกขาและกระโดนหมุนรอบตัวเอง และ
การยกแขนตั้งวงสูงลักษณะคล้ายท่านาฎศิลป์ไทย การย่อ ยืดตัว โยกตัว แต่มือและแขนจะแสดง
ท่าทางในแบบนาฎศิลป์ไทย การยกมือโปกไปมา พร้อมกับการเคลื่อนที่ไปรอบๆเวที คล้ายลักษระการ
เดินขบวนแห่ขันหมาก ทั้งหมดคือส่วนหนึ่งของการยกตัวอย่างกระบวนท่านาฏยประดิษฐ์ที่น ามา
ประยุกต์ และสร้างสรรค์ให้เหมาะสมกับการแสดงและพ้ืนที่เวที การแปรแถวหรือจัดระเบียบขบวน
รอบๆเวที จะสังเกตุได้จากภาพถ่าย ผู้สร้างสรรค์จะวางต าแหน่งของธงไชย แมคอินไตย์ที่เดินทางโดย
พาหนะรถตุ๊กๆ เพ่ิอได้มีช่วงเวลาระหว่างการแสดงที่ได้ใกล้ชิดผู้ชม ความปลอดภัยของศิลปิน ส่วน
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หนึ่งคือนักแสดงที่คอยระวังและให้การดูแลในเบื้องต้น เพ่ือป้องกันอุบัติเหตุระหว่างการแสดง จึงจัด
ให้นักแสดงอยู่บริเวณช่วงต้นและช่วงท้ายของขบวน การใช้นักแสดงจ านวนมากและเคลื่อนที่ไปทั่ว
พ้ืนที่เวที  ท าให้ผู้ชมรู้สึกสนุกและคล้อยตามไปกับบทเพลง เพราะความคุ้นเคยในบทเพลงเป็นอย่างดี 
แนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดงในชุดนี้คือ การน าเอาประเพณีแห่ขันหมาก ซึ่งเป็นส่วนประกอบ
หลักในพิธีแต่งงานของคนไทย มาน าเสนอนรูปการแสดงที่สนุกสนาน  

 
 
 
 
 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 41 ชุดประกอบเพลงขันหมากระทึก คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  11 
ที่มาของภาพโดย : Witty Witty Channel 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 42 ชุดประกอบเพลงขันหมากระทึก คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  11 
ที่มาของภาพโดย : Witty Witty Channel 
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(3) ดนตรีประกอบการแสดง  การแสดงที่ส่งเสริมศิลปะและวัฒนธรรมไทย ที่ปรากฎในคอนเสิร์ต
แบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ครั้งที่11 “ตอน DREAM JOURNEY” (ดรีม เจอร์นี่ย์) จ านวน 3 ชุดการแสดง 
นั้นคือเพลงแก้วตา-แก้วโตว เพลงแก้วตาแก้วโตวเป็นผลงานเพลงในอัลบั้ม ชุดรับแขก บันทึกเสียง
และวางจ าหน่ายเมื่อปี พ.ศ. 2545 แนวเพลงแดนซ์-ป๊อป รูปแบบเพลงและดนตรีน ามาปรับในเรื่อง
ของจังหวะและความยาวของดนตรีเพ่ือให้เหมาะสมกับการแสดงและเทคนิคพิเศษในการใช้ม่านเปิด-
ปิดการแสดงร่วมถึงการใช้เทิร์นเทเบิ้ลในการแสดงเพ่ือน าเสนออุปกรณ์ในการแสดง ส่วนเพลง
ขันหมากระทึกเป็นผลงานเพลงในอัลบั้ม ชุดรับแขก บันทึกเสียงและวางจ าหน่ายเมื่อปี พ.ศ. 2545 
แนวเพลงแดนซ์-ป๊อป เพลงนี้ได้มีการปรับปรุงดนตรีให้มีความสนุกสนานขึ้นด้วยการปรับจังหวะดนตรี
ให้มีความเร็วขึ้นให้เข้ากับยุคสมัยปัจจุบัน และเพลงลอยกระทง หรือเพลงร าวงลอยกระทง ประพันธ์
โดย ครูแก้ว อัจฉริยะกุล และอาจารย์อติพร สุนทรสนาน ช่วงเมื่อปี พ.ศ. 2492-2493 ประพันธ์และ
เคยใช้บทเพลงนี้ร่วมการแสดงงานประเพณีลอยกระทง ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ บริเวณริมแม่น้ า
เจ้าพระยา โดยการบรรเลงดนตรีของวงดนตรีสุนทราภรณ์ จึงท าให้บทเพลงลอยกระทงเป็นทีนิยม
และรู้จักอย่างแพร่หลาย ธงไชย แมคอินไตย์จึงได้น าเพลงนี้มาร่วมแสดงเนื่องจากช่วงจัดงานแสดง
คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ครั้งที่ 11 อยู่ในช่วงเดือน พฤศจิกายน เป็นช่วงเทศกาลลอยกระทงของ
ประเทศไทย เพ่ือเป็นความต่อเนื่องของการแสดงและเป็นการสร้างบรรยาการในช่วงการแสดงส่งเสริม
ศิลปวัฒนธรรมไทย 

(4) การสื่อสาร ศิลปะการแสดงที่ปรากฎในการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  11  
ในรูปแบบการส่งเสริมศิลปะวัฒนธรรมไทย เป็นการน าเอาความร่วมสมัยของการแสดงด้านศิลปะการ
เต้น จินตลีลา มาผสมผสานการร่ายร า เพ่ือให้เข้ากับยุคสมัยและดนตรีประกอบการแสดง นออกจาก
กระบวนท่า จังหวะดนตรีที่คุ้นเคยและเป็นเอกลักษณ์และภาพจ าส าหรับแฟนเพลงและผู้ชมแล้วนั้น  
องค์ประกอบส าคัญที่เป็นตัวสื่อสารที่ท าให้ผู้ชมได้สัมผัสและเข้าใจถึงการแสดงคือ การน าเทคโนโลยี
การแสดงภาพผ่านฉากประกอบการแสดงสื่อดิจิตอลแสดงผลผ่านระบบจอ LED ซึ่งท าให้ผู้ชมได้เห็ย
บรรยากาศ ท่าทาง ชุดและอุปกรณ์ประกอบการแสดงในระยะไกลได้ชัดขึ้น อีกท้ังบริเวณพ้ืนที่เวทีที่มี
ขนาดใหญ่ และได้ออแบบเวทีให้มีเส้นทางการเดินทางระหว่างท าการแสดงให้เข้าใกล้ผู้ชมมากยิ่ งขึ้น 
เป็นการสัมผัส การรับรู้ถึงความสุข ความสนุกสนานร่วมกันระหว่างศิลปินและผู้ชม อีกทั้งการแสดง
ท่าทางที่ผู้ชมสามารถท าตามนักแสดงและร่วมสนุกไปการแสดงได้ สร้างความสนุกและความประทับ
ให้กับผู้ชม การแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ เดินทางมาถึงครั้งที่ 11 ด้วยเสน่ห์ในการแสดงที่
ผู้ชมมีส่วนร่วมกับนักแสดง และการน าเอาวัฒนธรรมประเพณีที่คนไทยคุ้นเคยมาสอดคล้องเกี่ยวกับ
บทเพลงและการแสดงถือเป็นการเผยแพร่ และถ่ายทอด ศิลปะวัฒนธรรมของไทยในรูปแบบ
คอนเสิร์ต ซึ่งเป็นการแสดงที่สามรถน าเสนอให้กับผู้ชมทุกเพศ ทุกวัย 

 
2) การบริหารจัดการ งานคอนเสิร์ด  

(1)  การก าหนดแผนการด าเนินงาน จากข้อมูลเกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์การแสดง ส่งเสริม
ศิลปะและวัฒธรรมที่ปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 11 โดยวิเคราะห์จากเทปบันทึก
การสัมภาษณ์ บุษบา ดาวเรือง (โปรดิวเซอร์ คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์) และ ธงไชย แมคอินไตย์ 
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ร่วมถึงข้อมูลจากการสัมภาษณ์ทีมงานที่มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์การแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด 
เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 11 ผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์และอธิบายรูปแบบการบริการจัดการได้ดังนี้  

วิธีการคัดเลือกชุดการแสดงที่เหมาะสมส าหรับการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้ง
ที่ 11 ตอน ตอน DREAM JOURNEY” (ดรีม เจอร์นี่ย์)  คือคัดเลือกจากข้อมูลของ ธงไชย แมคอินไตย์ 
และทีมงานฝ่ายรวบรวมข้อมูลโดยได้รับข้อมูลจากการปรึกษาทีมงานในแต่ละส่วนโดยเฉพาะทีมงานผู้
ร่วมสร้างสรรค์การแสดง ทีมงานด้านการประพันธ์เพลงและออกแบบเพลง ร่วมถึงทีมงาน 
Production ในการน าเสนออุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ทันสมัยในยุคปัจจุบัน เพลงแก้วตา-แก้วโตว 
ด้วยเนื้อหา ค าร้องและดนตรีประกอบ รวมถึงภาพจ าของผู้ชมในท่ายกมือทั้งสองข้าง ตั้งวงระดับสูง 
พร้อมทั้งขยับขึ้น-ลง ตามจังหวะ ลักษณะท่าทางนี้คือเอกลักษณ์ประจ าเพลงที่ผู้ชมและแฟนเพลงของ
ธงไชย แมคอินไตย์คุ้นเคยเป็นอย่างดี ท าให้ธงไชย แมคอินไตย์สามารถสื่อสารให้ผู้ชมมีอารมณ์กับการ
แสดงได้ เพลงขันหมากระทึก เป็นผลงานเพลงที่ได้รับความนิยมมากเพราะด้วยดนตรีที่มีความ
สนุกสนาน พร้อมทั้งสอดแทรกเนื้อร้องที่มีความเป็นเอกลักษณ์ของไทย เช่น โห้วร้องในแบบเพลง
กลองยาว เป็นการทบทวนความรู้สึกภาพจ าในอดีตเคยร่วมร้องและร่วมสนุกกับธงไชย แมคอินไตย์  
แลพเพลงลอยกระทง ที่จัดมาอยู่ในช่วงการแสดงนี้ด้วยเพียงผลเดียวคือ ช่วงวันท าการแสดงคอนเสิร์ต
แบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 11 ตอน ตอน DREAM JOURNEY” (ดรีม เจอร์นี่ย์)  คือช่วงเดือนพฤษจิ
กายน โดยแนวคิดของบุษบา ดาวเรือง จึงได้น าเพลงลอยกระทง มาเติมเต็มบรรยากาศความเป็นไทย
และได้ออกแบบการแสดงให้มีความสอดแทรกถึงประเพณีลอยกระทง หากคิดทบทวนและจินตนาการ
ถึงภาพโชว์ ความสมบูรณ์แบบที่จะปรากฎในการแสดงรูปแบบคอนเสิร์ตถือเป็นโอกาสของธงไชย 
แมคอินไตย์ ที่จะได้ถ่ายทอดการแสดงในรูปแบบส่งเสริมวัฒนธรรมไทย และ คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด 
เบิร์ด โชว์ครั้งที่ 11 นี้จึงเป็นการรวบรวมเทคนิคพิเศษต่างที่ทันสมัยไว้ในการแสดงคอนเสิร์ตครั้งนี้ 
ส าหรับการแสดงในช่วงส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทยนั้น ได้คัดเลือกเพลงที่สอดคล้องกับการแสดงและ
ความต่อเนื่องในล าดับการแสดง ซึ่งบุษบา ดาวเรือง ได้ออกแบบการแสดงโดยการน านักแสดงหญิงที่
เป็นที่นิยมจากบทบาทการแสดงในละครโทรทัศน์ น ามาสร้างเรื่องความรักระหว่างชาย -หญิง ร่วม
แสดงกับธงไชย แมคอินไตย์ และการล าดับเรื่องราวนั้นให้สอดคล้องกับบทเพลงเพลงแก้วตา-แก้วโตว 
, เพลงขันหมากระทึก และเพลงลอยกระทง ตามล าดับ  

 
(2)  การก าหนดตัวบุคคลในส่วนงานต่างๆ บุษบา ดาวเรือง โปรดิวเซอร์ได้ก าหนดตัวบุคคลที่มีส่วน
เกี่ยวข้องในการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่  11 ครั้งนี้ ออกเป็น 2 ส่วนการแสดงคือ 
 2.1 ส่วนออกแบบการแสดง คือ การท างานระหว่างผู้สร้างสรรค์การ (Creative Show) และ 
นักออกแบบการแสดง (Choreography) และ นักออกแบบดนตรี (Music Designer) อีกทั้งฝ่าย
ออกแบบชุดการแสดง (Costume Designer) เพ่ือร่วมกันสร้างสรรค์งานด้านการแสดงภายใต้แนวคิด
การน าเสนอการแสดงที่ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทยโดยผลงานเพลงของธงไชย แมคอินไตย์ ที่ได้รับ
ความนิยมและเป็นที่รู้จักของผู้ชมและให้เข้ากับช่วงเวลาในปัจจุบันของการแสดง 

2.2 ส่วนออกแบบเวทีและเทคนิคพิเศษในการแสดง ผู้ที่รับผิดชอบและน าเสนอรูปแบบการ
แสดงในครั้งนี้คือ ฝ่าย Production Design และทีมเทคนิคพิเศษต่างๆระบบไฟ แสง สี เสียง และสื่อ
จอภาพขนาดใหญ่ (จอ LED) เพ่ือให้การแสดงสอดคล้องกับการออกแบบการแสดงทั้งหมดและให้การ



 

 

  109 

แสดงที่สมบูรณ์ การท างานในส่วนนี้จะใช้เวลาออกแบบและสร้างสรรค์ผ่ านระบบการท างานของ
คอมพิวเตอร์ และได้ทดลองใช้ระบบเต็มรูปแบบกับอุปกรณ์การแสดงในวันซ้อม และในพื้นที่การแสดง
จริงเท่านั้น  

3)  การก ากับดูแลด าเนินงาน  โดย บุษบา ดาวเรือง ในหน้าที่โปรดิวเซอร์ หรือ ผู้ก ากับและควบคุม
การผลิต คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 11 มีลักษณะการวางแผน การก ากับและควบคุมการ
ผลิตงานตามกรอบระยะเวลาการท างานประมาณ 6-8 เดือนส าหรับการเตรียมงานในทุกๆขั้นตอน 
โดยแบ่งออกเป็น 3 ช่วงการท างานคือ  

(3.1) ช่วงเตรียมงาน การน าเสนอรูปแบบงาน (Pre-Production) คือการรวบบรวมข้อมูล 
กระแสนิยมในเรื่องผลงานเพลง แฟชั่น ค่านิยมจากต่างประเทศ และความก้าวหน้าด้านเทคโนโลยี 
การรววบรวมบุคคลที่มีความรู้ ความสามารถ และผู้ที่มีผลงานในด้านที่เกี่ยวข้องกับการแสดง ในการ
ขอความร่วมมือและสร้างสรรค์ผลงานรวมกัน ช่วงการเตรียมงานนี้ใช้เวลาประมาณ 2 เดือน และใน
ทุกๆ 2 สัปดาห์จะมีการประชุมเพ่ือน าเสนอความคืบหน้าและหาข้อสรุปในการท างานรวมกัน 

(3.2) ช่วงการผลิตงาน (Production) เมื่อได้ข้อสรุปจากการเตรียมงานในช่วงที่ 1 ระยะเวลา 
3 เดือนต่อจากนี้ไป คือ การด าเนินงานในแต่ละฝ่ายการท างาน เช่น ฝ่ายโปรดักชั่นฉาก -เวที , ฝ่าย
เทคนิคระบบแสง-เสียง , ฝ่ายสร้างสรรค์การแสดง , ฝ่ายออกแบบชุดเสื้อผ้า , ฝ่ายนักดนตรี , ฝ่าย
บันทึกการแสดง , ฝ่ายสถานที่  และฝ่ายประชาสัมพันธ์ และวิธีการก ากับดูแลของ บุษบา ดาวเรือง 
จะด าเนินงานวางแผนการท างานควบคู่กับผู้ช่วย และหัวหน้าฝ่ายแต่ละฝ่าย เพ่ือสอบถามวิธีการ
ด าเนินงาน แนวทางการแก้ไขหากเกิดปัญหาระหว่างการท างาน ในช่วงการท างานนี้จะติดตามการ
ท างานของแต่ละฝ่ายโดยการประชุมงานย่อย คือ ประชุมน าเสนอความคืบหน้าแต่ละฝ่ายเท่านั้น 
ยกตัวอย่างเช่น ในสัปดาห์ที่ 2 ของการด าเนินงาน บุษบา ดาวเรือง จะด าเนินการประชุมเพ่ือติดตาม
งานของฝ่ายสร้างสรรค์การแสดง และนัดหมายการประชุมเพื่อติดตามผลงานในครั้งต่อไป เป็นต้น 

        (3.3) การน าเสนองาน (Post Production)  เป็นการด าเนินงานจากช่วงที่ 2 โดยเป็นการ
ด าเนินงานภายใต้เป้าหมายและขอบเขต รูปแบบการท างานที่ผ่านการสรุปผลจากการประชุมรวม 
การด าเนินงานในช่วงนี้ บุษบา ดาวเรืองจะเข้ามาเข้มงวดกับทุกฝ่ายการท างาน โดยเฉพาะการฝึกซ้อม
การแสดง ดนตรี และเทคนิคพิเศษที่ใช้ในการแสดง ควบคู่กับการประชาสัมพันธ์งานให้ผู้ ชมทราบถึง
งานคอนเสิร์ตที่จะเกิดขึ้นเป็นการกระตุ้นยอดจ าหน่ายบัตรเข้าชมการแสดงและผู้สนับสนุนการแสดง 
รวมถึงการเข้ามามีบทบาทในการแก้ไขงานในแต่ละฝ่ายระหว่างการด าเนินงานในช่วงนี้ เพ่ือเป็นส่วน
ส าคัญในการตัดสินใจแก้ไขปัญหานั้นๆ ตั้งแต่เริ่มการแสดงรอบแรกจนรอบสุดท้ายของการแสดง 
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(4) การประเมินผล 

      การประเมินผลในการบริการจัดการ โดยศึกษาข้อมูลจากบทสัมภาษณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องใน
คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิรืด โชว์ ดังนี้ 1) บุษบา ดาวเรือง 2) ธงไชย แมคอินไตย์ 3) ชลชัย ปุเวกิจ  

(4.1) การประเมินผลการการก าหนดแผนการด าเนินงาน ในส่วนของการวางปฃแผยการ
ด าเนินงานได้วางแผนระยะการท างานประมาณ 8 เดือนก่อนถึงวันแสดง ซึ่งเป็นระยะช่วงเวลาที่
เหมาะสมท าให้ทุกๆฝ่ายมีการวางแผนการด าเนินงานและปรับแก้ไขและสรุปงานได้ตรงตามแผนการ
ด าเนินงาน 

(4.2) การประเมินผลการก าหนดตัวบุคคลในส่วนงานต่างๆ จากประสบการณ์ในการจัดการ
แสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ในหลายๆครั้งที่ผ่านมา ท าให้การก าหนดตัวผู้ร่วมงานมีงาน
ปรับเปลี่ยนไปตามรูปแบบการแสดง ในครั้งนี้ส่วนของทีมงานด้าน Production และเทคนิคพิเศษ
ประกอบการแสดง มีการพัฒนาเพ่ิมเติมในส่วนของทีมงานมากขึ้นเพ่ือให้การแสดงออกมาสมบูรณ์
แบบ 

(4.3) การประเมินการก ากับดูแลการด าเนินงาน ด้วยการวางงแผนงานของบุษบา ดาวเรือง ที่
ได้ก าหนดการท างานออกเป็น 3 ช่วงการด าเนินงานนั้น การก ากับดูแลมีระบบการท างานที่ชัดเจนใน
การบริหารงานและการรายงานผลความคืบหน้าของแต่ละฝ่าย ในส่วนของการแสดงคอนเสิร์ตแบบ
เบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 11 นี้ พบปัญหาไม่มากนักและในทุกๆปัญหาที่เกิดขึ้น สามารถหาแนวทางการ
แก้ไขร่วมกันจนผ่านไปได้ด้วยนี้ และในคอนเสิร์ตครั้งนี้ ปัญหาที่พบคือ การน าจอแสดงผล LED ขนาด
ใหญ่มาเป็นส่วนประกอบของฉาก ระหว่างการเคลื่อนที่ของจอจึงให้จอช ารุด แต่ด้วยทีมงานที่มีความ
เชียวชาญเฉพาะด้านจึงท าให้สามารถแก้ไขและดด าเนินการฝึกซ้อมและการแสดงผ่านไปได้ด้วยความ
สมบูรณ์แบบ 

4.3  การวิเคาระห์กลวิธีการใช้ต้นทุนทางวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมศิลปะและวัฒนธรรมไทย 
 ตลอดระยะเวลากว่า 30 ปี ที่คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ พยามสร้างสรรค์การแสดงโดย
น าเอาศิลปวัฒนธรรมของไทยเข้ามามีส่วนรวมในการน าเสนอการแสดง เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และ
เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของไทยให้คงอยู่ตลอดกาล ดังจะปรากฎรูปแบบการแสดงที่ส่งเสริม
ศิลปวัฒนธรรมไทยอย่างเด่นชัด จ านวน 3 ครั้งการแสดง อันได้แก่ครั้งที่ 2 เมื่อปี พ.ศ. 2530 และครั้ง
ที่ 5 เมื่อปี พ.ศ. 2534 และครั้งล่าสุด ครั้งที่ 11 เมื่อปี พ.ศ. 2561 กลวิธี คือการใช้ การแสดงทาง
วัฒนธรรมทั้ง 4 ภาค เพ่ือตอกย้ าความสามารถของธงไชย แมคอินไตย ที่เป็นการแสดงภาพลักษณ์ 
ของผู้เข้าถึงศิลปวัฒนธรรม อันเป็นตัวแทนของความเป็นวิถีชีวิต ของคนทั้ง 4 ภาค ซึ่งน าไปสู่การ
สร้างความประทับใจ ทั้งผู้ชมในพ้ืนที่แสดงคอนเสิร์ต และผู้ที่ชมผ่านสื่อวีดิทัศน์ต่าง ๆ ที่มีการเผยแพร่
อย่างกว้างขวาง  และปรากฏถึงพัฒนาการรูปแบบการแสดงที่ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทยได้ดังนี้ 
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คอนเสิร์ตแบบบเบิร์ด เบิร์ด 
โชว์ 

การแสดงรูปแบบส่งเสริม
ศิลปวัฒนธรรมไทยท่ีปรากฏ 

รูปแบบการแสดง 

 
ครั้งที่ 2 ปี พ.ศ. 2530 

 

การแสดงชุด ล ากลองยาว 
การแสดงขับร้องล าตัด 

เป็นการน าเสนอในรูปแบบที่
คล้ายคลึงกับการแสดงต้นฉบับ 

 
ครั้งที่ 5 ปี พ.ศ. 2534 

การแสดงชุด ตีกลองสะบัดชัย   
การแสดงชุด ร ากะลา  
การแสดงชุด ร าลาวกระทบไม้  
การแสดงชุด ล ากลองยาว 

ออกแบบสร้างสรรค์การแสดง
ให้สอดคล้องกับเวลาในการ
แสดง แต่ยังคงน าเสนอ
กระบวนท่า ดนตรี
ประกอบการแสดงตามต้นฉบับ 

 
ครั้งที่ 11 ปี พ.ศ. 2561 

การแสดงประกอบเพลง 
แก้วตา - แก้วโตว 
การแสดงประกอบเพลง 
ขันหมากระทึก 

เป็นการผสมผสานการฟ้อนร า 
และการเต้นร า ให้สอดคล้อง
กับเนื้อร้อง ดนตรีที่ใช้ประกอบ
ในการแสดง 

 

หากวิเคราะห์การแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ โดยใช้แนวคิดต้นทุนทางวัฒนธรรม
เพ่ือสร้างค่านิยมและความเชื่อที่ผูกพันกับสังคมที่ชื่นชอบการแสดงด้านคอนเสิร์ต บุษบา ดาวเรือง ผู้
ก ากับและออกแบบการแสดง ได้คิดสร้างสรรค์งานด้านแสดงของ ธงไชย แมคอินไตย์ โดยได้น าเอา
ศิลปะและวัฒนธรรมของไทยมาน าเสนอในรูปแบบงานนคอนเสิร์ต โดยผู้วิจัยได้วิเคราะห์และแบ่ง
รูปแบบการน าเสนอกลวิธีการใช้ต้นทุนทางวัฒนธรรมเพ่ือส่งเสริมศิลปะและวัฒนธรรมไทย ตามการ
แสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ดังนี้ 

การแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2 น าเสนอการแสดงที่ส่งเสริมศิลปะและ
วัฒนธรรมไทย การแสดงชุดล ากลองยาว การเลือกชุดการแสดงใดขึ้นมาน าเสนอในรูปแบบคอนเสิร์ต
นั้นจะเห็นได้ว่าจะเริ่มจากความสามารถของผู้แสดง และความสามารถในการรับรู้ เข้าใจและสามารถ
เข้าถึงของผู้ชม ดังจะเห็นได้จากการเลือกชุดการแสดงกลองยาวนั้น อยู่ในความคุ้นเคยกับสังคมไทย
มานาน เมื่อถูกน ามาจัดแสดงเป็นส่วนหนึ่งของคอนเสิร์ต ด้วยจังหวะกลอง การโห่ร้อง จังหวะที่
สนุกสนาน จะกระตุ้นผู้ชมให้เกิดอารมณ์ร่วมกับการแสดง ประกอบกับความประหลาดใจที่กลายมา
เป็นความประทับใจ ที่ธงไชย แมคอินไตย์ ได้ใช้ความสามารถเฉพาะตัวในการร้อง เล่น เต้น ร า อัน
เป็นคุณสมบัตขิองผู้สร้างตวามบันเทิง (Entertrainer)  

การเลือกผู้แสดงร่วมก็มีนัยยะส าคัญ พิจารณาจากการแสดงล าตัดจะเห็นได้ว่านอกจาก
ความสามารถเฉพาะตัวของ ธงไชย แมคอินไตย์แล้ว การเลือกบุคคลขึ้นมาร่วมแสดงคู่ด้วยนั้นก้มีนัย
ยะส าคัญในแง่ของการซ้อม การร้อง รับและส่ง การแก้ และการเสริม กล่าวคือ คอนเสิร์ตนี้เป็นการ
แสดงล าตัดครั้งแรกของ ธงไชย แมคอินไตย์ การฝึกซ้อมมีระยะเวลาจ ากัด ดังนั้นจึงต้องอาศัยผู้มี
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ประสบการณ์ในการแสดงล าตัด รู้เคล็ดวิธี หลักคิด การร้อง การแก้ และจริตในการแสดงล าตัด และ
ต้องเป็นผู้หญิง แม่ประยูรจึงได้รับเชิญมาท าหน้าที่ ในการฝึกซ้อมนี้ และรวมถึงเป็นผู้แสดงร่วมกับ 
ธงไชย แมคอินไตย์ จะเห็นได้ว่าด้วยประสบการณ์ความเชียวชาญของแม่ประยูร การร้อง รับและส่ง 
รวมถึงการแก้ปัญหาเฉพาะหน้าบางอย่างในการแสดง จึงท าให้การแสดงเป็นไปอย่างราบรื่น และ
สนุกสนาน สร้างความประทับใจแก่ผู้ชม และด้วยชื่อเสียงและความสามารถของแม่ประยูร มีส่วน
อย่างยิ่งในการเสริมสร้างคุณค่าและความส าเร็จแก่คอนเสิร์ตครั้งนี้ 

4.3.1 รูปแบบการแสดงการใช้ทุนทางวัฒนธรรมในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2 

 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

รูปแบบการแสดง 
 
 
 
 
 

 

การน าเสนอการแสดงชุด ร ากลองยาว โดยการแสดงของ ธงไชยแมคอินไตย์ 
ศิลปินเจ้าของคอนเสิร์ต ซึ่งมุ่งเน้นถึงความชื่นชอบการแสดงชุดนี้เป็นการ
ส่วนตัวและพร้อมที่จะได้รับการฝึกฝนเพื่อน าเสนอแก่ผู้ชม เป็นการสร้าง
ความประหลาดใจและให้ผู้ชมได้ทราบถึงอีกหนึ่งความสามารถของตน 

 
 
 
 
 
 
การแสดงร่วมชุด ล าตัดแม่ประยูร และคณะ 
ธงไชย แมคอินไตย์ เป็นศิลปินที่มีความชื่นชอบในการแสดงขับร้องบทเพลง
ของไทย ไม่ว่าจะเป็นการขับร้องลิเก และการขับร้องล าตัด ด้วยความชื่น
ชอบจึงท าให้ และการแสดงล าตัดเป็นการแสดงรูปแบบการขับร้อง จึงท าให้ 
ธงไชย แมคอินไตย์เกิดความสนุกและสามารถน าเสนอการแสดงออกมาได้ดี 
ในส่วนของการบริหารจัดการ การแสดง บุษบา ดาวเรือง ผู้ก ากับ 
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การบริหารจัดการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การบริหารจัดการ (ต่อ) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
และผู้ออกแบบการแสดงได้มีการจัดวางและเรียบเรียงชุดการแสดง
เพ่ือให้สอดคล้องกับความสามารถ และความสมบูรณ์แบบของการ
แสดงโดยได้วางรูปแบบรายการแสดงออกเป็น 6 ช่วงการแสดง 
-ช่วงที่ 1 เปิดตัว ธงไชย แมคอินไตย์ พร้อมกับขับร้องบทเพลงที่
ผู้ชมคุ้นเคย และเป็นผลงานที่ได้รับความนิยมในครั้งนั้น 
-ช่วงที่ 2 น าเสนอการแสดงที่เป็นภาพจ าใจและสร้างความ
ประทับใจให้กับผู้ชมในการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ 
ครั้งที่ 1 นั้นคือการที่ ธงไชย แมคอินไตย์ ร่วมร้องเพลงกับ
ครอบครัว เป็นการสร้างภาพลักษณ์และแบบอย่างที่ดี พร้อมทั้ง
เป็นการส่งเสริมสถาบันครอบครัว 
- ช่วงที ่3 เป็นการน าเสนอความสามารถด้านการร้องเพลงสากล
พร้อมทั้งการเต้นร าในรูปแบบ บอร์ดเวย์ ซึ่งครั้งนี้ ธงไชย 
แมคอินไตย์ ได้ร่วมแสดงกับ อารีย์ สหเวชภัณฑ์ (ครูสอนเต้นที่มี
ชื่อเสียงในยุคนั้น) การน าเสนอการเต้นรูปแบบนาฎศิลปืตะวันตก 
สร้างความตื่นตาตื่นใจและความประทับใจให้กับผู้ชม 
- ช่วงที่ 4 เพ่ือเป็นการผ่อนคลายจาการแสดงที่น่าตื่นเต้นและ
ประทับใจ บุษบา ดาวเรือง จึงได้ออกแบบการแสดงในช่วงนี้ ให้
ผู้ชมได้รับการขับร้องเพลงของ ธงไชย แมคอินไตย์ ในรูปแบบ
ดนตรี และบทเพลงที่ให้ความรู้สึกสบาย และผ่อนคลาย เพ่ือเป็น
การดึงความรู้สึกของผู้ชมให้อยู่ในบทเพลงที่คุ้นเคย และคล้อยตาม
ความสุขในเสียงเพลงนั้น เพื่อจะน าเข้าช่วงที่ 5 ต่อไป 
 
-ช่วงที่ 5 เป็นช่วงที่ บุษบา ดาวเรือง ต้องการสร้างความประทับใจ
ให้กับผู้ชมอีกครั้ง โดยการน าเสนอศิลปะการแสดงของไทย ที่เป็นที่
รู้จักของคนไทยและต่างชาติ นั้นคือการแสดงกลองยาว รูปแบบ
การจัดล าดับการแสดงดึงความรู้สึกผู้ชมให้เกิดความตื่นเต้น และ
ประทับใจอีกครั้ง เพราะไม่สามารถคาดเดาได้ว่า ธงไชย 
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4.3.2 รูปแบบการใช้ทุนทางวัฒนธรรมในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5  

ส่วนการบริหารจัดการ  ผู้จัดผู้บริหารจะมีความเข้าใจอย่างถ่องแท้ อยู่ 2 ส่วนคือ  
ส่วนที่ 1 เข้าใจใน พลังความสามารถ ทั้งที่เผยให้เห็นและซ่อนอยู่ในตัวผู้แสดง ดังนั้นการก าหนดการ
แสดงใดๆ จึงจะต้องออกแบบการแสดงให้ผู้แสดงได้ปลดปล่อยความสามารถของตนเองได้อย่างเต็มที่
และมีประสิทธิผล  
ส่วนที่ 2 ผู้จัดการแสดง เข้าใจในการสื่อสารทางอารมณ์ ความรู้สึกที่การแสดงชุดนั้นๆ น าเสนออกมา 
ซึ่งน ามาสู่การวางแผนล าดับก าหนดการแสดงที่ ช่วงเวลา เปิดตัว เร่งเร้า ผ่อนคลาย สร้างความ
ประหลาดใจ  สิ่งเหล่านี้มีผลอย่างยิ่งในการสร้างความประทับใจให้เกิดแก่ผู้ชม และเป็นส่วนส าคัญ
ของความส าเร็จนอกเหนือจากความมีชื่อเสียงของผู้แสดง 

 แมคอินไตย์ จะสามารถร ากลองยาวและตีกลองยาวประกอบการ
แสดงได้ 
-ช่วงที่ 6 คือช่วงขับร้องเพลงเพ่ือเป็นการฝากผลงานด้านการขับ
ร้องบทเพลง ของ ธงไชย แมคอินไตย์ เป็นการสร้างความผูกพัน
ระหว่างผู้ชมกับศิลปิน ด้วยเสียงเพลง จบการแสดงโดยสมบูรณ์ 
 

  



 

 

  115 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบการแสดง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การน าเสนอศิลปะการแสดงทางด้านนาฎยศิลป์ของไทยประกอบด้วย
ชุดการแสดงดังนี้ 
การแสดงชุด ตีกลองสะบัดชัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การแสดงชุดนี้ต้องการน าเสนอรูปแบบการแสดงที่เป็นความเชื่อว่า
การตีกลองสะบัดชัย เป็นการแสดงที่สื่อถึงความเป็นสิริมงคลและเป็น
ขวัญก าลังใจในการต่อสู่ของเหล่าทหารในสมัยก่อน จึงได้น าเอาการ
แสดงชุดนี้มาน าเสนอในล าดับแรกเพ่ือเป็นการสื่อในสร้างพลังกาย 
พลังใจให้กับ ธงไชย แมคอินไตย์เอง 
การแสดงชุด ฟ้อนกะลา เป็นการแสดงที่สนุกสนาน และมีกระบวน
ท่าร าระหว่าง หญิง ชาย พร้อมทั้งมีอุปกรณ์การแสดงคือ กะลา อีก
ทั้งจังหวะดนตรีที่เป็นส่วนประกอบสอดคล้องกับกระบวนท่าท าให้
ผู้ชมเกิดความรู้สึกคล้อยตามไปกับการแสดง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การแสดงชุด ลาวกระทบไม้ เป็นการแสดงที่ออกแบบให้ต่อเนื่องกับ
จากการแสดงฟ้อนกะลา เพราะเป็นการแสดงคู่ระหว่าง หญิง ชาย 
เป็นการแสดงที่ท้าทายความสามารถของธงไชย แมคอินไตย์ ในการ
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รูปแบบการแสดง (ต่อ) 

แสดง เพราะต้องฝึกซ้อมให้เข้ากับอุปกรณ์และดนตรีที่ใช้
ประกอบการแสดง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การแสดงชุด ร ากลองยาว  การแสดงชุดกลองยาว เป็นอีกหนึ่งชุด
การแสดงที่ ธงไชย แมคอินไตย์ ชื่นชอบและมีความถนัดเป็นพิเศษ 
เนื่องจากเคยท าการแสดงชุดนี้มาแล้วในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด 
ครั้งที ่2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การแสดงร่วมชุด ล าตัดแม่ประยูรและคณะ ด้วยความสามารถของ 
ธงไชย แมคอินไตย์ ที่สามารถขับร้องเพลงได้หลากหลายรูปแบบ การ
แสดงชุดล าตัดแม่ประยูร จึงถูกน ากลับมาสร้างความประทับใจอีก
ครัง้ 
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การบริหารจัดการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ในส่วนของการบริหารจัดการ การแสดงโดย บุษบา ดาวเรือง ซึ่งเป็น
ทั้งผู้ก ากับและผู้ออกแบบการแสดง  ได้มีการจัดวางและเรียบเรียงชุด
การแสดงเพ่ือให้สอดคล้องกับความสามารถ และความสมบูรณ์แบบ
ของการแสดงโดยได้วางรูปแบบการน าเสนอการแสดงออกเป็น 5 
ช่วงการแสดงโดยมีแนวคิดบริหารจัดการดังนี้ 
-ช่วงที่ 1  เป็นการเปิดคอนเสิร์ตกล่าวตอนรับผู้ชมโดย ธงไชย 
แมคอินไตย์ เพ่ือเป็นการบอกเล่าถึงเรื่องราวสั้นๆเกี่ยวกับความ
เป็นมาของคอนเสิร์ตครั้งนี้ เนื่องจากหลังจากจบการแสดงในครั้งนี้ 
ทั้งศิลปิน และทีมงาน ขอพักระยะการจัดคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด 
โชว์ ออกไปเป็นระยะเวลา 2 ปี เพื่อกับไปทบทวน และสรรหาข้อมูล
การแสดงในรูปแบบที่หลากหลายมากขึ้นและกลับมาน าเสนออีกครั้ง
ในครั้งต่อไป ต่อด้วยการขับร้องเพลงของธงไชย แมคอินไตย์ ที่ได้รับ
ความนิยมและการเต้นประกอบการแสดงจากทีม Dancers อีกท้ังมี
การฉายภาพคนดู ขับร้องไปพร้อมๆกับธงไชย การแสดงช่วงนี้บุษบา 
ดางเรือง ต้องการสร้างภาพจ าให้กับผู้ชม ให้นึกถึงผลงานเพลงของ
ธงไชย แมคอินไตย์ 
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การบริหารจัดการ (ต่อ) 

-ช่วงที่ 2 ด้วยบทเพลง หนูอยากเป็นอะไร ซึ่งเป็นเพลงที่มีความ
หมายถึงการสื่อสารระหว่างผู้ใหญ่และเด็กในการบอกเล่าถึงความฝัน
ของเด็กๆ บุษบา ดาวเรืองและทีมจึงได้จัดวางการแสดงช่วงนี้ไว้
ในช่วงที่ 2 เพ่ือให้ผู้ชมได้รับชมความน่ารักของเด็กที่ร่วมแสดงกับ
ธงไชย แมคอินไตย์  ได้เห็นความมีเอ็นดูของ ธงไชย แมคอินไตย์ที่มี
ต่อเด็กๆ โดยการถ่ายทอดผ่านเสียงเพลงและการแสดงร่วมกัน 
-ช่วงที่ 3 ตลอดระยะเวลาที่ ธงไชย แมคอินไตย์ได้ท าการแสดงใน
รูปแบบคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ได้มีการขับร้องเพลงสากล
มากมาย และมาถึงการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5 
ในช่วงนี้จึงเป็นการรวบรวมเพลงสากลที่สร้างความประทับให้กับผู้ชม 
น ามาเรียบเรียงและขับร้องอย่างต่อเนื่อง สร้างความเพลิดเพลิน
ให้กับผู้ชม เป็นการละลายความรู้สึกที่มีต่อเด็กๆจากช่วงการแสดงที่
ผ่านมา 
-ช่วงที่ 4 การแสดงช่วงที่ 4 นี้ถือเป็นช่วงสร้างความประทับใจอย่าง
สูงสุด เรียกได้ว่าเป็นช่วงการแสดงพิเศษ ที่ไม่ว่าจะน ามาแสดงกี่ครั้ง  
ธงไชย แมคอินไตย์ จะสามารถถ่ายทอดออกมาได้ดีเยี่ยมและเป็นที่
ประทับใจของผู้ชม  การวางรูปแบบการแสดงด้านศิลปวัฒนธรรม
ไทยโดยคัดเลือกเฉพาะการแสดงที่มีความสนุกสนานและเป็นที่รู้จัก
อย่างแพร่หลายไว้ในช่วงนี้ ถือเป็นการปลุกความสุข ความสนุกให้กับ
ผู้ชมอีกครั้ง 
-ช่วงที่ 5 การน าบทเพลงที่ได้รับความนิยมของธงไชย แมคอินไตย์ใน
ระยะเวลาตลอด 5 ปีที่ผ่านมา กลับมาน าเสนอในรูปแบบผสมผสาน
กับเทคนิคพิเศษต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการแสดงรูปแบบแฟนตาซี การ
แสดงผสมผสานกับเทคนิคไฟเลเซอร์ รวมไปถึงบางบทเพลง ธงไชย 
ร่วมขับร้องกับคนดูแบบไม่มีดนตรีประกอบ ทั้งร่วมร้องเพลงและ
เต้นร าไปด้วยกัน ความสุขของผู้ชมและศิลปินมีมากมาย จบด้วยบท
เพลงสุดท้ายคือเพลงความสุข ความทรงจ าไม่มีสิ้นสุด ประกอบกับ
การแสดงน้ าพุ บนเวทีคอนเสิร์ตนั้นคือทั้งหมดของการแสดงที่ทีมงาน
ต้องการน าเสนอแก่ผู้ชมรับชมมีความสุขตลอดการแสดง 
 
 

 
 
 
 

นาฎยสร้างสรรค์ 

การแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ในครั้งที่ 5 นี้ ได้มีการแสดง
นาฎศิลป์สร้างสรรค์เข้าไปเป็นส่วนประกอบในการแสดง จ านวน 4 
การแสดงประกอบด้วย 

1. การแสดงตีกลองสะบัดชัย 
2. การแสดงฟ้อนกะลา 
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4.3.3 รูปแบบการใช้ทุนทางวัฒนธรรมในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 11 

เป็นการน าศิลปวัฒนธรรมมาสร้างสรรค์ในรูปแบบการแสดงร่วมสมัย แตกต่างจากครั้งที่ 2
และ 5 ที่ยังมีการรักษารูปแบบการแสดงตามขนบธรรมเนียม แต่ในครั้งนี้เป็นการสร้างสรรค์ใหม่ เน้น
ให้เห็นการแสดงทางวัฒนธรรมแบบสมัยนิยม เน้นความตื่นตาตื่นใจ  ความไกล้ชิด และการมีส่วนร่วม
ของผู้ชมได้มีปฏิสัมพันธ์ มีกิจกรรมที่เสมือนว่าตนเองเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงคอนเสิร์ต อีกส่วน
หนึ่งของความส าเร็จของคอนเสิร์ต คือการสร้างความตื่นตาตื่นใจ ด้วยความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี
ต่างๆ  การออกแบบ เครื่องแต่งกายของผู้แสดง เป็นส่วนส าคัญท่ีสร้างประสิทธิผลต่อการแสดง 

 
 
 
 

 
รูปแบบการแสดง 

 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบการแสดง
(ต่อ) 

 
เป็นการน าเสนอรูปแบบงานแสดงที่ส่งเสริมวัฒนธรรมโดยใช้เพลงไทย
สากลที่มีเนื้อร้องและบางช่วงของเพลงใช้ท านองเพลงไทย สือให้เห็นถึง
วัฒนธรรมทางด้านดนตรีของไทย เพลงแก้วตา – แก้วโตว และเพลง
ขันหมากระทึกใจ ต่อด้วยเพลงโอ้ละหนอ..my love เป็นผลงานเพลงที่
ได้รับความนิยมมาโดยตลอด ด้วยเนื้อร้อง และท านองดนตรีเพลงที่สนุก 
สนาน จดจ าง่าย และท่าทางประเพลงเพลงที่ผู้ชมสามารถท าตามหรือท า
ไปหพร้อมๆกับนักแสดงได้เลย การน าเสนอรูปแบบต่อเนื่องทั้ง 3 เพลง 
จึงเป็นการเพิ่มความสนุกสนาน ท าให้ธงไชย แมคอินไตย์ และ Dancers 
ร่วมกันกระตุ้นอารมณ์สนุกร่วมกับผู้ชมได้อย่างดี 
 
 
 
 
 
 
 
 

3. การแสดงลาวกระทบไม้ 
4. การแสดงร ากลองยาว 

ซึ่งการแสดงทั้ง 4 ชุด ได้ถูกตัดทอนระยะเวลาในการแสดง รวมถึง
กระบวนท่าบางท่าท่ีใช้ในการแสดงออกไป เพื่อให้เกิดความกระชับ
เวลาและความต่อเนื่องในการแสดงที่หลากหลาย 
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ภาพการแสดงประกอบเพลง เพลงแก้วตา – แก้วโตว 

 
 
 
 
 
 

 
การบริหารจัดการ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ในส่วนของการบริหารจัดการ การแสดงโดย บุษบา ดาวเรือง ซึ่งเป็นทั้งผู้
ก ากับและผู้ออกแบบการแสดง  ได้มีการจัดวางและเรียบเรียงชุดการ
แสดงเพื่อให้สอดคล้องกับความสามารถ และความสมบูรณ์แบบของการ
แสดงโดยได้วางรูปแบบการน าเสนอการแสดงออกเป็น 4 ช่วงการแสดง
โดยมีแนวคิดบริหารจัดการดังนี้ 
-ช่วงที่ 1 ช่วงแรกของการแสดงได้วางรูปแบบการแสดงให้เป็นไปตาม ธี
มของการแสดงที่วางเอาไว้คือการน าผู้ชมโดยสารไปกับย่านอวกาศของ 
ธงไชย แมคอินไตย์ ในโลกแห่งจินตนาการ ย่านอวกาศนี้จะน าไปลงจอด
ในที่ใดบางและสถานที่นั้นจะพบเจอกับสิ่งใด เป็นแนวคิดการวางรูปแบบ
การแสดงให้สอดคล้องกับการแสดงในทุกๆช่วง และจุดจอดของย่าน
อวกาศจุดแรกจะน าพาผู้ชมเข้ามารับชมการแสดงการร้องเพลง
ประกอบการเต้น ของธงไชย แมคอินไตย์ และ Dancers เป็นความสนุก
อย่างต่อเนื่องกับ 8 ผลงานเพลงที่ได้รับความนิยม 
-ช่วงที่ 2 เดินทางมาสู่อีกสถานที่ ที่เต็มไปด้วยผู้คนที่พร้อมจะสร้าง
ก าลังใจ และมอบความรัก ความสนุกสนานให้แก่กันและกัน ช่วงนี้บุษบา 
ดาวเรือง ได้น าศิลปินในค่ายมาร่วมแสดงกับ ธงไชย แมคอินไตย์ ซึ่ง
ศิลปินทั้ง 2 ท่าน มีความสามารถในการร้องเพลง และผลงานได้รับความ
ความนิยมมาโดยตลอด ต่อด้วยการแสดงร่วมกับนักแสดงรับเชิญ ที่ได้รับ
ความนิยมในช่วงนั้นกับบทบาทการแสดงละครไทย ที่ท าให้นักแสดงท่าน
นี้ เป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลาย ด้วยความสามารถด้านการแสดงและการขับ
ร้อง รวมถึงเล่นดนตรี ปราง กัญญ์ณรัณ จึงได้ถ่ายทอดการแสดงกับ 
ธงไชย แมคอินไตย์ ในผลงานแพลง รัก ได้อย่างน่าชื่นชม หลังจากท่ี
บุษบา ดาวเรือง ได้วางรูปแบบการแสดงในช่วงนี้โดยใช้ความรู้สึกของ
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การบริหารจัดการ (ต่อ) 

ความรักท่ีพร้อมจะเคียงข้างกันตลอดไป การแสดงชุดต่อไปจึงเป็นการ
แสดงที่สื่อให้เห็นถึงวิถีชีวิตและประเพณีการแต่งงาน รวมไปถึงประเพณี
ลอยกระทงของไทย 
-ช่วงที่ 3 หลังจากท่ีผ็ชมได้รับความสุข สนุกสนานจากการแสดงช่วงที่
ผ่านมา การดึงอารมณ์ผู้ชมให้รู้สึกผ่อนคลายและคล้อยตามไปกับบทเพลง
ของ ธงไชย แมคอินไตย์ นั้นคือรูปแบบการแสดงที่ บุษบา ดาวเรืองและ
ทีมงาน น ามาใช้ในการวางรูปแบบการแสดงอยู่เสมอ การที่ผู้ชมได้รับฟัง
ผลงานเพลงในจังหวะที่ช้าและดนตรีฟังสบาย ที่เป็นที่นิยมมาโดยตลอด 
ท าให้ผู้ชมเกิดความเพลิดเพลิน และในขณะเดียวกัน ธงไชย แมคอินไตย์ 
ก็ได้พักจากการเต้นร า และได้น าเสนอการขับร้องเพลงและร่วมกันร้องไป
กับผู้ชม เป็นการสร้างความใกล้ชิด และเป็นกันเองระหว่างผู้ชมกับศิลปิน 
ช่วงท้ายของการแสดง บุษบา ดาวเรือง ได้สร้างความประทับใจอย่างยิ่ง
ให้กับผู้ชม โดยการเชิญนักวอลเลย์บอลทีมชาติไทย ที่เปรียบเสมือนขวัญ
ใจประชาชนชาวไทยในด้านกีฬา มาร่วมร้องเพลงที่มีความถึงการสร้าง
ก าลังใจ การมอบพลังใจ ความสามัคคีให้แก่กัน ถือเป็นเซอร์ไพท์ที่ผู้ชม
คาดไม่ถึง 
-ช่วงที่ 4 คือช่วงที่น าเสนอเทคนิคพิเศษต่างๆที่ใช้ประการการแสดง เช่น 
การจัดระบบไฟและลิฟท์ที่ใช้ในการแสดง ให้เข้ากับการออกแบบโชว์ที่
ต้องเปลี่ยนชุดเครื่องแต่งกายระหว่างการแสดง ร่วมไปถึงการใช้อุปกรณ์
เทคนิคพิเศษท่ีเรียกว่า เทิร์นเทเบิ้ล ผสมผสานกับจอ LED ขนาดใหญ่ที่
สามารถใช้เป็นประตูส าหรับการเปิด-ปิด ระหว่างการแสดงได้ และช่วงนี้
ยังน าเสนอแขกรับเชิญที่มีความสารถทั้งการร้อง การเต้น และการแสดง
เข้ามาร่วมมอบความสุขผ่านเสียงเพลงอีกมากมายหลายท่าน ถือเป็น
ความประทับที่สุดแสนจะยิ่งใหญ่ที่บุษบา ดาวเรืองและ ธงไชย 
แมคอินไตย์ พร้อมทั้งทีมงาน มอบให้กับผู้ชมให้ได้รับชมการแสดงที่
ยิ่งใหญ่และสมบูรณ์แบบ 
 

 
 
 

นาฎยสร้างสรรค์ 

นาฎยสร้างสรรค์ที่ปรากฎในการแสดงคอนเสิร์ตครั้งนี้ ที่ปรากฎเด่นชัดคือ 
นาฎยสร้างสรรค์ประกอบเพลง เพลงแก้วตา – แก้วโตว และเพลง
ขันหมากระทึกใจ ,เพลงโอ้ละหนอ..my love การถ่ายทอดการแสดงที่
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ต่อเนื่องและบอกเล่าถึงเรื่องราววัฒนธรรมและประเพณีของไทย ผ่านการ
สร้างสรรคก์ระบวนการทางนาฎศิลป์ในรูปแบบใหม่ ให้เข้ากับยุคสมัย  

 
จากการศึกษาเรื่องกระบวนการสร้างสรรค์ การบริหารจัดการ และพัฒนาการ

ศิลปะการแสดงในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ตั้งแต่แรกเริ่มจนถึงครั้งที่ 11 ที่จัดขึ้นในปี พ.ศ. 
2561 นั้น หากสรุปตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยคือ ศึกษาพัฒนาการกระบวนการสร้างสรรค์และการ
บริหารจัดการแสดงในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ดโชว์ พ.ศ. 2529 – พ.ศ. 2561 และศึกษากลวิธีการ
สร้างรูปแบบการแสดงที่ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทยในคอนเสิร์ต โดยเลือกกรณีศึกษาจากคอนเสิร์ต
แบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่มีศิลปะการแสดงไทยเป็นส่วนหนึ่งของก าหนดการแสดงคอนเสิร์ต  
ปรากฎคือ จุดแรกเริ่มของคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ เกิดจากกระแสนิยมในบทเพลงของศิลปินที่
ก าลังมีผลงานในช่วงปี พ.ศ. 2526 คือ ธงไชย แมคอินไตย์ โดยได้ท าการแสดงคอนเสิร์ตในรูปแบบฟรี
คอนเสิร์ต เป็นวงดนตรี ที่มีนักร้องเท่านั้น ด้วยผลงานที่ได้รับการชื่นชอบและเป็นกระแสนิยมอย่าง
แพร่หลายเกือบทั่วประเทศไทย ธงไชย แมคอินไตย์ ใช้เวลา 2 ปี ในการสะสมผลงานและการแสดง
คอนเสิร์ตในสถานที่ต่างๆ และเป็นที่น่าแปลกใจอย่างยิ่งเมื่อเกือบทุกผลงานเพลง ของ ธงไชย 
แมคอินไตย์ ได้รับการตอบรับที่ดีจากผู้ชม ผู้ฟัง (แฟนเพลง) มาโดยตลอด บทพิสูจน์นี้พิจารณาข้อมูล
จากยอดจ าหน่าย อัลบั้มเทปว่า 1 ล้านตลับ และในยุคแรกนั้นถือเป็นศิลปินชายพียงคนเดียวที่
สามารถจ าหน่ายอัลบั้มได้สูงสุด นับได้ว่าเป็นความส าเร็จแรกเริ่มในการน าเสนอผลงานต่อยอดผลงาน
เพลงในรูปแบบ คอนเสิร์ต ส าหรับธุรกิจค่ายเพลงของ บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จ ากัด (มหาชน) 
และจากกระแสนิยมในตัวศิลปิน ธงไชย แมคอินไตย์ ผนวกกับวิสัยทัศน์อันกว้างไกลทางด้านธุรกิจค่าย
เพลง รวมถึงการต่อยอดสินค้า และการขยายผลงานเพลง บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) 
จึงท าให้   เรวัต พุทธินันท์ หนึ่งในผู้ก่อตั้ง บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จ ากัด (มหาชน) เกิดแนวคิด
สร้างสรรค์งานคอนเสิร์ตเพื่อตอบสนองกระแสนิยมที่ผู้ชมมอบให้กับ ธงไชย แมคอินไตย์ และผลการ
เพลงท าให้เกิดพัฒนารูปแบบการ 
ผลงานเพลงอย่างมากกมาย ไม่ว่าจะเป็น น าเสนอในรูปแบบมิวสิควิดีโอ หรือการประชาสัมพันธ์ใน
สถานีวิทยุต่างๆ รวมถึงเดินสายทัวร์ฟรีคอนเสิร์ตตามเวทีต่างๆ เพื่อเป็นการกระตุ้นยอดจ าหน่าย
อัลบั้ม และเป็นเก็บรวบรวมข้อมูลในการพัฒนางานให้ตรงตามกระแสความต้องการของแฟนเพลง
และผู้ชม  
 จวบจนในปี พ.ศ. 2529  เรวัต พุทธินันท์ ได้มอบนโยบายในการพัฒนาสร้างสรรค์งาน และ
ต่อยอดทางธุรกิจเพลง โดยศิลปิน ธงไชย แมคอินไตย์ ให้กับ บุษบา ดาวเรือง หนี่งในทีมผู้บริหารงาน
ของ บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) และเป็นผู้ดูแลบริหารงานให้กับ ธงไชย แมคอินไตย์ 
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ในช่วงนั้น โดยให้วิสัยทัศน์ในการต่อยอดธุรกิจเพลงคือ การจัดคอนเสิร์ตเดียวให้กับ ธงไชย 
แมคอินไตย์ ในรูปแบบการจ าหน่ายบัตรคอนเสิร์ต นั้นเป็นครั้งแรกที่ประเทศไทย มีการจัดแสดง
คอนเสิร์ตในรูปแบบการจ าหน่ายบัตร ทุกอย่างกระบวน และทุกขั้นตอนในการด าเนินงานถือเป็นครั้ง
แรก และเป็นก้าวแรกของคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์  

กระบวนการสร้างสรรค์งานคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ในครั้งแรกนั้น เกิดจากการ
รวบรวมข้อมูลจากตัวศิลปิน คือ ธงไชย แมคอินไตย์ ด้วยความสามารถเฉพาะตัว บุคลิกภาพ และ
กิจกรรมที่ชื่นชอบหรือให้ความสนใจเป็นพิเศษ ไม่ว่าจะเป็นการชอบร้องเพลงสากลของต่างประเทศ 
หรือชื่นชอบการเต้นร า แม้กระทั้งกิจกรรมที่ ธงไชย แมคอินไตย์ ท าร่วมกับครอบครัวของเขาเป็น
ประจ านั้นคือ การร้องเพลงและเล่นดนตรี ประกอบกับผลงานเพลงของ ธงไชยแมคอินไตย์ ภายใต้
สังกัด บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) ที่ก าลังเป็นที่นิมในขณะนั้น รวมกับแนวคิดของ 
บุษบา ดาวเรือง ที่ต้องการให้คอนเสิร์ตนี้เป็นคอนเสิร์ตที่ผู้ชม และแฟนแพลงได้รู้จักกับ ธงไชย 
แมคอินไตย์ มากข้ึน กล่าวคือ ภายใต้ต้นสังกัดบริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จ ากัด (มหาชน)  มีศิลปินท่าน
ใดบ้าง คอนเสิร์ตครั้งนี้ของ ธงไชย แมคอินไตย์ และศิลปินเหล่านั้นจะมาร่วมร้องเพลง และแสดง
ความยินดีรวมถึง เรวัต พุทธินันท์ ผู้บริหารและนักดนตรี,นักแต่งเพลง ที่มารวมแสดงและร้องเพลงกับ 
ธงไชย แมคอินไตย์ มีคอนเสิร์ตแรกนี้ด้วย และอีกหนึ่งกลุ่มคนที่มีความส าคัญกับ ธงไชย แมคอินไตย์ 
คือครอบครัว แมคอินไตย์ ซึ่งมี คุณแม่ และ พ่ีชาย ของธงไชย แมคอินไตย์ มาร่วมแสดงและร่วมร้อง
เพลงด้วย สร้างความประทับใจและเป็นครั้งแรกท่ีศิลปินน าครอบครัวมาร่วมแสดงคอนเสิร์ตด้วย นับ
ได้ว่ากระบวนสร้างสรรค์งานในครั้งนี้ เกิดจากความสามารถและผลงานเพลงของศิลปิน ผสมผสานกับ
การแสดงดนตรีในรูปแบบคอนเสิร์ต ฉากเวที ระบบแสง เสียง และพ้ืนที่ ที่ใช้ท าการแสดงนั้นคือ ศูนย์
เยาวชนไทย-ญี่ปุ่นดินแดง ซึ่งเป็นหอประชุมขนาดใหญ่รองรับผู้ชมได้จ านวนมากเหมาะส าหรับการชม
การแสดงได้อย่างลงตัว   

ในส่วนของการบริหารและการจัดการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 1 นี้ถือเป็น
การเริ่มต้นในการศึกษาเรียนรู้ในองค์ความรู้ใหม่ของการท างานทั้งหมด ไม่ว่าจะเป็นการออกแบบเวที 
การออกแบบระบบแสง และเสียง การจัดระบบทีมงานในการมอบหมายหน้าที่ในการท างาน รวมไป
ถึงการวางผังที่นี้ ทีมงานทุกฝ่ายซึ่งประกอบด้วย ฝ่ายโปรดักชั่นฉาก-เวที , ฝ่ายเทคนิคระบบแสง-เสียง 
, ฝ่ายสร้างสรรค์การแสดง , ฝา่ยออกแบบชุดเสื้อผ้า , ฝ่ายนักดนตรี , ฝ่ายบันทึกการแสดง , ฝ่าย
สถานที่  และฝ่ายประชาสัมพันธ์ทุกฝ่ายที่กล่าวมาคือต้องศึกษาและเรียนรู้การท างานในรูปแบบ
คอนเสิร์ตเองทั้งหมด เพราะนี้คือการแสดงคอนเสิร์ตครั้งแรก ในรูปแบบการจ าหน่ายบัตร จากการ
ท างานในครั้งแรกของ คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ผ่านไปแล้วนั้นด้วยกระแสการตอบรับที่ดีจาก
ผู้ชม และพลังใจพลังกายที่ล้นเหลือของศิลปิน ธงไชย แมคอินไตย์ จึงท าให้เกิดการแสดงคอนเสิร์ต
แบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2 ในปี พ.ศ. 2530 ด้วยประสบการณ์จากการท างานในครั้งที่ 1 
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ข้อเสนอแนะจากทีมงานและผู้ชม ข้อผิดพลาดที่เกิดขึ้น ประสบการณ์จากการท างานเหล่านี้ถือเป็น
ข้อมูลที่จะน ามาปรับปรุงและแก้ไข พัฒนางานต่อไป  

ในส่วนของกระบวนการสร้างสรรค์ ความสามารถของ ธงไชย แมคอินไตย์ ที่มีและยังไม่ได้
น าเสนอคือ ความสามารถทางด้านการแสดงศิลปะและวัฒนธรรมไทย การฟ้อนร า การเล่นดนตรี และ
การร้องเพลงในรูปแบบศิลปะวัฒนธรรมไทย นั้นคือสิ่งที่ฝ่ายสร้างสรรค์การแสดงต้องออกแบบ
สร้างสรรค์งานและน าเสนอให้เหมาะส าหรับการแสดงรูปแบบคอนเสิร์ต และในคอนเสิร์ตแบเบิร์ด 
เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2 จึงได้ก าหนดให้มีชื่อตอนว่า คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ “ตอน อีกแบบ” 
ความหมายและวัตถุประสงค์ในการน าเสนอแบบตรงไปตรงมาคือ คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้ง
ที่ 1 ที่ผ่านมานั้นคือ แบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์  

คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2 “ตอน อีกแบบ” มีกระบวนการคิดสร้างสรรค์ใน
รูปแบบการแสดงที่ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมและประเพณีของไทย โดยได้คัดเลือกการแสดงที่เป็นที่รู้จัก 
และได้รับความนิยมตลอดมา นั้นคือการแสดงร ากลองยาว และการแสดงล าตัดแม่ประยูรและคณะ 
ซึ่งการแสดงทั้งสองชุดการแสดงนี้ได้รับค าแนะน าในการฝึกซ้อมพร้อมท าการสร้างสรรค์ชุดการแสดง
ให้เหมาะสมกับการแสเงในรูปแบบคอนเสิร์ต อีกทั้งออกแบบการแสดงให้มีความต่อเนื่อง เพราะจัดอยู่
ในช่วงของการแสดงศิลปวัฒนธรรมไทย ดังนั้นการแสดงทั้งสองชุดการแสดงจะถูกตัดทอนให้สั้นลง
จากการแสดงรูปแบบเต็ม เพ่ือให้กระชับเวลาการแสดงจะไม่สั้นหรือยาวจนเกินไป เป็นการเฉลี่ยเวลา
ให้กับการแสดงอื่นๆด้วย อีกทั้งการแสดงแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2 นี้ที่ได้น าเอาศิลปะการแสดง
ของไทย มาผสมผสานน าเสนอเป็นการแสดงภายใต้การแสดงรูปแบบคอนเสิร์ต นับเป็นปรากฎการณ์
ครั้งแรก ที่เกิดข้ึนในประเทศโดยศิลปิน ธงไชย แมคอินไตย์ ความส าเร็จครั้งนี้สร้างกระแสนิยมจากสื่อ
มวลและผู้ชมได้ดีเป็นอย่างยิ่งอีกท้ัง ความประทับในในผลงานเพลงและการน าเสนอการ
ศิลปะการแสดงในรูปแบบส่งเสริมวัฒนธรรมไทย 

ต่อมาในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5 แนวความคิดในการสร้างสรรค์การแสดงคือ 
การรวบรวมผลงานการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ทั้ง 4 ครั้งที่ผ่านมา น าคัดเลือกการแสดง
และบทเพลงที่ได้รับความประทับใจมากท่ีสุด เรียงและจัดล าดับเพ่ือน าเสนอในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด 
เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5 ซึ่งมีชื่อตอนว่า “ความสุข ความทรงจ า ไม่มีสิ้นสุด” ความพิเศษของการแสดงครั้ง
นี้คือ เป็นการแสดงคอนสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งสุดท้าย ก่อนที่ทีมงานและผู้สร้างสรรค์งานจะ
ขอหยุดพักการแสดงในรูปแบบคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ เป็นระยะเวลา 2 ปี  การแสดงในครั้งที่ 
5 นี้จึงได้มีกระบวนการคิดสร้างสรรค์ในส่วนของการแสดงในรูปแบบส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมโดย 
น าเอาการแสดงทางด้านนาฎศิลป์เข้ามาผสมผสานมากข้ึนโดยประกอบไปด้วยการแสดงดังต่อไปนี้  

การแสดงชุดตีกลองสะบัดชัย , การแสดงชุดฟ้อนกะลา , การแสดงชุด ลาวกระทบไม้ , การ
แสดงชุดร ากลองยาว และการแสดงล าตัดแม่ประยูรและคณะ การพัฒนาการแสดงด้านส่งเสริม
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ศิลปวัฒนธรรมให้มีความลหากหลายขึ้น ถือเป็นความท้าทายความสามารถของ ธงไชย แมคอินไตย์ 
อย่างยิ่ง 

แต่ด้วยความตั้งใจจริงของทีมงานที่ต้องการจะสืบทอดและเผยแพร่ศิลปะการแสดงอัน
ทรงคุณค่าของไทย และความเชื่อมั่นในความสามารถของศิลปิน ธงไชย แมคอินไตย์ แล้วนั้นเชื่อว่า
ความทุ่มเท ใส่ใจให้ความส าคัญในทุกๆการแสดงจะส่งผลให้การแสดงออกมาดีและเป็นที่ประทับใจ
ส าหรับผู้ชม และการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 5 ในชื่อตอน “ความสุข ความทรงจ า 
ไม่มีสิ้นสุด” ถือเป็นคอนเสิร์ตที่ประสบความส าเร็จอีกครั้งด้วยจ านวนรอบการแสดงกว่า 29 รอบการ
แสดง และจ านวนผู้ชมสูงถึง 58,000 คนการแสดงครั้งนี้ถือเป็นบทพิสูจน์ที่ส าคัญแสดงให้เห็นถึงความ
นิยมในผลงานและศิลปิน ธงไชย แมคอินไตย์ ถือเป็นเครื่องหมายสินค้าที่ส าคัญและมากด้วยคุณภาพ
ภายใต้สังกัด บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จ ากัด (มหาชน)  
 วันเวลาผ่านไปจนเดินทางมาถึงปีพ.ศ. 2561 และเป็นช่วงเวลาที่ ธงไชย แมคอินไตย์ ได้
สร้างสรรค์ผลงานการแสดงคอนเสิร์ต ผลงานเพลง และผลงานการแสดงต่างๆมากมาย นับเป็นเวลา
กว่า 30ปี ที่ ธงไชย แมคอินไตย์ ได้มอบความสุข ผ่านเสียงเพลงและการแสดต่างๆตลอดมา และใน
วาระครบรอบ 30 ปี คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ จึงได้กลับมาท าการแสดงอีกครั้ง โดยครั้งนี้ถือ
เป็นครั้งที่ 11 ภายใต้ชื่อตอน “ตอน DREAM JOURNEY” (ดรีม เจอร์นี่ย์) การแสดงคอนเสิร์ตครั้งนี้ 
มีพัฒนาการด้านการแสดงมากมาย ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบการแสดงที่สอดแทรกเทคนิคสมัยใหม่ในด้าน
ของงาน โปรดักชั่น และการแสดงที่ทีมงานและ ธงไชย แมคอินไตย์ ร่วมสร้างสรรค์เพื่อให้สอดคล้อง
กับโชว์ในรูปแบบส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมของไทยในรูปแบบคอนเสิร์ตคือ การน าเอาบทเพลงของ 
ธงไชย แมคอินไตย์ ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับประเพณีอันดีงามของไทย กล่าวคือ น าเสนอบทเพลงขันหมาก
ระทึกและเพลงโอ้ละหนอ..My Love ในรูปแบบประเพณีขบวนแห่ขันหมากสู่ขอ และบทเพลงแก้วตา 
แก้วโตว ที่มีเนื้อร้อง ท านองเพลงคล้ายดนตรีทางภาคเหนือของไทย เนื้อร้องบ่งบอกถึงความรักท่ีมีต่อ
หญิงสาวในรูปแบบวัฒนธรรมของไทย และการน าเอาเพลงลอยกระทง ของไทยมาสร้างสรรค์และ
น าเสนอในรูปแบบการเต้นร าประกอบเพลง ให้เข้าบรรยากาศทในวันที่ท าการแสดงอยู่ในช่วงเทศกาล
ลอยกระทงของประเทศไทย 

 การพัฒนารูปแบบการแสดงให้เข้ากับยุคสมัยเป็นเสน่ห์ที่ท าให้ผู้ชมถวิลหาบรรยากาศและ
เทศกาลนั้นๆ สร้างความสุข ความทรงจ าร่วมกันกับศิลปินที่ผู้ชมชื่นชอบ กระบวนการสร้างงานด้าน
โปรดักชั่นต่างๆ ในยุคปี พ.ศ. 2561 นอกจากทีมงานหลักในแต่ละฝ่ายแล้วอันประกอบไปด้วยฝ่ายโปร
ดักชั่นฉาก-เวที , ฝ่ายเทคนิคระบบแสง-เสียง , ฝ่ายสร้างสรรค์การแสดง , ฝ่ายออกแบบชุดเสื้อผ้า , 
ฝ่ายนักดนตรี , ฝ่ายบันทึกการแสดง , ฝ่ายสถานที่  และฝ่ายประชาสัมพันธ์  แต่เดิมแล้วนั้นมาในยุค
ปัจจุบัน รูปแบบการสร้างสรรค์งานการพัฒนามากข้ึน ท าให้เกิดงานผู้ผลิตแต่ละฝ่ายเพ่ิมเข้ามา
นอกเหนือจากทีมงานหลักนั้นคือ ฝ่ายโปรดักชั่นดีไชน์ คือ ฝ่ายออกแบบเวทีการแสดงที่ทันสมัยมาก
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ขึ้นฝ่ายเทคนิคพิเศษ คือ ฝ่ายที่สรรหาอุปกรณ์แปลกใหม่และทันสมัยเพ่ือส่งเสริมให้การแสดงดูตื่นตา
ตื่นใจมากขึ้น เช่น ฝนกระดาษ , ไฟดาวตก , ไฟลูกบอลที่สามารถปรับล าดับขึ้น-ลงในรูปแบบต่างๆได้ 
ร่วมไปถึง จอฉายภาพขนาดใหญ่ (จอ LED) ที่ให้ความคมชัดในระดับสูง และฝ่ายการตลาด ที่จะดูแล
เรื่องการสรรหาผู้สนับสนุนการแสดงในรูปแบบสปอนตืเซอร์ เพ่ือเป็นการลดต้นทุนและเพ่ิมก าไรให้กับ
บริษัท และฝ่ายประชาสัมพันธ์ที่พัฒนารูปแบบการท างานให้ข่าวสาร เข้าถึงกลุ่มผู้ชมทุกเพศทุกวัย 
โดยการน าเอาเทคโนโลยีด้านการสื่อสารผ่านรับบอินเตอร์เน็ต ซึ่งในปัจจุบันนิยมเรียกว่า สื่อออไลน์
หรือสื่อโซเซียล เป็นอีกกลุ่มฝ่ายการท างานที่มีการพัฒนารูปแบบการท างานอย่างเห็นได้ชัดในยุค
ปัจจุบัน 
  



 

 

  127 

บทที่ 5 
สรุปและอภิปรายผล 

 
การศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงในงานแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ 

โดย บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาพัฒนาการกระบวนการ
สร้างสรรค์และการบริหารจัดการแสดงในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ดโชว์ รวมถึงศึกษากลวิธีการสร้าง
รูปแบบการแสดงที่ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทยในคอนเสิร์ต โดยเลือกกรณีศึกษาจากคอนเสิร์ตแบบ
เบิร์ด เบิร์ด โชว์ ที่ปรากฎศิลปะการแสดงไทยเป็นส่วนหนึ่งของก าหนดการแสดงคอนเสิร์ต  โดยศึกษา
ค้นคว้าจากเอกสาร ต ารา งานวิจัย การสัมภาษณ์ สังเกตุการณ์ และจากประสบการณ์รวมปฎิบัติงาน
ของผู้วิจัย และได้น าข้อมูลมาจัดเรียบเรียง โดยผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล และ
ข้อเสนอแนะตามความมุ่งหมายของการวิจัยดังนี้  

1. ศึกษาพัฒนาการกระบวนการสร้างสรรค์และการบริหารจัดการแสดงในคอนเสิร์ตแบบ
เบิร์ด เบิร์ดโชว์ พ.ศ. 2529 – พ.ศ. 2561 

2. ศึกษากลวิธีการสร้างรูปแบบการแสดงที่ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทยในคอนเสิร์ต โดยเลือก
กรณีศึกษาจากคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่มีศิลปะการแสดงไทยเป็นส่วนหนึ่งของ
ก าหนดการแสดงคอนเสิร์ต 

 
สรุปผล 
 จากการศึกษาพัฒนาการกระบวนการสร้างสรรค์และการบริหารจัดการแสดงในคอนเสิร์ต
แบบเบิร์ด เบิร์ดโชว์ ผู้วิจัยไดส้รุปผลดังนี้ พัฒนาการสร้างสรรค์งานเกิดจากความกล้าคิด กล้าท า ทั้ง
โดยศิลปิน พร้อมทั้ง โปรดิวเซอร์ และทีมงาน ด้วยความอยากรู้ ใฝ่รู้ และมีปัจจัยส าคัญคือการต่อยอด
ผลงานของบริษัทเพ่ือเพ่ืมมูลค่าและเพ่ิมรายได้ จากจุดเริ่มต้นนั้นผู้วิจัยจึงวิเคราะห์พัฒนาการ
กระบวนการสร้างสรรค์ได้ดังนี้ 

1.การคัดเลือกสรรหาข้อมูลการแสดงที่หลากหลายรูปแบบเป็นขั้นตอนส าคัญในการ
สร้างสรรค์งาน และน าข้อมูลที่ได้มาทบทวนเพ่ือ ก าหนดรูปแบบการแสดงให้เหมาะสามกับศิลปินและ
รูปแบบการแสดง 

2.การเชิญศิลปินผู้มีผลงานและมีชื่อเสียงเป็นที่นิยมในแต่ละช่วงยุคสมัยเป็นองค์ประกอบ
ส าคัญที่ท าให้คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ดว้ยความสามารถของศิลปินรับเชิญ และผลงานของ
ศิลปินที่น ามาผสมผสานและสร้างสรรค์ในรูปแบบคอนเสิร์ต ท าให้เกิดการแสดอีกหนึ่งรูปแบบไม่ค่อย
ปรากฎในเวทีคอนเสิร์ต การคัดเลือกชุดการแสดง รวมถึงทีมงาน และผู้ที่เกี่ยวข้อง ผู้ที่มีความรู้ 
ความสามารถและมีผลงานเป็นที่ยอมรับอย่างแพร่หลาย คือส่วนส าคัญในกระการสร้างสรรค์งาน 
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3.ศิลปิน  ธงไชย แมคอินไตย์ ธรรมชาติของตัวตน ความเป็นนักร้อง นักแสดง โดยอาขีพและ
สามารถรอบด้านในการแสดง รวมถึงบุคลิกภาพ ความเป็นสุภาพบุรุษและมีเสน่ห์ ท าให้ ธงไชย 
แมคอินไตย์ มีกลวิธีเฉพาะตัวในการแสดงเพ่ือให้เข้าถึงความรู้สึกของผู้ชม 
 ในส่วนของการบริหารจัดการแสดง มีการพัฒนาปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงอยู่ตลอด ด้วย
กระแสนิยมในแต่ละช่วงปี พ.ศ.นั้นๆ การบริหารจัดการแสดง การวางแผนก าหนดล าดับขั้นตอนการ
แสดง เพ่ือให้การแสดงออกมาสมบูรณ์แบบและสร้างความประทับให้กับผู้ชม จากการรวบรวมข้อมูล
ผู้วิจัยสรุปได้ดังนี้  โดยส่วนมากในการจัดการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ในแต่ละครั้ง โปรดิว
เซอร์จะวางรูปแบบการแสดงออกเป็น 4 หรือ 5 ช่วงการแสดง จะประกอบด้วย  

- การเปิกตัวศิลปินและร้องเพลงที่ก าลังเป็นที่นิยมในยุคนั้น 
- ศิลปินร่วมแสดงกับแขกรับเชิญ เช่น ครอบครัว , นักร้อง ศิลปิน นักแสดง ที่เป็นที่รู้จักใน

ยุคนั้น 
-  การแสดงการเต้นร า ประกอบเพลง โดยการออกแบบการแสดงที่สร้างความตื่นตาตื่นใจ

และเพลิดเพลิน สนุกสนานไปกับการแสดง ทั้งผลงานเพลงของศิลปิน และการน าผลงาน
เพลงสากลน ามาแสดงเพ่ือให้ผู้ชมเห็นถึงความสามารถท่ีหลากหลายของศิลปิน 

- การแสดงที่ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย เป็นการน าเสนอความสามารถของศิลปิน ที่ท าให้
ผู้ชมประหลาดใจ และสร้างความประทับทุกครั้งที่ท าการแสดงในรูปแบบ การขับร้อง
เพลงไทย การฟ้อน ร า ท าให้ศิลปินแสดงกลวิธีเฉพราะตัวในการสื่อสารกับผู้ชมผ่านการ
แสดง 

- การขับร้องบทเพลงที่สร้างความทรงจ า ความผูกพันระหว่างศิลปินกับผู้ชม ให้รู้สึกอ่ิม
เอมใจ ปลื้มใจ ก่อนจบการแสดง 

การวางล าดับการแสดงที่กล่าวสรุปมาข้างต้น คือการบริหารการจัดการแสดงที่เปรียบเสมือน
กระบวนการขั้นตอนหลักของการจัดคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ 
           ส าหรับกลวธิีการสร้างรูปแบบการแสดงที่ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทยในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด 
เบิร์ด โชว์ จากข้อมูลที่ผู้วิจัยได้ศึกษาและวิเคราะห์จากรูปแบบการแสดง ผู้วิจัยสรุปกลวิธีการสร้าง
รูปแบบได้ดังนี้  การคัดเลือกชุดการแสดง เป็นองค์ประกอบส าคัญในการสร้างรูปแบบการแสดง 
ผสมผสานกับข้อมูลที่เก่ียวข้องกับความสามารถของศิลปิน ความสนใจ ความใส่ใจในการน าเสนอการ
แสดงที่เหมาะผมและเป็นความถนัดของตัวศิลปินเองคือสิ่งส าคัญ การแสดงที่มีรูปแบบส่งเสริม
ศิลปวัฒนธรรมจึงไม่ปรากฎบ่อยครั้ง เนื่องจากผู้สร้างสรรค์และศิลปินให้ความส าคัญในการน าเสนอใน
รูปแบบคอนเสิร์ต การคัดเลือกชุดการแสดง การฝึกซ้อมจึงเป็นสิ่งส าคัญ     
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อภิปรายผล 
จากการวิจัยเรื่อง การศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงในงานแสดงคอนเสิร์ต

แบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) โดยศึกษาการแสดงที่ส่งเสริมศิลปะ
และวัฒธรรมที่ปรากฎในคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ท าให้ได้ทราบถึงองค์ความรู้ดังนี้ 

กระบวนการสร้างสรรค์งานในรูปแบบส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมของไทย วิธีการคัดเลือกชุดการ
แสดงที่เหมาะสมและสามารถน ามาพัฒนาเพ่ือน าเสนอในรูปแบบคอนเสิร์ตได้ จากการแสดงคอนเสิร์ต
แบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 2 ได้น าเอาการแสดงชุดกลองยาวมาน าเสนอและยังมีการขับร้องล าตัดแม่
ประยูร จนสร้างปรากฏการการแสดงที่หลากหลายในเวทีคอนเสิร์ต ดังนั้นการคัดเลือกการแสดงที่
ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทยจึงถือเป็นสิ่งส าคัญ และในการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ครั้งที่ 
5 ยังได้เพ่ิมความหลากหลายให้กับการแสดงอย่างต่อเนื่อง โดยพิจารณาคัดเลือกชุดการแสดงทางด้าน
นาฎศิลป์ ที่ได้รับความนิยมและเป็นที่รู้ น ามาในส่วนของกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานให้มีความ
สอดคล้องและลงตัวภายใต้การแสดงของศิลปินที่มากด้วยความสามารถ ธงไชย แมคอินไตย์ การแสดง
ที่ดีความสนใจ ความมีวินัย ความทุ่มเทในการซ้อมคือสิ่งส าคัญ และต่อมาในการแสดงแบบเบิร์ด เบิร์ด 
โชว์ ครั้งที่ 11 ในครั้งนี้ได้น าเสนอศิลปะการแสดงในรูปแบบส่งเสริมวัฒนธรรมและประเพณีของไทย
ผ่านผลงานเพลงของธงไชย แมคอินไตย์ และบทเพลงที่สื่อถึงบรรยากาศประเพณีของไทย เป็นการ
สร้างสรรค์การแสดงให้เข้ากับยุคสมัยในปัจจุบันและเข้าถึงกลุ่มผู้ชมทุกเพศทุกวัย  

จากการอภิปรายที่กล่าวมาข้างต้นในส่วนของการแสดงคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ จะ
พบว่า การก าหนดชื่อคอนเสิร์ตที่กล่าวถึงศิลปินเจ้าของผลงานนั้นถือเป็นสร้างภาพลักษ์และการ
สื่อสารที่สร้างความเข้าใจให้กับผู้ชมได้ง่าย สอดคล้องกับหนังสือของ เสรี วงษ์มณฑา ที่กล่าวไว้ว่า 
“เราสามารถจ าแนกภาพลักษณ์ออกเป็นหลายประเภทด้วยกัน ซึ่งในที่นี้จะขอศึกษา เฉพาะ
ภาพลักษณ์ของตราสินค้าเท่านั้น เนื่องจากเป็นการศึกษาเรื่องของการจัดคอนเสิร์ตที่ส่งผล ต่อ
ภาพลักษณ์ของนักร้อง ซึ่งเปรียบเสมือนกับตัวสินค้าหรือผลิตภัณฑ์ในธุรกิจเทปเพลงจ าเป็น ต้องสร้าง
ให้สินค้าของตนหรือศิลปินนักร้องเป็นสินค้าที่ประชาชนรู้จัก และจดจ าได้ซึ่งจะกล่าวถึง ต่อไปในเรื่อง
ของตราสินค้า ซึ่งเกี่ยวกับความหมายของภาพลักษณ์ตราสินค้านั้น  ภาพลักษณ์ตราสินค้า เป็นการ
รับรู้ของผู้บริโภคที่มีต่อตราสินค้าหรือภาพของตราสินค้าที่เกิดขึ้นในใจของผู้บริโภค ดังนั้นจึงเป็นเรื่อง
ของความรู้สึกนึกคิดมากกว่าข้อเท็จจริงในคุณภาพและลักษณะต่างๆ ของผลิตภัณฑ์” (เสรี วงษ์
มณฑา.2538.14)   

การแสดงคอนเสิร์ตแต่ละครั้งได้มีการพัฒนารูปแบบกระบวนการบริหารงานให้เป็นไปตามยุค
สมัยภายใต้หลักปัจจัยในการท างาน สอดคล้องกับงานวิจัยของ ประยุทธ ศิริกุล ที่กล่าวไว้ว่า “ การ
ประยุกต์นาฎกรรมไทยร่วมสมัยส าหรับการแสดงคอนเสิร์ต” เป็นการศึกษาขั้นตอนการด าเนินงาน
การสร้างรูปแบบการแสดงคอนเสิร์ตและการประยุกต์นาฎกรรมไทยร่วมสมัยส าหรับการแสดง
คอนเสิร์ต โดยศึกษาจากรูปแบบการแสดงคอนเสิร์ต ไทยธนาคาร ภูมิใจไทยครั้งที 4-6 รวม 3 
กรณีศึกษา การวิจัยในครั้งนี้เป็นการวิจัยแบบสหวิธี (Mutiple Methodology) โดยผู้วิจัยเป็นทั้งผู้
สังเกตการณ์และเข้าร่วมปฎิบัติงานในฐานะผ็ร่วมงานอิสระ (Freelance) ประกอบกับการสัมภาษณ์
เชิงลึก ( In-Depth Interview) และการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) การสรุป
ผลการวิจัยพบว่า รายละเอียดในการวิเคราะห์ลักษณะที่เป็นเหมือนและแตกต่างของคอนเสิร์ตไทย
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ธนาคารภูมิใจไทย ครั้งที่ 4-6 ท าให้เข้าใจความต้องการหลักของผู้ชมและลูกค้า ผู้ให้การสนับสนุนการ
จัดแสดงคอนเสิร์ต ที่ต้องการรักษารูปแบบของคอนเสิร์ตไว้ในรูปแบบเดิมที่มีทั้งความเพลิดเพลินและ
ผสมผสานกับเนื้อหาสาระของวัฒนธรรมไทยเป็นหลัก จากข้อสรุปในขั้นตอนนี้ท าให้พบว่า กลุ่มผู้ชม
และลูกค้าผ็ให้การสนับสนุนมีความต้องการปรับเปลี่ยน หรือประยุกต์ใช้การน าเสนอที่ส าคัญๆ เ พียง 
4 ส่วนเท่านั้นคือ 1. แนวความคิดหลักของการน าเสนอการแสดง 2. บทเพลงที่ใช้ในการบรรเลง 
3. ศิลปิน  4. ระบบฉากและเทคนิคพิเศษ ” 
 
ข้อเสนอแนะ 

1. ข้อเสนอแนะทั่วไป 
ผลจาการวิจัยชี้ให้เห็นว่าการแสดงดนตรีในรูปแบบคอนเสิร์ตที่แต่เดิมเป็นการแสดงดนตรี

และการขับร้องของศิลปินเท่านั้น หรืออาจจะมีการแสดงเต้นร าประกอบร่วมในสัดส่วนที่ไม่มากนัก
หากประเมินจาก 100% ของทั้งหมดในการแสดง การเต้นร าประกอบเพลงจะปรากฎอยู่เพียง 20% 
เท่านั้น แตกต่างจากการแสดงแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ ซึ่งแสดงให้ให้เห็นว่า การแสดงในรูปแบบ
ศิลปะการแสดงที่ปรากฎในคอนเสิร์ตมีสัดส่วนที่ใกล้เคีบงกับแสดงขับร้องเพลงประกอบดนตรี ปรากฎ
สัดส่วนอยู่ที่ 50% ต่อ 50% ในทั้งหมดของการแสดงในรูปแบบคอนเสิร์ต ดังนั้นผู้วิจัยจึงเสนอให้มีการ
สอดแทรกการแสดงด้านศิลปะการแสดงเข้าไปร่วมแสดงและน าเสนอในรูปแบบต่างๆในเวทีการแสดง
คอนเสิร์ตในทุกๆรูปแบบตามความเหมาะสมของรูปแบบการจัดงาน 

2. ข้อเสนอแนะในการศึกษาครั้งต่อไป 
คอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ โดย บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) เป็นคอนเสิร์ต

ที่น าเสนองานในรูปแบบการสร้างสรรค์การแสดงรวมกับการแสดงดนตรีในรูปแบบคอนเสิร์ต 
กระบวนการการบริหารงานเป็นอีกหนึ่งองค์ประกอบส าคัญซึ่งควรได้รับการเผยแพร่ในรูปแบบ
ส่งเสริมสนับสนุนผู้ที่สนใจศึกษา การบริหารงานของบริษัทประกอบธุรกิจค่ายเพลงที่ใหญ่ที่สุดใน
ประเทศไทย 

3. ข้อเสนอแนะทางด้านวิชาการ 
ในด้านการน าเสนอศิลปะการแสดงที่ปรากฎในงานคอนเสิร์ต ในผลงานด้านวิชาการยังไม่

ค่อยปรากฎผลงานทางด้านวิชาการที่มุ่งเน้นศึกษารูปแบบการสร้างสรรค์งานด้านศิลปะการแสดง ตรง
ข้ามกับนักออกแบบท่าเต้นหรือออกแบบการแสดง กลับมีผลงานมากมายส าหรับการแสดงเพ่ืองาน
คอนเสิร์ต ผู้วิจัยจึงขอเสนอให้มีการสนับสนุนและผลักดันให้เกิดงานวิจัยในรูปแบบศิลปะการแสดง
เพ่ือการเผยแพร่ในรูปแบบต่างๆให้มากขึ้นเพ่ือส าหรับสืบค้น และค้นคว้าหาข้อมูลส าหรับผู้ที่สนใจ
ต่อไป 

 



 

 

 

บรรณานุกรม 
 

บรรณานุกรม 
 

 

 

 



 

 

 

บรรณานุกรม 
 

ชัยอนันต์ สมุทรวณิช. 2540). วัฒนธรรมคือทุน.กรุงเทพฯ : พี.เพรส. 
ดาริกา สังข์นาค. (2539). การออกแบบทา่เต้นกับงานคอนเสิร์ตในประเทศไทย.   
 วิจัยนาฎยปริญญาบัณฑิต ภาควิชานาฎยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์   
 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
ดวงพร ค านูญวัฒน์. (2541). ภาพลักษณ์ : กลยุทธ์การประชาสัมพันธ์. กรุงเทพ :   
 โรงพิมพ์สามเจริญพานิชย์ จ ากัด. 
นิธิ เอียวศรีวงศ์.(2538). เบิกโรง ข้อวิจารณานาฎกรรมในสังคมไทย. กรุงเทพฯ : สถาบันไทยคดีศึกษา
 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์. 
ประยุทธ์ ศิริกุล. (2551). การประยุกต์นาฎกรรมไทยร่วมสมัยส าหรับการแสดงคอนเสิร์ต. กรุงเทพฯ :
 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์. 
พัชนี เชยจรรยา เมตตา วิวัฒนานุกูล และถิรนันท์ อนวัชรศิริวงศ์. (2538). แนวคิดหลักนิเทศศาสตร์.
 กรุงเทพ : ข้าวฟ่าง. 
พีรพงศ์ เสนไสย. (2553). ก ากับการแสดง. มหาสารคาม : ภาควิชาศิลปะการแสดง  
 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 
วรรณฎีกา โกศการิกา. (2546). กลยุทธ์การจัด แบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ เพื่อส่งงเสริมภาพลักษณ์ของ
 ธงไชย แมคอินไตย์. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์. 
วิรัช ซุยสูงเนิน. (2521). คีตศิลป์กับมนุษย์. พิษณุโลก : แผนเอกสารและการพิมพ์ มหาวิทยาลัย 
 ศรีนครินทร์วิโรจน์.  
รังสรรค์ ธนะพรพันธุ์. (2536). ปาฐถกถา “ทุนทางวัฒนธรรม” พิมพ์ครั้งที่ 1 .กรุงเทพฯ : 
 มูลนิธิไชย้ง ลิ้มทองกุล. 
ราชบัณฑิตยสถาน. (2525). พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน. กรุงเทพฯ : อักษรทัศน์. 
สาธิตา เขียวชะอุ่ม. (2539). ความส าคัญของนักเต้นบนเวทีคอนเสิร์ต. วิจัยนาฎยปริญญาบัณฑิต 
  ภาควิชานาฎยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
สุกรี เจริญสุข. (2532). ฟังดนตรีอย่างไรให้เพราะ. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์เรือนแก้วการพิมพ์. 
สุรพล วิฬุห์รักษ์. (2534). นาฎยศิลป์ปริทรรศน์. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์
 มหาวิทยาลัย.  
สุพรรณี บุญเพ็ง. (2534). การน าศิลปะการเต้นเข้ามาใช้ในการแสดงคอนเสิร์ต    
 วิจัยนาฎยปริญญาบัณฑิต ภาควิชานาฎยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์   
 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
สุรพล วิฬุห์รักษ์. (2543). วิวัฒนาการนาฎศิลป์ในกรุงรัตนโกสินทร์. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์แห่ง 
 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
เสรี วงษ์มณฑา. (2538). พีอาร์.ภิวัฒน์ : ประชาสัมพันธ์รูปแบบใหม่ยุค Intergration marketing.
 กรุงเทพ : กรมประชาสัมพันธ์. 



 

 

  133 

อ านวย วีรวรรณ. (2537). ภาพพจน์ขององค์กรณ์ที่สังคมต้องการเป็นอย่างไร. กรุงเทพฯ :
 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์. 
  



 

 

  134 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 

  



 

 

  135 

แบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 1  
กลุ่มผู้อ านวยการผลิตงานคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ 

เรื่อง : การศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงในงานแสดงคอนเสิร์ตแบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ 
        บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) 
 
ตอนที่ 1 ข้อมูลผู้ให้สัมภาษณ์ 

ชื่อ...............................................นามสกุล....................................................อายุ........... ................ปี 
ศาสนา.........................................เชื้อชาติ..........................อาชีพ.......................... .............................. 
ที่อยู่ปัจจุบัน..............บ้าน.................................ถนน..............................ต าบล...................... ............. 
อ าเภอ…………………………………จังหวัด............................................ 

ตอนที่ 2  
ในการแสดงคอนเสิร์ตแบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ปรากฎรูปแบบศิลปะการแสดงแขนงอ่ืนๆในลักษณะ
ใดบ้าง 
1. การแสดงคอนเสิร์ตแบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ คืออะไร 
............................................................................................................... ................................................. 
............................................................................................................... .................................................
............................................................................................................................. ................................... 
2. งานศิลปะการแสดงที่ปรากฎ
............................................................................................................... ................................................. 
............................................................................................................... .................................................
............................................................................................................................. ................................... 
3. ปรากฎรูปแบบศิลปะการแสดงแขนงอ่ืนๆในลักษณะใดบ้าง 
............................................................................................... ................................................................. 
............................................................................................................... .................................................
............................................................................................................................. ................................... 
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แบบสอบถาม ชุดที่ 2  
กลุ่มนักออกแบบการแสดงและท่าเต้น 

เรื่อง : การศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงในงานแสดงคอนเสิร์ตแบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว ์
        บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) 
 
ตอนที่ 1 ข้อมูลผู้ให้สัมภาษณ์ 

ชื่อ...............................................นามสกุล....................................................อายุ........... ................ปี 
ศาสนา.........................................เชื้อชาติ..........................อาชีพ....................................... ................. 
ที่อยู่ปัจจุบัน..............บ้าน.................................ถนน..............................ต าบล.......... ......................... 
อ าเภอ…………………………………จังหวัด............................................ 

ตอนที่ 2  
 
1. การแสดงคอนเสิร์ตแบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ ชุดการแสดงใดที่แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมของไทย 
............................................................................................................... ................................................. 
............................................................................................... .................................................................
............................................................................................................................. ................................... 
2. มีกระบวนการสร้างสรรค์งานด้านศิลปะการแสดงที่สื่อให้เห็นถึงวัฒนธรรมของไทยอย่างไร
............................................................................................................... ................................................. 
............................................................................................................... .................................................
............................................................................................................................. ................................... 
3. การคัดเลือกวัฒนธรรมของไทยเพ่ือน าเสนอออกมาในรูปแบบศิลปะการแสดงส าหรับงานคอนเสิร์ต 
มีวิธีคิดอย่างและคัดเลือกอย่างไร 
............................................................................................................... ................................................. 
............................................................................................................... ................................................. 
............................................................................................................... .................................................
............................................................................................................................. ................................... 
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แบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 3  
กลุ่มผู้ร่วมการผลิตงานคอนเสิร์ตแบบเบิร์ด เบิร์ด โชว์ 

เรื่อง : การศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงในงานแสดงคอนเสิร์ตแบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ 
        บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จ ากัด (มหาชน) 
 
ตอนที่ 1 ข้อมูลผู้ให้สัมภาษณ์ 

ชื่อ...............................................นามสกุล....................................................อายุ........... ................ปี 
ศาสนา.........................................เชื้อชาติ..........................อาชีพ..... ...................................................  
ที่อยู่ปัจจุบัน..............บ้าน.................................ถนน..............................ต าบล...................... ............. 
อ าเภอ…………………………………จังหวัด........................................ .... 

ตอนที่ 2  
ในคอนเสิร์ตแบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ ธงไชย แมคอินไตย์ มีกลวิธิทางด้านศิลปะการแสดงอย่างไร 
1. การแสดงคอนเสิร์ตแบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ มีขั้นตอนการวางแผนด าเนินงานอย่างไร
............................................................................................................... ................................................. 
............................................................................................... .................................................................
............................................................................................................................. ................................... 
2.คอนเสิร์ตแบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ มีวธิีการหาแหล่งข้อมูล วิธีการรวบรวม จัดระเบียบข้อมูลอย่างไร 
............................................................................................................... ................................................. 
............................................................................................................... .................................................
.................................................................................................. .............................................................. 
3. เป้าหมายส าคัญส าหรับทีมงานผู้สร้างสรรค็งานคอนคอนเสิร์ตแบบ เบิร์ด เบิร์ด โชว์ คอือะไร 
............................................................................................................... ................................................. 
............................................................................................... .................................................................
............................................................................................................................. ................................... 
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