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บทคัดย่อ 
  

          การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย เป็นแผนพัฒนาของวิทยาลัย
นาฏศิลปร้อยเอ็ดท่ีสืบเนื่องมาต้ังแต่ปี พ.ศ. 2552 การแสดงชุดอีสานลายมังกร เป็นการสร้างสรรค์
การแสดงชุดหนึ่งท่ีมีการผสมผสานการแสดงสองวัฒนธรรมของคนไทยเช้ือสายสายจีนในภาคอีสาน 

          การวิจัยในครั้งนี้มีจุดประสงค์ท่ีจะศึกษาพัฒนาการการสร้างสรรค์นาฏศิลป์
พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดและวิเคราะห์แนวคิดกระบวนการนาฏยประดิษฐ์
นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยชุดอีสานลายมังกร ของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ใช้วิธีการวิจัยเชิง
คุณภาพ โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและข้อมูลภาคสนามจากกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง 
ได้แก่สัมภาษณ์จากผู้รู้ จ านวน 4 คน กลุ่มผู้ปฏิบัติด้านนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานจ านวน 4 คน ครู 
อาจารย์นักแสดงจ านวน 33 คน เครื่องมือในการวิจัยประกอบด้วยแบบส ารวจ แบบสังเกต แบบ
สัมภาษณ์ ท่ีมีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง และน าเสนอผลงานวิจัยด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 

          ผลการวิจัยพบว่า วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้สร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้าน
อีสานร่วมสมัยชุดอีสานลายมังกร อยู่ภายใต้กรอบแนวคิด เพื่อบอกเล่าเรื่องราวความเป็นอยู่ต้ังแต่
เริ่มต้นการเดินทางจากแผ่นดินแม่ของชาวจีน มาถึงแดนสยาม และลงหลักปักฐานในถิ่นอีสาน 
ประกอบอาชีพการค้าขาย ใช้แรงงาน จนมีฐานะทางเศรษฐกิจท่ีดีขึ้นเกิดความ เจริญรุ่งเรืองในชีวิตท่ี
น าไปสู่ความสุขสบาย ร่ ารวย มั่ งคงโดยมีกระบวนการประสมผสานเทคนิคการแสดงไ ด้  
มาตรฐานสากล  ด้วยเทคนิคใหม่ๆ รูปแบบการแสดงเป็นเรื่องราวผสมระบ า โดยน าลีลาท่าทาง
นาฏศิลป์จีนเข้ามาผสมกับลีลาท่าทางนาฏศิลป์ไทย มีการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงเพื่อแทน
สัญลักษณ์ ท่ีเน้นความสวยงาม การเคล่ือนไหวท่ีพร้อมเพรียงกัน มีรูปแบบการแปรแถวที่หลากหลาย 
ซึ่งกระบวนการสร้างสรรค์ ชุดการแสดงอีสานลายมังกร สามารถน ามาเป็นหลักการและเป็นแนวทาง
ในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัยได้อย่างมีหลักการ 
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ABSTRACT 

  
          The Creation of Contemporary Isan Folk Dance is a development 

plan of Roi Et College of Dramatic Arts that has been continued since 2009.  Isan Lai 
Mangkon Show is the creation of a performance which combines the two cultural 
performances of Thai-Chinese people in the Northeast Region. 

          This research aimed to study the development of the Creation of 
Contemporary Isan Folk Dance of Roi Et College of Dramatic Arts and to analyze the 
concept of the invention process of Contemporary Isan Folk Dance entitled Isan Lai 
Mangkon of Roi Et  College of Dramatic Arts.  It was a qualitative research using 
document and field data collection based on the  statements of specific samples that 
consisted of 4 key informants, 4 casual informants, and 33 general informants. Research 
instruments were a survey form, an observation form, a structured interview form, and 
an unstructured interview form.  Research results were presented by means of a 
descriptive analysis. 

           The research results revealed that Roi Et College of Dramatic Arts 
created a contemporary Isan folk dance entitled Isan Lai Mangkon based on the 
concept of storytelling concerning the way of life of Chinese people that begins from 
leaving from their mother land to the land of Siam, settling in Isan region, carrying on 
trade and labour until they have a good economic and prosperous status that leads 
them to happiness ,wealth, and stability. New techniques were used in the process of 
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combining international standards with acting techniques.  The style of the show is a 
dance mixed with storytelling by combining the gestures of Chinese dance with the 
gestures of Thai dance. Performing props are used to represent symbols. It is focused 
on beauty, unison of performers’  movement, and a variety of variations in the row. 
The creation process of the show of Isan Lai Mangkon can be used as a principle and 
a guideline for the creation of contemporary dance principally.    
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงได้ด้วยดีจากความกรุณาและความช่วยเหลืออย่างดียิ่ง จาก รอง
ศาสตราจารย์ ดร.สุพรรณี เหลืองบุญช ูประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ รองศาสตราจารย์ ดร.ปัทมา
วดี ชาญสุวรรณ อาจารย์ท่ีปรึกษาหลัก ผู้เปิดมุมมองอันกว้างไกลทางการศึกษา ผู้น าพาก้าวสู่ความส าเร็จ
ในทุกด้าน เปรียบเสมือนมารดาท่ีคอยประคองชีวิตอบรมบ่มเพาะ  ท้ังยังให้ค าปรึกษา ช้ีแนะแนวทาง 
ค าแนะน าข้อคิดเห็นในการท าวิจัย แก้ไขข้อบกพร่องต่าง ๆ  ด้วยความเอาใจใส่ด้วยดีตลอดมา และคอย
กระตุ้นเตือนวินัยในการท างานให้เป็นไปตามแผนไว้ รองศาสตราจารย์ ดร.อุรารมย์ จันทมาลา กรรมการ
บัณฑิตศึกษา ผู้เป็นท่ีเคารพยิ่งของข้าพเจ้า ซึ่งเป็นพลังปัญญาช้ีแนะแนวทางเพื่อให้ผู้วิจัยได้พัฒนา
ศักยภาพจนท าให้ผู้วิจัย ต่อยอดองค์ความรู้ในงานวิจัยตลอดมา ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พีระ พันลูกท้าว 
กรรมการบัณฑิตศึกษา ท่ีได้กรุณาให้ค าปรึกษา แนะแนวทางและช้ีน ากรอบแนวคิดให้มีระเบียบมากขึ้น 
ผู้วิจัยขอน้อมกราบขอบพระคุณมา ณ ท่ีนี้ 

นอกจากนี้ขอกราบขอบพระคุณ อาจารย์ฉวีวรรณ พันธุ (ด าเนิน) อาจารย์ทรงศักด์ิ ประทุม
สินธุ์ ศิลปินแห่งชาติ อาจารย์จีรพล  เพรชรสม อดีตผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด คุณครูนรีชล 
สวนส าราญ  คุณครูชัยณรงค์ ต้นสุข  คุณครูโยธิน พลเขต คุณครูประดิษฐ์  วิลาศ คณะครู-อาจารย์  
ภาควิชานาฏศิลป์ไทยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ท่ีได้ให้ความอนุเคราะห์ข้อมูลตลอดจนความร่วมมือ
ช่วยเหลือด้วยดีเสมอมา และอีกหลายท่านท่ีไม่ได้กล่าวนามท่ีให้ความอนุเคราะห์ ท าให้ผู้วิจัยรู้สึกเป็น
พระคุณอย่างสูงจึงใคร่ขอบพระคุณทุก ๆ ท่านมา  ณ  โอกาสนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณ คุณครูลือชัย คุณครูร าพรรณ ศรีประภาพงศ์ บิดา มารดา ผู้เป็นท่ีเคารพ
สูงสุด เป็นพลังก าลังใจ ก าลังทรัพย์และความอบอุ่นในทุกก้าวย่างของชีวิต และพี่น้องในครอบครัวทุกคน 

กราบขอบพระคุณ ดร.วราพร แก้วใส ดร.ธัญลักษณ์ มูลสุวรรณ คุณศุภกร ฉลองภาค ท่ีคอย
ช่วยเหลือ เป็นก าลังใจด้วยดีมาโดยตลอด รวมถึงกัลยณมิตรผู้ซึ่งให้ความช่วยเหลือให้ผู้วิจัยตลอดมา 
ขอขอบคุณนิสิตปริญญาโท สาขาศิลปะการแสดง  รุ่นท่ี 1 ท่ีเป็นท้ังเพื่อน พี่ น้อง และเป็นก าลังแรงใจ 
ร่วมเดินทางสู้ฟันฝ่าปัญหา อุปสรรค จนท าให้งานวิจัยได้ส าเร็จ 

หากวิจัยฉบับนี้จะก่อประโยชน์ในทางการศึกษาเพียงเล็กน้อยต่อการศึกษาผู้วิจัยขออุทิศความ
ดีให้แก่พระคุณของครูบาอาจารย์ บิดามารดาท่ีได้อบรมส่ังสอน และทุก ๆ ท่านท่ีเป็นก าลังใจให้
ความส าเร็จของวิจัยฉบับนี้ 

  
  

ธนานันต์  ศรีประภาพงศ์ 
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บทท่ี 1 
 บทน า 

 

ภูมิหลัง 
นาฏศิลป์ไทยเป็นศิลปะการแสดงประจ าชาติไทยเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีมีคุณค่าควรแก่

การอนุรักษ์และสืบทอด นาฏศิลป์การแสดงฟ้อนร านั้น มีท้ังท่ีเป็นของระดับท้องถิ่นและระดับเมือง 

ท้ังสองระดับนี้ล้วนแต่บังเกิดขึ้นจากบรรพบุรุษของไทยท้ังส้ิน เป็นการประดิษฐ์คิดค้นสร้างสรรค์ขึ้น

อย่างมีมาตรฐานเทียบได้กับอารยประเทศท้ังหลายในโลก ไม่ได้ลอกเลียนแบบใคร แม้แต่การแสดง

บางชุดท่ีเป็นไปในรูปแบบของต่างชาติ เช่น จีนร าพัด พม่าร าขวาน เหล่านี้ล้วนแต่ได้รับการสร้างสรรค์

ขึ้นตามบรรยากาศของไทยท้ังส้ินแม้จะได้รับต้นแบบมาจากชาติอื่นบ้าง แต่ก็ได้ปรับปรุงแก้ไขจนชาติ

นั้น ๆ   จ าได้ว่าเป็นของชาติตน (เรณู โกศินานนท์, 2535 : 7) เหมือนดังท่ี สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี ทรงมีพระราชด ารัสเนื่องในพิธีเปิดวันรณรงค์วัฒนธรรมไทย เมื่อ

วันท่ี 22 เมษายน 2537 ว่า “ชาติไทยเรามีความเจริญด้วยศิลปกรรม จรรยาและศิลปวัฒนธรรมอัน

ครบถ้วนทุกสาขาท่ีสืบทอดต่อเนื่องมาแต่บรรพกาล ส่ิงเหล่านี้เป็นสมบัติล้ าค่า เป็นนิมิตหมายส าคัญ

อย่างหนึ่งท่ีแสดงให้เห็นความเป็นชาติไทย ท่ีมีความแตกต่างจากชาติอื่น จึงเป็นส่ิงท่ีคนไทย พึงศึกษา

ให้เห็นถึงคุณค่าและพยายามถนอมรักษาไว้ด้วยความรู้ความสามารถและความฉลาดรอบคอบเพื่อมิให้

ต้องสูญหายและแปรสภาพไปในทางเส่ือม ในการนี้ทุกคนจะต้องหมายแก่ใจและตระหนักว่า 

การศึกษาและการรักษาวัฒนธรรมไทยแท้จริง คือ การจรรโลงรักษาอิสรภาพ ความเป็นไทยและคน

ไทยแต่ละคนไว้นั่นเอง”(พรทิพย์ วงศ์ไพบูลย์, 2553 : 2) และด้วยศิลปะการแสดงด้านนาฏศิลป์ของ

ไทยมีพัฒนามายาวนาน ต้ังแต่สมัยสุโขทัย สะท้อนภาพประวัติศาสตร์ความเจริญรุ่งเรืองของประเทศ

ไทยในอดีต ได้รับการอุปถัมภ์อยู่ภายใต้พระบารมีพระมหากษัตริย์และพระบรมวงศานุวงศ์ มาต้ังแต่

สมัยกรุงศรีอยุธยา แล้วเข้าสู่ระบบราชการในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 6 

ต่อมา มีการจัดต้ังโรงเรียนนาฏดุริยางค์ ขึ้นอยู่กับกรมศิลปากร ซึ่งต่อมาเปล่ียนเป็นโรงเรียนศิลปากร

แผนกนาฏดุริยางค์โรงเรียนสังคีตศิลป์ โรงเรียนนาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลป และสถาบันบัณฑิตพัฒน

ศิลป์ ตามล าดับมีจัดการแสดงเชิงอนุรักษ์และประยุกต์สร้างสรรค์ต่อยอดภูมิปัญญานาฏศิลป์ตามแบบ

แผนด้ังเดิมให้เหมาะสมสอดคล้องกับสังคมปัจจุบันในรูปแบบการแสดงร่วมสมัยและในปัจจุบัน

นาฏศิลป์ร่วมสมัย ได้แพร่กระจายไปอย่างกว้างขว้างสืบเนื่องจากสภาพของสังคมท่ีมีการเปล่ียนแปลง 

แต่เทคโนโลยีสมัยใหม่แต่ก็มิได้ท าลายศิลปะให้สูญหายไป 
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ซึ่งนาฏศิลป์ร่วมสมัยเป็นทางเลือกท่ีจะสร้างประโยชน์ให้กับสังคมได้อีกทางหนึ่ง การจัดการ

แสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยในปัจจุบันสนองตอบนโยบายการจัดการศึกษาของชาติซึ่งมีสถาบันการศึกษา

ท่ีมีหน้าท่ีถ่ายทอดความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรม ตามมาตรา 8 พระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

พ.ศ. 2550 (สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์, 2550 : 4) โดยมีวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดเป็นวิทยาลัย         

แห่งท่ีสาม ในจ านวนวิทยาลัยนาฏศิลปส่วนภูมิภาคท้ังหมดและเป็นวิทยาลัยแห่งแรกของภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ อยู่ภายใต้กระทรวงวัฒนธรรม ร่วมถึงเป็นเครือข่ายห้องเรียนสถาบันบันบัณฑิต

พัฒนศิลป์ มีบทบาทหน้าท่ีอนุรักษ์ ส่งเสริม เผยแพร่ วิทยาการและวัฒนธรรมของชาติด้าน         

ดนตรี-นาฏศิลป์ไทย และดนตรีนาฏ-ศิลป์พื้นบ้าน เป็นศูนย์กลางในการบ ารุงรักษาฟื้นฟู และเผยแพร่

ศิลปวัฒนธรรมไทย และในสมัยนายกรัฐมนตรี ยิ่งลักษณ์ ชินวัตร ได้มอบหมายภารกิจให้กระทรวง

วัฒนธรรมด าเนินการน ามิติและทุนทางวัฒนธรรมมาเพิ่มคุณค่าทางเศรษฐกิจและสังคมส่งเสริม

อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมด้วยการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมเพื่อเพิ่มศักยภาพในการแข่งขันและมูลค่า

ทางเศรษฐกิจและสังคมสามารถส่งเสริมอุตสาหกรรมเชิงสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรมสร้างงานสร้าง

อาชีพสร้างผลิตภัณฑ์และบริการด้านวัฒนธรรมท้องถิ่นให้เป็นวัฒนธรรมสร้างสรรค์ก่อให้เกิดคุณค่า

ทางสังคม และสามารถส่งเสริมอุตสาหกรรมเชิงสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรม สร้างงาน สร้างอาชีพ สร้าง

ผลิตภัณฑ์และบริการด้านวัฒนธรรมท้องถิ่นให้เป็นวัฒนธรรมสร้างสรรค์ ก่อให้เกิดคุณค่าทางสังคม 

อันเป็นเอกลักษณ์ของชาติ พร้อมกับการสร้างสุนทรีให้กับผู้บริการด้วยลักษณะการแสดง

ศิลปวัฒนธรรมไทย  มีรูปแบบเชิงอนุรักษ์มาแต่โบราณ แต่ในสภาพปัจจุบันมีเทคโนโลยีรูปแบบใหม่ท่ี

ก้าวไกล จึงควรพัฒนารูปแบบการ แสดงให้มีความทันสมัยท่ีมีมาตรฐานสากล น าไปสู่การเพิ่มรายได้

ให้กับประเทศและเพื่อให้สอดคล้อง กับยุทธศาสตร์ในการพัฒนาปรับปรุงบทบาทของกระทรวง

วัฒนธรรมไปสู่ประชาคมอาเซียน จึงได้ จัดท าโครงการส่งเสริมอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสร้างสรรค์เพื่อ

เพิ่มศักยภาพ และได้มอบหมายให้ วิทยาลัยนาฏศิลป์ทุกวิทยาลัย ในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

จัดสร้างสรรค์ชุดการแสดงขึ้นตามโครงการ (วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด, 2557 : 1-2) จากสภาพ

ปัจจุบันการจัดการแสดงนาฏศิลป์ เป็นการปรับปรุงมรดกเก่า ให้อยู่รอดได้โดยกระทรวงวัฒนธรรมมี

เป้าหมายให้บริการทางสังคมในเชิงรุก จากสถาบันการศึกษาท่ี ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ เพื่อ

มุ่งหวังประชาสัมพันธ์ให้เยาวชนและประชาชนเกิดความสนใจ รู้สึกรักและหวงแหน หันมาช่วยกันเอา

ใจใส่มรดกทางวัฒนธรรมของชาติ จึงท าให้การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย เป็นการน าเสนอผลงานการ

แสดงท่ีศิลปินและบุคลากรทางการศึกษา รวมถึงเยาวชนได้รับการถ่ายทอดความรู้ไว้อย่างงดงาม    

จากสถาบันท่ีถ่ายทอดความรู้ด้านนาฏศิลป์ ต่อยอดภูมิปัญญาความรู้จากการอนุรักษ์เพื่อสร้างสรรค์  



 

 

  3 

สู่การให้บริการทางสังคม และยังกล่าวได้อีกว่านาฏยศิลป์จะรุ่งเรืองและพัฒนาต่อไปอย่างไม่หยุดยั้งได้

ต้องมีนาฏยศิลปินดูแลเอาใจใส่และริเริ่มสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ๆ ให้เพิ่มพูนอยู่เสมอ การประยุกต์มีความ

เป็นไทยแฝงอยู่ด้วยเอกลักษณ์โดดเด่น มีเสน่ห์ในการผสมผสานวัฒนธรรม ซึ่งยังคงรักษารากเหง้าของ

ความเป็นไทยไว้อย่างสมบูรณ์ การส่งเสริมและเผยแพร่นาฏศิลป์ไทย ในขณะเดียวกันจะต้องประสม

ประสานกับวัฒนธรรมภายนอก เพื่อความอยู่รอดของวัฒนธรรมไทย โดยมุ่งหวังให้เยาวชนและ

ประชาชนชาวไทยได้รับสุนทรียภาพในการชมการแสดงท่ีหลากหลายมากขึ้น (สุรพล วิรุฬห์รักษ์ อ้าง

ใน พรทิพย์ วงศ์ไพบูลย์, 2553 : 3) 

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้รับนโยบายจากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ให้จัดท าโครงการ

ส่งเสริมอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสร้างสรรค์เพื่อเพิ่มศักยภาพในกิจกรรมท่ี 2 กิจกรรมพัฒนาการแสดง

ทางศิลปวัฒนธรรมด้ังเดิมในรูปแบบทันสมัย จากนโยบายสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ในปี พ.ศ. 2552 

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ได้สร้างสรรค์การแสดง เพื่อให้สอดคล้องตามแนวนโยบาย โดยมีแนวคิดให้

สอดคล้องกับสภาพสังคมและความเป็นอยู่ของชุมชนชาวอีสาน โดยออกแบบการแสดงให้มีความ    

ร่วมสมัย และทัดเทียมกับนานาอารยะประเทศ ซึ่งจาการศึกษา พบว่า รูปแบบนาฏศิลป์พื้นบ้านท่ี      

สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ เป็นการสร้างสรรค์ขึ้นเพื่อน าเสนอผลงานในงานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมส่ีภาค      

มีการเปล่ียนแปลงรูปแบบการแสดงให้มีความเป็นอีสานร่วมสมัยเกิดขึ้น ในรูปแบบท่ีเป็นพื้นบ้าน

อีสานร่วมสมัย เริ่มต้ังแต่ปี พ.ศ.2552 โดยการแสดงท่ีมีการใช้จังหวะเท้าในรูปแบบการเต้นสากลเข้า

มาในการสร้างสรรค์การแสดง คือ ชุดกลองเตะ ในปี พ.ศ. 2557 มีการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านท่ี

แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของมนุษย์ท่ีมีต่อความเช่ือในอ านาจเหนือธรรมชาติ พิธีกรรมในชุมชน

ตลอดจนแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของชุมชนชาวอีสานท่ีมาพบปะกันก่อให้เกิดความเป็นปึกแผ่นใน

สังคม โดยใช้นาฏประดิษฐ์ส่ือผสมในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านร่วมสมัย คือชุด นาคาภิรมย์  

และในปี พ.ศ. 2561 วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้สร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย

ท่ีสืบเนื่อง แรงบันดาลใจ จาก คุณวีระ วุฒิจ านง ต้นตระกูลของคนไทยเช้ือสายจีนในจังหวัดร้อยเอ็ด  

ท่ีอพยพเข้ามาสู่ชีวิตในแผ่นดินอีสานของประเทศไทย คือจังหวัดร้อยเอ็ด ท่ีมีความขยันอดทนในการ

ท ามาหากินจนเกิดความเจริญรุ่งเรือง ใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์การแสดง ผสมผสานเข้ากับ

วัฒนธรรมของท้องถิ่น เพื่อใช้ในการประชาสัมพันธ์ เผยแพร่ทางวัฒนธรรมของคนเช้ือสายจีนใน

จังหวัดร้อยเอ็ด โดยเป็นการบอกเล่าเรื่องราวความเป็นอยู่ต้ังแต่เริ่มต้นการเดินทางจากแผ่นดินแม่   

มาถึงแดนสยามของชาวจีน จนกระท่ังมาใช้ชีวิตลงหลักปักฐานในจังหวัดร้อยเอ็ด การแสดงนาฏศิลป์

พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ชุด อีสานลายมังกร เป็นการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย       
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ในรูปแบบของการแสดงการเล่าเรื่อง ผ่านกระบวนการแสดงโดยการใช้ลีลาท่าฟ้อนประกอบท านอง

ดนตรีผสมผสานกับการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง ท่ีส่ือให้เห็นเป็นภาพแทนภาพเหตุการณ์ต่าง ๆ       

โดยการผสานผสานสองวัฒนธรรมเข้าด้วยกันระหว่างวัฒนธรรมอีสานและวัฒนธรรมจีน          

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ได้น าการแสดงชุดนี้ออกแสดง ในงานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมส่ีภาค 

“บัณฑิตพัฒนศิลป์สามัคคีท าดีด้วยหัวใจ” ณ จังหวัดนครศรีธรรมราช ในปี พ.ศ. 2562 การแสดงชุดนี้

ได้รับผลการประเมินจากผู้เช่ียวชาญทางด้านศิลปะการแสดง อยู่ในระดับดีเย่ียม ซึ่งยังได้น าเสนอการ

ประชุมสัมมนาวิชาการผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งท่ี 3 เรื่อง 

นาฏศิลป์สร้างสรรค์ ก้าวทันเทคโนโลยี  วันศุกร์ท่ี 22 มีนาคม 2562 ณ โรงละครวังหน้า สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม และการน าเสนอผลงานวิจัยระดับนานาชาติ ครั้งท่ี 2 ด้าน

มานุษยดนตรีวิทยา เอเชียแปซิฟิก เรื่อง "ดนตรี ศิลปะการแสดง และวัฒนธรรมสู่ความส าเร็จอย่าง

ยั่งยืนเพื่อมวลมนุษยชาติ” เมื่อวันท่ี 13 มิถุนายน 2562 ณ โรงแรมเพชรรัชต์ การ์เด้น จังหวัดร้อยเอ็ด 

จากความส าคัญดังกล่าว ท่ีได้กล่าวมา ผู้วิจัยเห็นว่าการศึกษา กระบวนการนาฏยประดิษฐ์

นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ชุดอีสานลายมังกร ของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด จะท าให้เกิดองค์

ความรู้ในการบูรณาการความเป็นพื้นบ้านกับความร่วมสมัย ในบริบทของวัฒนธรรมนิยม อย่างมี

หลักการ มีสุทรียภาพ และการประกอบสร้างยังสร้างสามารถเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์การแสดง

ในมิติใหม่ ท่ีถือได้ว่าเป็นการพัฒนาต่อยอดทางศิลปะการแสดงท้องถิ่นให้ทันสมัยทัดเทียมมาตราฐาน

สากลได้อีกทางหนึ่ง  

 

ความมุ่งหมายของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาพัฒนาการการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลป 

ร้อยเอ็ด 
2. เพื่อวิเคราะห์แนวคิดและกระบวนการนาฏยประดิษฐ์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย  

ชุด อีสานลายมังกร 
 
ค าถามของงานวิจัย  

1. พัฒนาการการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  
เป็นอย่างไร 

2. แนวคิดและกระบวนการนาฏยประดิษฐ์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ชุด  
อีสานลายมังกร วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดเป็นอย่างไร  
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ความส าคัญของการวิจัย 
1. ท าให้ทราบถึงพัฒนาการการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏ 

ศิลปร้อยเอ็ด 

2. ท าให้ทราบแนวคิดและกระบวนการนาฏยประดิษฐ์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย      

ชุด อีสานลายมังกร วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ  
1. พัฒนาการ หมายถึง  กระบวนการการประยุกต์หรือเปล่ียนแปลงการแสดงนาฏศิลป์เพื่อ 

ความงามและความบันเทิง  

2. การสร้างสรรค์ หมายถึง การออกแบบลีลาท่าทางการแสดงประกอบดนตรี เครื่องแต่ง 

กาย และอุปกรณ์การแสดง 

3. นาฏศิลป์พื้นบ้าน หมายถึง  ศิลปะการฟ้อนร าของท้องถิ่นในถาคอีสาน    

4. อีสานร่วมสมัย หมายถึง การฟ้อนร าของภาคอีสานท่ีผสมผสานกับการแสดงจากหลาย 

วัฒนธรรม เช่น วัฒนธรรมจีน หรือนาฏศิลป์สกุลอื่น 

5. พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย หมายถึง การแสดงพื้นบ้านอีสานท่ีมีการผสมผสานกับการแสดง 

อื่น ๆ  
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กรอบแนวคิดในการวิจัย  
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษา การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย วิทยาลัยนาฏ

ศิลปร้อยเอ็ด แบบเจาะจง ในชุดอีสานลายมังกร  โดยมีวัตถุประสงค์ท่ีจะศึกษาพัฒนาการการ

สร้างสรรค์ แนวคิด และกระบวนการนาฏยประดิษฐ์  โดยมีกรอบของการวิจัยดังต่อไปนี้  

 
ตาราง 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

    ท่ีมา : ผู้วิจัย 2563 
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บทท่ี 2  
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
การวิจัยการพัฒนาการการแสดงพื้นบ้านร่วมสมัย วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด ผู้วิจัยได้ก าหนด

ประเด็นของการวิจัย คือ เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้าน

อีสานร่วมสมัย ถึงองค์ประกอบและอัตลักษณ์ การออกแบบสร้างสรรค์ชุดการแสดงอีสานร่วมสมัย 

โดยผู้วิจัยได้ท าการวิจัยค้นคว้าจากเอกสารท่ีเกี่ยวข้องในด้านต่าง ๆดังต่อไปนี้  

1.องค์ความรู้เกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมอีสาน 

2.องค์ความรู้เกี่ยวกับการแสดงพื้นบ้านอีสาน 

3.องค์ความรู้เกี่ยวกับนาฏศิลป์ร่วมสมัย  

4.บริบทพื้นท่ี  

  5.แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง 

      5.1 แนวคิดนาฏยประดิษฐ์  

        5.2 ทฤษฎีการสร้างสรรค์   

      5.3 ทฤษฎีการเคล่ือนไหวร่างกาย 

     5.4 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์  

  6.งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง  

   6.1 งานวิจัยในประเทศ 

   6.2 งานวิจัยต่างประเทศ 
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1. องค์ความรู้เก่ียวกับสังคมและวัฒนธรรมอีสาน 
 

สังคมชาวอีสานมีวัฒนธรรมวิถีชีวิตท่ีเรียบง่ายเต็มไปด้วยความเอื้อเฟื้อเกื้อกูลพึ่งพาอาศัยซึ่ง
กันและกัน เป็นสังคมเกษตรกรรมมีการท านาเป็นหลักเพื่อด ารงชีพ ยึดมั่นในขนบธรรมเนียมประเพณี
และศาสนา ชาวอีสานยังมีความเช่ือรวมท้ังการท างานบุญประเพณี จากการศึกษาค้นคว้า ได้มีผู้
กล่าวถึงสังคมวัฒนธรรมอีสานไว้ดังนี้   

พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติพุทธศักราช. 2485 ให้ความหมายเกี่ยวกับ”วัฒนธรรม”
ว่า"วัฒนธรรม" หมายความว่า "ลักษณะท่ีแสดงถึงความเจริญงอกงามความเป็นความกลมเกลียวก้าว
หนของชาติ และศีลธรรมอันดีงามของประชาชน" 

พระยาอนุมานราชธน, (2515 : 18) กล่าว่า วัฒนธรรม คือ ส่ิงท่ีมนุษย์เปล่ียนแปลงหรือ
ปรับปรุงผลิตขึ้น เพื่อความเจริญงอกงามในวิถีชีวิตและส่วนรวม วัฒนธรรมคือวิถีชีวิตของมนุษย์ใน
ส่วนรวมที่ถ่ายทอดกันได้จึงเป็นผลผลิตของส่วนรวมที่มนุษย์ได้เรียนรู้มาจากคนสมัยก่อน สืบต่อกันมา
เป็นประเพณี วัฒนธรรมจึงเป็นท้ังความคิดเห็น การกระท าของมนุษย์ท่ีเป็นลักษณะเดียวกัน ให้
ปรากฏเป็นภาษา ความเช่ือระเบียบประเพณี 
  พระอริยานุวัตร เขมจารีเถระ, (2530 : 2) ความเช่ือของชาวอีสาน ซึ่งได้รับสืบทอดมาแต่
บรรพบุรุษ จะเช่ือในการครองเรือน การท ามาหาเล้ียงชีพในทาง สัมมาอาชีวะ ส่ิงใดเป็นโทษท าแล้ว
จะน าความเดือดร้อนมาให้ ย่อมละเว้นส่ิงนั้น จะไม่ยอมท าส่ิงนั้น คือ จะท าแต่ส่ิงท่ีเป็นประโยชน์ได้รับ
ความผาสุก ครอบครัวใดขยันหมั่นเพียร คือ หนักเอาเบาสู้ ชนิดหลักสู้ฟ้าหน้าสู้ดินกัด ฟันกินเกลือ 
ครอบครัวนั้นจะเจริญรุ่งเรื่องมั่งมีทรัพย์สินเงินทอง เช่ือในฤกษ์ยามชาวอีสานมีความเช่ือในฤกษ์ยาม
เป็นประเพณี จะปลูก บ้านแต่ละหลังเพื่อเป็นท่ีอยู่อาศัยในครอบครัว จะพากันไป หาผู้มีความรู้ทาง
โหราศาสตร์ก่อน จึงจะท าการปลูกเรือน 
 ศรีศักร วัลลิโภดม, (2533 : 95-119) กล่าววาอีสานเจริญขึ้น โดยระหว่างทศวรรษท่ี 7  
เป็นต้นมา ซึ่งมีอาณาจักรฟูนันเจริญรุ่งเรือง ดินแดนอีสานก็เริ่มรับพุทธศาสนาจากอินเดีย เกิดเป็น  
แว่นแควนต่าง ๆ ท่ีมีกษัตริย์ปกครอง มีความสัมพันธระหว่างแควนด้วย      
 นิคม มุสิกะคามะ, (2538 : 4) ได้กล่าวไว้ว่าวัฒนธรรม คือ วิถีชีวิตของคน เกิดจาก
กระบวนการอันซับซ้อนทางสังคมหรือกลุ่มชน โดยรวมเอามิติทางด้านจิตใจ วัตถุ ภูมิปัญญา และ
อารมณ์เข้าไว้ด้วยกันจนเป็นรูปแบบเอกลักษณ์ของสังคมนั้น มิใช่เพียงเรื่องของศิลปะและวรรณกรรม 
หากหมายรวมถึงรูปแบบวิถีชีวิต สิทธิมนุษย์ ชนช้ัน พื้นฐาน ระบบค่านิยม ตลอดจนขนบธรรมเนียม 
จารีตประเพณีและความเช่ือต่าง ๆ 
 ดนุพล ไชยสินธุ์, (2538 : 209) ได้อธิบายเรื่องคดีเงื่อนไขเชิงข้อนในสังคมอีสานว่ามัยโบราณ
ส่วนมากมีความไม่เข้าใจธรรมชาติ เมื่อพบเห็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ ฝนตก น้ าท่วม ไฟไหม้ ฯ 
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จะเกิดความวิตก หวาดกลัว กลัวจะเกิดโรคภัยไข้เจ็บ ท าให้เกิดภัยธรรมชาติท่ีเป็นความสามารถของ
คนธรรมดาจะแก้ไขได้มีความคิดว่าเป็น อ านาจของส่ิงล้ีลับท่ีมีอ านาจเหนือมนุษย์ จนเกิดความเช่ือถือ
อ านาจของเทพจ้าภูตปีศาจ วิญญาณ สัตว์ป่า พระอาทิตย์ พระจันทร์ ดวงดาว ตลอด ดิน น้ า ลม ไฟ 
บันดาลให้เป็นไปต่าง ๆ นานา ฉะนั้น เพื่อป้องกันภัยพิบัติท่ีจะเกิดกับตน ตนจึงเกิดความคิด ความรู้สึก
หรือบางครั้งก็ พยายามขัดขืนส่ิงล้ีลับท่ีไม่สมารถอธิบายให้เข้าใจได้ บ้างก็วิงวอนขอความช่วยเหลือ
จากอ านาจลึกลับ โดยเช่ือว่าถ้าบุคคลดังกล่าวหรือท าให้อ านาจนั้นพอใจอาจช่วยให้ปลอดภัย เมื่อ
ได้รับความปลอดภัย ก็ยินดีแสดงความขอบคุณด้วยการเช่นสรวงบูชา ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ จาก
ความเช่ือ เหล่านั้นได้ก าหนดเป็นแนวทางการด าเนินชีวิต โดยระเบียบวิธีปฏิบัติเพื่อให้คนในสังคม มี
บทบาท ต่าง ๆท่ีมุ่งก่อให้เกิดความสงบสุข กินดีอยู่ดี มีสุขภาพ สวัสดิภาพท่ีดี ในกรณีท่ีมีการฝ้าฝืน 
กฎระเบียบข้อก าหนดของสังคมก็มักมีการลงโทษ หรือท าให้ต้องได้รับผลจากกรกระท าแตกต่างกัน ไป
ตามเงื่อนไขของสังคมแต่ละสังคม แต่ละชุมชนต่างก็มีความเช่ือหลากหลายวัฒนธรรมสืบต่อกันมา
จนถึงปัจจุบัน 
 ประคอง นิมมานเหมินท์, (2538 : 47) กล่าวว่า ภูมิปัญญาหมายถึงความรู้หรือระบบความรู้ท่ี
มนุษย์ค้นพบหรือคิดค้นขึ้น เพื่อให้สามารถดารงชีวิตอยู่ได้ อย่างมั่นคงปลอดภัย มีความสะดวกสบาย 
สุขสงบ และบันเทิงใจ อาจเป็นระบบ ความรู้ท่ีคิดขึ้นเพื่อประโยชน์ส่วนตนของบุคคลใดบุคคลหนึ่งมา
ก่อน หรือเป็นระบบ ความรู้ท่ีคิดขึ้นเพื่อประโยชน์ของกลุ่มชนก็ได้ 
 เสาวภา ไพทยรัตน์, (2539 : 42) กล่าวว่าเครื่องแต่งกายชาวอีสานมีความสามารถในการทอ
ผ้าไหมมาเป็นเวลาช้านานภายหลังเมื่อไ ด้รับพระมหากรุณาท่ีคุณจากสมเด็จพระนางเจ้า
พระบรมราชินีนาถในการสนับสนุนการทอผ้าไหมของชาวอีสานส่งผลให้มีการทอผ้าไหมท่ีมีความ
คุณภาพสูงดังปรากฏถ้ามัดไหมมัดหมี่และผ้าทอพื้นเมืองลาย-ซึ่งได้รับความนิยมสูงสุดและเป็น
เอกลักษณ์ท้องถิ่นในเขตพื้นท่ีจังหวัดอุดรธานีขอนแก่นสารคามรวมท้ังการทอผ้าใหม่ของชาวไทยใน
จังหวัดสกลนครและนครพนม  
 วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ, (2540 : 12) ได้กล่าวถึงเรื่องของวัฒนธรรมพื้นบ้านของไทยไว้ว่า     สามารถ
ศึกษาได้ 2  แนวทางศึกษาจากวิถีชีวิตหรือพฤติกรรมของกลุ่มคนเป็นเจ้าของวัฒนธรรมโดยตรงหรือ
ศึกษาจากศิลปะของกลุ่มชนช้ันโดยเฉพาะศิลปะพื้นบ้านซึ่งเป็นผลทางวัฒนธรรมกลุ่มชน ต่าง  ๆ 
สร้างสรรค์ขึ้น มีท้ังส่ิงท่ีเป็นวัตถุท่ีมนุษย์สร้างขึ้น ได้แก่ งานหัตถศิลป์งานหัตถกรรมพื้นบ้าน และงาน
ศิลปะ หัตถกรรมพื้นบ้าน ส่ิงเหล่านี้เป็นส่ือ สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมของกลุ่มชนและท้องถิ่นแต่ละ
กลุ่มชน  
 ส าลี รักสุทธี, (2544 : 98) ยังได้กล่าวไว้อีกว่าขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นปัจจัยท่ียังช่วย
รักษา สภาพสังคมให้เกาะเกี่ยวยึดแน่นกัน จนถึงปัจจุบันขนบธรรมเนียมประเพณีส าคัญในภาคอีสาน 
คือ ฮีตสิบสองคองสิบส่ี ฮีตสิบสองเป็นประเพณีใน รอบหนึ่งปีท่ีชาวอีสาน จะต้องปฏิบัติตามเพื่อ 
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ความเป็นสิริมงคลแก่ ตนเอง และหมู่บ้าน ฮีตสิบสองถือว่าเป็น ประเพณีท่ีเกี่ยวกับการ ท าบุญในแต่
ละเดือนของภาคอีสาน หากสังเกตความหมายของประเพณี จะพบว่างานบุญท้ัง 12 เดือนมีการ
ผสมผสานแนวความคิดระหว่างศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณ์ และการนับถือผี แต่การปฏิบัติจะ เน้น
ไปทางพรหมณ์ และการนับถือผีเสียส่วนใหญ่ เนื่องจากชาวอาน เช่ือในเรื่องภูตผีหรือส่ิงท่ีไม่มีตัวตนท่ี
สถิตอยู่ในธรรมชาติซึ่งมนุษย์ ต้องการพึ่งพาในการด าเนินชีวิตประจ าวันอย่างไรก็ตามเนื่องจากมี การ
รับพุทธศาสนามาเป็นศาสนาประจ าท้องถิ่นจึงท าให้งานบุญต่าง ๆจะต้องมีพิธีการทางพุทธศาสนา
เสียก่อนถึงแม้ว่าจะเป็นประเพณี เกี่ยวกับพราหมณ์และการนับถือผีก็ตาม ซึ่งก่อนจะท าพิธีดังกล่าว 
จะเริ่มด้วยการบูชาพระรัตนตรัย ฟังเทศน์ ถวายภัตตาหาร จากนั้นจึงเริ่มพิธีกรรมต่าง ๆ ตามประเพณี
ต่อไป 

บุญสม ยอดมาลี, (2545 : 3) กลาวถึงว่าเป็นศิลปะวัฒนธรรมการแสดงท้ังระดับชาติและ
ระดับทองถิ่น เชน การฟ้อนร ามวย หมอล า เซิ้งกลองยาว ลิเก จ านวนผู้แสดงมีไม่กี่คน เชน มวย ไป
จนถึงจ านวนร้อยละ หรือกวานั้นเชน หมอล าหมู หรือล ากลอนประยุกต เป็นวัตถุส่ิงของโบราณท่ีมีมา
ต้ังแต่โบราณผู้คนบางสวนมีความเช่ือลึกๆ ว่า อะไรท่ีเป็นส่ิงของเกาแก่ก็ให้ถือวาเป็นวัฒนธรรมเกาแก
ของสังคม คือ การปฏิบัติ ความเช่ือ ประเพณี พิธีกรรมท่ีแปลกใหม่ ท่ีสังคมหยิบยืมจากสังคมภายนอก 
อาจจะหยิบยืมเพียงบางสวนหรือท้ังหมดมาใชในชีวิตประจ าวันเพื่อทดแทนส่ิงหรือสวนท่ีมีอยู่เดิม ถือ  
วาเป็นวัฒนธรรมใหม่ 
 วิมล จิโรจพันธุ , และคณะ (2548 : 25-26) ได้สรุป ความส าคัญของวัฒนธรรมพื้นบ้าน        
ไว้ได้ 7 ข้อ ดังนี้  

1.วัฒนธรรมพื้นบ้านเป็นเสมือนกรอบลอมใหชีวิตอยู่ในขอบเขตท่ีนิยมกันวาดีถูกตองแม้
กฎหมายบ้านเมืองก็ยังไม่บังคับจิตใจหรือมีอิทธิพลเหนือจิตใจมนุษย์ได้ เพราะได้ยิน ได้ฟง ได้รับการ
อบรมอยู่กับวิถีชีวิตแบบนั้นมาต้ังแต่เกิด 
  2. วัฒนธรรมพื้นบ้านเป็นเครื่องมือช่วยใหมนุษย์เขาใจสภาพชีวิตโดยท่ัวไปดียิ่งขึ้นเป็นท่ี
ประมวลแหง ความรูสึกนึกคิด ความเช่ือ ความกลัว ความนิยม ระเบียบแบบแผน และอื่น ๆ 
  3. วัฒนธรรมพื้นบ้านเป็นเครื่องใหความบันเทิงแกมนุษย์ชาติมาแต่ด้ังเดิม ทุกวัยทุกโอกาส 
 4. วัฒนธรรมพื้นบ้านมีคุณคาท้ังด้านศิลปะและศาสตรของวิทยาการทุกแขนง 

5. วัฒนธรรมพื้นบ้านท าใหเกิดความนิยมภาคภูมิใจในทองถิ่นตน 
6. วัฒนธรรมพื้นบานเป็นมรดกสมบัติของชาติ ท่ีเป็นวัฒนธรรมประจ าชาติ เป็นพื้นฐาน

เกี่ยวกับเรื่องชีวิตของมนุษย์ในแต่ละชาติ แต่ละภาษา มีการจดจ าถือปฏิบัติสืบตอกันมา 
  7. วัฒนธรรมพื้นบ้านท าใหรจัูกสภาพชีวิตในทองถิ่นวัฒนธรรม 
 สุจิตต์ วงษ์เทศ, (2549 : 12-13) กล่าวว่าคนอีสานบางทีเรียกชาวอีสาน มีหลักแหล่งอยู่ฝ่ัง
ขวาแม่น้าโขง ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย อีสานเป็นช่ือเรียกพื้นท่ีทางทิศ



 

 

  11 

ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยคาว่า อีสาน มีรากจากภาษาสันสกฤต สะกดว่า อีศาน หมาย ถึง
นามพระศิวะผู้เป็นเทพดาประจาทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ใครก็ตามท่ีมีถิ่นก าเนิดหรือมีหลักแหล่งอยู่
ทาง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย (จะโดยเคล่ือนย้ายเข้าไปอยู่ เมื่อไรก็ตาม) ถ้าถือตัวว่า
เป็นคนอีสาน หรือชาวอีสาน อย่างเต็มอก เต็มใจและอย่างองอาจก็ถือเป็นคนอีสานเป็นชาวอีสาน
ท้ังนั้น ฉะนั้นคนอีสานหรือชาวอีสานจึงไม่ใช่ช่ือเช้ือชาติเฉพาะแต่เป็นช่ือสมมุติเรียกคนหลายหลาก
มากมายในดินแดนอีสาน 

เบญจวรรณ นาราสัจจ, (2551: 19) กล่าวว่ากระบวนการเรียนรูของชาวอีสานท่ีเคยอาศัยการ
สืบทอดภายในครัวเรือน ชุมชนหรือวัดมีการเปล่ียนแปลงไป โดยชาวอีสานรุ่นหลังได้เรียนรูเรื่องราว
นอกทองถิ่นมากกวาเรื่องราวในทองถิ่น โดยผ่านระบบโรงเรียน ในชวงยี่สิบปหลัง กระบวนการเรียนรู้   
ผ่านเครือข่ายกลุ่มองคกรชุมชน และการสงเสริมของทางราชการหรือองคกรพัฒนาเอกชนท าใหชาว
อีสานมีกระบวนการเรียนรูนอกระบบโรงเรียนมากขึ้น รวมถึงการเรียนรูผ่าน ประสบการณการท างาน   
ต่างถิ่น ก็เป็นอีกแนวทางหนึ่งท่ีช่วยให้ชาวอีสานสร้างสรรค์ภูมิปัญญาท้องถิ่นอย่างหลากหลายมากขึ้น 

พินวิไล ปริปณุณะ, (2555 : 9) รัฐบาลในสมัยรัตนโกสินทร์ตนต้นสนับสนุนให้คนจีนอพยพ
เข้ามายังประเทศไทยเนื่องจากมีนโยบายขยายการค้า โดยเฉพาะอย่างยิ่ ง ในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 3 (ระหว่าง พ.ศ. 2368-2371) นับว่าเป็นยุคแห่งการ
ปิดโอกาสทางการค้าท าให้คนจีนอพยพเข้ามาอาศัยในประทศไทยเป็นจ านวนมากโดยส่วนใหญ่มักตั้ง
ถิ่นฐานอยู่บริเวณหัวเมืองชายทะเลของอ่าวไทย และในกรุงเทพฯโดยในระยะแรกคนจีนอพยพท่ีมาต้ัง
ถิ่นฐานในประเทศไทยมักประกอบอาชีพใช้แรงกรรมกรแบกหาม สามล้อรับจ้างซึ่งเป็นอาชีพท่ีคนไทย
ถือว่าเป็นอาชีพท่ีไม่มีเกียรติไทยนิยมประกอบอาชีพราชการและเกษตรกรรมมากกว่าและอาศัยจ้าง
แรงงานคนจีนเหล่านี้แทนต่อมาด้วยความท่ีคนจีนมีลักษณะนิสัย ขยันขันแข็ง อดทน รู้จักเก็บหอม
รอมริบประกอบกับมีความสมารถด้านการค้าขายเมื่อมีช่องทางท าการค้าจึงท าให้กลุ่มคนจีนเปล่ียน
อาชีพมาขายแทนส่งผลให้กลุ่มคนจีนได้กลายมาเป็นผู้มีบทบาททางเศรษฐกิจส าคัญๆของประเทศไทย
ในเวลาต่อมา 
 เติม วิภาคย์พจนกิจ, (2557 : 567-568) ได้กล่าวถึงจารีตประเพณีว่าจารีบประเพณีและ
ขนบธรรมเนียมชาวพื้นเมืองอีสาน ก็คือจารีตประเพณีของชาวไทย ลาว มาต้ังแต่เดิมโดยได้มีการแบ่ง
มาจากอินเดียท้ังในลัทธิพราหมณ์และพุทธศาสนาดังกล่าวมาแล้วนั่น จารีตประเพณีทางศาสนาของ
ชาวอีสานเรียกว่าฮีตสิบสอง คลองสิบส่ี เป็นประเพณีมาแต่โบราณอาจกล่าวว่าเวลานี้ยังคงอยู่บ้างตาม
บ้านเมืองในแถบกลุ่มลุ่มแม่น้ าโขงท้ังสองฝังเพราะวัฒนธรรมสมัยใหม่ท่ีเลียนแบบจากยุโรปและ
อเมริกาก าลังกลืนหายไป โลกท่ีเคยสงบมาก่อน เด๋ียวนี้เกิดการสับสนวุ่นวายเพราะลืมประเพณีด้ังเดิม
ประจ าชาติเราเกือบส้ิน 
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จากการทบทวนองค์ความรู้เกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมอีสานท าให้ผู้วิจัยได้ทราบและเข้าใจ
ได้ว่าสังคมและวัฒนธรรมอีสานล้วนเป็นมรดกท่ีทรงคุณคา ท่ีมนุษย์ร่วมกันสร้างสรรค์ขึ้น โดยแต่ละ
พื้นท่ีจะมีวัฒนธรรมเป็นของตนเอง เพื่อประโยชนในวิถีชีวิต และถ่ายทอดจากความเช่ือ ยึดมั่นใน
ขนบธรรมเนียมประเพณี ศาสนา มาประยุกต์ในการพัฒนาเศรษฐกิจสังคม โดดมีความคิดท่ีเป็น         
แบบแผนเพื่อให้วิถีชีวิในสังคมมีระบบความสัมพันธ์ส่งผลต่อกิจกรรมในชุมชนสังคม น ามาซึ่งความ
เจริญงอกงามความรุ่งเรืองความกว้าหน้าของแต่ละสังคม  
 
2.องค์ความรู้เก่ียวกับการแสดงพื้นบ้านอีสาน    
 
 รูปแบบการแสดงพื้นบ้านอีสาน มีวัฒนธรรมประเพณีมา สังคมในท้องถิ่นมาแต่โบราณ มีการ
ผสมผสานความเช่ือถือในเรื่องของการนับถือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ และคติทางศาสนาสืบเนื่องต่อกันมา 
รูปแบบการแสดงพื้นบ้านอีสานจึงมีกล่ินอายของวัฒนธรรมประเพณีในท้องถิ่นนัน่ๆจากการศึกษา
ค้นคว้า ได้มีผู้กล่าวถึงการแสดงพื้นบ้านอีสาน  ไว้ดังนี้ 

ประเทือง คล้ายสุบรรณ์, (2531 : 190) การฟ้อนพื้นเมือง คือการฟ้อนร าแบบชาวบ้านเป็น
การละเล่นท่ีรื่นเริงของชาวบ้านโดยการคิดประดิษฐ์ท่าร าประกอบการร้อง ท่าร านั้นเลียนแบบกิริยา
ท่าทางธรรมชาติของมนุษย์และสัตว์ สะท้อนให้เห็นถึงสถาพวิถีชีวิตและอุปนิสัยของชาวไทยในท้องถิ่น
ต่าง ๆ 

ชัชวาลย์ วงษ์ประเสริฐ, (2532 : 56-61) ได้กล่าวถึงเรื่องของการฟ้อนอีสานว่า การฟ้อนร า
ของมนุษย์มีความเจริญทางอารมณ์และจินตนาการความสร้างสรรค์พอสมควรดังนั้นมนุษย์ในทุก ๆ 
หมู่จะมีการเต้นร าหรือการฟ้อนร าเป็นของตนเอง และโดยอาศัยศิลปะหรือกลวิธีท่ีละเอียดละเมียด
ละไมขึ้นเป็นล าดับ และในท่ีสุดมนุษย์ท่ีเจริญแล้ว ก็มีศิลปะการฟ้อนร าหรือการเต้นเพื่อความ
สนุกสนานรื่นเริงเป็นแบบฉบับของตนเองเกือบทุกหมู่ ทุกเหล่า เรื่องความเป็นมาของการฟ้อนร านี้ 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ เขียนไว้ในต านานการฟ้อนร าว่า “การฟ้อนร า
ย่อมเป็นประเพณีในเหล่ามนุษย์ชาติทุกภาษาไม่เลือกว่าจะอยู่ ณ ประเทศถิ่นสถานท่ีใด ในพิภพนั้นคง
มีวิธีฟ้อนร าตามวิสัยชาติของตนด้วย ท้ังนั้น อย่าว่าแต่มนุษย์เลยถึงแม้สัตว์เดรัจฉานก็มีวิธีการฟ้อนร า 
ข้อนี้สังเกตเห็นได้ง่าย เช่น สุนัข และไก่กาเป็นต้น”โดยเฉพาะการฟ้อนร าของชนชาติท่ีมีความเจริญ
มานานพอสมควรนั้น ย่อมแบ่งออก เป็น 2 ชนิด คือการฟ้อนร าอันเกิดจากความรู้สึกของของชน
ธรรมดาสามัญ โดยไม่ต้องมีการฝึกหัดหรือเพียงเล็กน้อย ฝรั่งเรียกว่าการฟ้อนร าของชาวบ้าน (folk 
dance) และย่อมมีอีกแบบหนึ่งซึ่งต้องอาศัยการฝึกหัดกันตามแบบฉบับมีครูอาจารย์ต้ังเกณ์ต่าง ๆ ซึ่ง
เรียนว่า การฟ้อนร าตามแบบแผน (classical dance) ดังเช่นละครร าของไทยใช้การน าแบบแผนซึ่ง
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ต้องมีการฝึกหัดกันนานซึ่งการฟ้อนร าตามแบบแผนในอดีตได้รับการยกย่องว่าเป็นของสูงเป็นเครื่อง
บันเทิงใจส ารับในพระราชฐาน  การฟ้อนของภาคอีสานนั้น เป็นการฟ้อนของชาวบ้าน และเป็นการ
ฟ้อนประจ าของท้องถิ่นซึ่งมีผู้สืบทอดจึงเป็นกลุ่มผู้ในใจกลุ่มเล็ก ๆ ในท้องท้องถิ่นและสถาบันทาง
การศึกษาซึ่งได้แก่ โรงเรียนวิทยาลัยครู ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือในปี พ.ศ. 2519 ทางวิทยาลัยครู
มหาสารคามได้จัดงานมรดกอีสานขึ้นนับเป็นการการกระตุ้นให้บุคคลต่าง  ๆ หันมาสนใจใน
ศิลปวัฒนธรรมอีสาน และในปี พ.ศ. 2520 ทางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคามได้จัด
จัดท าโครงการอนุรักษ์ศิลปะการแสดง เพื่อเป็นการเผยแร่ศิลปะการแสดงดนตรีและนาฏศิลป์พื้นเมือง
อีสาน ซึ่งนับว่าเป็นก้าวแรกของการพัฒนาการแสดงท้ังดนตรีและนาฏศิลป์พื้น เมืองอีสานให้เป็นท่ี
รู้จักแพร่หลายยิ่งขึ้น หลังจากนั้นมีการจัดต้ังวิทยาลัยนาฏศิลป์ขึ้นในส่วนภูมิภาค โดยในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือได้จัดต้ังวิทยาลัยนาฏศิลป์ขึ้น 2 แห่ง ได้แก่ วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด จังหวัด
ร้อยเอ็ด วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ จังหวัดกาฬสินธุ์  
 พจมาลย์ สมรรคบุตร, (2538 : 41-42) ได้กล่าวถึงลีลาการร าของอีสานไว้ว่า ในการแสดงเซิ้ง
ต่าง ๆ ของอีสานนั้นจะมีลักษณะเฉพาะของท้องถิ่นท่ีสามารถ ทราบได้จากการบรรเลงลายเพลงใน
ลายต่าง ๆ ของเครื่องดนตรีพื้นเมืองอีสาน ท่ีประกอบไปด้วย แคน โปงลางพิณ โหวด ไหชอง กลอง 
สะไน กั๊บแก้บ ซอพื้นเมือง หืน ปี่กู่แคน จากการแต่งกายของผู้แสดงหญิง นั้นจะสวมเส้ือแขนกระบอก
คอกลม ผ่าหน้าติดกระดุม นุ่งผ้าซิ่นมัดหมี่ หรือผ้าขิดยาวครึ่งน่อง ห่มสไบผ้าแพรวา ทรงผมกล้ามวย
สูง ทัดดอกไม้ ส่วนการแต่งกายผู้แสดงชาย สวมเส้ือม่อฮ่อม นุ่งโสร่ง ผ้าเป็นลายตาหมากรุก หรือ      
นุ่งกางเกงขาก๊วย ถ้าเป็นการแสดงประกอบการขับร้อง ส าเนียงและภาษาท่ีใช้จะเป็นภาษาอีสาน 
 ปราณี วงศ์เทศ, (2530 : 255-326) ได้ศึกษาการละเล่นพื้นบ้านและพิธีกรรมในสังคมไทย 
พบว่า การละเล่นส่วนใหญ่ท่ีมีอยู่ในสังคมไทยท้ังในอดีตและปัจจุบันมีรากฐาน ความสัมพันธ์ อย่าง
แรกของพิธีกรรม ซึ่งมักจะมาจากการเช่น สรวงบูชา การท าบุญ การกินเล้ียง การละเล่นรื่นเริง 
ประเพณี พิธีกรรมและ การละเล่นท่ีมีความหมายต่อบุคคลและชุมชนโดยเกี่ยวกับการท ามาหากิน 
ความอุดมสมบูรณ ความสงบสุข ของสังคม เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจสร้างความเป็นอันหนึ่ง อัน
เดียวกัน การแสดงแก้บนซึ่งอาจเป็นรูปของการ แสดงละครแก้บน ลิเกแก้บน  การฟ้อน การร าอีก
ลักษณะหนึ่งในนี้เป็นการฟ้อนร าบูชาแต่ไม่แก้บนใด ๆ การฟ้อนบูชาครู เป็นพุทธบูชา เช่นเดียวกับการ
ร าถวายในพิธีไหว้ครูในนาฎศิลป์ 

สุมิตร เทพวงศ์, (2548 : 114) ได้กล่าวถึงความหมายของค าว่า “พื้นเมือง”ไว้ว่า ส่ิงท่ีอยู่ใน
ท้องถิ่นนั้น ๆ เป็นค าท่ีมักเรียกเทียบเคียงกับค าว่า “พื้นบ้าน” เป็น “พื้นบ้านพื้นเมือง” เมื่อน าค าว่า 
การละเล่นและค าว่าพื้นเมืองมารวมกับจะเกิดเป็นความหมายขึ้นมา ดังนี้  การละเล่นพื้นเมืองจัดเป็น
ส่วนหนึ่งของนาฏศิลป์ไทย สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ลักษณะ 1) การละเล่นพื้นเมืองในรูปแบบของ 
“เพลงพื้นเมือง” หรือ “เพลงพื้นบ้าน” (Folk Songs) ได้มีผู้ให้ความหมายไว้ต่าง ๆ กัน เพลงพื้นเมือง
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ถือก าเนิดขึ้นในประเทศไทยมาต้ังแต่สมัยโบราณ ไม่มีหลักฐานปรากฏแน่ชัดว่ามีขึ้นในสมัยใด 
จุดมุ่งหมายของการละเล่นเพลงพื้นเมือง คือ เพื่อให้ชาวบ้านได้รับความบันเทิง ผ่อนคลายความเหน็ด
เหนื่อยหลังจากการประกอบภารกิจการงานมาตลอดวัน ซึ่งในเริ่มแรกมีวิธีการแสดงเพียงง่ายๆ แต่
ต่อมาได้มีผู้ประดิษฐ์เป็นแบบแผน เพลงพื้นเมืองเป็นส่ิงสะท้อนเรื่องราวของแต่ละท้องถิ่น ประดิษฐ์
ขึ้นเป็นแบบแผนตามความนิยมของชนท้องถิ่นนั้น ส าเนียงภาษาท่ีใช้มีลักษณะเพี้ยนแปร่งแตกต่างกัน
ไปตามแต่ละท้องถิ่นซึ่งจะติดอยู่ในความทรงจ าสืบต่อลงมาเป็นขั้นๆ อย่างแน่นแฟ้นตามถ่ินท่ีอยู่นั้น ๆ 
จึงเรียกว่า“เพลงพื้นเมือง” เพลงชนิดนี้เป็นเพลงท่ีมีท านองง่ายๆ เหมาะแก่เสียงตามพื้นเพตามถ่ินเดิม 
ไม่มีเครื่องดนตรีประกอบแต่ก็เป็นเครื่องดนตรีพื้นเมืองของชุมชนท้องถิ่นนั้น ๆ เนื้อหาของเพลง
พื้นเมืองจะมีรูปแบบเป็นการเกี้ยวพาราสีระหว่างหนุ่มสาว ส่ิงส าคัญในการร้องเพลงพื้นเมืองอยู่ท่ีผู้
ร้องเพลงต้องมีความปรารถนาในการดันกลอนสด ร้องแก้กัน มีปฏิภาณไหวพริบท าให้เกิดความ
สนุกสนานขึ้นทั้งสองฝ่าย   

นิคม มุสิกะคามะ, (2545 : 113) กล่าวว่า ปัจจุบันคนไทยส่วนใหญ่สัมผัสความงาม          
ด้านนาฏดุริยางค์ศิลป์ในแง่ความมัน สนุกสนานในอารมณ์ความรูสึก และมีอิสระเสรีในการเข้าร่วม 
กระโคดโลดเต้นไปตามจังหวะลีลาเป็นส าคัญ ซึ่งในอดีตประชาชนมีส่วนร่วมในการตัดสินใจเพียง การ
ฟังแลการพูดเป็นหลัก ปัจจุบันมีการน าเสนอรูปแบบใหม่และแบบตะวันตก ซึ่งเสนอดนตรี พร้อมกับ
การละเล่น กับการยั่วยวนให้ผู้ฟังผู้ชมมีเสรีในการร่วมเต้น ร้องร าขนานไปด้วย จึงมี การก าหนดกรอบ
และแนวทางในการประเมินผลส าเร็จนาฏดุริยางคศิลป เป็นเกณฑ์ในการด าเนินงานออกมาได้ 7
ประการคือ 1. ลีลาของการร่ายร า 2. ความไพเราะของดนตรีและการบรรเลง 3. ค าร้องและเนื้อร้อง 
4.การแสดงตามบทบาทของบทละคร(Acting) 5 บทพากย์ละการบรรยาย 6.การแต่งกายของ
นาฏศิลป์ โขน ละคร 7.การจัดองค์ประกอบของเวที 

ประพัฒน์ ตรีณรงค์, (2546 : 11-12) ทรงอธิบายถึงก าเนิดและวิวัฒนาการของนาฏศิลป์ท่ี
ผูกพันกับมนุษย์ ว่า "การฟ้อนร าย่อมเป็น ประเพณีในเหล่ามนุษย์ทุกชาติทุกภาษา ไม่เลือกว่าจะอยู่ 
ถิ่นสถานท่ีใด ในภพนี้ คงมีวิธี ฟ้อนร าตามวิสัยของตนด้วยกันท้ังนั้น อย่าว่าแต่มนุษย์เลย สัตว์
เดรัจฉานก็มี วิ ธีฟ้อนร า  ข้อนี้ ถึ ง สังเกตให้เห็นได้โดยง่าย ดังเช่น สุนัข ไก่ กา เป็นต้น เวลาใด สบ
อารมณ์ของมันเข้า มันก็โลดเต้น ท ากิริยาท่าทางกรีดกราย คือ การฟ้อนร าตามวิสัยสัตว์นั้นเอง 
ปราชญ์ผู้คิดดันมูลเหตุแห่ การฟ้อนร าจึงเล็งเห็นเป็นยุติว่า การฟ้อนร าเกิดแต่วิสัยสัตว์เมื่อเวทนาเสวย
อารมณ์ จะเป็นสุข เวทนาก็ตามหรือจะเป็นทุกข์เวทนาก็ตาม ก็เสวยอารมณ์แรงกล้าไม่กล้ันไว้ได้ ก็
แล่นออกมาเป็นกิริยาให้ปรากฏ" 

ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, (2548 : 32) ได้กล่าวว่า นาฏยศิลป์ (Dance) เป็นงานศิลปะแขนง
หนึ่ง ซึ่งโดยท่ัวไปแสดงออกผ่านการเคล่ือนไหวร่างกาย และมักจะสัมพันธ์กับจังหวะและดนตรี โดย
เป็นท่ียอมรับกันว่านาฏยศิลป์เป็นส่ิงท่ีหลอมรวมองค์ประกอบของงานศิลปะแขนงต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น
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คีตศิลป์, ดุริยางคศิลป์, วรรณศิลป์, ทัศนศิลป์ เข้าไว้ด้วยกัน เมื่อพิจารณาตามรูปศัพท์ นาฏยศิลป์ 
หมายถึงการร่ายราและการเคล่ือนไหวไปมาอย่างมีจังหวะจะโคน (Movement) ซึ่งมนุษย์สร้างสรรค์
ขึ้นด้วยความประณีต เกิดเป็นการเคล่ือนไหวท่ีสวยงามน่าชม ส่ือความหมายสู่ผู้ชมเพื่อก่อให้เกิด
ความรู้สึกร่วมกัน อาจจะเป็นอารมณ์สะเทือนใจเศร้าใจ สุขใจ สนุกสนาน เพลิดเพลิน เช่น นาฏยศิลป์
ไทยจะใช้ท่ารา อันได้แก่ การใช้มือ สีหน้า แววตา และท่าทางประกอบบทร้อง เพื่อส่ือความหมายและ
อารมณ์ เช่น ตัวฉัน ไปมา รัก เกลียด โกรธ ซึ่งท่าทางเหล่านี้ จะส่ือความหมายระหว่างนักแสดงกับ
ผู้ชม 

ค าล่า มุสิกา, (2558 : 202) ได้กล่าวว่า เสน่ห์ของการฟ้อนอีสานท่ีส าคัญ คือการเคล่ือนไหว
ร่างกายตามธรรมชาติ หัวใจหลักของการฟ้อนของอีสานจะเป็นไปตามจังหวะของดนตรี เพื่อให้เกิด
ความสวยงามอ่อนช้อยท่ีวิจิตรกว่าธรรมชาติ โดยใช้ทุกส่วนของร่างกาย ท้ังมือ เท้า ล าตัว เคล่ือนไหว
ไปตามเสียงดนตรี ผ่านการย่ าเท้า การม้วนมือ การกระดิกนิ้ว การแอนล าตัว การย้อน การเนิ้ง การ
เตะขา การยกเท้าสูง การใช้เอว การใช้สะโพก การยึกยักวับแวบ การก้ม 

ศุภกร ฉลองภาค, (2562 : 22)ได้กล่าวว่าการรวบรวมฟื้นฟูดนตรีและนาฏศิลป์พื้นเมืองอีสาน
ท้ังในวิทยาลัยครู และสถานศึกษาอื่น ๆ ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือท าให้มีการประดิษฐ์คิดค้นฟ้อน
ชุดใหม่ๆ เพิ่มขึ้นอย่างมากมายมีการพัฒนาการแปรแถว การจัดขบวนฟ้อนท่ีงดงามยิ่งขึ้นเมื่อพิจารณา
การฟ้อนท้ังชุดเก่าและใหม่ท่ีพัฒนาเพิ่มเติมในปัจจุบันก็พอจะจัดกลุ่มฟ้อนชุดต่าง ๆ ได้ 8 กลุ่มใหญ่ๆ 
ดังนี้               

1. การฟ้อนเลียนแบบกิริยาของสัตว์  
2. การฟ้อนชุดโบราณคดี  
3. การฟ้อนประกอบท านองล า 
4. การฟ้อนประกอบชุดชุมนุมต่าง ๆ 
5. การฟ้อมมาจากวรรณกรรม 
6. การฟ้อนเพื่อนเซน่สรวงบัดพลีหรือบูชา 
7. การฟ้อนศิลปาชีพ  
8. การฟ้อนเพื่อความสนุกสนามรื่นเริง 

 
ข้อมูลท่ีพบจากการศึกษาเอกสารเกี่ยววัฒนธรรมกับการแสดงพื้นบ้านอีสานท าให้ผู้วิ จัย

ค้นพบว่าสังคมของชาวอีสานเป็นสังคมชาวพุทธท่ีมีความเรียบง่ายเต็มไปด้วยความขนมธรรมเนียม
ประเพณีอันดีท่ีเป็นเอกลักษณ์มีความเป็นรากลึกวัฒนธรรมมาอย่างยาวนาน ท้ังในเรื่องพุทธศาสนา 
และความเช่ือเรื่องเทวดา ภูตผี แต่ส่ิงท่ี ท่ียึดเหนี่ยวขวัญและก าลังใจ ตลอดจนความสัมพันธ์ใน
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ครอบครัวและรวมไปถึงชุมชน จนกลายเป็นวัฒนธรรมของชุมชนในท่ีสุด จนท าให้การแสดงพื้นบ้าน
อีสาน การฟ้อนร าแสดงออกผ่านการเคล่ือนไหวร่างกาย ผสมกับการเคล่ือนไหวไปตามเสียงดนตรี 
จังหวะ ให้มีความเจริญทางอารมณ์เพื่อความสนุกสนานรื่นเริงเป็นแบบฉบับของตนเองเกือบทุกหมู่ทุก
เหล่า ผู้วิจัยจึงน าข้อมูลจากท่ีหลากหลาย ดังกล่าว มาประมวลผลเพื่อประกอบการศึกษา ข้อมูลสังคม
วัฒนธรรมด้านดนตรีและการแสดง ด้านนาฏยลักษณ์ ของการฟ้อนอีสาน  
 
3.องค์ความรู้เก่ียวกับนาฏศิลป์ร่วมสมัย   
 

 อารี สุทธิพันธ์, (2532 : 178)ได้กล่าวถึงกระบวนการสร้างสรรค์งานได้ไว้ว่าการสร้างให้เกิด

เป็นส่ิงใหม่หรือของใหม่นั้นมีหลักในการสร้างท่ีส าคัญสามประการหรือจะเรียกว่ากระบวนการ

สร้างสรรค์ก็ได้คือการสลับให้ต่างไปจากท่ีเคยเห็นการสร้างความคิดให้สับสนการปรุงแต่งดัดแปลง 

 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, (2547 : 225) ได้กล่าวเกี่ยวกับนาฏยะประดิษฐ์ไว้ว่านาฏยะประดิษฐ์

หมายถึงการคิดการออกแบบการสร้างสรรค์แนวคิดรูปแบบกลวิธีทางนาฏศิลป์ชุดหนึ่งท่ีแสดงโดยผู้

แสดงคนเดียวหรือหลายคนท้ังนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีตนาฏยะประดิษฐ์จึงเป็นการท างานท่ี

ครอบคลุมปรัชญาเนื้อหาความหมายท่าร าท่าเต้นการแปลแถวการต้ังซุ้ม การแสดงเด่ียว การแสดงหมู่

การก าหนดดนตรี เพลง เครื่องแต่งกาย ฉากและส่วนประกอบอื่น ๆ ท่ีส าคัญในการท าให้นาฏศิลป์ชุด

หนึ่งสมบูรณ์ตามท่ีต้ังใจไว้และได้กล่าวถึงแนวทางหลักหลักในการก าหนดรูปแบบของนาฏศิลป์ชุดใหม่

สามารถแบ่งออกได้ เป็น 4 แนว ได้แก่ 1ก าหนดให้อยู่ในหนึ่งนาฏยจารีต 2 ก าหนดให้เป็นการ

ผสมผสานนาฏยจารีต 3 ก าหนดให้ประยุกต์จากนาฏยจารีตเดิม 4 ก าหนดให้อยู่นอกนาฏยจารีต 

 สิริธร ศรีชลาคม, (2543 : 1) ได้กล่าวว่าพัฒนาการรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย

สามารถแบ่งได้หลายประเภทได้แก่การประยุกต์รูปแบบนาฏศิลป์ไทยตามอิทธิพลของการแสดง

บัลเล่ต์การผสมผสานถ้านาฏยะสินไทยในการแสดงบัลเล่ต์ระบ าเรื่องนาฏยะสินไทยแนวประยุกต์การ

ผสมผสานทานาฏยะสินไทยในการแสดงแจ๊สสาเหตุในการแสดงสร้างสรรค์ท่าการเคล่ือนไหวในนาฏ

ศิลปไทยร่วมสมัย 

สวภา เวชสุรักษ์, (2547 : 14) ได้ศึกษาเรื่องแนวคิดเกี่ยวกับการสร้างสรรค์รูปแบบนาฏยศิลป์

แล้วพบว่านาฏยศิลป์ประดิษฐ์ท่ัวไปนิยมสร้างสรรค์ผลงานด้วยการก าหนดให้อยู่ในหนึ่งนาฏยะจารีต

เพราะมีกฎเกณฑ์เน้นการน าถ้าร าฉบับหลวงมาใช้เช่นการร าอวยพรเป็นต้นข้อก าหนดท่ีสองเป็นการ

ผสมผสานหลายนาฏยะจารีตคือการน าจารีตต้ังแต่สองชนิดมารวมกันเช่นการร าไทยผสมบัลเล่ต์การ
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ฟ้อนอีสานกลับคอนเทมโพรารีด่านข้อก าหนดท่ีสามเป็นการประยุกต์จากนาฏยะจารีตเดิมซึ่งมักอาศัย

เพียงเอกลักษณ์หรือลักษณะเด่นเป็นหลักนอกนั้นก็บุกเบิกแสวงหาท่าทางใหม่ใหม่มาใช้ในการ

ออกแบบเพื่อให้ผลงานดูแปลกใหม่ทันสมัยและมีความต่อเนื่องกับอดีตและข้อก าหนดสุดท้ายคือการ

ให้อยู่นอกจารีตเดิมนั่นคือการค้นคว้านาฏยะสินใหม่โดยไม่น าเอาอดีตมาปะปน 

นราพงษ์ จรัสศรี , (2548 : 113) ให้ความหมาย นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary 

Dance) หมายถึง การเต้นร าหรือการฟ้อนร าสมัยปัจจุบัน คือ น าการแสดง การเต้นร าหรือฟ้อนร ามา

แสดงในคราวเดียวกันสมัยเดียวกัน ซึ่งอาจรวมถึงการน าเอาการเต้นร าจากหลายวัฒนธรรม ตะวันตก 

ตะวันออก หรือฟ้อนร าแบบวัฒนธรรมไทยมาร่วมแสดงในคราวเดียวกัน 

พีรพงศ์ เสนไสย, (2553 : 36) กล่าวว่านาฏยกวี คือผู้มีพลังในการบวนการคิดและ

กระบวนการกระท าอีกท้ังเป็นผู้มีบทบาทสูงต่อการก าหนดขั้นตอนการประดิษฐ์สร้างสรรค์งาน

ทางด้านนาฏศิลป์นาฏยะสินให้เป็นไปตามความต้องการของตนเองส่ิงแรกที่นาฏยะกวีควรตระหนักคือ

เรียนรู้กระบวนการเคล่ือนไหวของของมนุษย์ไม่ว่าจะเป็นนั่งนอนเดินวิ่งล้มลุกคุกคานรวมถึงศึกษา

อารมณ์ความรู้สึกภายในของคนพร้อมกับจดบันทึกส่ิงท่ีตนได้เห็นได้สัมผัสโดยอาศัยจินตนาการและ

แรงบันดาลใจ 

พรทิพย์ วงศ์ไพบูลย์, (2553 : 64-65) นาฏศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance)นาฏศิลป์
ร่วมสมัยหรือท่ีชาวอเมริกันเรียกว่า นาฏศิลป์สมัยใหม่ (Modern Dance)นั้น คงเนื่องจากว่าในช่วง
ศตวรรษท่ี 19 เป็นช่วงเวลาท่ีศิลปะสมัยใหม่ (Modernism) ได้เข้ามามีบทบาทเพื่อตอบสนองความ
ต้องการจ าเพาะของคนในยุคนั้น โดยเริ่มท่ีฝรั่งเศสแล้วกระจายไปท่ัวยุโรปและอเมริกา ลักษณะของ
โมเดิร์นจะต้องเป็นส่ิงท่ีมีความพิเศษ มีเอกลักษณ์เป็นของตนเองโดยไม่ยึดติด อยู่กับรูปแบบงานแบบ
แผนเดิม ๆ เพราะการออกแบบจะค านึงถึงประโยชน์ใช้สอยเป็นหลัก ท่ีมีคุณลักษณะเฉพาะตรงกับ
รูปแบบการเต้นร าท่ีถือก าเนิดขึ้นใหม่ในเวลานั้น ประเทศสหรัฐอเมริกาถือเป็นต้นก าเนิดของการเต้น
ในรูปแบบนาฏศิลป์สมัยใหม่ เนื่องจากกลุ่มคนท่ีอยู่ในแวดวงการเต้นร า ในช่วงเวลานั้นประสบกับ
ปัญหาในการสร้างสรรค์งาน ท่ีต้องการให้ผลงานท่ีปรากฏ สะท้อนให้เห็นถึงความรู้สึกภายในมากกว่า
เรื่องของเทคนิคการเต้นอย่างมีแบบแผนของบัลเล่ต์ (Classical Ballet) ซึ่งถือก าเนิดในประเทศ
ฝรั่งเศสและกลุ่มประเทศทางยุโรป ในช่วงเวลานั้นสังคมของคนอเมริกันมีความต่ืนตัวในเรื่องของ
กระแสความการรักชาติ อันเป็นผลสืบเนื่องมาจากการเมืองในขณะนั้นจึงท าให้ไม่ยอมรับวัฒนธรรม
หรือส่ิงต่างๆ ท่ีหล่ังไหลมาจากยุโรปโดยส้ินเชิงแต่ในบางกระแสก็กล่าวว่าอาจเป็นเพราะกลุ่มผู้ฝึกสอน
บัลเล่ต์ (Ballet Master) ต่างๆ ในกลุ่ม ประเทศยุโรปไม่เคยยอมรับนักแสดงหรือคณะแสดงการ
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แสดงบัลเล่ต์ท่ีจัดสร้างขึ้นโดยคนอเมริกันจึงท าให้สังคมของการเต้นในอเมริกันเกิดการเปล่ียนแปลง
ครั้งใหญ่และได้เริ่มมีการเปิดภาควิชานาฏยศิลป์ (Department of Dance) เป็นครั้งแรกใน
สถาบันการศึกษาของสหรัฐอเมริกา จึงเป็นจุดรวมของวิทยาการทางด้าน Dance ต้ังแต่นั้นเป็นต้นมา
ผู้บุกเบิกท่ีส าคัญในการเต้นแบบโมเดิร์นในยุคแรกเริ่ม คือ อิซาดอรา ดันแคน ( Isasara Duncan) 
เจ้าของทัศนคติ“Free Spirit”ท่ีทุกคนยอมรับ เธอเกิดในซานฟรานซิสโกไม่ปรากฏหลักฐานว่าเคยเข้า
เรียนในโรงเรียนเต้นร าใดมาบ้าง แต่เธอได้เคยกล่าวไว้ว่า“เธอเริ่มเต้นร าต้ังแต่อยู่ในครรภ์มารดา”เธอ
เริ่มชีวิตการเป็นนักเต้นโชว์ในเมืองชิคาโก ในปี ค.ศ.1900 ภายใต้การอุปถัมภ์ของผู้จัดการโรงละครช่ือ 
ออกูสตินดาลีและเมื่อเธอได้รับแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งานจากการไปเท่ียวชมพิพิธภัณฑ์แห่ง
กรุงลอนดอน จึงเกิดความประทับใจและซึมซับเอาศิลปวัฒนธรรมของกรีกโบราณมาเป็นแรงบันดาล
ใจ ในการสร้างผลงานของเธอหลายต่อหลายครั้ง รูปแบบการเต้นของเธอค่อนข้างจะเป็นแบบฉบับ
เฉพาะตัวและมีความเป็นส่วนตัวมาก จนไม่มีใครสามารถสืบทอดศิลปะของเธอได้ ซึ่งมีลักษณะการ
เต้นท่ีดูเหมือนจะไม่เป็นระบบและมีท่าท่ีซ้ าไปซ้ ามาบ่อยครั้ง งานของเธอจะมีลักษณะ ท่าเต้นท่ีดูเรียบ
ง่าย แสดงกับเวทีท่ีว่างเปล่ามักจะมีฉากสีน้ าเงินปิดหลัง ออกแบบเครื่องแต่งกายการแสดงอย่างง่ายๆ 
คล้ายชุดกรีกโบราณเต้นด้วยเท้าเปล่า ท าให้ผู้ชมในสมัยนั้นส่วนใหญ่ยังรับไม่ได้ เพราะต่างก็ไม่เคยเห็น
มาก่อน งานของเธอมีลักษณะท่ีเป็นลีลาการแสดงออกของอารมณ์ประกอบผลงานเพลงของคีตกวี มี
ความเป็นศิลปะบริสุทธิ์สูงและมักเป็นเรื่องเกี่ยวกับการเมือง ในช่วงสุดท้ายของชีวิตเธอได้กลับมาเปิด
การแสดงท่ีอเมริกา ซึ่งเป็นบ้านเกิดเมืองนอนของเธอเองแต่ก็ไม่ค่อยได้รับความนิยมนัก 
 ในยุคสมัยต่อมาได้เกิดแบบแผนของการเต้นแบบโมเดิร์นแดนซ์ ท่ีกลายเป็นแบบฝึกหัดทาง
กายภาพ เพื่อให้นักเต้นมีเทคนิคพิเศษในการเต้นร าและได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย ใช้เป็น
แบบอย่างในการเรียนการสอนมาจนถึงปัจจุบันนี้  โดยมีนักเต้นและผู้ออกแบบท่าเต้น คือ               
มาร์ธา  เกรแฮม (Martha Graham) เกิดในมลรัฐเพนซิลวาเนีย จบการศึกษาจากโรงเรียนสอนเต้นร า
ท่ีช่ือว่าเดนิสชอว์ (Denisshaw) จัดต้ังโดย รู๊ท เซนต์ เดนิส (Ruth St.Denis) และสามีนักเต้นร าของ 
เท็ด ชอว์ (Ted Shawn) ซึ่งเป็นชาวอเมริกัน สมัยพระนางเจ้าอลิซาเบธที่หนึ่ง ครอบครัวของเธอจึงได้
ย้ายมาท่ีอเมริกา สาเหตุนี้เป็นผลสะท้อนเอาความเข้มงวดความเคร่งขรึมท่ีแสดงออกมาในงานของเธอ 
ความขัดแย้งระหว่างการรับผิดชอบช่ัวดีกับความปรารถนาในอารมณ์แฝงอยู่ในงานหลายช้ินของเธอ
และได้สอดแทรกเอาอารมณ์ของความร้ายกาจอย่างขมขื่นกับการสะกดกล้ันความรู้สึก อันเกี่ยวข้องใน
ลัทธิความเช่ือส่วนตัวของเธอไว้ในงานของเธออย่างแยบยลท่ีส าคัญเธอยังได้พยายามแสดงให้คนดูเห็น
หรือบอกความในใจถึงเรื่องจริงในชีวิตของเธอให้ปรากฏออกมาในงาน ซึ่งพ่อของเธอได้ให้ค ายืนยันว่า
เธอได้กระท าเช่นนี้ต่อเนื่องมาต้ังแต่เด็กแล้ว มาร์ธา มีความสนใจในการเต้นร ามาโดยตลอดและมี
ความต้ังใจว่าจะยึดการเต้นร าเป็นอาชีพ เมื่อเธอได้เห็นการแสดงของ รู๊ท เธอจึงสมัครเข้าเรียนใน
โรงเรียนสอนเต้นร าของรู๊ททันที ในปี ค.ศ. 1916โรงเรียนสอนเต้นร าของรู๊ทแห่งนี้ มีความพิเศษ
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นอกเหนือจากโรงเรียนเต้นร าอื่น ๆ ในเวลานั้น คือการน าเอาวัฒนธรรมจากประเทศอื่น ๆ มา
ผสมผสานให้ออกมามีลักษณะร่วมสมัย เช่น น าสไตล์การเคล่ือนไหวของอียิปต์และอินเดียมาประยุกต์
ให้เป็นท่าทางท่ีร่วมสมัยและยังสอนรูปแบบการเต้นท้ังแบบเก่าและใหม่ผสมผสานกัน 

มาร์ธาใช้เวลาศึกษาการเต้นร าในโรงเรียนเดนิสชอว์เป็นเวลา 5 ปี จากนั้นเธอจึงหารูปแบบ
ใหม่ท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากการเรียนสร้างสรรค์ให้เป็นรูปแบบการเต้นของเธอเองได้พัฒนาสไตล์
ของตนเองมาจนถึงจุดหนึ่ง ท่ีเธอได้ค้นพบเทคนิค “การยืด” และ “การหด”กล้ามเนื้อ (Contraction 
and Release)ในปี ค.ศ.1927 ได้เปิดโรงเรียนสอนเต้นร าร่วมสมัยไปพร้อม ๆ กับคณะการแสดงของ
เธอซึ่งมีผลงานการแสดงออกมาอย่างต่อเนื่อง มาร์ธา เกรแฮม เป็นผู้หญิงอีกคนหนึ่งท่ีมีบทบาทส าคัญ
ยิ่งต่อประวัติศาสตร์โมเดิร์นแดนซ์แม้มาร์ธาจะเสียชีวิตไปแล้วแต่คณะการแสดงของเธอก็ยังเปิดการ
แสดงต่อมา ก่อนท่ีจะปิดตัวลงไปและกลายเป็นประวัติศาสตร์ท่ามกลางความเสียดายของคนท่ัวโลก 
แต่ผลงานของเธอได้ถูกน าไปเผยแพร่อย่างต่อเนื่องมาจนทุกวันนี้ โดยเหล่าลูกศิษย์ของเธอและศิลปิน
เหล่านั้นก็ยังคงใช้วิธีการสอนท่ีได้ร่ าเรียนมากับเธอ ต่อมาอีกด้วย เช่น เมิร์ส คันนิ่งแฮม. อีริค ฮอค
กินส์. แอนนา ซากาโลว์. พอล เทลเลอร์หรือแม้แต่นักร้องเพลงป๊อปยอดนิยมของสหรัฐอเมริกา อย่าง
มาดอนน่าก็ยังเคยเป็นลูกศิษย์ของมาร์ธาเกรแฮมอยู่ช่วงระยะเวลาหนึ่ง ก่อนท่ีจะเปล่ียนมาเป็น
นักร้องยอดนิยมในภายหลัง มาดอนน่าเคยกล่าวว่าช่วงเวลาท่ีได้อยู่ในคณะเต้นร าของมาร์ธา เกรแฮม 
เป็นช่วงเวลาท่ีเธอได้เรียนรู้ถึงระเบียบวินัยและสมาธิในการเคล่ือนไหว ซึ่งเธอได้น าส่ิงท่ีเธอศึกษามา
แสดงออกถึงปรัชญาแห่งการเคล่ือนไหวในการแสดงคอนเสิร์ตของเธอได้เป็นอย่างดี 

ประเทศสหรัฐอเมริกาได้มีการสร้างรูปแบบใหม่ๆ ขึ้นอยู่ตลอดเวลา ในลักษณะของการ
ทดลองการน าเสนอแนวคิดใหม่ เทคนิคใหม่ เพื่อให้มีรูปแบบการแสดงท่ีแปลกใหม่อยู่เสมอยังมีนัก
ออกแบบท่าเต้นและนักเต้นท่ีมีช่ือเสียงอีกมากมาย สืบทอดพัฒนาและคล่ีคลายรูปแบบการเต้น
นาฏศิลป์ร่วมสมัยไปในทิศทางท่ีต่าง ๆ กันในประเทศแถบเอเชีย เช่น ญี่ปุ่นก็มีรูปแบบการเต้นร า การ
เคล่ือนไหว ท่ีพัฒนามาจากนาฏศิลป์ร่วมสมัยในยุคแรก แต่พัฒนารูปแบบเป็นการเคล่ือนไหวท่ีสัมผัส
กันด้วยพลังงานท่ีอยู่รอบ ๆ ร่างกายและเทคนิคการเต้นท่ีเรียก บุตโต (Bud-Toh)โดยประเทศ
อินโดนีเซียได้น าเทคนิคศิลปะการต่อสู้ช้ันสูงมาผสมผสาน จนเกิดเป็นท่าเต้นในรูปแบบของนาฏศิลป์
ร่วมสมัยท่ีมีช่ือท่าและเทคนิคเป็นท่าเตรียมพร้อมในการต่อสู้ เช่น ร ากริช ท่ีในปัจจุบันเราจะเห็น
ท่าทางเหล่านี้ ปรากฏอยู่ในกีฬาชนิดหนึ่งท่ีเรียกว่า “ปัญจะสีลัต” ท่ีมีสุนทรียภาพแห่งปรัชญาและ
สาร (Message) คือส่ิงท่ีผู้ชมจะได้รับในการชมนาฏศิลป์ร่วมสมัย ท่ีสอดแทรกอยู่ในลีลาแห่งการ
เคล่ือนไหวนั้นและนอกจากนี้ ผู้ชมจะได้รับความต่ืนตา ต่ืนใจจากเทคนิคและการเคล่ือนไหวของนัก
เต้นท่ีส่ือสารท่าทางและเรื่องราวผ่านการเคล่ือนไหวอย่างมีรูปแบบเดียวกัน บอกเล่าความหมายท่ี
ต้องการส่ือให้ผู้ชมเกิดกระบวนการ ทางความคิดและตีความหมายของท่าทางนั้น ๆ ให้ออกมาเป็น
เรื่องราวตามประสบการณ์การด าเนินชีวิตและภูมิหลังของผู้ชมบางครั้งการท่ีนักแสดงและผู้สร้างงาน
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ต้องการจะส่ือสารให้ผู้ชมได้รับทราบ จากการแสดงอาจไม่จ าเป็นต้องอยู่ในบทสรุปเดียวกัน เพราะใน
การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยครั้งหนึ่งอาจถูกตีความหมายไปได้หลายรูปแบบ แต่การแสดงนาฏศิลป์
ร่วมสมัยท่ีดีส่วนมากจะมีเนื้อหาและรูปแบบของการแสดงท่ีมีลักษณะแห่งความเป็นสากล อาจมีการ
หยิบยกเรื่องราวท่ีสามารถพบเห็นได้รอบ ๆ ตัวเราน ามาเสนอให้เกิดมุมมองและทัศนคติใหม่ๆ ต่อ
สังคมเพื่อตีแผ่หรือสะท้อนแง่คิด แห่งเรื่องราวนั้น ๆให้ปรากฏต่อสังคมในช่วงเวลาหนึ่ง การแสดง
นาฏศิลป์ร่วมสมัยถือเป็นการแสดงท่ีต้องประสานสัมพันธ์กับส่ือต่าง ๆ  เช่น เส้ือผ้า ฉาก เทคนิค แสง 
เสียง วัสดุอุปกรณ์ประกอบการแสดง เวลาบรรยากาศ ส่ิงเหล่านี้ล้วนแต่เป็นภาษาแห่งการบอกเล่า
เรื่องราวที่สามารถท าให้ผู้ชมเข้าใจในเนื้อหาท่ีต้องการส่ือ นอกจากผู้ชมจะชมเพื่อความสนุกสนานแล้ว 
ยังจะได้รับสุนทรียภาพในการเลือกชมการแสดงท่ีหลากหลายมากขึ้นกว่าข้อจ ากัด เดิม ๆ โดยมี
นาฏศิลป์ร่วมสมัยเป็นทางเลือกท่ีจะสร้างประโยชน์ให้กับสังคมได้อีกทางหนึ่ง 

รัสวรรณ อดิศัยภารดี, (2558 : 3) ได้กล่าวว่า“การสร้างงานสร้างสรรค์ละครนาฏศิลป์ไทย
ร่วมสมัย ” สามารถตอบสมมุติฐานได้ เรื่องแนวความคิดการสร้างงานผ่านงานสร้างสรรค์ละคร
นาฏศิลป์ท่ีเหมาะสมกับยุคสมัยปัจจุบัน ต้องมาจากบริบทของสังคมในยุคนั้น เนื่องด้วยเวลาท่ีเปล่ียน
ค่านิยมและทัศคติของคนย่อมเปล่ียนแปลงตามกาลเวลา นาฏศิลป์เป็นส่ิง ท่ีถูกสร้างขึ้นเพื่อสร้าง
สุนทรียะให้แก่คนในสังคมนั้น ๆ การสร้างสรรค์งานศิลปะจึงต้องมีความสมดุลและมีความกลมกลืนจึง
จะเกิดสุนทรียะขึ้น จากการแสดงผลงานการสร้างสรรค์ในละครนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย 
 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป,์ (2557 : 1-5) ได้กล่าวถึงการแสดงสร้างสรรค์นาฏศิลป์ในหลักสูตร

ศิลปบัณฑิตสาขานาฏศิลป์ไทยคณะศิลปะหน้าตาดุริยางค์สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ระหว่างปี        

พ.ศ. 2545 ถึงปัจจุบัน สามารถแบ่งประเภทการแสดงได้เป็นสามประเภทคือ 1.ประเภทเป็นเรื่องราว 

2.ประเภทเรื่องราวผสมระบ า 3.ประเภทระบ า 

ธนกร สรรย์วราภิภู, (2558 : 27) ได้กล่าวว่า นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจะมีรูปแบบท่ีมีความอิสระ
มากขึ้น สามารถน าศาสตร์ประเภทอื่นเข้ามาผสมผสานได้โดยปราศจากล าดับขั้นของนักเต้น เพื่อให้
เกิดส่ิงใหม่ท่ีสร้างสรรค์ ท้ังในรูปแบบของการเคล่ือนไหว แนวความคิดหรือองค์ประกอบในการ
สร้างสรรค์ ให้มีอิสระในการตีความต่อตัวผู้สร้างสรรค์ผลงานและผู้ชม แต่ความอิสระเหล่านี้ควรต้ัง 
อยู่บนล าดับข้ันตอนท่ีมีระบบระเบียบ จากประสบการณ์ ดนตรี รูปภาพ หนังสือ หรือค าถาม ประกอบ
กับ เครื่องมือท่ีเข้ามาส่งเสริม องค์ประกอบในการสร้างสรรค์ผลงาน นาฏยศิลป์ร่วมสมัย เหล่านี้คือ   
ส่ิงท่ีมีประโยชน์ต่อนักสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ร่วมสมัยในประเทศไทย 
 ปิ่นเกศ วัชรปาณ, (2559 : 219) ได้กล่าวไว้ว่ารูปแบบการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ประยุกต์หรือ

นาฏศิลป์ร่วมสมัยเกิดจากกระแสวัฒนธรรมต่างชาติและการไหลล่ืนทางวัฒนธรรมท่ีท่ีไม่มีขีดจ ากัด

ประกอบกับ การติดต่อส่ือสารเทคโนโลยีสมัยใหม่ ท่ีเข้ามาในประเทศ นาฏศิลป์ร่วมสมัยเป็นการใช้
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ศิลปะการเคล่ือนไหวท่ีไม่มีขีดจ ากัด มีอิสระ แต่มีความหมายในตัวเอง ปัจจุบันจึงเกิดการน าเอา

นาฏศิลป์ท่ีมีอยู่ น ามาประยุกต์ผสมผสานรวมกัน จึงเรียกอีกอย่างหนึ่งว่านาฏศิลป์ประยุกต์ เป็นการ

น าเอานาฏศิลป์บางประเภท มาปรุงแต่งดัดแปลง เพิ่มเติมให้เกิดสีสัน ความแปลกใหม่ เช่นผู้แสดงมี

การเปล่งเสียงบางช่วง มีการน าเทคโนโลยีมาผสม มีการสร้างท าให้ปะหลาดผิดรูปทรง อย่างชัดเจนมี

ลักษณะการสร้างสรรค์รูปแบบหนึ่งท่ีพบ และเรียกว่าไม่ซ้ าแบบเดิม เช่นนาฏศิลป์ไทยผสมผสานกับ

นาฏศิลป์ตะวันตก ท้ังนี้ใช้องค์ประกอบของการแสดงเรื่อง ท่าทาง เพลง ดนตรี ท่ีมีลักษณะผสมผสาน

กันรวมอยู่ด้วย 

นวลรวี กระต่ายทอง, (2562 : 12) ได้กล่าวว่า “นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยคือ ศิลปะการฟ้อนร า

ท่ีปรากฏในสมัยปัจจุบัน ท่ีน าเอาเอกลักษณ์ความเป็นไทย โดยไม่จ ากัดว่าจะต้องเป็นแบบราชส านัก

หรือแบบพื้นเมือง มาผสมผสานกับการใช้เทคนิคหรือแนวคิด ในการน าเสนอแบบนาฏศิลป์อื่นอาจจะ

เป็นศิลปะต่างยุค ต่างสมัยกันแต่น ามาร่วมแสดงในคราวเดียวกัน โดยปรับประยุกต์ให้เข้ากับสภาวะ

ปัจจุบัน เพื่อรับใช้สังคมในสมัยนี้ โดยมีหัวใจส าคัญของการแสดงคือ แนวคิด ท่ีต้องการส่ือไปถึงผู้ชม”  
 

 ข้อมูลท่ีพบจากการศึกษาเอกสารเกี่ยวการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ท าให้ผู้วิจัยค้นพบว่า

การแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย เป็นการได้รับความนิยมในรูปแบบการสร้างสรรค์ผสมสานนาฏศิลป์

สกุลอื่นมากในปัจจุบัน ด้วยปัจจัยทางสังคมและวัฒนธรรมท่ีเปล่ียนไปของสังคมไทย ท่ีมีการตอบรับ

กระแสทางวัฒนธรรมตะวันตกและตะวันออกมากขึ้น โดยการน าองค์ประกอบของการแสดงบัลเล่ต์

และการเต้นในแบบฉบับเฉพาะตัวเพื่อช่วยผลักดันให้การแสดงนั้นมีความน่าสนใจมากขึ้นเพื่อส่ือให้ชุด

การแสดงนั่นมีความหน้าสนใจผนวกกับสอดคล้องกับสภาพบริบทในปัจจุบัน รวมถึงบทเพลง ดนตรี 

และเครื่องแต่งกายประกอบการแสดงในการน าเอาลักษณะเฉพาะออกมาให้ปรากฏชัดเจนท าให้ท้ัง

ผู้ชมในช่วงวัยมีความช่ืนชอบการแสดงท่ีมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมมากขึ้นเหล่านี้จึงส่งผลให้

การแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยเกิดการเปล่ียนแปลงและต้องพัฒนาปรับปรุง เพื่อตอบสนองความ

ต้องการของสังคมในยุคปัจจุบันเพิ่มมากขึ้น 
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4.บริบทพื้นที่  
 

 
 

ภาพประกอบ 1 วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
ท่ีมา : ผู้วิจัย (2563) 

 

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดเป็นวิทยาลัยสังกัด กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร แห่งท่ี 3 ใน

จ านวนวิทยาลัยนาฏศิลป์ส่วนภูมิภาคท้ังหมด 11 แห่ง และได้ประกาศการจัดต้ัง วิทยาลัยนาฏศิลป

ร้อยเอ็ดเมื่อวันท่ี 31 มกราคม 2522 โดยให้สังกัดกองศิลปศึกษา กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ 

เปิดสอนถึงช้ันประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ช้ันสูง ต้ังแต่วันท่ี 20 พฤษภาคม พ.ศ. 2522 โดยอาศัยอาคาร

เรียนของโรงเรียนสตรีศึกษา 1 หลัง เป็นท่ีเรียนช่ัวคราว มีนักเรียนระดับนาฏศิลป์ตอนต้นปีท่ี 1 

จ านวน 80 คน และระดับนาฏศิลป์ช้ันกลางปีท่ี 1 จ านวน 80 คน ครูผู้สอนได้รับการสนับสนุนจาก

วิทยาลัยนาฏศิลป์ส่วนกลางในขั้นแรก จ านวน 7 คน และมีครูช่วยราชการจากจังหวัดร้อยเอ็ด 5 คน 

โดยมี นายล้วน เจนใส อาจารย์สอนวิทยาลัยช่างศิลป์รักษาการในต าเหน่งผู้อ านวยการ วิทยาลัย

นาฏศิลป์ร้อยเอ็ด ได้ท าการสอนมาแล้วเป็นเวลา 41 ปี (จากปีการศึกษา 2522 ถึงปีการศึกษา 2563 ) 

ปัจจุบันการจัดการเรียนการสอนวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดมีการจัดโครงสร้างบริหารงานโดยมี 

ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปรองผู้อ านวยการส่ีฝ่าย มีหัวหน้าฝ่ายอุดมศึกษาการจัดการศึกษาระดับ

ปริญญาตรี โดยแยกคณะกรรมกรรมการออกเป็นสองคณะได้แก่ คณะกรรมการประจ าวิทยาลัย และ

คณะกรรมการประจ าหลักสูตร มีหัวหน้างานฝ่ายสามฝ่ายได้แก่ 1.หัวหน้างานฝ่ายภาควิชาท่ัวไป       

2.หัวหน้างานฝ่ายภาคนาฏศิลป์ไทย 3.หัวหน้างานฝ่ายภาควิชาดุริยางดศิลป์ แยกกลุ่มงานออกเป็น   
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สามกลุ่ม ได้แก่ กลุ่มงานทะเบียนและประเมินผล กลุ่มงานวิเคราะห์แผนและงบประมาณกลุ่มงาน

กิจกรรมนักศึกษา  

 

ด้านหลักสูตรการจัดการศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด แบ่งเป็นสองระดับคือ  

         1.ระดับการศึกษาข้ันพื้นฐาน ได้แก่ ระดับมัธยมศึกษาต้นต้น และระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย   

          2.ระดับอุดมศึกษา เปิดท าการสอนสองคณะวิชา ได้แก่  

      2.1.คณะศิลปศึกษา เปิดท าการสอนในสาขาวิชา 3 สาขา ได้แก่ สาขาดนตรีคีตศิลป์ไทย 

ศึกษา ,สาขานาฏศิลป์ไทยศึกษา และสาขาดนตรีคีตศิลป์สากลศึกษา  

      2.2. คณะศิลปะนาฏดุริยางค์ เปิดท าการสอน 2 สาขาวิชาได้แก่ สาขาศิลปะดนตรี และ 

การแสดงพื้นบ้าน 

 

ด้านการจัดการเรียนการสอนแบ่งออกเป็น 3 ภาควิชา คือ  

1.ภาควิชาการศึกษาท่ัวไป เปิดท าการสอนตามหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน แบ่งเป็น 8 

กลุ่มสาระการเรียนรู้   

2.ภาควิชานาฏศิลป์ เปิดท าการสอนวิชาชีพเฉพาะด้านนาฏศิลป์ไทย แบ่งเป็น 2 สาขาวิชา 

คือสาขานาฏศิลป์ละคร และสาขานาฏศิลป์โขน 

3.ภาควิชาดุริยางคศิลป์ ท าการสอนวิชาชีพเฉพาะด้านดนตรี แบ่งออกเป็น 5 สาขาวิชา คือ     

สาขาวิชาปีพาทย์ ,สาขาวิชาคีตศิลป์ไทย,สาขาวิชาเครื่องสายไทย ,สาขาวิชาดนตรีพื้นบ้านอีสาน และ

สาขาวิชาดนตรีสากล  

ปัจจุบันวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดมีข้าราชการครูพนักงานราชการบุคลากรทางการศึกษา

ลูกจ้างประจ าและลูกจ้างช่ัวคราวจ านวน 95 คน ในปีการศึกษา 2563 มีนักเรียนระดับการศึกษาขั้น

พื้นฐาน  จ านวน 508 คน และนักศึกษาระดับระดับอุดมศึกษา 277 คนรวมทั้งสิน 785  คน มีอาคาร

เรียนจ านวน 8 หลัง ได้แก่ 1.อาคารเทพสถิต 2. อาคารเทพลีลา 3. อาคารเทพบันเทิงหรือหอประชุม  

4.อาคารเทพนิมิตร 5. อาคารเทพประสิทธิ์ 6. อาคารเทพบัณฑิต  7.อาคารเทพนาฏยะ  8. อาคาร

เทพบรรทม  นอกจากการจัดการเรียนการสอนตามหลักสูตรของวิทยาลัย วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดมี

ความมุ่งเน้นให้ผู้เรียนมีค่านิยมหลักของคนไทยและได้รับการพัฒนาอย่างครบถ้วนตามหลักการจัด

การศึกษาขั้นพื้นฐานโดยการจัดกิจกรรมพัฒนาผู้เรียนในด้านทักษะด้านภาษาจีนภาษาญี่ปุ่นและ
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ภาษาเกาหลีเพื่อเล้าเข้าสู่ประชาคมอาเซียน มีโครงการแลกเปล่ียนศิลปวัฒนธรรมวิชาการวิทยาลัย

ศิลปะศึกษาประเทศสาธารณะประชาธิปไตยประชาชนลาว การแลกเปล่ียนนักศึกษาภายใต้โครงการ

บันทึกความรวมมือระหว่างโรงเรียนศิลปะแห่งชาติวิทยาลัยศิลปะศึกษาประเทศสาธารณะ

ประชาธิปไตยประชาชนลาวและวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด โดยรับนักศึกษาจากประเทศสาธารณะ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว จ านวน 3 คน เข้าศึกษาต่อในระดับอุดมศึกษา รวมถึงมีผลงานท่ีโดนเด่น

ในระดับจังหวัดและระดับประเทศชาติ บทบาทหน้าท่ีของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดมีหน้าท่ีอนุรักษ์ 

ส่งเสริม เผยแพร่ วิทยาการและวัฒนธรรมของชาติด้านดนตรีนาฏศิลป์ไทย และดนตรีนาฏศิลป์

พื้นบ้าน เป็นศูนย์กลางในการบ ารุงรักษาฟื้นฟูเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทยด้านดังกล่าวโดยกระตุ้นให้

ประชาชนในท้องถิ่นเกิดความรักความหวงแหน เห็นคุณค่าในศิลปวัฒนธรรม อันเป็นมรดกของชาติ

และเป็นแหล่งพัฒนาด้านวิจัย การบริการความรู้ด้านดนตรีนาฏศิลป์ไทยและดนตรีนาฏศิลป์พื้นบ้าน

แก่ชุมชนร่วมถึงสถาบันอื่น ๆ นอกจากนี้ยังมีหน้าท่ีผลิตบุคลากรศิลปินทางด้านดนตรีนาฏศิลป์ท่ีมี

คุณสมบัติตรงกับความต้องการของท้องถิ่นและประเทศชาติ 

5.แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
 

 5.1 แนวคิดนาฏยประดิษฐ์ 

   สุรพล วิรุฬห์รักษ์, (2547 : 216) ได้กล่าวรายละเอียดทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ในการ

ก าหนดรูปแบบของนาฏยประดิษฐ์ชุดใหม่ได้ 4 แนวดังนี้ คือ  

1.  ให้อยู่ในหนึ่งนาฏยจารีต นักนาฏยประประดิษฐ์ท่ัวไปนิยมสร้างสรรค์ผลงาน 

แนวนี้ เพราะ มีกฏเกณฑ์เน้นการน าท่าร าฉบับทดลองมาใช้ประดิษฐ์นาฏยศิลป์ซึ่งมีให้เห็นท่ัวไปใน

งานต่างๆเช่น การราอวยพร เป็นต้น  

2.  ก าหนดให้เป็นการผสมหลายนาฏยจารีต นักนาฏยประดิษฐ์ท่ีมุ่งแหวกแนว 

ออกไปจากจารีตเดิมโดนการน าเอานาฏยจารีตต้ังแต่สองชนิดขึ้นไปมาผสมกันให้เกิดเป็นพันธุ์ผสม

คล้ายการผสมพันธุ์กล้วยไม้ ตัวอย่าง เช่น การผสมการร าไทยกับบัลเล่ต์ การร าไทยกับ คอนเทมปอรา

รี่ด้านซ์ การฟ้อนอีสานกับการร าของญี่ปุ่น เป็นต้น การผสมการร าไทยกับบัลเล่ต์ มีเป็นตัวอย่าง

เด่นชัด คือ บัลเล่ต์ เรื่อง มโนราห์ เป็นนักนาฏยประดิษฐ์บัลเล่ต์ เป็นนาฏยจารีตหลัก แล้วสอดแทรก
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การร าไทยลงไปในท่ีๆเหมาะสม เช่น การตั้งวง การจีบ การกระดกหลัง ผลก็คือ ประเทศไทยมีบัลเล่ต์

ท่ีมีลักษณะเฉพาะตัวเกิดข้ึน 

3. ก าหนดให้ประยุกต์จากนาฏยจารีตเดิม การคิดสร้างสรรค์ในลักษณะนี้ มักอาศัย 

เพียงเอกลักษณ์ หรือลักษณะเด่นเช่น โครงสร้าง หรือท่าทาง หรือเทคนิคบางอย่างมาเป็นหลัก 

นอกนั้น นักนาฏยประดิษฐ์ก็พยายาม บุกเบิกแสวงหาท่าทางใหม่ๆ มาใช้ในการออกแบบ ตัวอย่างเช่น 

โมเดิร์นบัลเล่ต์ ซึ่งนักนาฏยประดิษฐ์จะใช้หลักของบัลเล่ต์ อาทิ การขึ้นปลายเท้า การเตะสูง การเต้น

คู่ชายหญิงท่ีเกาะเกี่ยวกัน และการยกลอย การคิดสร้างสรรค์ในลักษณะนี้แม้จะมีนาท่าใหม่ๆเข้ามาใช้ 

แต่นักนาฏยประดิษฐ์ก็จะปรับให้ดูกลมกลืนกับนาฏยจารีตเดิมเพื่อความมีเอกภาพ โดยท่ีผลงานใหม่มี

ความต่อเนื่องกับอดีต 

4. ก าหนดให้อยู่นอกนาฏยจารีตเดิม นักนาฏยประดิษฐ์ในปัจจุบันได้พยายาม 

ค้นคว้าหารูปแบบนาฏยศิลป์ใหม่ๆท่ีจะสะท้อน วิถีชีวิตของมนุษย์ในปัจจุบัน โดยไม่นาเอาอดีตมา

ปะปน เพราะเห็นว่าการน าปัจจัยต่างๆ เช่น ดนตรีท่าราของนาฏยจารีตใดก็ตาม ซึ่งเป็นสมบัติทาง

วัฒนธรรมของอดีตมาใช้ ผลงานอาจไม่สะท้อนความเป็นศิลปะปัจจุบันได้ดีพอตัวอย่างเช่น บูโต ซึ่ง

เป็นนาฏยศิลป์สมัยใหม่ของ ญี่ปุ่นที่แพร่หลายไปในสหรัฐอเมริกาและยุโรป ก็เป็นมิติใหม่ทาง

นาฏยศิลป์ ท่ีนักนาฏยประดิษฐ์และ นาฏยศิลปินของญี่ปุ่นพยายามคิดค้นขึ้นใหม่ โดยไม่อาศัยรูปแบบ

นาฏยศิลป์ท้ังหลายท่ีมีอยู่ก่อนนี้ แต่อย่างใด 

 โดยสรุปได้ว่าทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ ในการก าหนดรูปแบบนาฏยประดิษฐ์สามารถก าหนดให้

อยู่นอกนาฏยจารีตเดิมได้ แต่อาศัยเพียงเอกลักษณ์ หรือลักษณะ ท่าทาง หรือเทคนิคบางอย่างมาเป็น

หลักมาใช้ในการออกแบบให้ดูกลมกลืนกับนาฏยจารีตเดิมเพื่อความมีเอกภาพให้เกิดผลงานในการ

สร้างสรรค์ท่ีใหม่และมีความต่อเนื่องกับอดีต 
 

5.2 ทฤษฎีการสร้างสรรค์ 

อารี สุทธิพันธ์, 2532 : (108-109) อธิบายของความคิดสร้างสรรค์ไว้ดังนี้ ประเภทของ

ความคิดสร้างสรรค์ แบ่งออกเป็นประเภทใหญ่ ๆ ได้ 3 ประเภท คือ 

1. ความคิดสร้างสรรค์ทางความคิด (Creative in Thinking) 

2. ความคิดสร้างสรรค์ทางความงาม (Creative in Beauty) 

3. ความคิดสร้างสรรค์ทางประโยชน์ใช้สอย (Creative in Function) 
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  ความคิดสร้างสรรค์ทางความคิด หมายถึง การท่ีบุคคลพยายามคิดหาแนวทางต่าง ๆ ซึ่งเรื่อง

ของความคิดท่ีบางท่านเสนอแนะว่า ความคิดมีลักษณะต่าง ๆ กัน 3 ประเภท คือ 

1. ความคิดภายใน (Insight Thinking) 

2. ความคิดตามล าดับ (Sequential Thinking) 

3. ความคิดพลิกแพลง (Strategic Thinking) 

ความคิดท้ัง 3 ประเภทนี้ เป็นส่วนหนึ่งของความคิดสร้างสรรค์นั่นเองความคิดสร้างสรรค์ทางความ
งาม หมายถึง การสร้างความงามใหม่ แปลกไปจากเดิม เช่น การสลับสีเส้ือผ้า การออกแบบลวดลาย
เส้ือผ้า หรือออกแบบตกแต่งเพื่อความงามอื่น ๆรวมถึงการสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ด้วยความคิดสร้างสรรค์
ทางประโยชน์ ได้แก่ ความพยายามท่ีจะใช้ส่ิงของท่ีมีประโยชน์อยู่แล้ว ท าประโยชน์อื่น ๆ
นอกเหนือจากท่ีรู้จักกัน เช่น การน าเอาเครื่องเรือหางยาวมาท าเป็นเครื่องสูบน้ า หรือน าเอาผ้าขาวม้า
ไปใช้แทนยางในรถจักรยานหรือยางในลูกบอลเล่นแก้ขัด เป็นต้น  
 

นิวเวลล์ ชอว์ และซิมป์สัน (Newell Allen J.C. Shaw and H.A. Simon., 1963) ได้อธิบาย

ถึงการสร้างสรรค์ (Creative Product)ว่าลักษณะของผลผลิตนั้น โดยเนื้อแท้เป็นโครงสร้างหรือ

รูปแบบของความคิดท่ีได้แสดงกลุ่มความหมายใหม่ออกมาเป็นอิสระต่อความคิดหรือส่ิงของท่ีผลิตขึ้น 

ซึ่งเป็นไปได้ท้ังรูปธรรมและนามธรรม นิวเวลล์ชอว์ และซิมป์สัน ได้พิจารณาผลผลิตอันใดอันหนึ่งท่ี

จัดเป็นผลผลิตของความคิดสร้างสรรค์ โดยอาศัยหลักเกณฑ์ต่อไปนี้ 

1. เป็นผลผลิตท่ีแปลงใหม่และมีค่าต่อผู้คิดสังคมและวัฒนธรรม 

2. เป็นผลผลิตท่ีไม่เป็นไปตามปรากฏการณ์นิยมในเชิงท่ีว่ามีการคิดดัดแปลงหรือ

ยกเลิกผลผลิตหรือความคิดท่ีเคยยอมรับกันมาก่อน 

3. เป็นผลผลิตซึ่งได้รับจากการกระตุ้นอย่างสูงและมั่นคง ด้วยระยะยาวหรือความ

พยายามอย่างสูง 

4. เป็นผลผลิตท่ีได้จากการประมวลปัญหา ซึ่งค่อนข้างจะคลุมเครือและไม่แจ่มชัด 
 

เวสคอท และสมิท (Wesott M.S. and D.W. Smith, 1963) อธิบาย ความคิดสร้างสรรค์เป็น

กระบวนการทางสมอง ท่ีรวมการดึงประสบการณ์เดิมของแต่ละคนออกมา แล้วน ามาจัดให้อยู่ในรูป

ใหม่ การจัดรูปใหม่ของความคิดนี้เป็นลักษณะเฉพาะของแต่ละคน ไม่จ าเป็นต้องเป็นส่ิงใหม่ระดับโลก

ก็ได้ 
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โดยสรุปได้ว่าการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์จัดว่าผู้เป็นบุคคลท่ีต้องมีความคิดสร้างสรรค์ คิด

จากความคิดภายใน ด้วยความคิดตามล าดับ เหมือนกับนักประดิษฐ์สาขาอื่น ๆ โดยมี ความคิดอย่าง

เป็นระบบ ความคิดประยุกต์จากงานเดิมได้หลากหลายทางและ มีความคิดริเริ่มการเปล่ียนแปลงส่ิง

ใหม่ ๆ ให้แปลกไปจากเดิม 

 

5.3 ทฤษฎีเคล่ือนไหวร่างกาย 

 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, (2547 : 229-230) กล่าวว่าทฤษฎีแห่งการเคล่ือนไหว (Kenetology) คือ

หลักการท่ีมนุษย์ใช้ร่างกายเคล่ือนไหวให้เกิดอิริยาบถต่างๆ การเคล่ือนไหวนั้นมีองค์ประกอบส าคัญท่ี

ส่ือความหมายในเชิงความรู้สึก อารมณ์อย่างไรบ้าง ซึ่งมีหลักทฤษฎีแห่งการเคล่ือนไหวท่ีใช้เป็น

พื้นฐานในนาฏยประดิษฐ์  2 ประเภท คือ การใช้พลัง (Energy) และการใช้ท่ีว่าง (Space)  

 1. การใช้พลัง การใช้พลังในนาฏศิลป์มี 3 ประเภทคือ ความแรงของพลัง 

การเน้นพลัง และลักษณะของการใช้พลัง  

  ความแรงของพลัง เป็นการท่ีใช้ปริมาณการเคล่ือนไหวในด้านพลังมาก-น้อย 

แตกต่างกัน และให้ความรู้สึกท่ีแตกต่างกันด้วย เช่น การเคล่ือนไหวท่ีรวดเร็ว และรุนแรง จะให้ 

ความรู้สึกรีบเร่ง ทรงพลัง ดุดัน ในขณะท่ีปริมาณของพลังน้อย ให้ความรู้สึกแตกต่างกัน คือ อ่อนโยน 

ละเมียดละไม เป็นมิตร 

  การเน้นพลัง การเร่งหรือการลดความแรงของการใช้พลังเพื่อการเคล่ือนไหวในขณะ

ใดขณะหนึ่งอย่างกระทันหัน เป็นศิลปะในการเรียกร้องความสนใจจากคนดู เป็นวิธีจ าแนกให้เห็น

รูปลักษณะของการฟ้อนร าอย่างชัดเจน โดยเฉพาะเรื่องของการใช้จังหวะ ท่ีผู้แสดงเน้นจังหวะท่ี

สม่ าเสมอ ท าให้เกิดความสมดุล ความคงท่ี และหนักแน่น เช่น การกระทบจังหวะ การเดาะแขน การ

ข่มเข่า ท าให้ผู้ชมหันมามอง 

  ลักษณะการใช้พลัง เป็นการใช้พลังในการเคล่ือนไหว แบ่งได้เป็น 5 ประเภท อัน

ได้แก่ การแกว่งไกว การระเบิด การสืบเนื่อง การส่ันพล้ิว และการลอยตัว เป็นการใช้พลังท่ีให้อารมณ์

และความรู้สึกต่างกันขณะเคล่ือนท่ี 

 2. การใช้ท่ีว่าง เป็นการเคล่ือนไหวในลักษณะ ความกว้าง ความยาว และความสูง 
โดยมีการก าหนดได้ 3 ลักษณะคือ ต าแหน่ง ขนาด และทิศทาง 
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  ต าแหน่ง มีลักษณะการจัดให้ผู้แสดงหยุดอยู่บนเวที ในขณะใดขณะหนึ่ง ก่อนท่ีจะ

เคล่ือนท่ีไป ณ จุดนั้นผู้แสดงอาจท าท่านิ่ง หรือเคล่ือนไหวเป็นท่าทางต่างๆอย่างต่อเนื่อง หรือการ

แสดงจบท่อนหนึ่งของกระบวนท่าฟ้อนร าผู้แสดงหยุดอยู่ ณ จุดนั้นๆ ข้ึนอยู่กับการออกแบบ 

  ขนาด มีลักษณะการท่ีผู้แสดงสามารถเคล่ือนไหวร่างกายโดยการออกแบบท่าทางให้

กว้าหรือแคบ หรือการเคล่ือนท่ีไปยังจุดอื่นๆบนเวทีได้กว้างและไกล หากมีท่ีมากผู้แสดงก็สามารถ

แสดงออกท่าทางเคล่ือนท่ีไปมาได้มาก 

  ทิศทาง มีลักษณะการเคล่ือนท่ีจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง ในการแปรแถว ผู้แสดง

สามารถเคล่ือนท่ีไปบนเวทีได้ใน 8 ทิศ ซึ่งสัมพันธ์กับตาแหน่งของคนดูคือ การเข้าหาคนดู การถอย

ออกจากคนดู การขนานกับคนดู การทะแยงมุมกับคนดู การวนเป็นวงหน้าคนดู การฉวัดเฉวียนหรือ

เล้ียวไปมาแบบฟันปลา การยกสูง และการกดต่ า ซึ่งมีอิทธิพลต่อความรู้สึกของคนดูเป็นส าคัญ 

ไอแซก นิวตัน (Lsaac Newton) กล่าวว่าใช้ชีวิตประจ าวันของคนเราล้วนต้องมีกิจกรรมต้อง

เคล่ือนไหวตลอดเวลา สรีระทุกส่วนต้องท างานอย่างสัมพันธ์กัน อย่างไรก็ตามการเคล่ือนไหวร่างกาย

ต้องอาศัยอารมณ์ความรู้สึกโดยเฉพาะอย่างยิ่งการเคล่ือนไหวของนาฏศิลป์ Motionไม่ว่าจะเป็นการ

แสดงท่าทางท่ีเปิดกว้างแคบ หรือแสดงท่าทางเพียงเล็กน้อย การบิดล าตัวการหมุน เดิน กระโดด วิ่ง 

การหมอบคลาน การพุ่งล าตัว และอีกหลายกิริยาล้วนแต่เป็นศาสตร์เบื้องต้นของ การเคล่ือนไหว

ร่างกาย ในขณะเดียวกันขณะเคล่ือนไหวเกิดเป็นท่าทางอย่างต่อเนื่อง ก็จะมีการพักท่า หรือท าท่าให้

นิ่ง Stillness บางครั้งการกระท าท่าทางท่ีเคล่ือนไหวอย่างต่อเนื่องไม่อาจส่ือความหมายท่ีชัดเจนได้ 

ดังนั้นเพื่อเป็นการแสดงส่ือความหมายด้วยต้องมีการหยุดนิ่งหรือพักท่า การหยุดท่า ( Stillness) 

เปรียบเสมือนการท่ีเราเขียนตัวอักษรในลักษณะตัวเขียนโดยเริ่มจรดปากกาเขียนอักษร ภาษาอังกฤษ 

ไปเรื่อย ๆ เมื่อจบประโยคก็ต้องมีจุด Full Stop เป็นต้น ส้ินสุดประโยคแล้วจบการเขียนด้วยจุด

นั้นเอง ดังนั้น Stillness จึงหมายรวมถึง การพักท่าของนักเต้นเพื่อบ่งบอกความสมบูรณ์ของท่าทาง

นั้น ๆ หรือแสดงความหมายพิเศษของท่าทาง  

 โดยสรุปได้ว่าทฤษฎีเคล่ือนไหวร่างกาย เป็นการเคล่ือนท่ีหรือเคล่ือนไหวร่างกายและต้อง
อาศัยอารมณ์ความรู้สึกโดยเฉพาะในการเคล่ือนท่ีของนาฏศิลป์ท่ีประกอบด้วย ซึ่งการเคล่ือนท่ีก็มีการ
ส่ือความหมายแต่การเคล่ือนท่ีถ้าเคล่ือนท่ีโดยไม่มีท่าหยุดนิ่งเลยก็ไม่อาจส่ือความหมายได้
เพราะฉะนั้นจะต้องมีการหยุดนิ่ง หรือพักท่าเพื่อส่ือความหมายท่ีกล่าวข้างต้นผู้วิจัยหยิบน าทฤษฎีการ
เคล่ือนไหวร่างกายจะต้องมีความจ าเป็นอย่างมาก 
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5.4 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์(Aesthetics Theory) 

  ค าว่า “Aesthetics” ถูกใช้เป็นครั้งแรกในงานเขียนช่ือ Reflections of Poetry (1735) ของ 

Alexander Baumgarten (1714-1762) นักปรัชญาชาวเยอรมัน เบาว์มการ์เทนใช้ค านี้ในฐานะท่ีเป็น

การศึกษาเชิงปรัชญาเกี่ยวกับความรู้ของมนุษย์ ซึ่งแยกออกจากทฤษฎีความรู้หรือญาณวิทยา 

(Epistemology) หรือ Theory of Knowledge เป็นสาขาหนึ่งของปรัชญา สุนทรียะนั้นมีคุณลักษณะ 

ดังต่อไปนี้ 

1. สภาวะปกติทางผัสสะ สุนทรียศาสตร์ มีสภาวะพื้นฐานทางผัสสะ ซึ่งขึ้นอยู่กับความรู้สึก

ทางผัสสะท่ีคนเรารับรู้โดยประสาทสัมผัสท้ัง 5 ในการรับรู้ความรู้สึกทางผัสสะอย่างแจ่มแจ้งนั้น 

ประสาทสัมผัสท้ัง 5 ของเราจะต้องสมบูรณ์และพร้อมเสมอ เราจะต้องสามารถท่ีจะแยกแยะความ

แตกต่างของสี อันหนึ่งจากสีอื่น ๆ ได้ ดนตรีชนิดหนึ่งจากดนตรีชนิดอื่นได้ การรับรู้ทางสุนทรียะของ

เราท้ังหมดขึ้นอยู่กับความสามรถของคนท่ีจะยอมรับความแตกต่างเช่นนั้น สีท่ีเราเห็นและเสียงท่ีเรา

ได้ยิน ถ้าเราไม่สามารถท่ีจะสร้างหรือยอมรับประสบการณ์เช่นนั้นได้ ประสบการณ์สุนทรียะ 

2. การไม่ เห็นแก่ประโยชน์ การไม่ เห็นแก่ประโยชน์เป็นคุณลักษณะอันส าคัญของ

ประสบการณ์สุนทรียะ ศิลปินหรือผู้ดูศิลปะนั้นจะต้องเป็นอิสระจากความต้องการใด ๆ ในการท่ีจะ

ได้รับความก้าวหน้าทางภาคปฏิบัติจากประสบการณ์ทางสุนทรียะ เขาจะต้องไม่แสวงหาช่ือเสียงหรือ

เงินทองจากแนวทางแห่งประสบการณ์สุนทรียะเพื่อประสบการณ์สุนทรียะเองนั้นก็หมายความว่าเขา

มีความพอใจภายใน ในประสบการณ์สุนทรียะเองและความพอใจภายในนี้เป็นเกณฑ์อันเดียวของ

ประสบการณ์สุนทรียะ ดังนั้นประสบการณ์สุนทรียะนั้นจึงเป็นคุณค่าภายใน มิได้เป็นคุณค่าแห่ง

เครื่องมือปฏิบัติ ตัวอย่างเช่น มันเป็นส่ิงเป็นไปไม่ได้ส าหรับนักดนตรีท่ีจะร้องเพื่อความพอใจและ

ความสุขท่ีเขาจะได้รับและจ าเป็นเลยท่ีเขาจะต้องการร้องเพื่อความสุขของคนอื่นและเพื่อเงิน 

3. การไม่ยึดมั่นถือมั่น การไม่ยึดมั่นถือมั่นจากข้อวิตกกังวลประจ าวันนั้นเป็นเงื่อนไขส าคัญ

ทางประสบการณ์สุนทรียะ เพราะว่าประสบการณ์ทางสุนทรียะนั้น คนเราถูกหวังท่ีจะยอมรับความดูด

ซึมในประสบการณ์สุนทรียะด้วยตัวเขาเอง แต่การดูดซึมในประสบการณ์สุนทรียะท้ังหมดนั้น ไม่

สามารถจะเป็นไปได้ ถ้าจิตใจของเรานั้นมีทุกข์ด้วยความกังวลในชีวิตประจ าวัน ดังนั้นประสบการณ์

สุนทรียะจึงต้องเป็นอิสระจากส่ิงกีดขวางใด ๆ และจากความกังวลใด ๆ ท้ังส้ิน 

4. การอยู่ในความรู้สึก เมื่อเราดูละคร ใจของผู้ดูละครนั้นได้ปลีกตัวออกไปจากความกังวล

ส่วนตัวของตนเองและเข้าร่วมกับใจของผู้แสดงบางคนในละครนั้น ผลก็คือ ผู้ดูนั้นยอมรับ
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ประสบการณ์ท้ังหมดของผู้แสดง ประหนึ่งว่าตัวเขาเป็นผู้แสดงในละครนั้น นี้เรียกว่าการอยู่ในอารมณ์

หรือการมีอารมณ์ร่วม 

5. การแยกความจริงทางจิตวิทยา ผู้ดูละครนั้นต้องการทราบความจริงว่าส่ิงท่ีเราเห็นอยู่ใน

ละครเป็นเพียงการสมมติขึ้นไม่ใช่ความจริง ดังนั้น เราจะต้องไม่พยายามท่ีจะสับเปล่ียนประสบการณ์

ท่ีแท้จริงแห่งตัวเราเอง ประสบการณ์ของผู้แสดงในละครนั้น ถ้าเราสับเปล่ียนประสบการณ์ท่ีแท้จริง

กับประสบการณ์ของผู้แสดงในละครแล้ว ใจของเราจะเต็มไปด้วยความจ าในอดีตความกังวลและความ

ห่วงใย เป็นต้น ผลก็คือว่าเราจะไม่สามารถท่ีจะสนุกสนานกับละครเลย 

6. ประสบการณ์สุนทรียะนั้น สามารถแบ่งสันปันส่วนให้กับคนอื่น ๆ ได้ คุณค่าของ

ประสบการณ์สุนทรียะนั้นจะไม่ลดลงเลย ประสบการณ์สุนทรียะนั้นจะคงอยู่อย่างมั่นคงหรือจะเพิ่มขึ้น

ด้วยซ้ าไป นี้เป็นคุณลักษณะท่ีส าคัญของประสบการณ์สุนทรียะและเป็นการตอบค าถามว่าท าไม

ประสบการณ์สุนทรียะจึงถือว่าเป็นคุณค่าภายใน 

7. ประสบการณ์สุนทรียะจะต้องเป็นอิสระจากความรู้สึกแห่งการเป็นเจ้าของหมายความว่า 

ถ้าบุคคลสนุกสนานเพลิดเพลินกับดนตรี เฉพาะท่ีขับร้องโดยธิดาของตนเอง หรือเล่นด้วยดนตรีของ

ตนเองแล้วความสนุกสนานเพลิดเพลินนั้นไม่ถือว่าเป็นประสบการณ์สุนทรียะท่ีแท้จริงเพราะมันเป็น

การแสดงถึงความพอใจของตนต่อธิดาหรือเครื่องดนตรีของตนเท่านั้น แต่มิได้แสดงถึงความพอใจต่อ

ดนตรีเลย 

8. ความแตกต่างระหว่างความคิดทางตรรกวิทยาและประสบการณ์สุนทรียะสามารถอธิบาย

ได้ดังนี้ ความคิดทางตรรกวิทยา มีวิธีการท่ีเป็นระบบ มีล าดับขั้นตอน วิธีการนี้เกี่ยวข้องถึงเฉพาะ

แนวความคิดของคนเราเท่านั้น แต่มิได้เกี่ยวข้องถึงลักษณะอื่น ๆ เช่น ความรู้สึกความประสงค์ ใน

วิธีการอันนี้  เรารวบรวมส่วนต่าง ๆ หรือขั้นตอนต่าง ๆ ท้ั งหมดจากนั้นก็เข้าสู่การสรุป แต่

ประสบการณ์สุนทรียะนั้นเป็นส่ิงท่ีเกิดขึ้นในทันทีและเป็นไปเอง ไม่ถูกบังคับและเป็นอิสระจากวิธีการ

คิดท่ีกระท่อนกระแท่น ประสบการณ์สุนทรียะนั้นมิได้เกี่ยวข้องถึงเฉพาะความคิดเท่านั้นแต่เกี่ยวข้อง

ถึงการรับรู้ผัสสะทุกส่วน เมื่อเรากล่าวว่าภาพเขียนนั้นสวยงาม มันไม่ได้หมายถึงข้อสรุปทาง

ตรรกวิทยาท่ีพวกเราได้รับหลังจากการตรวจสอบส่วนแต่ละส่วนแล้ว แต่หมายถึง พวกเรามองดู

ภาพเขียนโดยส่วนรวมและยอมรับมันในฐานะท่ีเป็นส่วนรวม ดังนั้นประสบการณ์สุนทรียะ จิตใจของ

มนุษย์มิได้เคล่ือนจากส่วนย่อยไปสู่ส่วนรวม แต่มันเริ่มด้วยส่วนรวมและเข้าถึงส่วนรวมในฐานะท่ีเป็น

ส่วนรวมทั้งหมด 



 

 

  31 

จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์, (2529 : 34) ได้ให้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ว่า เป็นสาขาหนึ่งของปรัชญา 

ว่าด้วยเรื่องของความงามทางศิลปะ นับเป็นแนวคิดท่ีด าเนินสืบเนื่องมาช้านานสุนทรียภาพชองชีวิต 

เป็นความซาบซึ้งท่ีมีคุณค่าในจิตใจของมนุษย์ เพราะทุกคนปรารถนาส่ิงท่ีท าให้เจริญหู เจริญตา ซึ่งถือ

เป็นอาหารใจท่ีได้รับจากทางหูและตา ความรู้สึกสุนทรียศาสตร์ความสวยงาม ความไพเราะ สามารถ

รับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัส เกิดความรู้สึกปิติยินดี อิ่มเอมใจพอใจ และช่ืนชมในส่ิงต่าง ๆ ท่ีเข้ามา

ปะทะ  

  สุชาติ สุทธิ, (2541 : 10) ซึ่งความหมายพื้นฐานโดยท่ัวไปของสุนทรียศาสตร์เป็นดังต่อไปนี้     

ความหมายสุนทรียะ สุนทรียภาพและสุนทรียศาสตร์นักปรัชญาและผู้เช่ียวชาญทางสุนทรียศาสตร์ 

หลายท่าน ได้กล่าวไว้ว่า สุนทรียศาสตร์เป็นองค์ประกอบของความรู้ท่ีเป็นระบบ เมื่อพิจารณาเรื่อง 

ของการขยายความรู้ด้านศิลปะ วัตถุทางศิลปะและวัตถุทางธรรมชาติพบว่าองค์ประกอบของศิลปะ  

ล้วนต้องอาศัยประสบการณ์การรับรู้ทางความงาม เพื่อเข้าสู่ความซาบซึ้งในธรรมชาติและความ 

ซาบซึ้งในศิลปะท้ังส้ิน ดังนั้นความรู้สึกในความงามภาพท่ีงดงามในจินตนาการ การรับรู้ถึงความงาม 

อาจจะเกิดจากภาพ เสียงตัวอักษร หรือประสาทสัมผัสอื่นๆ ซึ่งเรียกว่า “สุนทรียภาพ  

ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, (2548 : 50-51) ความงามในศิลปะ เป็นผลงานทางทักษะท่ีผ่าน

กระบวนการทางปัญญา ความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์แต่ละยุคสมัย เพื่อตอบสนองความต้องการ

ทางด้านจิตใจเป็นพื้นฐาน หรือกล่าวได้ว่าศิลปะไม่ใช่ธรรมชาติ แต่ศิลปะได้อาศัยธรรมชาติเป็นปัจจัย

หนึ่งในแง่เป็นแหล่งดลใจทางการสร้างงานศิลปะนั่นเอง  

วิรุณ ต้ังเจริญ, (2546 : 28) สุนทรียศาสตร์ เป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยการศึกษาเรื่องมาตรฐานของ

ความงาม ตลอดจนการเห็นคุณค่าในความงาม ซึ่งเป็นยากต่อมิติและมุมมอง จึงขึ้นอยู่กับบริบทของ

ปรัชญา ความเช่ือแนวคิดและศาสนา ดังนั้นการท่ีจะท าความเข้าใจในเรื่องของความงามจนเกิดความ

ซาบซึ้ง หรือเกิดสุนทรียภาพนั้น สุนทรียศาสตร์และการรับรู้สุนทรียภาพซึ่งจะน าไปสู่ความเข้าใจหรือ

การมีมุมมองในเรื่อง ความงาม ตามแนวคิดของชาวตะวันตกแล้ว สุนทรียศาสตร์เป็นส่วนหนึ่งของ

ปรัชญา ปรัชญาเป็นการแสวงหาหรือความรักในภูมิปัญญา (Love of Wisdom) ปรัชญากรีกท่ีมุ่ง

แสวงหาความจริง ความดีและความงาม การแสวง หาความจริงท่ีมีวิวัฒนาการมาสู่วิทยาศาสตร์ ความ

ดีท่ีเกี่ยวข้องกับจริยศาสตร์(Ethic) และความงามท่ีเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ (Aesthetic) ปรัชญาหรือ

สุนทรียศาสตร์อาจเป็นเรื่องของความเช่ือ ทรรศนะ เหตุผล ในบริบทความคิดใดความคิดหนึ่งใน

ช่วงเวลาใดเวลาหนึ่ง  และ วิรุณ ต้ังเจริญ ยังให้นิยามไว้ว่าเป็นการเรียนรู้ประสบการณ์ของความรู้สึก 
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อันเกิดจากความงามจากธรรมชาติและงานศิลปะ ดังนั้น จึงอาจกล่าวได้ว่าประโยชน์ของ

สุนทรียศาสตร์มีคุณค่าต่อตนเองและสังคม 3 ด้านคือ สุนทรียภาพก่อให้เกิดความสุขส่วนตน 

สุนทรียภาพก่อให้เกิดสันติสุขในสังคม และก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ทางด้านศิลปกรรม  

Noel Carroll ได้อธิบายเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ทางนาฏยศิลป์ไว้ในหนังสือ The Oxford 

handbook of aesthetics (2003) ว่า นาฏยศิลป์ คือ รูปแบบท่ีส าคัญของการเลียนแบบกระบวนการ

ของการอ้างอิงการกระทา เหตุการณ์ และผู้คน โดยผ่านการกระตุ้นของปรากฏการณ์ต่าง ๆ แต่ใน

ขณะเดียวกันนาฏยศิลป์ก็มีองค์ประกอบของการสร้างสรรค์การเคล่ือนไหวท่ีมีจุดมุ่งหมายตามหน้าท่ี

เพื่อแสดงความงดงามและความคล่องตัว เป็นห้วงจังหวะของท่วงทานอง ท่ีมีท่าทาง อยู่ในช่วงเวลา

หนึ่งของจังหวะดนตรี นั่นคือดนตรีท่ีประกอบอยู่ด้วย ท่ีช่วยกากับการเต้น เป็นลักษณะส าคัญท่ีทาให้

นาฏยศิลป์แตกต่างจากการเคล่ือนไหวอื่น ๆ 

สรุปได้ว่าทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ เป็นเรื่องของความงามทางศิลปะ มีจุดมุ่งหมาย แนวคิดท่ี

ด าเนินสืบเนื่องมาจากการเห็นคุณค่าในความงาม ในจินตนาการ ตามหน้าท่ีเพื่อแสดงความงดงามและ

ความคล่องตัว  จินตนาการ การรับรู้ถึงความงามอาจจะเกิดจากภาพ เสียงตัวอักษร หรือประสาท

สัมผัสอื่น ๆ การก าหนดแนวคิดในการสร้างสรรค์ความงามทางศิลปะ โดยมีองค์ประกอบในด้านต่าง ๆ 

สามารถแสดงให้เห็นถึงความงาม ความเข้าใจในเรื่องราวได้ชัดเจน 
 

6.งานวิจัยที่เก่ียวข้อง  
 6.1. งานวิจัยในประเทศ  

  ธรรมรัตน์ โถวสกุล, (2534 : 70) ได้ศึกษานาฏยประดิษฐ์ในงานโครงการนาฏยศิลป์

ของภาควิชานาฏศิลป์คณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยพ.ศ. 2534 ถึง พ.ศ. 2541         

มุ่งศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์ไทยประยุกต์จากการศึกษา

พบว่านาฏยะประดิษฐ์ในงานโครงการปริญญานิพนธ์มีรูปแบบเป็นงานนาฏศิลป์ไทยประยุกต์เป็น

ส่วนมากโดยการน าถ้าร าจากนาฏศิลป์ไทยมาเป็นหลักในการสร้างสรรค์ผลงานยังมีการน าเอาท่าเต้น

เลยนาฏศิลป์ตะวันตกท่าทางธรรมชาติคุณท่ีเลียนแบบพฤติกรรมของสัตว์มาผสมผสานกับนาฏศิลป์

ไทยในการสร้างสรรค์ผลผลงานเริ่มจากการก าหนดหัวข้อจากนั้นจึงด าเนินการหาข้อมูลหาเพลง

คัดเลือกนักแสดงและน าประดิษฐ์ถ้าร าออกแบบเครื่องแต่งกายจนถึงขั้นตอนฝึกซ้อมพร้อมน าเสนอ

ผลงานสู่สาธารณะชน 
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วรพรรณ กีรานนท์, (2540 : 45) ได้ศึกษาวิจัยเรื่องการวิเคราะห์หลักสูตรนาฏศิลป์   

ระดับปริญญาตรีของสถาบันอุดมศึกษาผลการวิจัยพบว่าคุณลักษณะของบัณฑิตท่ีสอดคล้องกับความ 

ต้องการของตลาดแรงงานและคุณลักษณะด้านมีความรับผิดชอบควรคิดริเริ่มสร้างสรรค์ความสนใจไฟ 

หาความรู้และความก้าวหน้าในวิชาชีพอยู่เสมอส่วนแนวทางในการพัฒนาหลักสูตรนาฏยะสินระดับ 

ปริญญาตรีของสถาบันอุดมศึกษาในอนาคตแต่ละสถาบันควรมุ่งผลิตบัณฑิตท่ีมีความคิดริ เริ่ม 

สร้างสรรค์ผลิตผลงานทางด้านนาฏศิลป์ให้สอดคล้องกับความต้องการของสังคมการให้นักศึกษา 

ประดิษฐ์ถ้าร าควรคิดสร้างสรรค์เป็นคุณลักษณะอีประการหนึ่งท่ีผู้เรียนวิชานาฏศิลป์จะต้องได้รับ 

พัฒนารวมทั้งก่อให้เกิดพัฒนาท้ังด้านวิชาการและผลงานทางด้านนาฏศิลป์ 

วัชนี เมษะมาน, (2542 : 49) ได้ศึกษาวิจัยเรื่องประวัติผลงานแนวคิดและวิธีการ 

สร้ างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ของ คุณครูละมุล ยมคุปต์ กรณีศึกษาระบ าพม่ามอญ                 

คุณครูละมุล ยมะคุปต์ ได้เป็นครูสอนละครท่ีเชียงใหม่ในคุ้มพระชายาเจ้าดารารัศมีเข้ารับราชการเป็น

คุณครูแผนกนาฏศิลป์กรมศิลปากรมีผลงานปีพ.ศ. 2477 ถึง 2525 มากกว่า 50 ชุดแบ่งได้เป็นหก

ประเภทระบ าพม่ามอญเป็นระบ าประเภทผสมผสานลักษณะท่าร าของพม่าและถ้าร าของมอนน ามา

ประดิษฐ์ขึ้นใหม่ได้อย่างแนบเนียนและกลมกลืน 

  สิริธร ศรีชลาคม, (2543 : 10) ได้ศึกษาเรื่องนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย การสร้างสรรค์

นาฏศิลป์ไทยกับนาฏศิลป์สกุลอื่นๆ ระหว่าปี พ.ศ. 2540-2542 พบว่า พัฒนาการรูปแบบการแสดง

นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยสามารถแบ่งได้หลากหลายประเภท ได้แก่ การประยุกต์รูปแบบนาฏศิลป์ไทย

แนวประยุกต์ การผสมผสานท่านาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยจากแรงบันดาลใจท่ีศิลปินต้องการสร้างสรรค์

งานขึ้นมาด้วยตนเอง การสร้างสรรค์ตามนโยบายขององค์กร วัฒนธรรมระดับประเทศจากหลักสูตร

นาฏศิลป์ในสถาบันอุดมศึกษาท าให้คนรุ่นใหม่สนใจศิลปวัฒนธรรมเดิม  เป็นแรงผลักดันจากสังคมท่ี

ท าให้เกิดงานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย 

อุษา สบฤกษ์, (2545 : 34) ได้ศึกษาถึงการพัฒนารูปแบบการเรียนการสอน 

นาฏศิลป์สร้างสรรค์ท่ีส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ของผู้เรียนวิชานาฏศิลป์ไทยใน

สถาบันอุดมศึกษา ผลการวิจัยพบว่า วิธีสอนนาฏศิลป์ท่ีส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ 

ได้แก่ การสอนท่าร าต้นแบบการคิดสร้างสรรค์ท่าร าอย่างอิสระ การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ 

บรรยากาศท่ีส่งเสริมการเรียนรู้และการประเมินผลย้อนกลับ ประกอบด้วยขั้นตอน 6 ข้ันตอนคือ การ

น าเข้าสู่เนื้อหาการฝึกปฏิบัติฝึกการสังเกตและการวิเคราะห์ การฝึกคิดประดิษฐ์ท่าร าอย่างอิสระ การ
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น าเสนอผลงานสร้างสรรค์ในการประดิษฐ์ท่าร าจากกระบวนการเช่ือมโยงสัมพันธ์ลีลาท่าร า การ

ปรับปรุงท่าร าเดิม การจินตภาพและจินตนาการ ด้านการบันทึกท่าร าท่ีประดิษฐ์ขึ้นในแบบทดสอบ

ตามเวลาท่ีก าหนด ลักษณะเด่นของแบบนาฏศิลป์ คือการวัดระดับความสามารถของผู้เรียน

ระดับอุดมศึกษาในการสร้างสรรค์ท่าร าหาค่าบรรทัดฐานจากการทดสอบกลุ่มตัวอย่างนักศึกษาสาขา

นาฏศิลป์ไทยช้ันปีท่ี1-4 ท่ัวประเทศจ านวน 800 คน ส าหรับรูปแบบการเรียนการสอนนาฏศิลป์เป็น

วิธีการสอนท่ีเน้นการบูรณาการกระบวนการเรียนรู้ภาคทฤษฎีควบคู่กับการปฏิบัติจริง เพิ่มกิจกรรมท่ี

ส่งเสริมให้นักศึกษาแสดงความคิดเห็น วิเคราะห์ สังเกต และฝึกการคิดสร้างสรรค์ท่าร าด้าน

บรรยากาศการเรียนการสอน กระตุ้นให้นักศึกษามีความกระตือรือร้น สร้างความเช่ือมั่นในตนเองด้วย

การให้นักศึกษาคิดท่าร าและแสดงออกอย่างอิสระ การน ารูปแบบการเรียนการสอนนาฏศิลป์ไปใช้ 

สรุปผลการทดลองเป็นตามสมมุติฐานท่ีต้ังไว้ดังนี้ 1. หลังการทดสอบนักศึกษากลุ่มทดลอง มีคะแนน

เฉล่ียความคิดสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์สูงกว่านักศึกษาลุ่มควบคุมอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติท่ีระดับ 

0.05 2. หลังการทดลองนักศึกษากลุ่มทดลองมีคะแนนเฉล่ียทักษะการปฏิบัติผลงานสร้างสรรค์ทาง

นาฏศิลป์ไทยสูงกว่านักศึกษากลุ่มควบคุมอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติท่ีระดับ 0.05 3. นักศึกษากลุ่ม

ทดลองมีคะแนนเฉล่ียความคิดสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ และทักษะการปฏิบัติผลงานสร้างสรรค์ทาง

นาฏศิลป์ไทยหลังการทดลองสูงกว่าก่อนการทดลองอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติท่ีระดับ 0.0 

พีระ พันลูกท้าว, (2546 : 77) ได้กล่าวถึง Modern Dance. ว่าเป็นทางเลือกอีกทาง 

หนึ่งท่ีผู้ชมได้เลือกเสนอความงามในการเคล่ือนไหวร่างกายของมนุษย์โดยมีเรื่องราวในการน าเสนอ

ของ Modern Dance อยู่ในแนว Abstraet (นามธรรม) น าเสนอภาพฝันหรือความเลวร้ายของชีวิต

อาจน าเสนอในเชิงการเมือง ล้อเลียนหรือแม้แต่การน าเสนอความงามในทางคณิตศาสตร์ เช่นความ

งามแห่งรูปทรง ซึ่งอยู่ในลักษณะเหล่ียมมุมและลายเส้นท่ีน ามาประกอบจัดสรรขึ้นใหม่ โดยอาศัย

ร่างกายเป็นปัจจัยในการน าเสนอ เรียกตามศัพท์ทางนาฏศิลป์ว่า การจัด Composition. 

สวภา เวชสุรักษ์, (2547 : 7) ได้ศึกษาหลักนาฏประดิษฐ์ของท่านผู้หญิงแผ้วสนิท 

วงศ์เสนี พบว่า นาฏยประดิษฐ์ท่ีหมายถึง การคิด การออกแบบและการสร้างสรรค์แนวคิด รูปแบบ

กลวิธีของนาฏศิลป์ชุดหนึ่งท่ีแสดงโดยผู้แสดงคนเด่ียวหรือหลายคนท่ีครอบคลุม ปรัชญา เนื้อหา

ความหมาย ท่าร า ท่าเต้น การแปรแถว การต้ังซุ้ม การแสดงเด่ียว การแสดงหมู่ การก าหนดดนตรี 

เพลงเครื่องแต่งกาย ฉากและส่วนประกอบอื่น ๆ ท่ีส าคัญในการท าให้นาฏศิลป์ชุดหนึ่งสมบูรณ์ตามท่ี

ต้ังใจไว้ 
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พรทิพย์ วงศ์ไพบูลย์, (2553 : 385) ได้ศึกษาเรื่อง รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วม 

สมัยในภาคกลางสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์เป็นหน่วยงานหลักของชาติในการอนุรักษ์มรดกทาง

ศิลปวัฒนธรรมให้คงอยู่สืบทอดยาวนานเป็นรากฐานความเจริญรุ่งเรืองของสังคมไทย มีพัฒนาการ

อย่างต่อเนื่อง ท้ังท่ีเป็นแบบแผนด้ังเดิมและท่ีปรับปรุงพัฒนานับต้ังแต่การแสวงหา การค้นพบการ

ประดิษฐ์ การสะสม พัฒนา สืบสาน ถ่ายทอดสร้างสรรค์พัฒนาองค์ความรู้นาฏศิลป์บนรากฐานความ

เป็นไทย ตลอดจนฟื้นฟูส่งเสริมการแสดงของภูมิปัญญาท้องถิ่นให้สอดคล้องกับอริยบทวิถีชีวิตของชาว

ไทยอย่างหลากหลายเหมาะสมกับวิถีชีวิตความสนใจของผู้ชมยุคสมัยปัจจุบันมีคุณภาพตามมาตรฐาน

และน าเสนอขยายส่ือจากการแสดงบนเวทีไปสู่การบริหารจัดการ ในรูปแบบการนาฏศิลป์ร่วมสมัยใน

ภาคกลาง เพื่อเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมท้ังในระดับท้องถิ่นและระดับชาติ2 รูปแบบ คือ 1.รูปแบบการ

แสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 2.รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยเชิงการประยุกต์สร้างสรรค์ 

  ธรรมจักร พรหมพ้วย, (2553 ; 32)  ได้อธิบายถึงนักสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย

(Dhoreographer) มักเป็นนักออกแบบท่ีมีทักษะและความสามารถทางนาฏยศิลป์ตะวันตก เช่น

บัลเล่ต์ แจ้ส หรือแม้กระท่ังนักการละครเวที ซึ่งมีความเป็นต่อในความรู้เรื่องการใช้พื้นท่ี พลัง ทิศทาง

จังหวะ การเคล่ือนไหว แสง เงา สี การวาง องค์ประกอบศิลป์และท่ีส าคัญคือ “การตีความ”แนวคิด

หรือเรื่องราวที่ต้องน าเสนอ ซึ่งล้วนเป็นปัจจัยพื้นฐาน ในการออกแบบงานนาฏยศิลป์นอกจากนั้นยัง

ต้องรู้จักเทคนิคของการเต้นหรือร าท่ีจะน าไปผสมผสานหรือผลิตใหม่ (Reprodace)ซึ่งไม่เป็นการง่าย

ท่ีนักสร้างสรรค์จ าเป็นต้องมีความเช่ียวชาญในองค์ประกอบต่างๆ เป็นอย่างดีซึ่งขัดกับรูปแบบอัน

แท้จริงของนาฏยศิลป์ไทย ท่ีนิยมรูปแบบของความซ้ า การใช้พลังจากภายใน(Inner Power) การบอก

อารมณ์ ซึ่งล้วนแต่มีพื้นฐานมาจากอุปนิสัยรักสงบ ไม่นิยมความผาดโผนดังนั้น เมื่อจะน าเทคนิค

วิธีการทางนาฏยศิลป์ไทยไปสร้างใหม่ จึงเกิดสภาพขัดกัน (Paradox) 

  สุขสันติ แวงวรรณ, (2554 : 30) นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ คือ การแสดงท่ีสร้างขึ้นใหม่ 

เพื่อการส่ือความจากผู้สร้างงานผ่านนักแสดงไปยังผู้ชม โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อให้ผู้ชมตระหนักถึง

เหตุการณ์ต่างๆท่ีอยู่ในบริบททางสังคมวัฒนธรรมนั้นๆ ซึ่งอาจมีเนื้อหาเกี่ยวกับปัญหาสังคม 

ส่ิงแวดล้อม การเมือง รวมถึงเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในด้านอื่นๆด้วย 

  สุพรรณี บุญเพ็ง, (2541 : 1) ได้ศึกษาเรื่อง นาฏยศิลป์ร่วมสมัยแล้วพบว่าการ

สร้างสรรค์งานท่ีน าเอา เอกลักษณ์ สัญลักษณ์ศิลปวัฒนธรรม และประเพณีของชาติเข้ามาเป็นส่วน

หนึ่งของการแสดง ไม่ว่าจะใช้เทคนิคหรือกลวิธีใด ในการผสมผสานกันของศิลปวัฒนธรรมในรูปแบบ
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ใดรูปแบบหนึ่ง หรือเพียงส่วนใดส่วนหนึ่งเข้ากับงานของตนตามท่ีสร้างสรรค์งาน ก็เป็นการแสดงออก

และสะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์และวัฒนธรรมของชาติตน 

สุชาติ จรประดิษฐ์, (2557 : 173) ได้ศึกษาเรื่องอิทธิพลของการใช้แนวคิด 

สร้างสรรค์ปัจจัยขับเคล่ือนเศรษฐ์กิจสร้างสรรค์และคุณลักษณะของผู้ประกอบการท่ีมีต่อความส าเร็จ

ทางการตลาดของสินค้า หนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ระดับ 5 ดาว ในประเทศไทยแล้วพบว่า แนวคิดใหม่

เกี่ยวกับเศรษฐ์กิจสร้างสรรค์ (Creative Economy) เป็นแนวคิดท่ีท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงท้ังต่อ

ภาคการผลิต การบริการ ภาคการขายหรือแม้แต่อุตสาหกรรมบันเทิงและเป็นแนวคิดท่ีอยู่บนการ

ท างานแบบใหม่ ท่ีมีปัจจัยหลักมาจากความสามารถและทักษะพิ เศษของบุคคล ซึ่งถือว่าเศรษฐ์กิจ

สร้างสรรค์เป็นระบบเศรษฐกิจใหม่ท่ีมีกระบวนการน าวัฒนธรรมเศรษฐ์กิจและเทคโนโลยีมารวมกัน

โดยสินค้าและบริการเชิงสร้างสรรค์เหล่านี้มีองค์ประกอบท่ีมีลักษณะเด่นรวมกันคือ ความเป็น

เอกลักษณ์ยากต่อการเลียนแบบและมักขายได้ราคา การท่ีจะท าให้แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์

ประสบความส าเร็จต้องอาศัยปัจจัยต่างๆ ในการขับเคล่ือนซึ่งประกอบไปด้วยเทคโนโลยี ความ

ต้องการสินค้าและการท่องเท่ียว 

ศิริมงคล นาฏยกุล, (2558 : 177)  ได้ศึกษาเรื่องพลวัตบัลเล่ต์อีสานแล้ว พบว่า 

รูปแบบการแสดงบัลเล่ต์ท่ีมีการผสมผสานแนวคิด นาฏลักษณ์ รูปแบบการแสดงเชิงวัฒนธรรมไทย

วัฒนธรรมถ่ินอีสานหรือแนวจินตนาการสร้างสรรค์ เป็นรูปแบบท่ีเช่ือมการรับชมของผู้ชมในสังคมของ

อีสานได้ง่ายกว่าการรับชมการแสดงแบบคอนเวช่ันแนลบัลเล่ต์ เนื่องจากผู้ชมมีประสบการณ์เชิง

วัฒนธรรมเป็นทุนเดิมในการรับชมการแสดงบัลเล่ต์ประเภทนี้ประกอบกับความแปลกใหม่ในการ

น าเสนอของผู้ชม ยังสร้างความน่าสนใจและให้การยอมรับมากยิ่งขึ้น 

  พัฒราภรณ์ เจริญรัตน์, (2559 ; 257) ได้ศึกษาวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

ร่วมสมัยท่ีสะท้อนด้านมืดจากดอกกุหลาบ พบว่า การสร้างงานศิลปในทุกแขนงยอมให้ความรู้ทางด้าน

ศิลปะและความคิดสร้างสรรในการสร้างสรรค์ผลงานการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ร่วมสมัยท่ีสะท้อน

ด้านมืดจากดอกกุหลาบได้ค านึงถึงแนวทฤษฎีศิลปะสมัยใหม่มาประกอบการสร้างสรรค์ผลงานท้ังใน

เรื่องของการออกแบบลีลาและการเคล่ือนไหวตลอดจนองค์ประกอบศิลป์ต่างๆในการแสดง  

วราพร แก้วใส, (2559 : 70) อธิบายว่า การสร้างสรรค์ คือ การท าให้เกิดบางส่ิง 

บางอย่างขึ้นมา ซึ่งบางส่ิงบางอย่างไม่เคยมีอยู่มาก่อน ท้ังผลผลิตอันหนึ่ง หรือกระบวนการอันหนึ่ง

หรือความคิด ไอเดียอันหนึ่ง อะไรบ้างท่ีจัดอยู่ในข่ายของการสร้างสรรค์ ประดิษฐ์คิดค้นส่ิงท่ีไม่เคยมี
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อยู่มาก่อนให้มีขึ้นมา การประดิษฐ์ส่ิงซึ่งมีอยู่ใน ณ ท่ีไหน ท่ีใดสักแห่งหนึ่งแต่เราไม่รู้ว่ามีมันอยู่แล้ว 

การคิดค้นกระบวนการใหม่อันหนึ่งขึ้นมาเพื่อกระท าบางส่ิงบางอย่าง การประยุกต์กระบวนการท่ีมีอยู่ 

การน ามาซึ่งไอเดียหรือความคิดใหม่ท าให้มันด ารงอยู่ หรือมีอยู่ขึ้นมาเปล่ียนแปลงวิธีการมองของใคร

คนใดคนหนึ่ง ท่ีมองบางส่ิงบางอย่างไปพวกเราท้ังหลายต่างก็สร้างสรรค์กันทุกวัน โลกก็จะ

เปล่ียนแปลงไปพร้อมกันกับเรา ท้ังการท่ีโลกได้รับผลกระทบโดยการกระท าท่ีเป็นการเปล่ียนแปลง

ของเรา และในวิถีแห่งการเปล่ียนแปลงท่ีเราได้มีประสบการณ์กับโลก ความคิดสร้างสรรค์จึงมี

ความหมายท่ีค่อนข้างกว้าง และสามารถน าไปใช้ประโยชน์กับการผลิตสินค้า การสร้างสรรค์

ส่ิงประดิษฐ์ใหม่ ๆ กระบวนการท่ีคิดขึ้นมา และการบริการท่ีดีขึ้น 

 

6.2. งานวิจัยต่างประเทศ 

  Clark Mary and Clement Crip., (1997) ได้ท าการศึกษาวิจัยเรื่องเกี่ยวกับการร า

วรรณคดีอินเดียทางทิศเหนือ ในลักษณะการร าท่ีเรียกว่า Hindi และการวิเคราะห์การร าใน Hindi 

ตามประวัติศาสตร์อิทธิพลของการร าบนบทบาทของผู้หญิง ซึ่งมีการร าไปตามเพลง และค าพรรณนา

โดยการวิจัยเจาะลึกไปยังข้อมูลปฐมภูมิ และการสัมภาษณ์ถึงลักษณะบุคลิกผู้ร า 

  Casillan BR., (1997)ได้ท าการวิจัยเกี่ยวกับสไตล์การท าศิลปะในการเต้นข้อก าหนด

ในการศึกษาการเต้น โดยท าในลักษณะการออกแบบการเต้นร าไปสอนเมื่อท าการสอนนักเรียนด้วย

เพลงแจ๊สท่ีได้ประดิษฐ์ขึ้นด้วยสไตล์การเต้นท่าต่างๆ นานาท่ีรวมกันคุณภาพเข้าถึงอารมณ์ท่ีแตกต่าง 

ซึงท าให้นักเรียนได้ทราบถึง ความคิด การส่ืออารมณ์ของท่าเต้น ซึ่งเป็นท่ีน่าสนใจ 

  Chan C. Chang, (1999) ได้ศึกษาหลักสูตรการเรียนการสอนเต้นร า การเต้น

พื้นเมืองได้เปล่ียนแปลงไปโดยเฉพาะลักษณะเด่นของผู้เต้น เกิดจากบุคลิกภาพของผู้เต้น ผู้ศึกษา

ต้องการรักษารูปแบบการเต้นพื้นเมือง และพัฒนายุทธศาสตร์การเต้นร าพื้นเมือง จึงศึกษาการ

เคล่ือนไหวของมนุษย์การการเต้นในมหาวิทยาลัยเซยอง การศึกษาปรากฏว่าการพัฒนาร่างกายมีส่วน

ต่อการเต้นร า 

Hyman Randolph-Daltion., (2000) ได้ศึกษาผลงานของมาร์ธา เกรแฮม  

ผู้บุกเบิกการเต้นร าร่วมสมัยใหม่ และผลงานของแซม ผู้บุกเบิกการเต้นร าร่วมสมัย ในประเทศ

แคนาดา มีจุดประสงค์เพื่อระบุการเต้นร าระดับโลก ว่ามีลักษณะประสมประสานกัน เพื่อเสนอแนะ

ความสัมพันธ์ต่อกัน ความสัมพันธ์ทางรูปแบบตะวันตกเข้าด้วยกัน เพื่อศึกษารวมสมัย การละครยุค
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ก่อนศิลปะความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมซึ่งเปรียบเสมือนวัตถุกับสัญญาลักษณ์ในการศึกษาวัฒนธรรม

ของโลกมีความเกี่ยวพันโดยตรงกับพิพิธภัณฑ์ทางศิลปะ สถานศึกษาและส่ือโดยเฉพาะ 

  Bannister Dacnce Jaggers, (2000) ได้ศึกษาการเต้นร ากับศาสนามีจุดมุ่งหมาย

เพื่อค้นหาองค์ประกอบของการเต้นร า การละคร และศาสนา มีความสัมพันธ์กันอย่างไร การเต้นร า

แบบอเมริกาด้ังเดิมมีการรวบรวมท่าทางต่างๆ ใช้ส่วนประกอบในการเคล่ือนไหวและการไม่

เคล่ือนไหวส่วนการละครใช้ลักษณะการด าเนินเรื่องและขั้นตอนและความต้ืนเต้นเร้าใจศาสนาในท่ีนี้

หมายถึงความเช่ือในเรื่องเทพเจ้าและจิตวิญญาณ ไม่มีการก าหนดว่าลัทธิใด เช่นการเต้นร าของเผ่า

พื้นเมือง จะใช้เสียงขณะเต้นเพื่อเพิ่มความส าคัญของการเต้น 

  Szubertoeska Ecgbieta, (2004) ได้วิจัยเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีของเด็กวัยรุ่น

ชาวโปแลนด์ ซึ่งเรียนดนตรีในมัธยมศึกษา การศึกษาพบว่า ปัจจัยท่ีเป็นตัวก าหนดพื้นฐานวัฒนธรรม

ดนตรีได้แก่ แรงจูงใจในเชิงบวก ความสนใจ ความเข้าใจทางดนตรี และประสบการณ์ด้านค่านิยมซึ่ง

เกี่ยวกับดนตรีได้ง่ายขึ้น และระดับของกิจกรรมจะส่งผลต่อระดับความสนใจของวัยรุ่นปัญหาท่ีศึกษา

พบ 3ประการ ได้แก่ แหล่งท่ีมาของวัฒนธรรมของเด็กวัยรุ่น บทบาทของดนตรีเกี่ยวข้องกับการ

ด ารงชีวิตและระดับทางการศึกษาของวัยรุ่น 

  Leung Bo Wak., (2004) ได้ท าการวิจัยพบว่า งานวิจัยในปัจจุบันสนับสนุนการใช้

กิจกรรมอย่างสร้างสรรค์เป็นอย่างมากซึ่งเป็นองค์ประกอบของโครงการดนตรีในโรงเรียนโดยพื้นฐาน

จากข้อพิสูจน์ท่ีว่า การเรียนรู้ดนตรีจะมีประสิทธิพลอย่างมากเมื่อนักเรียนได้รับการเปิดรับสู่กิจกรรม

การเรียนรู้อย่างแท้จริงและเก็บประสบการณ์ จุดมุ่งหมายในการศึกษาเพื่อก าหนดความต้องการ

วิธีการส ารวจและทักษะท่ีจ าเป็นส าหรับการสร้างความร่วมมือในการแต่งเพลงในโรงเรียนฮ่องกงซึ่งจะ

ถูกก าหนดว่ามิติของการสอนดนตรีโดยท่ัวไปได้รับความสนใจน้อย กลุ่มของดนตรีจ านวน 8 คน จะถูก

ต้ังค าถามเพื่ออกแบบโครงสร้างการเชิงสร้างสรรค์ด้วยตนเอง ซึ่งจะถูกสอนในช่วงเปิดประชุมการสอน 

10 กลยุทธ์ได้ถูกน ามาพิสูจน์ตามองค์ประกอบเชิงสร้างสรรค์ 4 ประการ กล่าวคือแรงจูงใจในงาน 

ทักษะความไว้วางใจต่อขอบเขตความรู้ กระบวนการสร้างความเช่ือถือและความคิดสร้างสรรค์และ

ความสามารถในการเรียนรู้และควบคุมกระบวนการคิดของตนมีข้อแนะน าในการวิจัยว่าองค์ประกอบ

ดังกล่าวจะเป็นการสร้างกรอบการท างานซึ่งครูคนตรีฮ่องกงสามารถน าไปใช้เมื่อต้องการส่งเสริม

กิจกรรมดนตรีเชิงสร้างสรรค์ในห้องเรียน 
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  Beston Pautine, (2004) ได้วิจัยเกี่ยวกับการเรียนวิชาแต่งและสร้างสรรค์เพลง

ใหม่ๆซึ่งได้มีความส าคัญมากขึ้นในหลักสูตรดนตรีของโรงเรียนมัธยมศึกษาในนิวเซาท์เวล และรัฐอื่นๆ 

ของออสเตรเลีย การวิจัยในการประเมินผลการแต่งเพลง ผู้เข้าร่วมท่ีใช้ในการวิจัยในการวิจัยเก็บ

รวบรวมข้อมูล ซึ่งจะได้น าผลท่ีได้การส่งเสริมการศึกษาการแต่งเพลง ผู้เข้าร่วมท่ีใช่ในการวิจัยเก็บ

รวบรวมข้อมูลซึ่งจะได้น าผลท่ีได้ในการส่งเสริมการศึกษาการแต่งเพลงและประเมินผลในโรงเรียน

มัธยมศึกษาต่อไป 

  Takahiro Hara., (2012) ได้ศึกษา กลุ่มเยาวชนกัมพูชาผู้สร้างสรรค์และฟื้นฟู

วัฒนธรรม ศิลปะเขมรแบบด้ังเดิม จากการศึกษากรณีสถาบันการศึกษาและ องค์กรพัฒนาเอกชน

ระหว่างประเทศ ในราชอาณาจักรกัมพูชา การวิจัยมีจุดมุ่งหมายในการท าความเข้าใจ วิธีการท างาน

ของกลุ่มเยาวชนในกัมพูชา โดยเฉพาะอย่างยิ่งในขั้นตอนของการฟื้นฟู ทางวัฒนธรรมในศิลปะเขมร

แบบด้ังเดิม เนื่องจากวัฒนธรรมถูกท าลาย และบอบช้ า กระแสโลกาวิวัฒน์ ในช่วงผ่านมาวัฒนธรรม

ด้ังเดิมของเขมรได้สูญหายหายไปอยู่ในสภาพวิกฤติส าหรับรัฐบาลกัมพูชา ในแง่มุมของการสร้าง

เอกลักษณ์ของชาติด้านศิลปวัฒนธรรม ในด้านเหล่านี้ได้สนับสนุนและมอบให้กลุ่มเยาวชนกัมพูชา

ด าเนินกิจกรรมท่ีอนุรักษ์รักษาวัฒนธรรมโดยมุ่งเน้นไปท่ีเยาวชน อายุ 16-31 ปี โดยศึกษาสถานการณ์

ปัญหาในการท่ีเยาวชนกัมพูชามีส่วนร่วมและด าเนินการ การรับรู้และสัมผัส การมีส่วนร่วมของกลุ่ม

เยาวชน ในขั้นตอนของการฟื้นฟู ศิลปวัฒนธรรมเขมรแบบด้ังเดิม ส่ิงท่ีพบคือ กลุ่มเยาวชนกัมพูชา 

แสดงให้เห็นถึงความคิดสร้างสรรค์ของพวกเขา การด าเนินการภายใต้เงื่อนไข การศึกษา

ศิลปวัฒนธรรมแบบด้ังเดิม การศึกษาศิลปะภายใน และภายนอก มีการด าเนินการตามกระบวนการ

อย่างต่อเนื่อง และกลุ่มเยาวชนของกัมพูชามีการส่วนร่วมอย่างมากในการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง

วัฒนธรรมของเขมรเป็นอย่างมาก 

จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องดังกล่าวข้างต้น สามารถน ามาวิเคราะห์ถึง

ความเป็นมาและพัฒนาการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ถึง องค์ประกอบของ

ศิลปะการแสดงแนวทางการประยุกต์และออกแบบสร้างสรรค์การแสดงท่ีมีอัตลักษณ์ร่วมกันทาง

วัฒนธรรมท่ีท าการศึกษาพร้อมท้ังแนวคิดทฤษฎีอีกท้ังงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องท้ังงานวิจัยในประเทศและ

งานวิจัยต่างประเทศ มีความสอด คล้องกับความมุ่งหมายของการวิจัย ซึ่งจะน าไปสู่การเก็บรวบรวม

ข้อมูลให้ถูกต้องและถูกระเบียบวิธีวิจัย  
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บทท่ี  3  
วิธีด าเนินการวิจัย 

  

  การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  เป็นการวิจัย

โดยใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  Research) ท่ีท าการวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร 

(Document) และเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field  Study) ซึ่งมีขอบเขตและขั้นตอนวิธีการด าเนินการ

ศึกษาดังนี้    

1.  ขอบเขตของการวิจัย     

1.1  เนื้อหาการวิจัย     

1.2  วิธีการวิจัย     

1.3  ระยะเวลาการวิจัย     

1.4  พื้นท่ีการวิจัย     

1.5  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง    

2.  วิธีด าเนินการวิจัย    

2.1  เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล     

2.2  การเก็บรวบรวมข้อมูล     

2.3  การจัดกระท าข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล     

2.4  การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล  

 

 

1. ขอบเขตของการวิจัย  
 ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยได้แบ่งขอบเขตดังนี้  

   1.1  เนื้อหาการวิจัยผู้วิจัยได้ก าหนดเนื้อหาการวิจัยการศึกษาค้นคว้าไว้ ดังนี้    

  1.1.1. เพื่อศึกษาพัฒนาการการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏ

ศิลปร้อยเอ็ด 

  1.1.2. เพื่อวิเคราะห์แนวคิดและกระบวนการนาฏยประดิษฐ์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วม

สมัยชุดอีสานลายมังกร 
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1.2 วิธีการวิจัย 

 ในการวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยของวิทยาลัยนาฏศิลป

ร้อยเอ็ด ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยเก็บข้อมูล 2 ลักษณะดังนี้   

  1.2.1 การศึกษาข้อมูลเอกสาร ซึ่งเป็นองค์ความรู้พื้นฐานท่ัวไปโดยจ าแนก ออกเป็น 

2 กลุ่ม ดังนี้  

        1.2.1.1.องค์ความรู้เกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมอีสาน 

      1.2.1.2.องค์ความรู้เกี่ยวกับการแสดงพื้นบ้านอีสาน 

      1.2.1.3.องค์ความรู้เกี่ยวกับนาฏศิลป์ร่วมสมัย  

                           1.2.1.4.บริบทพื้นท่ี 

                           1.2.1.5.ทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง 

  1.2.2 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง งานวิจัยในประเทศ การศึกษาข้อมูลภาคสนามเป็นการลง

พื้นท่ีเพื่อเก็บข้อมูล ตามความมุ่งหมายของการวิจัยโดยใช้วิธีสัมภาษณ์ การสังเกตและการสนทนาโดย

น าข้อมูลมาวิเคราะห์เพื่อหาแนวทางในการตอบปัญหาตามความมุ่งหมายของการวิจัย  

 

1.3. ระยะเวลาในการวิจัย      

ระยะเวลาในการด าเนินการวิจัยเริ่มต้ังแต่เดือนเดือนตุลาคม พ.ศ.2563 เป็นต้นไป   

 

 

1.4 พื้นที่วิจัย  

พื้นท่ีในการวิจัย ผู้วิจัยได้ก าหนด วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ถนนกองพลสิบ ต าบลในเมือง 

อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เป็นแหล่งพื้นท่ีในการวิจัย เนื่องจากวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดเป็น

สถาบันท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีและการแสดงต่างๆท้ังมีการอนุรักษ์สืบ

สานสร้างสรรค์เผยแพร่ด้านดนตรีนาฏศิลป์ไทยดนตรีนาฏศิลป์พื้นบ้านในการสร้างสรรค์ผลงานตรง

กับความต้องการของสังคมและท้องถิ่นมีการพัฒนาการแสดงทางศิลปวัฒนธรรมด้ังเดิมในรูปแบบ

ทันสมัย สู่สายตาประชาชนเป็นท่ียอมรับท้ังในและต่างประเทศ  
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1.5 ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

ในการวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยคัดเลือกประชากรและกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive 

Sampling)  เป็นแหล่งท่ีมีประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับศิลปะการแสดงชุด อีสานลายมังกร  

       1.5.1 ประชากร  

 ประชากรท่ีใช้ในการวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย วิทยาลัย       

นาฏศิลปร้อยเอ็ด  โดยใช้กลุ่มตัวอย่างในพื้นท่ีการวิจัยประกอบด้วยบุคลากร กลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ 

และกลุ่มท่ัวไป  

          1.5.2 กลุ่มบุคลากรผู้ให้ข้อมูล 

   1.5.2.1 กลุ่มผู้รู้(Key Informant ) ด้านการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้าน

อีสานร่วมสมัย วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด เก็บข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ จ านวน 4 คน  

  - อาจารย์ฉวีวรรณ พันธุ (ด าเนิน) ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอล า)         

     ปี พ.ศ. 2536 

  - อาจารย์ทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรี

พื้นบ้าน 

     อีสาน) ปี พ.ศ. 2562 

  -  อาจารย์จีรพล  เพรชรสม  อดีตผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

  - ผศ.ดร.พีระ พันลูกท้าว อาจารย์ประจ าหลักสูตร คณะศิลปกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยมหาสรคาม 

 

1.5.2.2 กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants )คือกลุ่มบุคคลท่ีปฏิบัติหรือ 

ร่วมมือปฏิบัติได้ประโยชน์จากการสร้างสรรค์แสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

เก็บข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ จ านวน 4 คน 

-  ดร.ชัยณรงค์  ต้นสุข   ผู้ออกแบบการแสดง   

-  อาจารย์นรีชล สวนส าราญ  ผู้ออกแบบการแสดง   

-  อาจารย์โยธิน พลเขต  ผู้ออกแบบดนตรี  

-  อาจารย์ประดิษฐ์  วิลาศ   ผู้ออกแบบดนตรี  

-  นักแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ชุดอีสานลายมังกร วิทยาลัยนาฏศิลป 

ร้อยเอ็ด จ านวน 13 คน แบ่งเป็นผู้ชาย 6 คน  ผู้หญิง 7 คน 
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1.5.3 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลท่ัวไป (General Informants ) คือกลุ่มท่ีได้รับผลประโยชน์ 

จากการประยุกต์และการออกแบบการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย วิทยาลัยนาฏศิลป

ร้อยเอ็ด  เก็บข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ 

  - ประชาชนท่ัวไป จ านวน 20 คน  

 

2. วิธีด าเนินการวิจัย  
 ในการวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยของวิทยาลัยนาฏศิลป
ร้อยเอ็ด ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการด าเนินงานวิจัย ดังนี้  
 

2.1. เคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล  
ผู้วิจัยด าเนินการสร้างเครื่องมือตามล าดับ คือ ศึกษาเอกสารและผลงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

ก าหนดกรอบแนวคิดการวิจัย การสร้างเครื่องมือในการวิจัยเบื้องต้น น าเสนอเครื่องมือในการวิจัย 
ตลอดจนน าเสนอผู้เช่ียวชาญตรวจสอบความถูกต้องด้างโครงสร้าง และความตรงด้านเนื้อหา มี
เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยครั้งนี้      

   2.1.1 แบบส ารวจ (Basic  Survey) เป็นการส ารวจเพื่อหาข้อมูลเบื้องต้นของพื้นท่ี
ท่ีท าการวิจัย    

   2.1.2 แบบสัมภาษณ์ (Interviews) แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ คือ แบบสัมภาษณ์
แบบ มีโครงสร้าง (Structured  Interviews) และแบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Unstructured  
Interviews) ใช้สัมภาษณ์ตามความมุ่งหมายของการวิจัย รายละเอียดดังนี้     

2.1.2.1. แบบสัมภาษณ์ท่ีมีโครงสร้าง เพื่อใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ  
ประกอบด้วย 3 ชุด แต่ละชุดมี 2 ตอนดังนี้     

ตอนท่ี 1 ข้อมูลเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์      
ตอนท่ี 2 ข้อมูลเกี่ยวกับองค์ความรู้การสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย  

ขั้นตอนการถ่ายทอด กลวิธีการแสดง แนวทางการพัฒนา      

2.1.2.2.แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง สัมภาษณ์แบบปลายเปิดไม่ 

จ ากัด 

ค าตอบ เพื่อจับประเด็นน ามาตีความหมายโดยใช้ทฤษฎี และการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก จากกลุ่มผู้ให้

ข้อมูลท่ัวไป  
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    2.1.3 แบบสังเกต (Observation) ใช้ส าหรับสังเกตชนิดมีไม่มีส่วนร่วม ในการสังเกต

บุคลากร กลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ กลุ่มผู้ให้ข้อมูลท่ัวไป 

 

2.2  การเก็บรวบรวมข้อมูล   
  การเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยได้ใช้หลักการเก็บข้อมูลให้สอดคล้องกับจุดมุ่งหมายของ

การศึกษา ผู้วิจัยใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง (Documentary   
Research) กับเนื้อหาด้านการพัฒนาการการแสดงพื้นบ้านร่วมสมัย วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด ใน
ด้านต่าง ๆ เป็นการศึกษาจากเอกสารท่ีเกี่ยวกับพื้นท่ีในการท าวิจัย  ตลอดจนศึกษาเอกสารและ
แนวคิดทฤษฎีต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง ดังนี้ 

  2.2.1. การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม (Field  Research) ผู้วิจัยได้ใช้วิธีสังเกต 
สัมภาษณ์ และการสนทนาอย่างใกล้ชิด เพื่อจะได้ตรวจสอบข้อมูลท่ีสมบูรณ์ ตรงกับข้อเท็จจริงมากขึ้น      

2.2.2. การจดบันทึก (Field  Note) โดยด าเนินการบันทึกทุกครั้งและใช้เครื่องมือ  
อุปกรณ์ประกอบการบันทึกข้อมูลช่วยเพิ่มเติมรายละเอียด เช่น กล้องถ่ายรูป กล้องวีดีโอ เทป
บันทึกเสียง คอมพิวเตอร์โน๊ตบุ๊ค ฯลฯ      

2.2.3. การส ารวจ ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการส ารวจข้อมูลเบ้ืองต้นจากบุคคลท่ัว 
2.2.4. การสังเกต แบ่งออกเป็น  

- สังเกตแบบมีส่วนร่วม ผู้วิจัยได้เข้าร่วมการฝึกกระบวนท่าร าชุดการแสดง  

อีสานลายมังกร ท าให้ทราบถึง กระบวนท่าร า และองค์ประกอบของการแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย  

- สังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม ผู้วิจัยสังเกตได้สังเกตจากการชมการแสดง 

พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยชุดอีสานลายมังกร   

2.2.5.การสัมภาษณ์ แบ่งได้ดังนี้  

- การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง โดยสัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมาย ผู้ท่ีมีส่วน 

เกี่ยวข้องในการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย  

   - การสัมภาษณ์ไม่มีโครงสร้าง ผู้วิจัยสัมภาษณ์แบบเปิดกว้างแบบไม่จ ากัด

ขอบเขต เพื่อจับประเด็นแล้วตีความ หาค าตอบในเรื่องของการพัฒนาการแสดงพื้นบ้านอีสานร่วม

สมัย 

 

2.2.6. การสนทนา   ผู้วิจัยเข้าร่วมสนทนากับผู้ท่ีมีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์การ 

แสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย เพื่อหาค าตอบในเรื่องของการพัฒนาการแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย  
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2.3. การจัดท าข้อมูล 
ผู้วิจัยได้น าข้อมูลท่ีได้จากเอกสารและข้อมูลจากภาคสนามโดยแยกตามความมุ่งหมายของ

งานวิจัยมาจัดท าข้อมูลดังนี้ 
2.3.1. น าข้อมูลท่ีรวบรวมได้จากเอกสารต่าง ๆ มาศึกษารายละเอียดเพื่อจัด 

หมวดหมู ่
2.3.2. น าข้อมูลจากภาคสนามท่ีเก็บรวบรวมได้มาจัดหมวดหมู่และสรุปสาระส าคัญ 

ตามประเด็น 
2.3.3. น าข้อมูลท้ังหมดจากเอกสารและจากภาคสนามท่ีได้จัดหมวดหมู่ไว้แล้วนั้น 

หน้าตรวจสอบความถูกต้องสมบูรณ์ 
 

2.4. การวิเคราะห์ข้อมูล 
ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของงานวิจัยโดยการน าข้อมูลท่ีได้เก็บ

รวบรวมข้อมูลจากเอกสารภาคสนามท่ีได้จากการสังเกตสัมภาษณ์การสนทนามาวิเคราะห์โดยมี
ขั้นตอนดังนี้ 

2.4.1.ตรวจสอบข้อมูลท่ีสัมภาษณ์จากกลุ่มประชากร 
2.4.2. น าข้อมูลท่ีได้มาจัดหมวดหมู่ 
2.4.3. สรุปแล้ววิเคราะห์ข้อมูลแต่ละกลุ่มจากเครื่องมือ 
2.4.4. น าข้อมูลท่ีได้มาเรียบเรียงความมุ่งหมาย 
 

2.5.การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลโดยเรียบเรียงผลการวิเคราะห์ข้อมูลตามความ 

มุ่งหมายท่ีก าหนด โดยใช้การน าเสนอในลักษณะเชิงพรรณนาวิเคราะห์ 
 

 

 

 

 

 

 



 

 

  46 

บทท่ี 4  
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
การวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

ผู้วิจัยได้น าเสนอผล การวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อให้เป็นไปตามความมุ่งหมายของการวิจัย ตามล าดับ
ขั้นตอนดังนี้   

    ตอนท่ี 1. พัฒนาการการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

         1.1. พัฒนาการการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด   
         1.2. รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด   

 
    ตอนท่ี 2. วิเคราะห์แนวคิดและกระบวนการนาฏยประดิษฐ์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ชุด
อีสานลายมังกร 
          2.1. แนวคิดการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ชุด อีสานลายมังกร  
          2.2. องค์ประกอบกระบวนการนาฏยประดิษฐ์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ชุด 
อีสานลายมังกร ในด้าน  - รูปแบบการแสดง 

         - กระบวนท่านาฏยประดิษฐ์ 
         - การแปรแถวและการใช้พื้นท่ี 
         - ดนตรีประกอบการแสดง 
         - เครื่องแต่งกาย  
         - อุปกรณ์ท่ีใช้ในการแสดง 
 

ตอนที่ 1. พัฒนาการการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
จากการศึกษาและเก็บข้อมูลเบื้องต้น เกี่ยวกับพัฒนาการการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้าน

อีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ผู้วิจัยได้ศึกษาจากเอกสารและสัมภาษณ์ผู้รู้ พบประเด็นท่ี
น าเสนอ 

1.1. พัฒนาการการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลป
ร้อยเอ็ด 

1.2. รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด    
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1.1. พัฒนาการการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  
 

แผนและนโยบายหลักของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ของการจัด
การศึกษาด้านศิลปวัฒนธรรมแล้ว  พันธ์กิจท่ีส าคัญประการหนึ่ง คือ การอนุรักษ์ เผยแพร่ และ      
สืบสานศิลปวัฒนธรรม โดยเฉพาะศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น ซึ่งเป็นภูมิปัญญาดังเดิมท่ีถ่ายทอดส่งต่อ   
กันมาด้วยแล้ว ยังเป็นส่ิงท่ีต้องให้ความส าคัญอย่างยิ่ง ในขณะเด่ียวกันการอนุรักษ์ เผยแพร่ ก็ด าเนิน
ควบคู่ไปกับการสร้างสรรค์ส่ิงใหม่เพื่อเป็นการพัฒนาต่อยอดงานศิลปะให้ด ารงคงอยู่ตามยุคสมัย  
โครงการศิลปวัฒนธรรมส่ีภาคของสถานศึกษาในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ท่ีถูกจัดขึ้นเป็น
ประจ าทุกปี จึงเป็นการส่งเสริมสนับสนุนให้ทุกสถาบันได้น าเสนอผลงานสร้างสรรค์ แลกเปล่ียน
ความรู้ วิสัยทัศน์ของทางด้านวิชาการ ศิลปวัฒนธรรมของแต่ละภูมิภาค รวมทั้งเป็นการสร้างเครือข่าย
ภาคีร่วมกัน โครงการน าเสนอผลงานศิลปวัฒนธรรมส่ีภาคได้ด าเนินมาต้ังแต่ ปี  พ.ศ. 2530 จนถึง
ปัจจุบันรวมเป็นเวลา 32 ปี วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้สนองนโยบายและแผนงานการพัฒนาของ
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ โดยการสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์พื้นเมืองอีสานน าเสนอต่อผู้เช่ียวชาญ
และคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิมาต้ังแต่ปี พ.ศ. 2530 – พ.ศ. 2562 โดยมีรายละเอียดผลงาน
สร้างสรรค์ดังต่อไปนี้     

        
1. ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปี พ.ศ. 2530 ชุด ฟ้อนกะโป๋ หรือ เซ้ิงกะโป๋ สร้างสรรค์       

การแสดงและน าออกแสดงในงานนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมส่ีภาค ของสถานศึกษาในสังกัดกรรม
ศิลปากร โดยมีองค์ประกอบด้ังต่อไปนี้   
             1.1. แนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดง มาจากการละเล่นของหนุ่มสาวชาวอีสานใต้         
ท่ีน าเอากะลาของมะพร้าวหรือท่ีเรียกว่า กะโป๋ มาเคาะเล่นกันเกิดเป็นจังหวะท่ีสนุกสนาน  
             1.2. รูปแบบการแสดง โดยใช้ผู้ชายและหญิง 6-8 คู่ ขึ้นไป เป็นการแสดงออกถึงลีลา       
การร าท่ีเน้นในเรื่องการใช้สายตา การลักคอ ไหล่สะโพก และขาของผู้แสดงชายและผู้แสดงหญิง 
เพื่อให้เกิดความสนใจของฝ่ายตรงข้า  
             1.3. ลีลาท่าร า การร่ายร าเป็นลักษณะการจับปากกะโป๋ท้ังสองมือ ประกอบการเต้น       
เข้าจังหวะ และน ากะลาของตนไปกระทบกับคู่เต้นของตนเองและของคนอื่นสลับกันไป   
             1.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง วงดนตรีใช้วงโปงลาง   
บรรเลงดนตรีด้วยท านองเพลงอีสานใต้   
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             1.5. การแต่งกาย มีลักษณะ ดังนี้ นักแสดงชาย นุ่งผ้าโจงกระเบน ใส่เส้ือคอกลม มีผ้าสไบ 
พาดไหล่ท้ิงชายไปด้านหลังสองข้าง และใช้ผ้าผูกเอว นักแสดงหญิง นุ่งผ้าโจงกระเบน ใส่เส้ือ         
แขนกระบอกใช้ผ้าสไบพาดไหล่ผูกไว้ด้านข้าง เกล้าผมมวยทัดดอกไม้ สวมเครื่องประดับเงิน 
              1.6. อุปกรณ์ประกอบการแสดง   กะลามะพร้าว  
 

 
 

ภาพประกอบ 2 การแสดงฟ้อนกะโป๋ 
ท่ีมา : ปัทมาวดี ชาญสุวรรณ 

 
2. ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปีพ.ศ. 2533  ชุดฟ้อนเก็บขิด  และน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ 

ในงานนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมส่ีภาค ของสถานศึกษาในสังกัดกรรมศิลปากร ณ วิทยาลัยนาฏศิลป
กรุงเทพฯ  โดยมีองค์ประกอบด้ังต่อไปนี้   

2.1. แนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดง มาจากลักษณะการทอผ้าของชาวอีสานคือการ 
ประดิษฐ์ลวดลายในการทอผ้าของชาวอีสานในสมัยโบราณท่ีรู้จักการปลูกฝ้ายและประดิษฐ์เครื่องมือ 
การทอผ้าขึ้น โดยชาวอีสานจะประดิษฐ์ลวดลายในผืนผ้าขณะท่ีทอ ในสมัยโบราณจะท าเพียงหมอน 
เพื่อถวายพระเพียงเท่านั้น ด้วยการท าหมอนเป็นรปูสามเหล่ียมและหมอนธรรมดา ต่อมาผู้คนเห็นว่า
ลวดลายขิดเป็นลายท่ีสวยงามก็น ามาประดับตกแต่งแต่งเป็นผ้าสไบ ผ้าคาดเอว ซึ่งในสมัยก่อนไม่นยิม
น าผ้าลายขิดมาท าเป็นผ้าถุงเพราะถือว่าเป็นของสูง  และด้วยความเจริญด้านการพัฒนาการเครื่อง
แต่งกายมนุษย์ก้าวหน้าขึ้นเรื่อย ๆ สตรีไทยจึงน ามาท าเป็นเครื่องนุ่งห่ม 
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           2.2. รูปแบบการแสดง ใช้ผู้แสดงหญิงจ านวน 6-12 คน แสดงลักษณะกระบวนการขั้นตอน
กรรมวิธีการทอผ้าและการเก็บขิด ของพื้นบ้านอีสานมาประดิษฐ์เป็นกระบวนท่าร าประกอบให้
เหมาะสมสวยงาม ให้เห็นขั้นตอนวิธีการต่ าหูก และการเก็บขิด  

2.3. ลีล่าท่าร า เป็นการร่ายร าสาธิตกระบวนการขั้นตอนการต่ าหูก ต้ังแต่ การอิ้ว การดีดฝ้าย 
การเข็นฝ้าย การเปียฝ้าย การย้อมฝ้าย  ต่ าหูก และการเก็บขิด ให้มีลีลาท่าทางให้สวยงาม 
         2.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง ใช้วงดนตรีโปงลางบรรเลงลาย
ดนตรีประกอบการแสดง จ านวน 5 ลาย ได้แก่ ลายสาวน้อยลงทุ่ง  ลายหมาย่ าหาด  ลายนกไซบิน
ข้ามทุ่ง  ลายสาวน้อยหยิกแม่ 
         2.5. การแต่งกาย มีลักษณะ นุ่งผ้าซิ่นยาวสีพื้นเชิงผ้าซิ่นแต่งด้วยลายขิด สวมเส้ือคอกลม
แขนส้ัน พลาดสไบเฉียงมีผ้าขิดขาดเอว เกล้าผมมวยสูงประดับด้วยดอกไม้และสวมเครื่องประดับเงิน 
         2.6. อุปกรณ์ประกอบการแสดง   เครื่องมือท้อผ้า ได้แก่ กระหยัง อิ้ว ถือฝ้าย เปียฝ้าย สืบหูก
ขนาดเล็ก ไม้เก็บขิด  
 

 
 

ภาพประกอบ 3 การแสดงฟ้อนเก็บขิด 
ท่ีมา : ปัทมาวดี ชาญสุวรรณ 

 
3. ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปี พ.ศ. 2534 ฟ้อนหมากก๊ับแก้บล าเพลิน สร้างสรรค์  

การแสดงและน าเสนอผลงานในงานนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมส่ีภาค ของสถานศึกษาในสังกัดกรม
ศิลปากร ณ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย โดยมีองค์ประกอบด้ังต่อไปนี้   

3.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดง มาจากเครื่องดนตรีประกอบจังหวะชนิดหนึ่ง 
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อยู่ในวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน ท่ีเรียกว่า หมากกั๊บแก้บ มีอยู่ 2 ลักษณะคือ ไม้ส้ัน และไม้ยาว โดยเสียง
ของไม้ส้ัน ให้เสียงกั๊บ เสียงของไม้ยาวให้เสียงแก้บ และยังสมารถใช้ประกอบการละเล่นและการแสดง      
การเล่นหมากกั๊บแก้บเป็นการเล่นท่ีไม่มีขนบตายตัว สุดแท้แต่ความสามารถของผู้เล่นแสดงออกลีลา 
ท่าทาง วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้รวบรวมท่าทางการเล่นหมากกั๊บแก้บ ท่ีมีจังหวะสนุกสนาน      
มาผสมผสานกับลีลาท่าฟ้อนของหมอล าท่ีเรียกว่า ล าเพลิน มีท่าฟ้อนท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
 

3.2  รูปแบบการแสดง โดยมีรูปการแสดงให้ผู้ชายและผู้หญิง ร าเป็น ต้ังแต่ 6 คู่ขึ้นไป โดย 
แบ่งเป็นช่วงของการแสดง คือ ช่วงท่ีหนึ่ง เป็นการโชว์ลีลาท่าทางการ เล่น กั๊บแก้บ ของผู้แสดงชาย 
ในท่าทางท่ีสนุกสนานประกอบกับจังหวะท านองดนตรี ช่วงท่ีสอง เป็นการ ร าคู่ระหว่างชายหญิง  
ในจังหวะล าเพลิน  
       3.3. ลีล่าท่าร า ท่าทางช่วงท่ีหนึ่งเป็นการโชว์ลีมาการขยับกั๊บแก้บผสมผสานท่าทางของมวย
โบราณ เช่น ท่าเสือออกเหล่า ท่าจระเข้ฟาดหาง ท่าอินทรีย์ผงาดฟ้า ช่วงท่ีสอง เป็นการร าคู่ ระหว่าง
ชายและหญิง ในจังหวะล าเพลิน โดเช่นท่นจะมีท่าเช่น กระดิกนิ้ว ท่าเนิ้ง ท่าเตะเท้า ท่าเต้ิยเนิ้ง  
เน้นให้เห็นถึงความสนุกสนานและความสวยงาม 
       3.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง ใช้วงดนตรีโปงลางบรรเลงลาย
แมงตับเต่า และลายล าเพลิน 
        การแต่งกาย ผู้แสดงหญิง นุ่งซิ่นต่อหัวสีแดงมีเชิงซิ่น สวมเส้ือแขกกระบอก ห่มไบเบี่ยงท้ิงชาย
ไปข้างหลังและด้านหน้า เกล้าผมมวยสูงประดับด้วยดอกไม้ ลูกปัด และสวมเครื่องประดับเงิน 
       3.5. การแต่งกาย ผู้แสดงชาย นุ่งโสร่งยาวลักษณะโจงกระเบนหยักรั้งไว้หาง คาดเอวด้วยผ้า 
สวมเส้ือกั๊กสีขาวเขียนลวดลายด้วยยันต์ วาดลายอักขระตามตัวและขา มีผ้าสีแดงควั่นเป็นเกลียวผูก
ต้นแขน มีผ้าโพกท่ีศีรษะ 
        3.6. อุปกรณ์ประกอบการแสดง   ผู้ใช้จะใช้กั๊บแก้บไม้ส้ัน และกั๊บแก้บไม้ยาว   
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ภาพประกอบ 4 การแสดงฟ้อนหมากกั๊บแก้บล าเพลิน 
ท่ีมา : ปัทมาวดี ชาญสุวรรณ 

 
4. ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปี พ.ศ.2536 ชุดฟ้อนเต้ยเก้ียว สร้างสรรค์การแสดงและ 

น าเสนอผลงานในงานนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมส่ีภาค ของสถานศึกษาในสังกัดกรรมศิลปากร ณ 
วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง โดยมีองค์ประกอบด้ังต่อไปนี้   
           4.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดง ฟ้อนเต้ยเกี้ยวมีแนวคิดมากจาก การล า (ร้อง) เต้ย  
ทีมีท่าร าการเกี้ยวพาราสีประกอบ ซึ่งผู้ร าจะฟ้อนและออกลีลาประกอบการล าอย่างอิสระ 
วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้ศึกษาข้อมูลมาจากการร าประกอบการล าเต้ย ของชาวจังหวัด
อุบลราชธานี และจังหวัดชัยภูมิ โดยประดิษฐ์ท่าฟ้อนเต้ยเกี้ยวท่ีมีอยู่มาจัดล าดับให้สอดคล้องกับวลี
ของการล า (ร้อง)  
           4.2 รูปแบบการแสดง เป็นการร าคู่ ระหว่างชายหญิง ในการฟ้อนร าการเกี้ยวพาราสี 
           4.3. ลีล่าท่าร า เป็นการร าให้สอดคล้องกับวลีของการล า (ร้อง) เต้ย 
           4.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง ใช้วงดนตรีโปงลางบรรเลงโดย
มีลายบรรเลง ดังนี้ ลายเต้ยเดือนห้า ลายเต้ยหัวโนนตาล ลายเต้ยธรรมดา ลายเต้ยพม่า ลายเต้ยโขน  
           4.5 การแต่งกาย ผู้แสดงหญิง นุ่งผ้าซิ่นยาวซิ่นจกนครพนม ใส่เส้ือแขนเลย อีสานเรียกว่า
แขนเก๊าะ ห่มสไบจกนครพนม เกล้าผมมวยเอียงขวาเล็กน้อยทัดดอกไม้ห้อยลูกปัดสีเงิน และสวม
เครื่องประดับเงิน 
                        ผู้แสดงชาย ใส่เส้ือคอกลมผ้าจกนครพนม นุ่งผ้าไหมจีบโจงแล้วพับซ้อนจีบ 
หน้านางด้านหน้าใช้ผ้าสไบลาวผูกเอว  
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             4.6. อุปกรณ์ประกอบการแสดง  ไม่มีอุปกรณ์ประกอบการแสดง  
 

 
 

 

ภาพประกอบ 5 การแสดงฟ้อนเต้ยเกี้ยว 
ท่ีมา : ปัทมาวดี ชาญสุวรรณ 

 
5. ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปี พ.ศ. 2537 ชุดการแสดง ฟ้อนโหวด  สร้างสรรค์การแสดง 

และน าเสนอผลงานในงานนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมส่ีภาค ของสถานศึกษาในสังกัดกรรมศิลปากร ณ 
วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี โดยมีองค์ประกอบด้ังต่อไปนี้   
            5.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดง ฟ้อนโหวดมาจากเครื่องเล่นอย่างหนึ่งของชาวอีสาน
ใช้ส าหรับสะแนหรือแกว่งให้เป็นเสียง เรียกว่า โหวด ชาวอีสานเช่ือกันว่าหากต้องการให้ฝนหยุดตกก็
จะสะแนโหวดหรือแกว่งโหวดเป็นสัญญาณบอกบอกพญาแถน โหวดได้รับพัฒนาให้เป็นเครื่องดนตรี
ประเภทเป่า โดย นายทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบ้าน
อีสาน) ประจ าปีพุทธศักราช 2562 ประดิษฐ์ให้เป็นเครื่องดนตรี ท่ีใช้เล่นประสมวงกับวงดนตรีพื้นบ้าน
อีสาน   
         5.2 รูปแบบการแสดง ใช้ผู้แสดง ชาย 8 คน ผู้แสดงหญิง จ านวน 8 คน แบ่งการแสดงออกเป็น
สอนช่วง คือ ช่วงท่ีหนึ่งผู้ชายแสดงกรรมวิธีการท าโหวด เป็นการน าเสนอแบบเป็นเรื่องราวต้ังแต่
วิธีการท าโหวดเริ่มจากการออกไปตัดไม่ไผ่ น ามาตาก ตัดแต่งเลือกเสียง แล้วมาเรียงลูกติดกับ 
แกนโหวด เพื่อประกอบเป็นโหวด ช่วงท่ีสอง ผู้แสดงชายและผู้แสดงหญิงเป็นการเกี้ ยวพาราสีของ
หนุ่มสาวสาวอีสานด้วยท่าฟ้อนท่ีอ่อนช้อยสวยงาม  
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       5.3. ลีล่าท่าร า เป็นการแสดงการฟ้อนร าแสดงกรรมวิธีการท าโหวด การทดสอบเสียงของโหวด 
ก่อนน ามาประกอบเป็นโหวด จากนั้นจะเป็นการฟ้อนเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาวมีท่าแกว่งโหวดข้ึนฟ้า 
เพื่อส่ือความเช่ือในการขอให้ฝนหยุดตก  
        5.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง ใช้วงดนตรีโปงลางบรรเลงโดยมี
ลายดนตรีท่ีใช้บรรเลง มีท้ังหมด5 ลาย ดังนี้ ลายนกเค้าอ่านคอน  ลายอ่านหนังสือน้อย ลายพรานเดิน
ดง ลายกลอนเขิน และลายเมยกินโป่ง 
         5.5 การแต่งกาย แบ่งออกเป็นนักแสดงชายและนักแสดงหญิง ดังนี้ นักแสดงชาย นุ่งโจง
กระเบนจีบพับซ้อนแบบหางไหลด้านหน้า สวมเส้ือคอตั้งผ่ากระดุม ผ้าสไบไหมหม่อนผูกเอว มีผ้าโพก
ศีรษะ 
        นักแสดงหญิง นุ่งผ้าซิ่นยาวกรอมเท้า สวมเส้ือไม่มีแขน ห่มผ้าสไบท้ิงชายด้านหน้าและด้านหลัง 
เกล้าผมตลบไปด้านหลังคล้ายทรงดอกกระทุ่ม (พับกล้วยหอม) ประดับด้วยดอกไม้ หวีสับเงิน และ
ลูกปัด สวมเครื่องประดับเงิน 
          5.6 อุปกรณ์ประกอบการแสดง ใช้ลูกโหวด และ ตัวโหวด  
 
 

 
 

ภาพประกอบ 6 การแสดงชุดฟ้อนโหวด 
ท่ีมา : ปัทมาวดี ชาญสุวรรณ 
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        6. ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปี พ.ศ. 2541   ชุด เรือมกันตรึม สร้างสรรค์การแสดงและ
น าเสนอผลงานในงานนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมส่ีภาค ของสถานศึกษาในสังกัดกรมศิลปากร ณ 
วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช โดยมีองค์ประกอบการสร้างสรรค์ด้ังต่อไปนี้   
            6.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดง โดยมีแนวคิดมาจากการละเล่น กันตรึม หรือเรียก
อีกอย่างว่า โจ๊ะกันตรึม เป็นการระเล่นของชายอีสานใต้ ซึ่งแต่เดิมการละเล่นชนิดนี้ใช้ส าหรับขับ
ประกอบการเซ่นบวงสรงมีการเข้าทรงเจ้าผี แต่ในปัจจุบันเป็นการละเล่นเพื่อความบันเทิง ซึ่ง เรือม 
หมายถึง การร า  กันตรึงเป็นค าท่ีเกิดขึ้นจากเสียงตีกลอง (สโกล) คือเสียงโจ๊ะกันตรึม การสร้างสรรค์
การแสดงกันตรึง วิทยาลัยได้รวบรวมการละเล่นกันตรึมจากคณะบ้านดงมันและศูนย์วัฒนธรรม
จังหวัดสุรินทร์ ปรับปรุงให้เป็นในแบบฉบับของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  
            6.2 รูปแบบการแสดง ในการแสดงเรือมกันตรึม ใช้ผู้แสดงผู้หญิงจ านวน 6คนขึ้นไป เป็น
การร าประกอบจังหวะดนตรีโดยยึดรูปแบบการร้องเป็นหลัก เรือมกันตรึงคือการละเล่นท่ีมีความ
สนุกสนานความสวยงามอย่างช้าแบบนิ่มนวลอย่างหนึ่ง ของชาวอีสานใต้ ทีมีอัตลักษณ์ของท่าร า จาก
การเลียนแบบกิริยาของมนุษย์และสัตว์ วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดน ามาปรับเปล่ียนให้เอกลักษณ์
เฉพาะทางของวิทยาลัยนาฎศิลปร้อยเอ็ดแต่งยังคงกล่ินอายของความเป็นอีสานใต้    
            6.3. ลีล่าท่าร า กระบวนท่าร านั้นใช้ท่าร าประกอบกับเพลงในการร า มีท้ังหมด 7 เพลง 
แต่ละเพลงจะมีท่าร าประกอบดังนี้ 1. เพลงอาไยซาระยัง ใช้ท่าเดินออก 2. ใช้ท่าเชิญชวน มีท่าเช่ือม
ท้ังหมด 7 ท่า 3. เพลงกันจันทร์แจะ ใช้ท่าเขียดตะปาด มีท่าเช่ือมท้ังหมด 7 ท่า 4. เพลงอันซองสะแน
งนบ ใช้ท่าอันซองสะแนงนบ มีท่าเช่ือท้ังหมด 3 ท่า 5.เพลงปันแชร์ ใช้ท่าเชิญให้หลงใหล มีท่าเช่ือม 
ท้ังหมด 5 ท่า  6. เพลงรอมต๊ึก ใช้ท่าพรายเรือ มีท่าเช่ือท้ัง 4 ท่า 7. เพลงม็องก็วลจองได ใช้ท่าผูก
มงคลข้อมือ มีท่าเช่ือม 5 ท่า  
             6.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง ใช้วงดนตรีกันตรึม โดยมี
ลายดนตรีท่ีใช้บรรเลง ได้แก่ เพลงอาไยซาระยัง เพลงเชิบเชิบ เพลงกันจันทร์แจะ เพลงอันซองสะแน
งนบ เพลงปันแชร์ เพลงรอมต๊ึก เพลงม็องก็วลจองได 
             6.5 การแต่งกาย จะมีลักษณะการแต่งกายแบบ นุ่งผ้าซิ่นไหมพื้นเมืองมีเซิง ใช้ผ้าขาวม้า
พื้นบ้านระโจมอกด้านด้านหน้าปล่อยชายผ้าห้อยลงระดับสะโพก เกล้าผมมวยทัดดอกไม้  
สวมเครื่องประดับเงิน  
             6.6 อุปกรณ์ประกอบการแสดง ไม่มีอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
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ภาพประกอบ 7 การแสดงชุดเรือมกันตรึม 
ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

 
7. ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปี พ.ศ. 2542 ฟ้อนกลองตุ้ม สร้างสรรค์การแสดงและน าเสนอ 

ผลงานในงานนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมส่ีภาค ของสถานศึกษาในสังกัดกรมศิลปากร ณ วิทยาลัยนาฏ
ศิลปนครราชสีมา โดยมีองค์ประกอบการสร้างสรรค์ด้ังต่อไปนี้   
            7.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดง ฟ้อนกลองตุ้ม เป็นการฟ้อนประกอบประเพณี 
บุญบั้งไฟ แต่เดิมใช้ผู้ฟ้อนเป็นผู้ชายล้วน เป็นการแสดงพื้นบ้านท่ีเก่าแก่และสืบทอดท่ีให้เห็นความเป็น
เอกลักษณ์และภูมิปัญญาของท้องถิ่น ท่ีมีจังหวะช้าและจังหวะเร็ว โดยเก็บข้อมูลท่าฟ้อน จากบ้าน
ลาดส าราญ อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานีและบ้านหนองแก้ว ในอ าเภอกันทรารมย์ จังหวัด
ศรีสะเกษ และท่าในจังหวะเร็วของชาวบ้านหนองสูง อ าเภอหนองสูง จังหวัดมุกดาหาร วิทยาลัยนาฏ
ศิลปร้อยเอ็ดจึงน ามาปรับเพื่ออนุรักษ์การฟ้อนกลองตุ้มแบบโบราณ ในแบบฉบับของวิทยาลัยนาฏ
ศิลปร้อยเอ็ด 
 

            7.2 รูปแบบการแสดง ใช้ผู้หญิงแสดงจ านวน 6 คน ผู้ชายแสดงจ านวน 6 คน มีลักษณะการ
ฟ้อนแบบเดินถอยหลังซึ่งมีความหมายท่ีแอบแฝงอยู่ คือการเดินตามรอยเท้าของบรรพบุรุษ และเน้น
การสะบัดมือ มีการสวมเล็กมือ หรืออีสานเรียนว่าซวยมือ เพื่อความสวยงาม และมีการใช้ท่าฟ้อน
หมุนเวียนไปในท่าเดิม  
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              7.3. ลีล่าท่าร า ท่าฟ้อนหรือท่าฟ้อนกลองตุ้ม มีท่าฟ้อนแบบพื้นบ้านเน้นการสะบัด  
กวัดไกวมือท าให้นิ้วมือท่ีสวยเล็กดูลานตาสวยงาม มีท่าประมาณ 5 ท่า โดยได้น าท่าฟ้อนต่างๆมา
จัดเป็นกระบวนรูปแบบท่านาฏศิลป์ให้สวยงามกับการแสดง  
 

               7.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง ใช้วงดนตรีดนตรีสองช้ิน
คือกลองตุ้มและพังฮาด ตีจังหวะช้า ไปหาจังหวะเร็ว  ลายดนตรีกลองตุ้มโบราณ   
 
               7.5. การแต่งกาย - ผู้ฟ้อนฝ่ายชาย ใส่เส้ือม่อฮ่อมสีน้ าเงินเข้ม ผ่าหน้าติดกระดุม ตกแต่ง
ลายท่ีสาบเส้ือและชายเส้ือ นุ่งผ้าโสร่งยาวกรอมเท้าจีบทบซ้อนกันว้าด้านหน้า พาดผ้าสไบ ให้ไขว้กัน
ผูกท้ิงชายไว้ข้าล าตัวทั้ง2ข้าง ใช้ฝ่ายสีขาวพาดทับ สวยสร้อยคอท่ีท าจากไม้ สวมกรวยยาวท่ีนิ้วมือ  
10 นิ้ว ศีรษะสวมกระโจม 
                      - ผู้ฟ้อนฝ่ายหญิง ใส่เส้ือผ้าทอพื้นเมืองสีแดง ผ่าหน้าติดกระดุม ตกแต่งลายท่ี
สาบเส้ือและชายเส้ือ นุ่งผ้าโสร่งยาวกรอมเท้าจีบทบซ้อนกันว้าด้านหน้า พาดผ้าสไบ ให้ไขว้กันผูกท้ิง
ชายไว้ข้าล าตัวท้ัง2ข้างใช้ฝ่ายสีขาวพาดทับ สวยสร้อยคอท่ีท าจากไม้ สวมกรวยยาวท่ีนิ้วมือ 10 นิ้ว
ศีรษะสวมกระโจม  

7.6 อุปกรณ์ประกอบการแสดง มีเล็บทีถักด้วยหวายและตกแต่งด้วยด้ายสีฝ้ายสีต่าง ๆ 
 

 
 

ภาพประกอบ 8 การแสดงชุดฟ้อนกลองตุ้ม 
ท่ีมา : ปัทมาวดี ชาญสุวรรณ 

 



 

 

  57 

8. ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปี พ.ศ.2543 ชุด ฟ้อนสาละวัน สร้างสรรค์การแสดงและ 
น าเสนอผลงานในงานนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมส่ีภาค ของสถานศึกษาในสังกัดกรมศิลปากร ณ 
วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย โดยมีองค์ประกอบการสร้างสรรค์ด้ังต่อไปนี้   

8.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดง มาจากขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรม  
ด้ังเดิม จากการล าสาละวันท่ีเก่าแก่ท่ีก าเนิดมาจากการทรงผีไท้ผีแถตามความเช่ือต้ังเดิม ของแขวง  
ช่ือแขวงสาละวัน ซึ่งเป็นแขวงหนึ่งของประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว เป็นแขวง 1 
ใน 4 แขวงทางภาคไต้ท่ีถูกจักรวรรดินิยมต่างชาติเข้ามาท าลายล้างอย่างหนัก เป็นแขวงท่ีมีความ
หนาแน่นไปด้วยธรรมชาติท่ีสวยงาม แบ่งเป็น 8 เมือง ได้แก่ เมืองสาละวัน เมืองตะโอ๊ย เมืองตุ้ม  
ลานเมืองคอนพะเพ็ง เมืองวาปี เมืองคงเซโดน เมืองเล่างาม และเมืองม้วย ต้ังอยู่ทางภาคใต้ของ
ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว แขวนสาละวันมีการด ารงไว้ซึ่งขนบธรรมเนียม
ประเพณีและวัฒนธรรมด้ังเดิม มีการล าสาละวันท่ีเก่าแก่ท่ีก าเนิดมาจากการทรงผีไท้ผีแถตามความ
เช่ือตั้งเดิมแล้ว กลายมาเป็นมหรสพของชุมชนและได้ประยุกต์เพิ่มเติมกลอนล าให้เกิดความสนุกสนาน 
แรกเริ่มเป็นการเล่นกันท่ัวไปในหมู่บนตามเทศกาลหรืองานพิธีมงคล ต่อมาได้ใช้ตอนรับแขกผู้มาเยือน
ในโอกาสส าคัญ ๆ วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ได้เล็งเห็นคุณค่าในความไพเราะของท านองและบทร้อง
ตลอดจนท่าร าท่ีส่ือความหมาตามแบบศิลปะพื้นบ้านรวมไปถึงความสวยงามของลวดลายท่ีปรากฏ 
บนผ้าทอ ของชาวสาละวัน จึงได้น าฟ้อประกอบการล าสาละวันมาจัดระเบียบแบบแผนในการแสดง
ใหม่ โดยอนุรักษ์การฟ้อนแบบต้ังเดิมไว้ให้มากท่ีสุด  

 
        8.2 รูปแบบการแสดง ใช้ผู้แสดง ชายหญิงร าเป็นคู่ ต้ังแต่ 6 – 8 คู่ เป็นการเกี้ยวพาราสี ฟ้อน
เป็นหมู่มีการจัดระเรียบการฟ้อน มีจังหวะดนตรีบังคับ  
 
         8.3.ลีล่าท่าร า ท่าฟ้อนเป็นท่าทางอิสระเคล่ือนไหวร่างกายตามท่วงท านองเพลงโดยอิสระตาม
ธรรมชาติด้วยอารมสนุกสนาน ร่าเริง ฟ้อนตามบทกลอน เช่น ท่าสาระวันขาเดียว สาระวันถอยหลัง 
 
       8.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง ดนตรีท่ีใช้ประกอบการร าสาละ
วันในแบบดังเดิมนั้น มีเพียง แคน กลอง ฉิ่ง ฉาบ เท่านั่น ดนตรีจะช้าหรือเร็วจะขึ้นกับผู้ร าและจะมี
ดนตรีท่ีสมั่นเสมอ วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้น าวงดนตรีพื้นบ้านอีสานมาบรรเลงประกอบ เพื่อให้มี
ความสนุกสนามเพิ่มขึ้น ใช้ลายดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดงลายดนตรีสาละวัน ท านองและ 
บทร้อง มีความไพเราะตามแบบฉบับของหมอล าสาละวัน มีการเอื้อน การใช้ลูกคอถี่และละเอียด  
ท่ีสามารถถ่ายทอดความรู้สึกได้มากมายไม่ว่าจะเป็นความอ่อนหวาน เยือกเย็นอาลัยอาวรณ์  
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คร่ าครวญ  โหยหา ภาษาท่ีใช้เป็นภาษาท่ีส่ือความหมายอย่างตรงไปตรงมาท่ีแสดงถึงความซื่อบริสุทธิ์ 
จริงใจ บทร้องนอกจากจะแฝงไว้ด้วยโวหารเปรียบเทียบและความงามในการใช้ภาษาแล้ว ยังสะท้อน
ให้เห็นถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ 
 
         8.5. การแต่งกาย เป็นการแต่งกายแบบเดิมโดย  
         ผู้แสดงผู้หญิง ใส่เส้ือไม่มีแขนเปิดไหล่ข้างเดียวตัดด้วยผ้าไหมพื้น ห่อผ้าสไบท้ิงชายด้านหน้า
และด้านหลัง นุ่งผ้าซิ่นยาวกรองเท้า ผมเกล้ามวยสูงเรียบตึงเฉียงไปทางซ้าย รวบม้วยด้วยลูกปัดสีทอง
มีปิ่นปักผม สวมเครื่องประดับเครื่องทอง  
         ผู้แสดงผู้ชาย ใส่เส้ือคอกลมผ่าหน้า ตักด้วยผ้าทอสอดด้ินทองลายดอกแก้ว นุ่งผ้าโจงกระเบง 
มีผ้าเบ่ียงผูกเอว สวมเครื่องประดับทอง  
 
          8.6 อุปกรณ์ประกอบการแสดง      ไม่มีอุปกรณ์ประกอบการแสดง       
 
 

 
 

ภาพประกอบ 9 การแสดงชุดฟ้อนสาระวัน 
ท่ีมา : ชัยณรงค์  ต้นสุข 

 
9. ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปี พ.ศ. 2544 ฟ้อนขิดไหมไทยอีสาน ได้น าการแสดงชุดนี้ 
น าเสนอผลงานสร้างสรรค์เนื่องในงานนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมส่ีภาคของ สถานศึกษาในสังกัดกรม
ศิลปากร ณ วิทยาลัยนาฎศิลปกาฬสินธุ์ โดนการแสดงชุดฟ้อนขิดไหมไทยอีสานได้น าออกแสดงครั้ง



 

 

  59 

แรกเพื่อถวายงานการต้อนรับสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม
บรมราชกุมารี ในวโรกาสท่ีเสด็จเป็นองค์ประธานในพิธีเปิดพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ จังหวัดร้อยเอ็ค 
เมื่อเดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. 2541 และได้รับความกรุณาจาก ดร. สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ รองอธิบดีกรม
ศิลปากร เป็นผู้ให้แนวคิดและข้อเสนอแนะ การปรับปรุง โดยมีองค์ประกอบการสร้างสรรค์ด้ังต่อไปนี้   
       9.1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ จากผ้าไหมและผ้าขิด หัตกรรมพื้นบ้านในจังหวัดร้อยเอ็ด ท่ีได้รับ
ความสนใจจากท่ัวโลก และจังหวัดร้อยเอ็ดเป็นจังหวัดท่ีมีช่ือเสียงด้านการทอผ้าไหมและผ้าขิด 
รูปแบบการแสดงเป็นการแสดงผลงานเชิงสร้างสรรค์ด้านนาฎศิลปพื้นบ้าน ท่ีส่ือให้เห็นถึงวัฒนธรรม
การด ารงชีวิตของชุมขนขาวอีสาน ท่ีประกอบอาชีพการทอฝ่ายและผ้าไหม เพื่อใช้นุ่งห่ม รวมถึง 
การพัฒนาการทอผ้า เพื่อเป็นการแลกเปล่ียน ค้าขาย จนกลายเป็นอาชีพ  
 
       9.2. รูปแบบการแสดง ได้น าเสนอขั้นตอนลักษณะการผลิต ตลอดจนประเพณีท่ีเกี่ยวข้องกับ   
อาชีพไว้ 3 ขั้นตอน คือ การลงข่วง การทอผ้า และการน าเสนอผลิตภัณฑ์ท่ีท ามาจากผ้าขิดและผ้าไหม 
 
       9.3. ลีล่าท่าร า เป็นการฟ้อนร าในลักษณะเชิงน าเสนอขั้นตอนการผลิต ผ้าไหม 
 
       9.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง ใช้วงดนตรีวงโปงลาง บรรเลง
ประกอบการแสดง โดยใช้ลายดนตรี เข็นฝ้าย  ลายเต้ยหัวโนนตาล  ลายก าจ้าว ลายสาวน้อยหยิกแม่ 
ลายสาวน้องลงข่วง 
 
        9.5. การแต่งกาย แยกเป็นกลุ่มผู้แสดงได้ดังนี้  
        ผู้ฟ้อนกลุ่มท่ี 1 – นุ่งช้ินไหมมัดหมีมีเชิง ใส่เส้ือแขนเลย (อีสานเรียกว่า แขนเก๊าะ) ตัดเย็บด้วย
ผ้าไหมพื้น ห่มผ้าเบี่ยง (ผ้าไบ) ท้ิงชายด้านหน้าและด้านหลัง เกล้าผมมวย ทัดดอกไม้ สวม
เครื่องประดับเงิน 
        ผู้ฟ้อนกลุ่มท่ี 2 – นุ่งผ้าช่ืนมีเชิง ใส่เส้ือรัดอกห่มทับด้วยผ้าขิดโดยจับจีบซ้อนพาดไหล่และ 
อีกด้านหนึ่งเหน็บชายผ้าท่ีอก เกล้าผมมวยทัดดอกไม้ สวมเครื่องประดับเงิน 
        ผู้ฟ้อนชาย – นุ่งโสร่งยาวกรอมเท้าจีบทับซ้อนด้านหน้า ใส่เส้ือคอกลมผ้าไหมผ่าอกติดดกระดุม 
ใช้ผ้าขิดผูกเอว สวมสร้อยคอเงิน 
 
        9.6.อุปกรณ์ประกอบการแสดง- อุปกรณ์การทอผ้า 
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ภาพประกอบ 10 การแสดงชุดฟ้อนขิดไหมไทยอีสาน การลงข่วง 
ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

 

 
 

ภาพประกอบ 11 การแสดงชุดฟ้อนขิดไหมไทยอีสาน การทอผ้า 
ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
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ภาพประกอบ 12 การแสดงชุดฟ้อนขิดไหมไทยอีสานการน าเสนอผลิตภัณฑ์ท่ีท ามาจากผ้าไหม 
ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

 
10. ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปี พ.ศ. 2547 การแสดงคล้องช้างหรือเรือเตียะต ารัย น าเสนอ
ผลงานสร้างสรรค์เนื่องในงานนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมส่ีภาค ณ โรงละครแห่งชาติ โดยมี
องค์ประกอบการสร้างสรรค์ด้ังต่อไปนี้   
        10.1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ เพื่อส่ือถึงพิธีกรรมการคล้องช้างป่าของชาวกุย (ส่วย) โดยได้
เลือกศึกษาหมู่บ้านช้างบ้านตากลาง ต าบลกระโพ จังหวัดสุรินทร์ และจิตนาการการเลียนแบบ
อากัปกิริยาต่างๆของช้าง เป็นการส่ือให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ ความแข็งแกร่ง พละก าลังของช้าง นอกนี้
นี้ช้างยังมีอุปนิสัยท่ีน่ารัก อ่อนโยน อากัปกิริยาความส าคัญของช้างและมนุษย์  
 
       10.2. รูปแบบการแสดง โดยแบ่งผู้แสดงออกเป็น 3 กลุ่ม คือ 1 กลุ่มช้างบ้าน เพื่อส่ือความ
หมายถึงช้างท่ีได้รับการฝึกแล้ว 2 กลุ่มช้างป่า เพื่อส่ือความหมายถึงช้างท่ีอาศัยอยู่ในป่าเป็นกลุ่มๆ 
กลุ่มท่ี 3 หมอช้า คือผู้ท่ีเป็นมอเฒ่าและคณะโดยเป็นตามต าเหน่ง ได้แก่ ก าหลวง (มอเฒ่าท่ีเป็น
หัวหน้าคณะ) หมอสะเดือง (ท าหน้าท่ีจับช้าง) หมอจา (เริ่มฝึกหัดจับช้าง) และมีการแสดออกเป็น 3
ช่วง คือช่วงท่ี 1 คือการแสดงของช้างบ้าน และช่วงท่ี 2 คือการแสดงของช้างป่า และช่วงท่ี 3 การ
คล้องช้าง 
 
       10.3. ลีล่าท่าร า ส่วนใหญ่จะแสดงอากัปกิริยาของช้าง โดยให้มีท่าทางการเคล่ือนไหวให้
สอดคล้องกับดนตรีและท านองเพลง โดยออกแบบท่าใหม่ให้สอดคล้องกับธรรมชาติของช้าง เช่น ท่า
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เดิน, ท่ากินน้ า, ท่ากินหญ้า ท่าเหยียบใบอ้อย ท่าหักกิ่งไม้, ท่าดึงใบไม้, ท่ากินใบไม้, ท่าช้างขี้,ท่าถูขา
,ท่าประสานงาชนหัว, ท่าสวัสดี, ท่ากินดินโป่ง, ท่าอาบน้ า,  
 
       10.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง เป็นการใช้วงดนตรีพื้นบ้าน
อีสานใต้ มาจัดประสมวงใหม่โดยน าเทคโนโลยีสมัยใหม่ คือคอนแทรกซ์มาใช้กับเครื่องดนตรีบางชนิด
ในวง มีเครื่องดนตรี ดังต่อไปนี้ ซอกันตรึม, กระจับป่ี (จับเปย), กลองกันตรึม (สะกัว), แคน สแนง
แกล (สะไน,ซัง) ,กลองล ามะนา, ฉิ่ง, ฉาบใหญ่, ฉางเล็ก, เกราะ,เลงท่ีใช้ในการบรรเลง ใช้เพลงท่ีใช้ใน
การบรรเลงคือเพลงเบ็ดเตล็ด โดยให้มีอัตราจังหวะ 2 ช้ัน และอัตราจังหวะช้ันเดียวในตอนท้าย 
 
       10.5. การแต่งกาย ใช้ผ้าฝ้าย ผ้าขิดท่ีทอด้วยลวดลายเป็นรูปช้างรวมถึงวิธีในการนุ่งผ้าแบบนุ่ง
ในตัวจากผ้าผืนยาว โดยแยกการแต่งกายออกเป็น 2 กลุ่ม การแต่งกายของช้าง และการแต่งกายของ
หมอช้าง ดังนี้ การแต่งกายของช้าง ใช้ผ้าฝ้ายสีเทาหนุ่งแบบโจงกระเบน ใช้ผ้าขาวม้าลายช้างสีแดง
เข้ม คาดท่ีเอว ให้ผ้าฝ้ายขิดสีเทามีลวดลายรูปช้า โพกศีรษะส่ือแทนศีรษะช้าง  
          การแต่งกายของหมอช้าง ใช้ผ้าสีด านุ่งในลักษณะหยักรั้ง ผ้าขาวม้าพาดบ่าและโพกศีรษะ 
       10.6. อุปกรณ์ประกอบการแสดง จ าลองมาจากอุปกรณ์จริงจากการคล้องช้าง โดยเลือกใช้เพียง
สองชนิด คือ ไม้คันจามประก า, ตะขอ 
 

 
 

ภาพประกอบ 13 การรแต่งกายชุดการแสดงคล้องช้างหรือเรือเตียะต ารัย 
ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  
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11. ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปี พ.ศ. 2551 ชุด ฟ้อนกลองยาว น าเสนอผลงานสร้างสรรค์เนื่อง
ในงานนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมส่ีภาค ณ วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช โดยมีองค์ประกอบการ
สร้างสรรค์ด้ังต่อไปนี้   
       11.1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ เพื่ออนุรักษ์ของการฟ้อนกลองยาวในวิถีชีวิตของชาวอีสาน ใน
ขบวนแห่ต่างๆ ของชาวจังหวัดร้อยเอ็ดและจังหวัดมหาสารคาม โดยการรวบรวมท่าฟ้อนคิดประดิษฐ์
สร้างสรรค์จัดรูปแบบการแสดงขึ้นใหม่ เพื่อใช้ในการแสดงบนเวที  
 
       11.2. รูปแบบการแสดง แบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอน ได้แก่ ตอนท่ี 1 การแสดงวงกลองยาว เป็น 
การแสดงตีกลองตามจังหวะลูกกลองยาว มีจังหวะช้าแบบโบราณ และจังหวะเร็ว มีลีลาท่าทาง
ประกอบการตีกลองและการแปรแถว ตอนท่ี 2 การแสดงท่าฟ้อนแบบโบราณ โดยท่าฟ้อนมีลีล่าทาง
ทางเช่ืองช้า ตามจังหวะกลอง ตอนท่ี 3 การแสดงทางทางแบบประยุกต์ เป็นการฟ้อนท่ีสนุกสนานเข้า
กับจังหวะเพลงเร็ว  
 
       11.3. ลีล่าท่าร า แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ คือท่าฟ้อนแบบโบราณ และท่าฟ้อนแบบประยุกต์  
ท่าฟ้อนแบบโบราณ ได้แก่ ท่าปลา ท่าต าข้าว  ท่าฝัดข้าว  และท่าท่ีมาจากท่าแม่บทอีสาน เช่น  
ท่าภิเภกถวยครู  ท่ายูงร าแพน ท่าร าผีไท้ ท่าพรหมสีหน้า ท่าแหล่วบินเวิ่น ท่าฟ้อนแบบประยุกต์เป็น
ทางฟ้อนท่ีสร้างสรรค์ขึ้นจากท่าฟ้อนแม่บทอีสาน เช่น ท่าสาวน้อยลงทุ่ง ท่าตีกลองกินเหล้า  
ท่าตากปีก ท่าผู้เฒ่าฟังธรรม 
 
       11.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง วงดนตรีเป็นวงกลองยาวผสม
กับพิณ โดยมีจังหวะกลองยาวโบราณ และท านองเพลงล าเพลิน หรือเพลงลูกทุ่งหมอล าตามสมัยนิยม 
 
       11.5. การแต่งกาย  แบบ่งออกเป็น นักดนตรีและผู้ฟ้อน ได้แก่  

นักดนตรี  นุ่งผ้าโสร่งลายตาราง สวมเส้ือม่อฮ่อม ผ้าคาดเอว และผ้าโพกศรีษะ  
ผู้ฟ้อน   สวมเส้ือแขกกระบอกคอตั้งสีครีม นุ่งผ้าถุงคลุมเข่า ห่มสไบแบบลาว  

ผมเกล้ามวยเฉียงทางซ้ายประดับด้วยอุบะดอกรักทางซ้าย สวมเครื่องประดับเงิน 
  

      11.6.อุปกรณ์ประกอบการแสดง – 
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ภาพประกอบ 14การแสดงชุดฟ้อนกลองยาว 
ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

 
12. ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปี พ.ศ. 2552 ชุด ฟ้อนกลองเตะ น าเสนอผลงานสร้างสรรค์เนื่องใน
งานเท่ียวเมืองไทย ณ อาคารซาเลนเจอร์ เมองทองธานี โดยมีองค์ประกอบการสร้างสรรค์ด้ังต่อไปนี้   
       12.1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ มาจากกลองเตะท่ีเป็นกลองท่ีใช้แสดงประกอบในการ “เส็ง
กลอง” หรือ การแข่งกลอง (กลองกิ่ง)ของจังหวัดสกลนคร  การเล่นลายกลองแต่เดิมจะตีเล่น
ประกอบการฟ้อนพื้นบ้าน  เช่น เล้ียงผีลงสนาม (แซงสนับ ประจ ากะมอ แซงกะมูก) ต่อมาเมื่อมีการ
ประดิษฐ์ท่าฟ้อนโซ่ท้ังบั้ง โดยเริ่มให้สตรีแต่งกายพื้นเมือง จังหวะท่าฟ้อนก็ใช้กลองกิ่งตีก ากับ และนัก
ดนตรีจะบรรเลงลายเพลงอย่างสนุกสนาม ท าให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ท่าตีกลองให้มีลีลาต่าง ๆตาม
ความสมารถของตน   
 
        12.2. รูปแบบการแสดง ใช้ผู้แสดงชายและผู้แสดงหญิง 6-8 คน โดยแบ่งการแสดงออกเป็นสอง
ช่วง  คือช่วงท่ีหนึ่ง เป็นการโชว์ลีล่าการตีกลองของผู้แสดงผู้หญิง โดยให้ผู้แสดงผู้หญิงถือกลองแตะ   
โชว์ลีล่าท่าทางฟ้อนร าประกอบท่าทางการตีกลอง โดยการใช้มือ และการใช้เท้าตีกลอง ให้เช่ือมกับ 
จังหวะท านองดนตรี ช่วงท่ีสองเป็นการแสดงคู่ผู้แสดงชายท่ีเล่นคู่กับกั๊บแก๊บไม้ส้ัน และไม้ยาว  
มีท่าทางท่ีเลียนแบบท่าทาง ของสัตว์ เช่น เสือออกเหล่า ม้ากระทืบโรง  
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       12.3. ลีล่าท่าร า ลีลาท่าทางการตีนกลองของผู้แสดงหญิงมีลักษณะการใช้เท้ากระโดด แตะ
กลอง ให้สอดคล้องกับท านองเพลง หรือมีการโยนสลับกลองให้เข้ากับจังหวะท านองดนตรี
ประกอบการร าคู่ 
ผู้แสดงชายเล่นกับกั๊บแก๊บมีท่าทางท่ีเลียนแบบท่าทาง ของสัตว์ เช่น เสือออกเหล่าฯลฯ   
 
       12.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง ใช้วงดนตรีวงโปงลางผสม 
เครื่องดนตรีกับกลองกิ่ง ท านองดนตรีใช้ ลายกลองเตะ ,จังหวะกลองกิ่ง 
 
       12.5. การแต่งกาย นักแสดงชาย นุ่งผ้าโจงแบบนุ่งเต่ียว ผูกผ้าคาดเอว  ผูกผ้ารัดต้นแขน ผ้าโพก
ศีรษะ เขียนลายตามตัว นักแสดงหญิง  สวมเส้ือในนาง ห่มผ้าสไบลาวแบบห่มตะเลงมาน นุ่งผ้าโจน 
กระเบน  ผ้าคาดเอวสีด าแดง สวมเข็มขัดเงินและเข็มขัดระย้า สวมเครื่องประดับเงิน ก าไลข้อมือ 
สร้อยคอ ต่างหู   ศีรษะประดับด้วยสร้อยประเกือมและปิ่นดอกไม้หรือหวีเสียบ 
 
       12.6.อุปกรณ์ประกอบการแสดง  กลองกิ่ง, กลองเตะ ,กั๊บแก้บไม้ยาว 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 15 การแสดงชุดฟ้อนกลองเตะ 
ท่ีมา : นรีชล  สวนส าราญ 
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13. ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปี พ.ศ. 2553 ชุด ฟ้อนผีขนน้ า น าเสนอผลงานสร้างสรรค์เนื่องใน
งานนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมส่ีภาค โดยมีองค์ประกอบการสร้างสรรค์ด้ังต่อไปนี้   
       13.1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ ฝน เป็นปัจจัยส าคัญยิ่งอย่างหนึ่งในการกสิกรรม อันเป็นอาชีพ
หลักของชาวอีสาน โดยเหตุท่ีภูมิประเทศมักจะกันคารน้ าส าหรับหล่อเล้ียงพืชพันธุ์ธัญญาหารจึงต้อง
พึ่งพาอาศัยน้ าฝนจากฟ้าเป็นส าคัญ ชาวบ้านจะจัดให้มีประเพณีขอฝนเพื่อให้ฝนตกต้องตามฤดูกาล 
การละเด่นผีขนน้ าถือเป็นประเพณีพีธีกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับการขอฝนในบุญเดือนหกของทุกปี 
 
       13.2. รูปแบบการแสดง  แบบออกเป็นช่วงการแสดง 2 ช่วง ได้ แก่ ช่วงท่ี 1 ยืดตามแบบอนุรักษ์ 
และช่วงท่ี 2 การแสดงท่ีสุกสนาน  
 
       13.3. ลีล่าท่าร า มีกระบวนท่าร าแบบอนุรักษ์ และแบบสร้างสรรค์ ได้แก่ ท่าครอบเจ้าปู่ ท่าเบิก
แถน ท่าบูชาแถน ท่าเดิน  แบบสร้างสรรค์จะมีท่าทางเน้นความสนุกสนาน 
 
        13.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง  

เครื่องดนตรีวงโปงลาง ประกอบด้วยพิณ พิณทุ้ม แคน โป่งลาง โหวด กลองตุ้ม และเครื่อง
ประกอบจังหวะ ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ ลายเพลงท่ีใช้ลายเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงตอนท่ี1 ใช้จังหวะ
แบบโบราณ บรรเลงท านองลายใหญ่เช่ือมต่อด้วยจังหวะกลองและลายน้อย ท้ังนี้ขีดลายบรรเลงตาม
ลายแดนลายเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงตอนท่ี 2 ใช้ลายน้อย เป็นการเล่นท านองและจังหวะ 
สลับกันเพื่อให้เกิดความสนุกสนาน 
       13.5. การแต่งกาย มี 2 รูปแบบ ได้แก่ เครื่องแต่งกายแบบท่ี 1  ยืดตามแบบอนุรักษ์ สมัย
โบราณผู้เล่นจะใช้ท่ีนอนเก่า เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า ฟูก ใช้กลับด้านเพื่อให้มีปุยนุ่นติดตามตัวไว้ส าหรับ
ประกอบการละเล่นเอกลักษณ์ของท่ีนอนชาวไทยเลย เป็นผ้าฝ้าย ทอมือสีขาวแถบแดง แบบพับห้า
ส่วน ได้แก่ 
  เครื่องแต่งกายแบบท่ี 2 แบบสร้างสรรค์ โดยยึดรูปแบบเครื่องแต่งกายท่ีชาวบ้านใช้
แสดงในปัจจุบัน ซึ่งผู้เล่นจะนิยมน าเศมผ้าท่ีเหลือใช้ในท้องถิ่นมาตัดต่อ เพื่อให้เกิดเป็นรูปแบบตาม 
จินตนาการ  
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ภาพประกอบ 16 การแต่งกายการแสดง ฟ้อนผีขนน้ า 
ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

 
14. ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปี พ.ศ. 2554 ชุด ฟ้อนกระตุกสายลายสาเกต น าเสนอผลงาน
สร้างสรรค์เนื่องในงานนิทรรศการศิลปวัฒนธรรมส่ีภาค ณ โดยมีองค์ประกอบการสร้างสรรค์
ดังต่อไปนี้   
       14.1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ ได้เห็นถึงความส าคัญของผ้าไหมในวิถีชีวิตของชาวร้อยเอ็ด 
ซึ่งเป็นผ้าไหมท่ีมีความสวยงามและมีลวดลายท่ีชัดเจนเป็นเอกลักษณ์ซึ่งประกอบไปด้วย 5 ลาย  
และได้น ามาสร้างสรรค์เป็นชุดการแสดงท่ีสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตการทอผ้าลายสาเกตของจังหวัด
ร้อยเอ็ดอีกท้ังยังเป็นการอนุรักษ์ศิลปะวัฒนะธรรมประเภทห้าไทยเผยแพร่สู่ประชาชนท่ัวไปได้รู้จัก
เป็นการส่งเสริมเศรษฐกิจการค้าผ้าไหมจังหวัดร้อยเอ็ดอีกทางหนึ่ง 
 
       14.2. รูปแบบการแสดง รูปแบบการแสดงแบ่งออกเป็น 4 ช่วงได้ดังนี้ ช่วงท่ี 1 วิถีชีวิตของชาว
อีสาน  ช่วงท่ี 2 ขั้นตอนการท้อหรือกระตุกกี่ ช่วงท่ี 3 การแสดงภาพของลาย ท้ัง 5 ลาย ช่วงท่ี 4 ท่า
ฟ้อนแสดงให้เห็นถึงการเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาวชาวร้อยเอ็ดและการโชว์ผ้าลายสาเกต 
       14.3. ลีล่าท่าร า การฟ้อนร าท่ีส่ือความหมายตามช่วงการแสดง แบ่งได้เป็น ช่วง 3 ช่วงได้แก่  

ช่วงท่ี 1 วิถีชีวิตของชาวอีสาน   
ช่วงท่ี 2 ขั้นตอนการทอหรือกระตุกกี่  
ช่วงท่ี 3 การแสดงภาพของลาย ท้ัง 5 ลาย  
ช่วงท่ี 4 ท่าฟ้อนแสดงให้เห็นถึงการเกี้ยวพาราส่ีของหนุ่มสาวชาวร้อยเอ็ดและการ 
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โชว์ผ้าลายสาเกต 
        14.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง วงดนตรีในการบรรเลงใช้วง
ดนตรีวงโปงลางประกอบกับการร้องประกอบกลองล าประกอบการแสดง ใช้ลายพลงท่ีใช้บรรงเลง 
แบ่งตามช่วงของการแสดงดังนี้ ช่วงท่ี 1 ใช้เสียงแคนประกอบกลอนล า  ช่วงท่ี2 ใช้จังหวะกลอง
ประกอบการทอดซัก หรือกระตุกกี่ ช่วงท่ี 3 และ4 ใช้ลายเพลงเอ้สาวสาเกด ประกอบกับการโชว์ลาย
ผ้าท้ัง 5 ลาย มีลายเพลงดังนี้ ลายคองเอีย ลายนาคน้อย ลายหมากจับ ลายค้ าเพา กลอนท่ีใช้เป็น
กลอนล าทางยาวหรือล าล่อง  
       14.5. การแต่งกาย แบ่งออกได้เป็น 3 ประเภทของผู้แสดงดังนี้  
               นักแสดงหญิงท่ีเป็นชาวบ้านตัวแทนของเส้นด้ายและนักแสองนักแสดงท่ีแสดงเป็นกสวย
แต่งกายด้วย ผ้าถุงลายพื้นบ้านสวมเส้ือเกาะผ้าเคียนอก สวมเครื่องประดับเงิน ประดับผมด้วยดอก
ฝ้ายและหวี  
               นักแสดงท่ีแสดงถือผ้าลายสาเกตรวมถึงการเกี้ยวพาราสีกับนักแสดงชาย แต่งกายด้วย ผ้า
ไหมสาเกตสีดอกอินทนิลบก จับหางไหลข้างหน้าส่วนเส้ือเกาะในนาง ด้วยผ้าไหมสีเดียวกันกับผ้าถุง
สวมเครื่องประดับเงินทรงผมรวบตึงมวยอยู่ตรงกลาง สวมเครื่องประดับเกี้ยวกลมเงิน และดอก
อินทนิลบกด้านซ้ายมือ  
              นักแสดงชายท่ีแสดงการโชว์ผ้าไหมลายสาเกตและการเกี้ยวพาราสีกับนักแสดงหญิง  นุ่ง
ผ้าโจงสีม่วง สวมเส้ือผ่านหน้า มีกระดุมแขนกุดผ้าลายสาเกตสีฟ้า ผ้าคาดเอวสีฟ้า  ผ้าโพกศีรษะสีม่วง
และสีฟ้า สวมสร้อยคอเงิน  และเข็มขัดเงิน 
      14.6.อุปกรณ์ประกอบการแสดง อุปกรณ์ประกอบการแสดงแบ่งออกเป็นประเภทได้ดังนี้อุปกรณ์
ประกอบการทอผ้าได้แก่ อัก กง หลา หลักเฟือ กระสวย อุปกรณ์ประกอบการทอ ฟืม  
             สวยอุปกรณ์ประกอบการเกี่ยวสาวในการลงขวงได้แก่แคน ป้ายผ้าลายสาเกต 5 ลาย และ
ผ้าไหมสาเกต 
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ภาพประกอบ 17 การแสดงชุดฟ้อนกระตุกสายลายสาเกต 
ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

 
15. ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปี พ.ศ. 2555 ชุด ฟ้อนกกขาขาว น าเสนอผลงานสร้างสรรค์เนื่อง
ในมหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย เทศกาลเท่ียวเมืองไทย ส่ีภาค ณ อาคารซาเลนเจอร์ เมืองทองธานี 
โดยมีองค์ประกอบการสร้างสรรค์ดังต่อไปนี้   
       15.1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ เพื่อการอนุรักษ์การฟ้อนกกขาขาว บ้านเหล่าต าแย ต าบลสีแก้ว 
จังหวัดร้อยเอ็ด  
 
       15.2. รูปแบบการแสดง แต่เดินผู้แสดงจะต้องเล่นเองร้องเอง วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  
ได้น ามาปรับสร้างสรรค์ท่ีเน้นกระบวนท่าฟ้อนเป็นหลัก ใช้ผู้แสดงหญิงแสดง   
 
       15.3. ลีล่าท่าร า มีกระบวนท่าร ามาจากตัวละครสังข์สินไซ เช่น ท่าเดิน ท่าแผลงศร ท่าเหาะ  
 
       15.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง ใช้ท านองดนตรีสังข์สินไซ 
ท านองล าเพลิง  
 
       15.5. การแต่งกาย สวมหมวกปีก สวมเส้ือเซิ้ตสีขาวแขนส้ัน มีผ้าใยบัวผูกคอ สวมกางเกงขาส้ัน
ส า ใช้ผ้าขาวม้าขาดเอว สวมถุงเท้าสีขาว ไม่สวมรองเท้า  
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      15.6.อุปกรณ์ประกอบการแสดง  - 
 

 
 

ภาพประกอบ 18 การแสดงชุดฟ้อนกกขาขาว 
ท่ีมา : ประเสริฐ อัศวแสงพิทักษ์ 

 
16. ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปี พ.ศ. 2557 ชุด นาคาภิรมย์ น าเสนอผลงานสร้างสรรค์เนื่องใน
งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามราชกุมารี ระหว่าง
วันท่ี 10-11 กรกฎาคม 2557 ณ ศาลากลางจังหวัดพัทลุง การแสดงชุดถือได้ว่าเป็นจุดการ
เปล่ียนแปลงเข้าสู้ความเป็นการแสดงร่วมสมัย โดยมีองค์ประกอบการสร้างสรรค์ด้ังต่อไปนี้   
       16.1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ จากความเช่ือและความศรัทธาในบริบททางสังคมวัฒนธรรม
ร่องรอยความคิดแห่งเรื่องพญานาค ผสานความเช่ือดังเดิมและความเช่ือด้านพุทธศาสนาท่ีแสดงให้
เห็นถึงความสัมพันธ์ของมนุษย์ท่ีมีต่อความเช่ือในอ านาจเหนือธรรมชาติ พิธีกรรมในชุมชนตลอดจน
แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของชุมชนชาวอีสานท่ีมาพบปากกัน 
       16.2. รูปแบบการแสดง เป็นการน าเสนอผ่านกระบวนการเล่าเรื่องราวให้เห็นถึงพลังแห่งศรัทธา
ของชาวอีสานท่ีมีชีวิตในแถบกลุ่มลุ่มแม่น้ าโขงได้มีโอกาสใช้ชีวิตอยู่ใกล้กับเทพเจ้าใต้ลุ่มแม่น้ าโขง
แสดงให้เห็นถึงความเคารพนับถือของชุมชนรวมเป็นพลังหยั่งรู้ถึงพญานาค จนเนรมิตปรากฏการณ์
ลูกไฟพุ่งเหนือแม่น้ าโขงและแสดงให้เห็นถึงความส าคัญในการบูชาสายน้ าอันเปรียบเสมือนสายโลหิต
ของคนไทยในชุมชนจนเกิดความอุดมสมบูรณ์และความสุข โดยแบ่งออกได้เป็น 4 องค์การแสดง ดังนี้  
        องค์ท่ี 1 วิถีชนคนลุ่มน้ า  
 องค์ท่ี 2 สิริล้ าศรัทธานที  
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 องค์ท่ี 3 พญานาคภิรมย์ปรีด์ิ 
 องค์ท่ี 4 วาดฟ้อนประอรเอียง  
       16.3. ลีล่าท่าร า ใช้ท่าร าพื้นบ้านอีสานผสมกับท่ากิริยาอาการท่ีส่ือความหมายตามอารมณ์  
ในแต่ละองค์ของการแสดง  
 
       16.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง ใช้วงดนตรีโปงลางผสมกับซาวด์ 
(Sound)เสียงแสดงตามองค์การแสดง ลายดนตรีท่ีใช้ ลายเลาะของ ลายเฒ่าเก่า (แคนบวงสรวง)  
ลายออนซอนศรัทธา นาคาภิรมย์    
 
       16.5. การแต่งกาย  แบ่งออกเป็นนักแสดงชาย และนักแสดงหญิง ดังนี้  
               นักแสดงหญิง ชุด การแสดงองค์ท่ี 1 ผู้แสดงมวยผมแล้วโพกผ้าพื้นบ้านตามรูปแบบของ
ชาวอีสาน สวมเส้ือแขนกระบอกมีขลิบลวดลายอีสาน สวมผ้าถุงลายโบราณ ลายตะขอมีเชิง  
ลางโบราณเรียกว่า ลายเทียน สวมเครื่องประดับเงิน  
   ชุด การแสดงองค์ท่ี 2 มวยผมรวบตึงเอียงไปดานซ้ายสวยเครื่องเงินประดับ
ศรีษะ สวมเส้ือแขนกระบอกขลิบลวดลายอีสาน พาดผ้าสไบสีขาว นุ่งผ้าลายโบราณลักษณะคล้าย
ลวดลายพญานาค ลายตะขอ มีเชิง ลางโบราณเรียกว่า ลายเทียน สวมเครื่องประดับเงิน 
   ชุด การแสดงองค์ท่ี 4 มวยผมรวบตึงเอียงไปดานซ้ายสวยเครื่องเงินประดับ
ศรีษะ ใส่เกาะอก สวมเส้ือเกาะอก ห่มผ้าสไบลายพื้นบ้านอีสาน นุ่งผ้าลายโบราณลักษณะคล้าย
ลวดลายพญานาค ลายตะขอ มีเชิง ลางโบราณเรียกว่า ลายเทียน สวมเครื่องประดับเงิน 
 นักแสดงชาย โพกผ้าลาย สวมเส้ือม่อฮ่อมคล้องคอด้วยผ้าลายพื้นบ้านนุ่งกางเกงม่อฮ่อมพับ
ขากางเกง ผูกเอวด้วยผ้าลายพื้นบ้าน สวมเครื่องประดับเงิน 
 นักแสดงชายผู้เชิดนาค ศรีษะโพกผ้าบิดเกรียวลักษณะคล้ายหัวพญานาค สวมเส้ือแขนกุด 
มีขลิบ มีเขียวลายพื้นบ้านอีสาน นุ่นผ้าไหมสีเขียว แบบถกเขมรประยุกต์ ผูกเอวด้วยผ้าลายพื้นบ้าน 
เขียวลวดลายพญานาคลงบนแขนท้ังสองข้าง สวมเครื่องประดับเงิน  
 
       16.6.อุปกรณ์ประกอบการแสดง  ได้แก่ ข้อง มอง แห  บ่ายศรีคู่ กระจ่อใส่ เครื่องบูชาพญานาค 
ขันห้า น้ าตาลทรายขาว ดอกไม้ขาว 5 คู่ ข้าวตอกดอกไม้ น้ าแดง และพญานาคจ าลอง  
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ภาพประกอบ 19 การแสดงชุดชุด นาคาภิรมย์ 
ท่ีมา : นรีชล  สวนส าราญ 

 
17. ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปีพ.ศ. 2558 ชุด ปัจจัยนาเคนทร์ สร้างสรรค์และน าเสนอใน งาน
มหกรรมศิลปวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เพื่อ
เทิดพระเกียรติ เนื่องในวโรกาส 60 พรรษา ณ หอประชุมศิลปวัฒนธรรม วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ 
โดยมีองค์ประกอบการสร้างสรรค์ด้ังต่อไปนี้   
         17.1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ บุญผะเหวด หรือบุญมหาชาติเป็นประเพณีบุญตามฮีตสิบสอง
คลองสิบส่ีของชาวอีสานเป็นประเพณีการบริจาคทานในงานจะมีการเทศมหาชาติ  ซึ่งมีจ านวน    
13 กัณฑ์ เพื่อเป็นการละลึกถึงพระเวสสันดรซึ่งผู้บ าเพ็ญเพียรอันยิ่งใหญ่ด้วยวิธีบริจาคทานก่อนท่ี 
จะเสวยชาติและตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า ในกัณฑ์หิมพานต์ จากความเช่ือในพระพุทธศาสนาช้างเป็น
สัญลักษณ์ท่ีเป็นมงคลแห่งการบ าเพ็ญบารมีและความศักดิ์สิทธิ์ 
       17.2. รูปแบบการแสดง แบ่งการน าเสนอออกเป็น 2 ช่วง คือ 

ช่วงท่ี 1 ประเพณีบุญผเหวด 
ช่วงท่ี 2 ปัจจัยนาเคนทร์ 

     ช่วงท่ี 1 ประเพณีบุญผะเหวด ออกแบบการแสดง มาจากพุทธศาสนิกชนจัดเตรียม 
อุปกรณ์และเครื่องสักการะบูชา การเก็บดอกไม้ท่ีเกิดขึ้นในท้องถิ่น มาตกแต่งศาลาส าหรับบุญ
มหาชาติน ามาประดิษฐ์ในรูปแบบนาฏศิลปพื้นบ้าน ใช้ผู้แสดงหญิง ถืออุปกรณ์ส่ือถึงบุญประเพณี 

    ช่วงท่ี 2 ปัจจัยนาคนทร์น าเสนอในรูปแบบช้างปัจจัยนาเคนทร์ตามความคิดวิถีไทยแต่ 
โบราณ เช่ือว่าช้างมีความส าคัญในงานบุญมหาชาติ เป็นสัตว์ประจ าชาติไทย ช้างเผือกคู่บารมี
พระมหากษัตริย์สัญลักษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์ใช้นักแสดงชาย  
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       17.3. ลีล่าท่าร า การใช้ร่างกายเพื่อส่ือความหมายความสง่างามของปัจจัยนาเคนทร์อากัปกิริยา 
การเคล่ือนไหวท่ีมีบุญญาธิการ เช่น การเดิน การยกขา การชูงวง 
 
       17.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง ประพันธ์บทร้องท านอง 
แหล่อีสานส่ือเสียงแคนเป็นเสียงแห่งความสุข เสียงสไนเป็นเสียงคู่ช้าง แนวดนตรีใช้ลายพื้นบ้านอีสาน 
 
       17.5. การแต่งกาย ชุด ปัจจัยนาเคนทร์ได้แนวคิดมาจาก ความเช่ือเรื่องช้างท่ีมีลักษณะต่างจาก 
ช้างธรรมดาท่ัวไป ด้วยมีนัยน์ตาและเล็บขาว รวมถึงสีผิวที่อาจเป็นสีขาวหรือโดยมิใช่เป็น 
สัตว์เผือก การแต่งกายใช้ผ้าขิดพื้นบ้านอีสานสีขาวและสีเทา ผ้าไหมพื้นสีขาว เครื่องประดับสวมใส่
เครื่องประดับเงิน กรองคอ ข้อมือ เข็มขัด ข้อเท้า  
 
       17.6. อุปกรณ์ประกอบการแสดง ใช้อุปกรณ์แสดงท่ีส าคัญส่ือถึงเอกลักษณ์ บุญประเพณี  
 
 

 
 

ภาพประกอบ 20 การแสดงชุดปัจจัยนาเคนทร์ 
ท่ีมา : สุรศักดิ์ อุดเมืองเพีย 
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18. ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปีพ.ศ. 2559 ชุด บวชควายจ่าบูชาพญาแถน สร้างสรรค์และ
น าเสนอใน งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารี ระหว่างวันท่ี 24มกราคม 2559 ณ อนุสาวรีย์สามกษัตริย์ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ โดย
มีองค์ประกอบการสร้างสรรค์ด้ังต่อไปนี้   
       18.1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ มาจากพิธีกรรม ควายจ่า ประเพณีบุญเดือนหก ของอ าเภอเชียง
ขวัญ  จังหวัดร้อยเอ็ด ประเพณีบุญบั้งไฟนิยมท ากันมากในชนกลุ่มชาติพันธุ์ลาว เป็นการละเล่นควาย
จ่า ประเพณีบุญบั้งไฟของชุมชนในอ าเภอเชียงขวัญ จังหวัดร้อยเอ็ด เรียกว่าเทศกาลบุญเดือนหก ของ
ประเพณีฮีต 12 คลอง 14  บั้งไฟถูกน ามาเป็นสัญลักษณ์หรือส่ือความเช่ือต่าง ๆ ของชาวอีสาน
เกี่ยวกับเรื่องล้ีลับภูตผี เทวดาของของชาวอีสานเรียกว่าพญาแถน เป็นผู้ประทานฝนแก่ชาวโลกมนุษย์
เพื่อการเกษตรกรรม ความเช่ือและความศรัทธาต่อ “ปู่เผ้าเจ้าโฮงแดง” ซึ่งถือเป็นบรรพบุรุษของ
ชุมชนท่ีเช่ือว่ามีผลต่อความอยู่ เย็นเป็นสุขและความอุดมสมบูรณ์ เป็นวัฒนธรรมท้องถิ่นทีมี
ความสัมพันธ์ระหว่างคติชาวบ้าน เกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณี เป็นการแสดงออกทางความ
เช่ือถือและทัศนคติ ความเช่ือและความศรัทธาในประเพณี เป็นหน้าท่ีของคนรุ่นหลัง ท่ีรับท าหน้าท่ีสืบ
ทอดด ารงไว้ซึ่งประเพณีอันดีงาม ไม่ว่าสังคมจะเปล่ียนไปในลักษณะใดก็ตามประเพณีท้องถิ่นยัง
กระท ากันเสมอมา ท้ังนี้เพราะประเพณีมีการปรับปรุงแก้ไขให้อยู่อย่างเหมาะสมกับท้องถิ่น จนท าให้
เกิดเป็นผลงานการสร้างสรรค์ ของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
 
       18.2 รูปแบบการแสดง มีรูปแบบการน าเสนออนุรักษ์สร้างสรรค์ เพื่อให้เห็นถึงการสืบทอด
เอกลักษณ์ทางชาติพันธุ์ประเพณี โดยแบ่งเป็นช่วงของการแสดง 3 ช่วงได้แก่ ช่วงท่ี 1 วิถีอีสาน 
ช่วงท่ี 2 การละเล่นขอฝน ช่วงท่ี 3 ความอุดมสมบูรณ์ 
 
       18.3. ลีล่าท่าร า  

ช่วงท่ี 1 วิถีอีสาน มีกระบวนท่ามาจากวิถีชีวิตของชาวอีสาน ซึ่งมีความเรียบง่าย ความเช่ือ
การประกอบพิธีกรรมบุญเดือนหกหรือบุญบั้งไฟ ส่ือถึงการสืบทอดรากเหง้า วิถีชีวิตการท านาและ 
ขอฝนในเรื่องอ านาจผี บารมีแถน 

ช่วงท่ี 2 การละเล่นขอฝน  น าเสนอ พิธีกรรมการบวชควาย กับผีปู่ตาท่ีดอนปู่ตาซึ่งชาว
อ าเภอเชียงขวัญเช่ือว่าเป็นผีประจ าหมู่บ้าน ส่ือท่าทางและนาฏยลักษณ์ โดยน าเอาท่าฟ้อนอีสาน 
มาสร้างสรรค์และแสดงออกให้แตกต่างจากฟ้อนท่ีปรากฏอยู่ในท้องถิ่น กระบวนการในการออกแบบ
ท่าทางส่ือถึงการละเล่นควายจ่า และการเกี้ยวพาราสีหยอกล้อ 

ช่วงท่ี 3 ความอุดมสมบูรณ์ มีท่าทางการแสดงบ่งบอกถึงความเคารพและแรงศรัทธาท่ี 
ชาวอีสานมีต่อพญาแถน 
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       18.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง ใช้วงโปงลาง มีเครื่องดนตรี 
ดังนี้ กลองเส็ง ,กลองหาง ,โปงลาง ,พิณเบส ,โหวด ,แคน ,กลองตุ้ม ,กลองตุ้ม ,.เกราะ ,กรับ,พิณ,พัง
ฮาด,ฉาบเล็ก,ฉาบใหญ่,ไหซอง,ซออีสาน,สไน บรรเลงลายดนตรี เป็นช่วงการแสดง ช่วงท่ี1 บรรเลง
เพลงกล่ินไอลาว ช่วงท่ี 2 กลองพังฮาด เข้ากาพย์เซิ้ง ขอฝน  ช่วงท่ี 3 ดนตรีจะมีจังหวะเร็ว    
  
       18.5. การแต่งกาย  แยกเป็นผู้แสดง ดังนี้ ผู้แสดงควายจ่า  ผู้แสดงแม่บัวระบัดควาย   ผู้แสดง
ทหารประจ าควาย ผู้แสดงชาวบ้านชาย ผู้แสดงชาวบ้านหญิง ผู้แสดงบริวารควาย  ผู้แสดงความอุดม
สมบูรณ์ 
 
       18.6.อุปกรณ์ประกอบการแสดง ประกอบด้วย เครื่องแต่งหน้า ควายจ่า และเครื่องบวชความ 
ได้แก่ ร่ม รองเท้า กาน้ า หมอนสามเหล่ียมและเสล่ียง 
 

 
 

ภาพประกอบ 21 การแสดงชุดบวชควายจ่าบูชาพญาแถน 
ท่ีมา : นรีชล  สวนส าราญ 
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19.ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปี พ.ศ. 2561 ชุดออนซอนสาวล่ าน้อย งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรม
ส่ีภาค "ใต้ร่มพระบารมีจักรีวงศ์"วันท่ี 23-24 มกราคม 2561 ณ โรงละครแห่งชาติ พระนคร 
       19.1. แนวคิดในการสร้างสรรค์  ส่ือให้เห็นถึงความเป็นอยู่ท่ีเรียบง่าย พอเพียง แต่มากด้วย
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาวอีสาน เริ่มด้วยการช่ืนชมความงามของสาวแรกรุ่น ท่ีประกอบกิจการ
งานต่างๆในชีวิตประจ าวัน เช่น สาวส าน้อยหาบน้ า สาวส าน้อยเข็นฝ่าย สาวส าน้อยในงานบุญ 
ประกอบท านองล า ผญา ค าโตงโตย ท่ีบอกเล่าถึงค าส่ังสอนให้หญิงสาวปฏิบัติตามฮีตคอง เฮือนสาม
น้ าสีโดยมีชายหนุ่มเล่นดนตรีอีสาน และเกี้ยวพาราสีหญิงสาว ก่อนจะวาดฟ้อนเคียงคู่กันด้วยความ 
สนุกสนาน เพลิดเพลิน ใช้กระบวนท่าท่ีมีความเป็นอีสาน  
       19.2. รูปแบบการแสดง การแสดงชุด " ออนชอน..สาวส าน้อยร้อยเอ็ด" นี้ จึงส่ือให้เห็นถึงการ
เกี้ยวพาราสี ของชายหนุ่มชาวอีสานท่ีหลงรัก หรือหมายปองหญิงสาวท่ีมีความงาม และเพียบพร้อม
ด้วยเฮือนสามน้ าส่ีออนซอน หมายถึง การช่ืนชอบ ช่ืนชม หลงไหลสาวส่ าน้อย หมายถึง สาวอีสาน 
วัยแรกรุ่นโดยใช้ท่วงท่า ลีลา การร่ายร าประกอบจังหวะดนตรีอีสานแบบโบราณ นาฎยลักษณ์ของการ
ฟ้อนอีสาน  

19.3. ลีล่าท่าร า ใช้กระบวนท่าท่ีมีความเป็นอีสาน ตามบทร้องท านองล า ผญา ค าโตงโตย 
  19.4. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง  ใช้วงดนตรีโปงลาง ท านอง
เพลงประพันธ์ลายเพลงขึ้นใหม่ ท่ีมีท่วงท านองอ่อนหวาน และสนุกสนาในช่วงท้าย 
 

 
 

ภาพประกอบ 22 การแสดงชุดออนชอนสาวล่ าน้อย 
ท่ีมา : ชัยนาทร์ มาเพ็ชร 
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20 .ผลงานสร้างสรรค์การแสดงปี พ.ศ. 2561 ชุด อีสานลายมังกร ได้น าเผยแพร่รั้งแรกในการ
น าเสนอผลงาน มหกรรมศิลปวัฒนธรรมส่ีภาค "บัณฑิตพัฒนศิลป์สามัคคีท าดีด้วยหัวใจ" วันท่ี 26-27 
มกราคม 2562 ณ สนามหน้าเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช ผลงานสร้างสรรค์การแสดงชุดนี้เป็น
ผลงานร่วมสมัยท่ีได้รับรางวัลจากคณะกรรมการในเรื่องของ แนวคิดในการสร้างสรรค์งานถ่านทอดสู่
การแสดงได้อย่างสมบูรณ์ รูปแบบผลงานการแสดงมีความแปลกใหม่น่าสนใจ กระบวนท่าร า การแต่ง
กายมีความเหมาะสมกับรูปแบบการแสดง ท าให้การแสดงชุดนี้มีผลคะแนนระดับความคิดเห็น ผลรวม 
4.90 ระดับดีมาก โดยมีองค์ประกอบการสร้างสรรค์ด้ังต่อไปนี้   
       20.1. แนวคิดในการสร้างสรรค์มาจากคนไทยเช้ือสายจีนในจังหวัดร้อยเอ็ด เป็นการเล่าเรื่อง 
การเดินทางจากแผ่นดินแม่มาสู่แผ่นดินสยาม มาต้ังรกรากปักฐานในการท ามาอาชีพในภาคอีสานจน
เกิดความมั่งค่ังร่ ารวย 
       20.2. รูปแบบการแสดง เป็นการเล่าเรื่องราว แบ่งเป็นช่วงของการแสดง 5 ช่วง โดยผ่านลีล่า
ท่าทางท่ีมีการผสมผสานระหว่าสองวัฒนธรรม คือวัฒนธรรมจีนและวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสานทีมีความ
กระฉับกระเฉง แข็งแรงรวมถึงการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีส่ือแทนสัญลักษณ์ 
       20.3. วงดนตรีและท านองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง โดยวงดนตรีจีนวงล้อโก๊ะ และ
วงดนตรีโปงลาง  
       20.4. การแต่งกาย แต่งกายผู้แสดงผู้หญิง และผู้แสดงชาย มีการเปล่ียนตามช่วงในการแสดง 2 
ช่วงการแสดง คือ ช่วงท่ี 1 ผู้แสดงชายและผู้แสดงหญิง แต่งกายแบบ เลียนแบบชาวจีนสามัญชนสมัย
ราชวงศ์ชิง 

ช่วงท่ี 1 นักแสดงชาย สวมเส้ือคอปิดแขนยาวสีเข้มเรียกว่า จงหาญ หรือ ชุดเหมา ส่วน
กางเกงขายาวพลับไว้ด้านใน สวมหมวกหรืออบทรงหัวแหลม 
นักแสดงหญิง  สวมเส้ือคอปิดป้ายอกแขนยาวด้วยผ้าบางสวมกางเกงขายาวหมวกผมเปียปิ่นปักผม 
ใส่ต่างหูสวมสร้อยคอและก าไรข้อมือ 

ช่วงท่ี 2  ช่วง“อีสาน”เป็นการแต่งกายแบบเลียนแบบสองวัฒนธรรมผสมผสานกัน มีลักษณะ
ดังนี้นักแสดงชาย  สวมเส้ือคอปิดแขนยาวสีเข้มสวมกางเกงขาก๊วยผ้าฝ้ายลายอีสานผ้าคาดเอวลาย
อีสานและมีผ้าลายอีสานพาดบ่าสวมสร้อยคอและก าไรข้อมือ 
นักแสดงหญิง  สวมเส้ือแขนกุดคอปิด ป้ายอก นุ่งซิ่นอีสานยาวกรอมเท้า  มวยผมเสียบปิ่น ใส่ต่างหู
สวมสร้อยก าไลข้อมือ 
       20.5. อุปกรณ์ประกอบการแสดง   เส่ือ 
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ภาพประกอบ 23 การแสดงอีสานลายมังกร 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564  

 
การศึกษาการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดต้ังแต่ปี พ.ศ. 

2530 ถึงปี พ.ศ. 2562 จะเห็นการสร้างสรรค์การแสดงอยู่ภายใต้บริบทของสังคมอีสาน อัน
ประกอบด้วย ประเพณี พิธีกรรม คติความเช่ือ การละเล่น หรือแม่แต่วรรณกรรมพื้นบ้าน โดยมี
กระบวนการสร้างสรรค์ท่ีเกิดขึ้นจากแนวคิดภูมิปัญญาดังเดิมของชุมชน น ามาผ่านการจัดระเบียบด้วย
กระบวนการทางนาฏศิลป์จนเกิดเป็นผลงานสร้างสรรค์ อาทิ ฟ้อนกระโป๋ ฟ้อนกลองยาว หรือ 
สร้างสรรค์โดยการคิดขึ้นใหม่เพื่อถ่ายทอดส่ือสารให้เห็นถึงประเพณีหรือพิธีกรรมของชุมชน เช่น ฟ้อน
ผีขนน้ า หรือฟ้อนบวชควายจ่าบูชาพญาแถน เป็นต้น ในขณะเดียวกัน การน าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับวิถี
ชีวิต ผ่านงานสร้างสรรค์ก็เป็นอีกกระบวนการหนึ่งท่ีสามารถใช้ท่าฟ้อนส่ือสารให้เห็นถึงขึ้นตอนหรือ
แม่แต่ลวดลายได้อย่างชัดเจน เช่น ฟ้อนเก็บขิดหรือฟ้อนกระตุกสายลายสาเกต  กระบวนทางฟ้อน
เป็นท่าหลักท่ีส าคัญและสามารถจ าแนกเป็นท่าเช่ือมหรือเป็นรากฐานของท่าท่ีบูรณาการไปสู่ท่าท่ี
สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ส่วนใหญ่จะมาจากท่าฟ้อนแม่บทอีสาน ซึ่งถือว่าเป็นแม่ท่าหลักเช่นเดียวกับท่า
แม่บทใหญ่ในนาฏศิลป์ไทยการใช้ร่างกายในการเคล่ือนไหวยังคงนาฏตลักษณ์ของการฟ้อนไม่ว่าจะ
เป็น การจีบ การย่ าเท้า การท้ิงน่อง การท้ิงสะโพก การเคล่ือนท่ีไปตามจังหวะของและท่วงท านองของ
เพลงอย่าอิสระ ความหลากหลายของวัฒนธรรมในสังคมอีสาน ยังเป็นทุนทางวัฒนธรรมท่ีสามารถ
น ามาต่อยอดทางการสร้างสรรค์ได้เป็นอย่างดี นอกจากการสร้างสุนทรียะนี้ แล้วยังคงแสดงความ
เป็นนอัตลัษณ์ของท้องถิ่นอีกด้วย  
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ตารางสรุปผลงานสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดตามบริบท
ของสังคมอีสาน ดังนี้ 

 
การละเล่นประเพณีพื้นบ้าน
อีสาน 

วิถีชีวิตความเป็นอยู่ใน
ท้องถิ่นอีสาน 

การแสดงจาก
พิธีกรรมความเช่ือ 

การร้องเพลงหมอ
ล าพื้นบ้านในภาค
อีสาน 

การสร้างสรรค์
เพื่อการอนุรักษ์
วัฒนธรรมการ
แสดงพื้นบ้าน 

-การแสดงฟ้อนกะโป๋      
-การแสดงฟ้อนกั๊บแก๊ปล าเพลิน 
-การแสดงฟ้อนเต้ยเก้ียว 
-การแสดงฟ้อนโหวด 
-การแสดงฟ้อนกันตรึม 
-การแสดงฟ้อนกลองตุ้ม 
-การแสดงฟ้องกลองเตะ 
-การแสดงบวชความจ่าบูชาพญา 
 แถน 

- การแสดงฟ้อนเก็ดขิด 
- การแสดงฟ้อนขิดไหมไทย 
  อีสาน 
- การแสดงคล้องช้าง  
- การแสดงฟ้อนกระตุกสาย
ลายสาเกตุ 
- การแสดงอีสานลายมังกร 

- การแสดงผีขนน้ า     
- การแสดงนาคา 
  ภิรมย์ 
- การแสดงปัจจัย
นาเคนทร์ 

 
 
 

- การแสดงฟ้อนสาละ 
  วัน    

- การแสดงฟ้อน
กกขาขาว  
- การแสดงฟ้อน
กลองยาว     

 
ตาราง 2  สรุปผลงานสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
 

1.2. รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด   
  ศิลปะร่วมสมัย คือ ผลงานท่ีเกิดจากการสร้างสรรค์จากความคิดในการสร้างสรรค์
ของมนุษย์ ท่ีมีกระบวนการแนวความคิดของสังคมและวัฒนธรรมในปัจจุบันเป็นฐานในการแสดงถึง
ลักษณะเฉพาะของผู้สร้างสรรค์ หรือลักษณะการแสดงออกท่ีไม่จ าเป็นต้องเป็นศิลปะรูปแบบใหม่
เสมอ เช่น การน าศิลปะด้ังเดิมในรูปแบบเก่ามาสร้างใหม่ แต่มีแนวคิดของศิลปินเองก็ถือว่าเป็นศิลปะ
ร่วมสมัยในเรื่องของแนวความคิด โดยได้สรุปค านิยามของศิลปะร่วมสมัยจากท่ีมาไว้ ดังนี้ 

ราชบัณฑิตยสถานได้นิยามค าว่า “ร่วมสมัย”หมายถึงสมัยปัจจุบันหรือสมัยใหม่ เช่นค าว่า 
ศิลปะร่วมสมัย หมายถึงศิลปะท่ีมีกระบวนแบบหรือแนวความคิดของสังคมปัจจุบัน เป็นค าท่ีมี
ความหมายกว้าง ไม่สามารถจ ากัดลงไปได้ว่าเป็นช่วงเวลาใด อาจจะเป็นปี ทศวรรษ ศตวรรษ หรือยุค
สมัยก็ได้ นาฏศิลป์ร่วมสมัย ถือเป็นการผสมผสานการแสดงนาฏศิลป์ในสกุลต่าง ๆ กับศาสตร์ทาง
ศิลปะแขนงอื่น ๆเพื่อก่อนให้เกิดรูปแบบในการแสดงท่ีแปลกใหม่และมีความหลากหลายทาง
วัฒนธรรม  
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  นรีชล สวนส าราญ, (2563 : สัมภาษณ์) ได้กล่าวไว้ ว่านาฏศิลป์ร่วมสมัยคือศิลปะการฟ้อนร า
ท่ีปรากฏขึ้นในสมัยปัจจุบัน โดยมีการน าเอาเอกลักษณ์ความเป็นไทย หรือความเป็นพื้นเมือง มา
ผสมผสานกับการใช้เทคนิค แนวคิด ในการน าเสนอผลงานในแบบนาฏศิลป์อื่น ๆ อาจจะเป็นศิลปะ
ต่างน ามาแสดงในคราวเดียวกัน โดยปรับประยุกต์ให้เข้ากับสภาวะปัจจุบัน เพื่อรับใช้ในสังคมในสมัยนี้ 
วิรุณ ต้ังเจริญ, (2546 : 4) ได้กล่าวว่าศิลปะร่วมสมัย (Contemporary Art)ในหนังสือศิลปะร่วมสมัย 
ว่าศิลปะร่วมสมัย (Contemporary Art)จ าเป็นต้องใช้ควบคู่ไปกับค าว่า ศิลปะสมัยใหม่ (Modern 
Art) ศิลปะท้ังสองค านี้ไม่สามารถแยกจากกันได้ มีความหมายใกล้เคียงกัน คือเป็นศิลปะท่ีเน้นถึง
ศิลปะท่ีเปล่ียนจากอดีตมาสู่รูปแบบเนื้อหา และแนวคิดใหม่ๆโดยมุ่งเน้นแหล่งก าเนิดจากสังคม
ตะวันตกเป็นส่วนใหญ่  
 นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย คือ ศิลปะการแสดงการร่ายร าการฟ้อนของการการแสดง
ภาคอีสานมีการผสมผสานการแสดงกับศาสตร์ทางศิลปะแขนต่าง ๆเพื่อก่อให้เกิดรูปแบบในการแสดง
ท่ีมีความแปลกใหม่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม การรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมของหลายเช้ือชาติ
เข้ามาผสมผสานกับวัฒนธรรมพื้นเมือง ร่วมถึงการใช้เทคนิคต่างๆ เข้ามาในการแสดง ประกอบดนตรี 
ต่าง ๆ ท่ีนิยมเล่นกันในปัจจุบัน หรือ การแสดงกันในแต่ละท้องถิ่นที่มีความแตกต่างกันไปตามลักษณะ
สภาพแวดล้อม ความเช่ือ ศาสนา ภาษา อุปนิสัย และวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนในแต่ละท้องถิ่นมี
จุดมุ่งหมายเพื่อสร้างความบันเทิง การแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ได้รับความนิยมในปัจจุบันด้วย
ปัจจัยทางสังคมวัฒนธรรมท่ีเปล่ียนไป มีการรับกระแสทางวัฒนธรรมตะวันตกและตะวันออกมาขึ้นอี
ท้ังผู้ชมในช่วงวัยรุ่นมีความช่ืนชอบการแสดงท่ีมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมมากขึ้นเหล่านี้จึงส่ง
ผงให้การแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย มีการเปล่ียนแปลงและพัฒนาเพื่อตอบสนองความต้องการของ
สังคมเพิ่มมาขึ้น   
 การสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดท่ีผ่านมายังคงมี
แนวคิดในการสร้างสรรค์ ภายใต้บริบทของสังคมวัฒนธรรม ชุมชนพื้นบ้านอีสาน จนถึงจุดการ
เปล่ียนแปลงจากนโยบายจากภาครัฐ ในปี พ.ศ.2552 ให้สนับสนุนในการพัฒนาในเรื่องของวัฒนธรรม 
รวมถึงนโยบาย ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ท่ีส่งเสริมให้น าเสนอผลงานโดยใช้ภูมิปัญญานาฏศิลป์
แบบแผนด้ังเดิม บูรณาการพร้อมกับน าแนวคิดใหม่มาประยุกต์สร้างสรรค์ให้ทันสมัยให้มีความเป็น
มาตรฐานสากล ประกอบกับสังคมในปัจจุบันเกิดการเปล่ียนแปลงตามยุคตามสมัยของวัฒนธรรมและ
ความนิยมวัฒนธรรมต่างชาติเข้ามา จึงท าให้ผลงานสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานวิทยาลัยนาฏ
ศิลปร้อยเอ็ดเกิดการเปล่ียนแปลงกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานแสดงพื้นบ้านอีสาน นับว่าเป็น
จุดเริ่มต้นของการเปล่ียนแปลงการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านจากรูปแบบดังเดิมสู่ความเป็นรูปแบบ
ร่วมสมัยข้ึน นรีชน สวนส าราญ (2563 : สัมภาษณ์) อธิบายว่า การสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสาน
ร่วมสมัยของวิทยาลัยฏศิลปร้อยเอ็ด  มีกระบวนการสร้างสรรค์ พัฒนา ปรับเปล่ียน มาโดยตลอด แต่
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จะเห็นได้ชัดว่ารูปแบบท่ีมีความร่วมสมัยเริ่มต้ังแต่ การแสดงชุดกลองเตะ ต่อด้วยการแสดงนาคา
ภิรมย์ และการแสดงอีสานลายมังกร ซึ่งท้ังสามชุดถือได้ว่า เป็นชุดการแสดง ท่ีสร้างสรรค์มาจาก 
การละเล่น พิธีกรรมความเช่ือ และวิถีชีวิตของวัฒนธรรอีสาน โดยมีรูปแบบการเคล่ือนไหวท่ีมีความ
รวดเร็วกระชับ กระบวนท่าฟ้อนมีลีลาท่าทางจากนาฏศิลป์สกุลอื่นเข้ามาผสมผสาน รวมถึงการใช้
เทคนิคด้านดนตรี เข้ามามีส่วนในการสร้างสรรค์กับวงโปงลางอีสาน ซึ่งยังพบว่า การแสดงพื้นบ้าน
อีสานร่วมสมัยเกิดขึ้น ปี พ.ศ. 2552 โดยรูปแบบการแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย มีการพัฒนา
ปรับเปล่ียนให้เข้ากับความนิยม ในสังคมในช่วงนั่นๆ เริ่มจากชุดการแสดงท่ีสร้างสรรค์ปี พ.ศ. 2552 
ได้แก่ การแสดงชุดกลองเตะ การแสดงนาคาภิรมย์ สร้างสรรค์ในปี พ.ศ. 2557  และการแสดงชุด
อีสานลายมังกร สร้างสรรค์ในปี พ.ศ.  2562 ท้ังสามชุดการแสดงท่ีสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่นี้ถือได้ว่ามี
ปรับเปล่ียนพัฒนาการน าเอารูปการแสดงนาฏศิลป์สกุลอื่นเข้ามาปรับใช้ให้มีความทันสมัยมากขึ้นแต่ก็
มิได้ท าลายความเป็นการแสดงพื้นบ้านอีสานออกไป ท าให้มองเห็นว่าวัฒนธรรมนาฏศิลป์พื้นบ้าน
อีสานร่วมสมัยเป็นการสร้างสรรค์เอกลักษณ์ของงานช้ินนั้นให้ปรากฏขึ้นมา เพื่อให้สอดคล้องกับงาน
ด้านศิลปวัฒนธรรมในท้องถิ่น ท้ังยังส่งเสริมการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยตามนโยบายของสถาบัณ
บันฑิตพัฒนศิลป์ และร่วมถึงการได้น าเสนอผลงานการสร้างสรรค์ เพื่อให้ผู้เช่ียวชาญทางด้าน
นาฏศิลป์ได้ตรวจสอบให้ค าแนะน าในการพัฒนาปรับปรุงรูปแบบการแสดงให้มีความความถูกต้องให้
เหมาะสม สนองตอบกลุ่มผู้ชมในปัจจุบัน ท้ังในระดับท้องถิ่นและระดับชาติ โดยเรียงล าดับการ
สร้างสรรค์ตามปี พ.ศ. และองค์ประกอบการสร้างสรรค์ดังนี้  
 
การแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
 1.2.1. การแสดงชุดกลองเตะ 
การแสดงชุดกลองแตะสร้างสรรค์ในปี พ.ศ. 2552 และมีการพัฒนาปรับปรุงขึ้นใหม่ในปี 2557  โดยมี
องค์ประกอบดังนี้  

1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ มาจากกลองเตะท่ีเป็นกลองท่ีใช้แสดงประกอบในการ “เส็งกลอง”  
หรือ การแข่งกลอง (กลองกิ่ง)ของจังหวัดสกลนคร  การเล่นลายกลองแต่เดิมจะตีเล่นประกอบการ
ฟ้อนพื้นบ้าน  เช่น เล้ียงผีลงสนาม (แซงสนับ ประจ ากะมอ แซงกะมูก) ต่อมาเมื่อมีการประดิษฐ์ท่า
ฟ้อนโซ่ท้ังบั้ง โดยเริ่มให้สตรีแต่งกายพื้นเมือง จังหวะท่าฟ้อนก็ใช้กลองกิ่งตีก ากับ จังหวะ เมื่อฟ้อน
เสร็จส้ินนักดนตรีจะบรรเลงลายเพลงอย่างสนุกสนาน ท าให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ท่าตีกลองให้มีลีลา
ต่าง ๆตามความสมารถของตน   
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2. รูปแบบการแสดง ใช้ผู้แสดงชายและผู้แสดงหญิง 6-8 คน โดยแบ่งการแสดงออกเป็นสอง 

ช่วง  คือช่วงท่ีหนึ่ง เป็นการโชว์ลีล่าการตีกลองของผู้แสดงผู้หญิง โดยให้ผู้แสดงผู้หญิงถือกลองกิ่ง   
โชว์ลีล่าท่าทางฟ้อนร าประกอบท่าทางการตีกลอง โดยการใช้มือ และการใช้เท้าตีกลอง ให้เช่ือม กัน 
จังหวะท านองดนตรีโดยไม่ขาดจังหวะ ช่วงท่ีสองเป็นการแสดงคู่ผู้แสดงชายท่ีเล่นคู่กับกั๊บแก๊บไม้ส้ัน 
และไม้ยาว ซึ่งผู้แสดงจะแสดงท่าทางหลอกล่อคนตีกลองอย่างสนุกสนาม มีท่าทางท่ีเลียนแบบท่าทาง 
ของสัตว์ เช่น เสือ ลิง นก กา ฯลฯ   
 

3. ลีล่าท่าร าท่าฟ้อน มีลีลาท่าทางการตีนกลองของผู้แสดงหญิงมีลักษณะการใช้เท้ากระโดด  
แตะกลอง ให้สอดคล้องกับท านองเพลง หรือมีการโยนสลับกลองให้เข้ากับจังหวะท านองดนตรี  
 
      4. การแต่งกาย นักแสดงชาย นุ่งผ้าโจงแบบนุ่งเต่ียว ผูกผ้าคาดเอว ผูกผ้ารัดต้นแขน ผ้าโพก
ศีรษะ เขียนลายตามตัว  

    นักแสดงหญิง  สวมเส้ือในนาง ห่มผ้าสไบลาวแบบห่มตะเลงมาน นุ่งผ้าโจน 
กระเบน  ผ้าคาดเอวสีด าแดง สวมเข็มขัดเงินและเข็มขัดระย้า สวมเครื่องประดับเงิน ก าไลข้อมือ 
สร้อยคอ ต่างหู   ศีรษะประดับด้วยสร้อยประเกือมและปิ่นดอกไม้หรือหวีเสียบ 

อุปกรณ์ท่ีใช้ในการแสดง – กลองกิ่ง 3 คู่ , กลองเตะ 8 ใบ,กั๊บแก้บไม้ยาว 8 คู่  
 

5.วงดนตรีและท านองดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดง ใช้วงดนตรีวงโปงลาง ผสมเครื่อง
ดนตรีกับกล่องกิ่ง ท านองดนตรีใช้ ลายกลองเตะ, จังหวะกลองกิ่ง  

 

 
ภาพประกอบ 24  ชุดการแสดงกลองเตะ 

ท่ีมา : นรีชล สวนส าราญ 
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จากกระบวนการสร้างสรรค์ชุดการแสดงกลองแตะมีรูปแบบกระบวนการสร้างสรรค์ท่ีมี
แนวความคิดมาจากการตีกลองเตะท่ีมีลักษณะในการใช้อวัยวะส่วนต่าง ๆ ของร่างกายใช้ตีกลอง เช่น
การใช้เท้า วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ได้น าลักษณะการตีกลองมาผสมสานกับการร าเกี้ยวพาราสีของ
การเล่นกั๊ปแก๊ป ท่ีมีองค์ประกอบในการแสดงเพิ่มเข้ามาโดยมีการเคล่ือนไหวร่างกาย ประกอบกับ
ท านองดนดนตรีท่ีมีจังหวะเร็วการแสดงกลองแตะมีรูปแบบการแสดงมียังความความเป็นพื้นบ้าน 
เพียงแต่มีความรวมสมัยเข้ามาโดยมีลักษณะท่ีจากการกระโดน โลดเต้น มีลักษณะ เหมือนการเต้น
แบบสากล   

 
1.2.2.การแสดงชุดนาคาภิรมย์ เป็นการสร้างสรรค์ในปี พ.ศ. 2557 โดยมีองค์ประกอบใน 

การสร้างสรรค์ดังนี้ 
 1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ จากการน าความเช่ือ ความศรัทธาของชาวอีสานแถบลุ่ม 

แม่น้ าโขงเกี่ยวกับเรื่อความเช่ือและความศรัทธาเรื่องพญานาคมาซึ่งแรงบันดาลใจ  เกิดเป็นชุด
สร้างสรรค์ท่ีแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของมนุษย์ท่ีมีต่อความเช่ือในอ านาจเหนือธรรมชาติ พิธีกรรม
ในชุมชนตลอดจนแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของชุมชนชาวอีสานท่ีมาพบปะกันก่อให้เกิดความเป็น
ปึกแผ่นในสังคม วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดจึงได้คิดประดิษฐ์การแสดงผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์
พื้นบ้านร่วมสมัย ชุด นาคาภิรมย์ เพื่อให้เห็นถึงแรงพลังศรัทธาของชาวอีสานท่ีมีวิถีชีวิตในกลุ่มแม่น้ า
โขงผู้มีโอกาสใช้ชีวิตอยู่ใกล้ชิดกับเทพเจ้าใต้ลุ่มแม่น้ าโขงมากท่ีสุด และยังแสดงให้เห็นถึงความเคารพ
นับถือของชุมชนหลอมรามพลังเป็นพลังหยั่งรู้ถึงพญานาคจนเนรมิตปรากฏการณ์ลูกไฟพุ่งเหนือแม่น้ า
โขงและแสดงให้เห็นถึงความส าคัญในการบูชาสายน้ าอันเปรียบเสมือนเป็นสายโลหิตของคนในชุมชน
จนเกิดความอุดมสมบูรณ์และความสุข  

 2. รูปแบบการแสดง การแสดงชุดนาคาภิรมย์ เป็นการแสดงในรูปแบบการการแสดงแบบ 
คอนเทมโพรารี่ ผสมผสานกับศิลปะการเต้นแบบโขน และศิลปะการฟ้อนพื้นบ้านอีสาน โดยแบ่งการ
แสดงออกเป็น 4 ช่วง ได้แก่   

การแสดงช่วงท่ี 1 “วิถีชนคนลุ่มน้ า” แสดงออกถึงการด าเนินชีวิต ของชาวบ้านท่ีอาศัยอยู่
แถบลุ่มแม่น้ าโขงท้ังสองฝังลาวไทย 
 การแสดงช่วงท่ี  2 “สิริล้ าศรัทธานที” แสดงถึงความเช่ือ ศรัทธา ส่ิงท่ีเป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจ 
ในการด าเนินชีวิต เช่ือว่าแม่น้ าโขงมีพญานาคอาศัยอยู่  พญานาคคือผู้ให้น้ าและความอุดมสมบูรณ์จึง 
เกิดการเซ่นไหว้แสดงความเคารพ  

  การแสดงช่วงท่ี 3 “พญานาคภิรมย์ปรีด์ิ”แสดงถึงปาฏิหาริย์แห่งส่ิงท่ีศรัทธา และ 
แสดงอิทธิฤทธิ์ปรากฏการณ์บั้งไฟพญานาคและส่ิงมีชีวิตขนาดใหญ่กลางแม่น้ าโขง 
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การแสดงช่วงท่ี  4 “วาดฟ้อนประอรเอียง” แสดงออกถึงชาวอีสานท่ีได้รับความอุดมสมบูรณ์
มีชีวิตชีวามีความสุขในส่ิงท่ีเช่ือ และศรัทธา  

 
3. ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง 
ดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดง มี 2 ลักษณะ คือการใช้ซาวด์(sound) และการใช้วง 

ดนตรีวงโปงลาง ในการบรรเลงดนตรี ประกอบทผญา โดยแบ่งได้ตามช่วงของการแสดง ดังนี้  
 การแสดงช่วงท่ี 1 “วิถีชนคนลุ่มน้ า” เป่าแคนประกอบค าผญา และต่อด้วยการ
บรรเลงดนตรีพื้นบ้านอีสานวงโปงลาง โดยใช้ลายดนตรีลายเลาะของ 
 การแสดงช่วงท่ี 2 “สิริล้ าศรัทธานที” บรรเลงดนตรีพื้นบ้านอีสานวงโปงลางเฒ่าเก่า 
(แคนบวงสรวง) 
 การแสดงช่วงท่ี 3 “พญานาคภิรมย์ปรีด์ิ” ใช้ซาวด์ประกอบการแสดง ท่ีส่ือถึงความ 

ปาฏิหารย์ของพญานาคมีเสียงค ารามของพญานาค 
 การแสดงช่วงท่ี  4 “วาดฟ้อนประอรเอียง” บรรเลงดนตรีพื้นบ้านอีสานวงโปงลาง  

บรรเลงลายออนซอนศรัทธานาคาภิรมย์ 
 

4. เคร่ืองแต่งกาย  
ลักษณะการแต่งกายในการแสดงเน้นให้เห็นถึงความเป็นอีสาน ช่วงของการแสดง โดยแบ่ง

ตามลักษณะของผู้แสดงในแต่ละช่วงการแสดง ดังนี้ 
นักแสดงชาวบ้านหญิง 
             การแต่งกายของนักแสดงชาวบ้านหญิงมี 3 ชุดการแสดง ดังนี้  
การแต่งกายชาวบ้านหญิงชุดท่ี 1 ในการแสดงช่วงท่ี 1 ผู้แสดงมวยผมแล้วโพกผ้าพื้นบ้านตาม

รูปแบบของชาวอีสาน สวมเส้ือแขนกระบอกมีขลิบลวดลายอีสาน สวมผ้านุ่งลายโบราณเรียกว่า “ลาย
ตะขอ” มีเชิงลายโบราณเรียกว่า “ลายเทียน” สวมเครื่องประดับเงิน 

การแต่งกายชาวบ้านหญิงชุดท่ี 2 ในการแสดงช่วงท่ี 2 ผู้แต่งกายแสดงถึงการออกมาเคารพ
บูชาพญานาค ลักษณะการแต่งกาย ศีรษะมวยผมทรงอีสานแบบเดิม ได้แก่ การรวบตึงมวยผมเอียงไป
ทางด้านซ้ายสวมเครื่องเงินประดับศีรษะ สวมเส้ือแขนกระบอกขลิบลวดลายอีสาน พาดผ้าสไบสีขาว
นุ่งผ้าลายโบราณลักษณะคล้ายลวดลายพญานาคเรียกว่า “ลายตะขอ” มีเชิงลายโบราณเรียกว่า “ลาย
เทียน” สวมเครื่องประดับเงิน  

การแต่งกายชาวบ้านหญิงชุดท่ี 3 ในการแสดงช่วงท่ี มีลักษณะการแต่งกาย ศีรษะมวยผมทรง
อีสานแบบเดิม ได้แก่ การรวบตึงมวยผมเอียงไปทางด้านซ้าย สวมเครื่องเงินประดับศีรษะ ใส่เกาะอก 
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สวมเส้ือเกาะอก ห่มผ้าสไบลายพื้นบ้านอีสานนุ่งผ้าลายโบราณลักษณะคล้ายลวดลายพญานาคเรียกว่า 
“ลายตะขอ” มีเชิงลายโบราณเรียกว่า “ลายเทียน”สวมเครื่องประดับเงิน 

การแต่งกายนักแสดงผู้ชาย แบ่งออกได้ 2 ลักษณะ ดังนี้ 
ลักษณะท่ี 1 แบบชาวบ้าน โพกผ้าลายพื้นบ้าน สวมเส้ือม่อฮ่อมคล้องคอด้วยผ้าลายพื้นบ้าน  

นุ่งกางเกงม่อมพับขากางเกง ผูกเอวด้วยผ้าลายพื้นบ้าน สวมเครื่องประดับเงิน 
ลักษณะท่ี 2 นักแสดงผู้เชิดนาค 

นักแสดงเชิดนาค ศีรษะโพกผ้าบิดเกรียวลักษณะคล้ายหัวพยานาค สวมเส้ือแขนกุด 
มีขลิบสีเขียวลายพื้นบ้านอีสาน นุ่งผ้านุ่งไหมสีเขียว แบบถกเขมรประยุกต์ ผูกเอวด้วยผ้าลายพื้นบ้าน 
เขียนลวดลายพยานาคลงบนแขนท้ังสองข้าง สวมเครื่องประดับเงิน 
 

5. อุปกรณ์ประกอบการแสดงแบ่งเป็นสองช่วงการแสดง ดังนี้ 
ช่วงท่ี 1 แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตของคนในแถบลุ่มแม่น้ าโขงนั่นก็คืออาชีพการประมง อุปกรณ์

ประกอบด้วย ข้อง มอง กระชังขังปลา หรือ ลอบขังปลา คุไม้ไผ่  
ช่วงท่ี 2 แสดงให้เห็นถึงพิธีกรรมการบูชาพญานาคอุปกรณ์ ได้แก่ เครื่องบูชาพญานาค

ประกอบด้วย พานดอกไม้บายศรีของอีสานและเครื่องบูชาญยานาค ได้แก่ บายศรี กระหย่องใส่เครื่อง
บูชาพญานาค ขันห้า น้ าตาลทรายขาว ดอกไม้ขาว 5 คู่ ข้าวตอก ดอกไม้ น้ าแดง 

ช่วงท่ี 3 และช่วงท่ี 4 แสดงให้เห็นถึงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์ของพญานาค อุปกรณ์ ได้แก่ 
พญานาคจ าลอง รวมถึงการใช้บทผญาในการส่ือถึงการเชิญขึ้นเพื่อกราบไหว้บูชา 

 

 
 

ภาพประกอบ 25  ชุดการแสดงนาคาภิรมย์ 
ท่ีมา : นรีชล  สวนส าราญ 
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การสร้างสรรค์การแสดงชุดนาคาภิรมย์ มีรูปแบบการน าศิลปะการแสดง ท่ีมีการผสมผสาน
การแสดงหลายประเภทรวมเข้าด้วยกัน ท้ังการเต้นในแบบคอนเทมโพรารี่ การเต้นท่ีเลียนแบบการ
แสดงโขน รวมถึงการเชิดหุ่น ผสมผสานกับการเล่าเรื่องโดยแบ่งเป็นช่วงการแสดง มีการใช้เทคนิคแสง 
เสียง ประกอบการแสดง ท่ีแสดงให้เห็นถึงความเช่ือ ความศรัทธาของชาวอีสานท่ีมีต่อพญานาค และ
วิธีชีวิตของชุมชนลุ่มแม่น้ าโขงออกมาได้สมบูรณ์แบบ 
 

1.2.3. การแสดงชุดอีสานลายมังกร  
1. แนวคิดในการสร้างสรรค์ มาจากคนไทยเช้ือสายจีนในจังหวัดร้อยเอ็ด เป็นการเล่าเรื่อง 

การเดินทางจากแผ่นดินแม่มาสู่แผ่นดินสยาม มาถิ่นฐานในการท ามาอาชีพในภาคอีสานเกิดความมั่ง
ค่ังร่ ารวย  

 
2. รูปแบบการแสดง เป็นการเล่าเรื่องราวเป็นช่วงของการแสดง ผ่านลีล่าท่าทางท่ีมีการ

ผสมผสานระหว่าสองวัฒนธรรม คือวัฒนธรรมจีนและวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสานทีมีความ
กระฉับกระเฉง แข็งแรงรวมถึงการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีส่ือแทนสัญลักษณ์ได้อย่างลงตัว 

การคัดเลือกผู้แสดงชุดอีสานลายมังกร 
 
3.วงดนตรีที่ใช้ในการแสดง ประกอบไปด้วยสองวง ได้แก่ วงดนตรีจีนวงล้อโก๊ะ และวง

ดนตรีโปงลาง 
 

           4. การแต่งกาย  แต่งกายผู้แสดงผู้หญิง  และผู้แสดงชาย มีการเปล่ียนตามช่วงในการการ
แสดง 2 ช่วงการแสดง คือ ช่วงท่ี 1 ผู้แสดงชายและผู้แสดงหญิง แต่งกายแบบ เลียนแบบชาวจีน
สามัญชนสมัยราชวงศ์ชิงซึ่งในสมัยราชวงศ์ชิง 

ช่วงท่ี 1 นักแสดงชาย สวมเส้ือคอปิดแขนยาวสีเข้มเรียกว่า จงหาญ หรือ ชุดเหมา ส่วน
กางเกงขายาวพลับไว้ด้านใน สวมหมวกหรืองอบทรงหัวแหลม 

นักแสดงหญิง  สวมเส้ือคอปิดป้ายอกแขนยาวด้วยผ้าบางสวมกางเกงขายาวหมวกผมเปียปิ่น
ปักผมใส่ต่างหูสวมสร้อยคอและก าไรข้อมือ 

ช่วงท่ี 2 ช่วง“อีสาน”เป็นการแต่งกายแบบเลียนแบบสองวัฒนธรรมผสมผสานกัน มีลักษณะ
ดังนี ้

นักแสดงชาย  สวมเส้ือคอปิดแขนยาวสีเข้มสวมกางเกงขาก๊วยผ้าฝ้ายลายอีสานผ้าคาดเอว
ลายอีสานและมีผ้าลายอีสานพาดบ่าสวมสร้อยคอและก าไรข้อมือ 
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นักแสดงหญิง  สวมเส้ือแขนกุดคอปิด ป้ายอก นุ่งซิ่นอีสานยาวกรอมเท้า  มวยผมเสียบปิ่น 
ใส่ต่างหูสวมสร้อยก าไลข้อมือ 

 

5.อุปกรณ์ประกอบการแสดง   เส่ือ   
 

 
 

ภาพประกอบ 26  ชุดการแสดงอีสานลายมังกร 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 

 
การแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยชุดอีสานลายมังกร มีการก าหนดรูปแบบใน 

การสร้างสรรค์โดยก าหนดให้มีการผสมผสานนาฏศิลป์ 2 สกุล ระหว่างนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานและ
นาฏศิลป์จีน เป็นการผสมผสานจากจารีตเดิมโดยการน าเอานาฏศิลป์สองชนิดมาผสมกัน คือการฟ้อน
อีสานกับศิลปะการร่ายร าของจีน เข้าดนตรีท่ีมีการน าวงดนตรีจีนมาใช้บรรเลงสลับกับวงโปงลาง 
รวมถึงการใช้อุกปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีส่ือความหมายแทนสัญลักษณ์แทนการเล่าเรื่องราวเพื่อให้
ผู้ชมเกิดจินตนาการไปตามรูปแบบของการแสดง  
 
 
 
 
 
 
 



 

 

  88 

 
 การแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ท้ัง 3 ชุด ผู้ศึกษาได้ 

สรุปเป็นตารางโดยแจ้งรายละเอียดของการเปล่ียนแปลงการสร้างสรรค์ของข้อมูลได้ดังนี้   
 
ล าดับ ชุดการแสดง แนวคิด รูปแบบการสร้างสรรค์ 

1 การแสดงชุดกลองเตะ การพัฒนารูปแบบ
การเส็งกลองกิ่ง

แบบเดิม 

ร าคู่ชายหญิงโดยให้ผู้หญิงโชว์ลีลา
การตีกลอง ประกอบกับการร า 

กั๊บแก้ปของฝ่ายชาย  
2 การแสดงนาคาภิรมย์ ความเช่ือในเรื่องของ

พญานาคของชุมชน
ในภาคอีสาน 

การใช้เทคโนโลยี แสง สี เสียง 
เข้ามาผสมในการแสดงให้มีความ

สมบูรณ์มายิ่งขึ้น 
3 อีสานลายมังกร คนไทยเช้ือสายจีนใน

ภาคอีสาน  
การน านาฏศิลป์จีนผสมกับการ
ฟ้อนอีสาน ร่วมถึงการบรรเลง
เพลงท่ีใช้วงล้อโก๊ะผสมกับวง

ดนตรีโปงลาง 
 

ตาราง 3  แสดงผลงานพัฒนาการแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563  

 
ชัยณรงค์  ต้นสุข (2563 : สัมภาษณ์ ) อธิบายว่า ผลงานสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสาน

ร่วมสมัยของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด เป็นการสร้างสรรค์การแสดงท่ีอยู่ภายใต้สภาพความเป็นอยู่
ของสังคนภาคอีสาน ร่วมถึง ประเพณี พิธีกรรมความเช่ือ และวัฒนธรรมพื้นบานอีสาน เพียงแต่มีการ
พัฒนาองค์ประกอบและการจัดระเบียบด้วยกระบวนการในรูปแบบการสร้างสรรค์การแสดงแนวใหม่
และเพื่อตอบสนองความต้องการของคนในสังคนท้ังยังเป็นการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้าน ท่ีตอบรับกับ
สภาพของสังคมชุมชนในปัจจุบันท่ีรับวัฒนธรรมต่างชาติ เทคโนโลยี ท่ีหล่ังหลายเข้ามา ส่งผลให้
รูปแบบการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสาน มีการปรับเปล่ียน และพบว่าการสร้างสรรค์การแสดง
พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย  สามารถใช้ในการประชาสัมพันธ์ได้ เช่น การแสดงอีสานลายมังกร ท่ีแสดงถึง
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมจีนกับวัฒนธรรมอีสาน สามารถใช้ในงานเทศการหรือประเพณีของชาวจีน 
การสร้างสรรค์ท่ีน าเสนอการละเล่นเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน เช่น การแสดงชุดกลองเตะ                 
ท่ีสร้างสรรค์ขึ้นเพื่ออนุรักษ์การเล่นกลองเตะ ดังท่ี นรีชล สวนส าราญ (2563 : สัมภาษณ์) อธิบายว่า 
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รูปแบบแนวคิดการสร้างสรรค์การแสดงกลองเตะ ในแบบเดินนั้น มีความน่าสนใจท่ีจะพัฒนาให้มี
ความแปลกใหม่เป็นท่ีน่าสนใจของชุมชน แต่ไม่ท าลายลักษณะความเป็นของเดิมไว้ โดยการ          
เพิ่มจังหวะของการบรรเลงดนตรีให้มีความรวดเร็วขึ้น ใส่ลีลาท่าทางให้มีความสนุกสนานแปลกใหม่   
ให้มากขึ้น ร่วมถึงการโชว์การเตะกลองในลักษณะการกระโดนสลับเท้าท่ีปรับเปล่ียนมาจากท่าเดิม     
ท่ีหันหน้าให้ ผู้ชนดู แต่เปล่ียนเป็นการหันหลังเพื่อโชว์ลีลาทางท่าการใช้เท้าในการเตะกลอง            
ในขณะเดียวกันการสร้างสรรค์แนวคิดเกี่ยวกับความเช่ือในสังคมอีสาน ท่ี เคารพศรัทธาในเรื่อง
พญานาค ท่ีเป็นการส่งเสริมการท่องเท่ียวในชุมชม เช่นการแสดงนาคาภิรมย์ ท่ีมีกระบวกการรูปแบบ
การสร้างสรรค์ท่ีส่ือถึงเรื่องราว ความเช่ือของพญานาด ด้วยเทคนิคแสง สี เสียง มีท่าทาง อุปกรณ์
ประกอบการแสดง ซึ่งสอดคล้องกับ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2543 : 212). การการสร้างสรรค์นาฏศิลป์
ท้องถิ่นที่หรือสะท้อนเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมท้องถิ่น เพื่อน ามาเป็นเครื่องบันเทิงแก่นักท่องเท่ียว ได้
ว่าวัฒนธรรมร่วมสมัยเป็นการสร้างสรรค์งาน นับต้ังแต่การแสวงหา การค้นพบหรือการออกแบบ
นาฏศิลป์เปรียบเสมือนประติมากรรมการเคล่ือนท่ีบนเวที อันมีผู้แสดงเป็นปัจจัยหลัก  

จากการพัฒนาการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งการการแสดงเป็นการเพิ่มศักยภาพของการท่องเท่ียวทางศิลปวัฒนธรรม เป็นการ
เพิ่มมูลค่าการจัดการแสดงให้สูงขึ้น โดยผ่านกระบวนการพิจารณาจากผู้เช่ียวชาญ  ศิลปินแห่งชาติ
สาขานาฏศิลปไทย ผลงานการแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ท้ัง 3 ชุดการ
แสดง มีพัฒนาการการสร้างสรรค์จากรูปแบบการแสดงพื้นบ้านอีสานแนวอนุรักษ์นาฏศิลป์พื้นบ้าน 
พัฒนาในรูปแบบท่ีทันสมัย เพื่อตอบโจทย์ให้มีความสอดคล้องกับแนวความคิด ปรับเปล่ียนพัฒนา
เทคนิคการแสดงทางศิลปวัฒนธรรมให้มีความเป็นสมัยใหม่ ตามยุคปัจจุบัน มีเทคนิคใหม่ๆ และ
น าเอานาฏศิลป์สกุลอื่น ๆ เข้ามาประกอบการแสดง ให้สมบูรณ์กลมกลืนมากยิ่งขึ้น รวมถึงการ
ผสมผสานของความคิดในรูปแบบการแสดงท่ีเป็นเรื่องราวผสมระบ ากับดนตรี ท่ีเน้นความสวยงามของ
การเคล่ือนไหวลีลาท่าทาง ประกอบการใช้อุปกรณ์ มีความพร้อมเพรียง กลมกลืน  มีการถ่ายทอด
อารมณ์ความรู้สึกผ่านกระบวนการถ่ายทอดบนพื้นฐานนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสาน ท าให้การแสดง 
พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ในปี พ.ศ. 2561  มีพัฒนาการ รูปแบบกระบวนการ
ด้วยเทคนิคการแสดง การผสมผสานนาฏศิลป์สองสกุลเข้าด้วยกัน  มีการใช้อุปกรณ์เป็นสัญลักษณ์ 
เพื่อบอกเล่าเรื่องราว ของคนไทยเช้ือสายจีนท่ีเริ่มต้นการเดินทางจากแผ่นดินแม่มาจนถึงแดนสยาม 
จนใช้ชีวิตลงหลักปักฐานในภาคอีสาน ก่อให้เกิดความร่ ารวยและมั่งคงมีชีวิตท่ี สุขสบาย พร้อมท้ังมี
ความตระหนักถึงแผ่นดินไทยของชาวไทยเช้ือสายจีนและวัฒนธรรมความสัมพันธ์ไทย-จีน  
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        ตอนที่ 2. วิเคราะห์แนวคิดและกระบวนการนาฏยประดิษฐ์นาฏศิลป์พืน้บ้านอีสานร่วมสมัย 
ชุดอีสานลายมังกร 
 อีสานลายมังกรเป็นผลงานสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยท่ีมีลักษณะนาฏศิลป์
พื้นบ้านอีสานผสมผสานกับการเคล่ือนไหวลีลาท่าทางกับนาฏศิลป์จีน น าเสนอถึงการด าเนินชีวิตของ
คนไทยเช่ือสายจีนท่ีอาศัยอยู่ในภาคอีสานและจากการสัมภาษณ์ผู้สร้างสรรค์ผลงาน ผู้สร้างสรรค์จึง
น าเอาอากับกิริยา ท่ีได้ศึกษามาประดิษฐ์เป็นการแสดงโดยใช้ นาฏยศัพท์ จากนาฏศิลป์พื้นบ้านมา
ประดิษฐ์ท่าใหม่ ให้มีความกลืมกลืมกับท่าทางของจีน ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้น าเอาเสน่ห์ของความ
เป็นวัฒนธรรมจีนมาสอดแทรกเข้าไปในเรื่องราวการแสดง ดังจะกล่าวถึง แนวคิด แรงบันดาลใจ          
การแบ่งช่วงการแสดง  การประดิษฐ์กระบวนท่า การเคล่ือนไหว การแปรแถว ราวมถึงการแต่งกาย 
และการบรรเลงเพลงดนตรี 

2.1.แนวคิดการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ชุด อีสานลายมังกร  
แนวคิด (Concept) ตามความหมายในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

พ.ศ. 2554 หมายถึง ความคิดท่ีเป็นแนวท่ีจะด าเนินต่อไป นอกจากนี้ แนวคิด ยังรวมถึง ความคิด
ส าคัญซึ่งเป็นแนวในการผูกเรื่องหรือความคิดอื่น ๆ ท่ีสอดแทรกอยู่ในเรื่องก็ได้ เช่น แนวคิดเกี่ยวกับ 
เรื่องพิธีกรรม แนวคิดเกี่ยวกับความรัก ความยุติธรรม ความตาย แนวคิดท่ีเกี่ยวข้องกับมนุษย์หรือ
แนวคิดท่ีเป็นความรู้ในด้านต่าง ๆ 

อริสโตเติล นักปราชญ์ชาวกรีกในศตวรรษท่ี 4 ก่อนคริสต์ศักราช กล่าวว่าละคร 
ประกอบด้วย 6 ส่วน โดยเรียงล าดับความส าคัญ คือ โครงเรื่อง (Plot) ตัวละคร (Character)ความคิด 
(Thought) ภาษา (Diction) เพลง (Song) และภาพ (Spectacle) ซึ่งหลักองค์ประกอบของละครนี้ยัง
ใช้ได้ในยุคปัจจุบัน ผู้เขียนขอหยิบยกโครงเรื่องในองค์ประกอบของการละครท่ีสามารถน ามาใช้ในการ
วางโครงเรื่องของการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ (นพมาส แววหงส์, 2558 : 4-9) 

แนวคิด (Concept) เป็นส่ิงท่ีวางโครงเรื่องหลักของการแสดง ใช้หลักการเดียวกับ 
การแสดงละครท่ีจ าเป็นต้องมีความคิดรวบยอดก่อนเป็นอันดับแรกการวางโครงเรื่องของการละคร
เป็นหัวใจหลักของเรื่องราวเช่นเดียวกับการแสดงนาฏศิลป์ มีท้ังส่วนท่ีเหมือนกันและแตกต่างกันใน
รายละเอียด การสร้างสรรค์นาฏศิลป์จึงต้องอาศัยการก าหนดโครงเรื่องและองค์ประกอบของการ
แสดงละครในการวางเรื่องราวที่จะเกิดขึ้นตั้งแต่ต้นจนจบเรื่อง โดยมีลักษณะของการก าหนดโครงเรื่อง
แบบการละครรวมถึงองค์ประกอบ ความคิดรวบยอดจึงเป็นการวางโครงเรื่องหลักของการสร้างสรรค์
ผลงานเป็นอันดับแรก ซึ่งอาจเกิดขึ้นจากผู้สร้างสรรค์งานมีแรงผลักต่อการอยากท า และต้องมี
จุดมุ่งหมาย    ท่ีแน่วแน่ มองภาพการแสดงท่ีอยากให้เกิดขึ้นได้ต้ังแต่ต้นจนจบ และเลือกรูปแบบ
ท่าทางในการน าเสนอนั่นคือ นาฏยลักษณ์ หรือท่าทาง เปรียบประดุจหัวใจแห่งการส่ือสารด้วยภาษา
กาย โดยมีรูปแบบการน าเสนอในผลงานการสร้างสรรค์ แบ่งได้ดังนี้ 



 

 

  91 

1. Pure Dance น าเสนอในรูปแบบของระบ าแท้ ไม่มีเรื่องราว มุ่งเน้นความ 
สวยงามเป็นหลักส าคัญ 

2. Story Dance น าเสนอเรื่องราวในรูปแบบของระบ า หรือใช้ระบ าเป็นตัวเล่าเรื่อง  
ผู้สร้างงานจ าเป็นต้องปูพื้นฐานของเรื่องท่ีจะน าเสนอให้ผู้ชมทราบมิเช่นนั้นอาจจะท าให้ผู้ชมไม่ได้รับ
อรรถรถตามท่ีต้องการได้ 

2. Dance Drama เป็นละครท่ีเน้นความเป็นจริง ด้วยกริยาบวกอารมณ์ นั้น ๆ  
ประกอบดนตรีซึ่งอาจแทรกท่าทางท่ีเป็นระบ าเข้ามาบางช่วง ปิ่นเกศ วัชรปาณ, (2559 : 37-38) 
 ในการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ชุด อีสานลายมังกร ผู้สร้างสรรค์
ผลงาน มีแนวคิดในการสร้างสรรค์ท่ีน าเสนองานออกเป็น  

แนวความคิดหลัก ผู้สร้างสรรค์ต้องการน าเสนอเรื่องราวคนไทยเช้ือสายจีนท่ีอยู่ในภาคอีสาน
ด้วยกระบวนการแสดงให้เห็นความส าคัญกับการผสมผสานนาฏศิลป์สองสกุลระหว่างนาฏศิลป์สากล
และนาฏศิลปพื้นบ้านอีสานจนเกิดเป็นจนเกิดเป็นนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยท่ีสวยงาม 

แนวความคิดรอง เป็นการเล่าเรื่องราวของชาวจีนท่ีเดินทางมาจากบริเวณภาคกลาง ผ่านดง
พญาเย็น นครราชสีมา สุรินทร์ เข้าสู่จังหวัดร้อยเอ็ด เข้ามาประกอบอาชีพค้าขาย ท้ังการรับซื้อ
ผลผลิตจากชาวพื้นเมืองแล้วน าไปขายต่อ และจัดหาสินค้าต่าง ๆ ท่ีไม่มีในท้องถิ่นเข้ามาขาย ต่อมา
ชาวจีนเหล่านี้ซึ่งส่วนมากเป็นชาวแต้จ๋ิว ได้ต้ังถิ่นฐานอยู่อาศัยในร้อยเอ็ดอย่างถาวร หลายคนแต่งงาน
กับผู้หญิงชาวพื้นเมืองสืบสายตระกูล ขยายกิจการค้าสู่ทายาทรุ่นลูกและหลานเป็นล าดับ มีสาย
ตระกูลท่ีรู้จักกันดี เช่น เกษมทรัพย์ อิฐรัตน์ อิฐรัชฏ์ วุฒิจ านงค์ นุกูลการ จุฑางกูล เป็นต้น ท้ังนี้ผล
จากความช านาญในการประกอบธุรกิจและการสืบทอดทางการค้าอย่างต่อเนื่องท าให้ชาวไทยเช้ือสาย
จีนตระกูลต่างๆกลายเป็นผู้ท่ีมีความมั่นคงทางเศรษฐกิจอย่างยิ่งในจังหวัดร้อยเอ็ด นอกจากนั้น
ลูกหลานบางคนยังมีโอกาสเข้ารับราชการรับใช้ประเทศท าคุณประโยชน์ให้แก่ชาติเป็นอันมากกระท่ัง
ถึงปัจจุบันแนวความคิดรองเกี่ยวกับประวัติของชาวจีนท่ีอาศัยอยู่ในจังหวัดร้อยเอ็ดมีหลายตระกูล
ด้วยกันเริ่มด้วย จีนเหียบสูน (ซวนฮึม) แซ่ตั้ง ต้นตระกูลเกษมทรัพย์ ภูมิล าเนาเดิมอยู่หมู่บ้านแถะท้าว 
อ าเภอหล่งโตว เมืองแต้จ๋ิว มณฑลกวางตุ้ง ต้ังต้นเดินทางมาประเทศสยาม เมื่อปี พ.ศ. 2398 ท างาน
เป็นลูกจ้างอยู่บางกอกระยะหนึ่งหลังจากนั้นจึงชักชวนพรรคพวกประมาณ 18 คน เดินทางด้วยเท้ามุ่ง
หน้าข้ามดงพญาไฟ (ดงพญาเย็นในปัจจุบัน) มาถึงเมืองโคราชและท ามาหากินอยู่ท่ีนี่ระยะหนึ่งจนได้
สมรสกับนางกี ซึ่งเป็นชาวโคราช ต่อมาเมืองโคราชเกิดโรคห่าระบาดจึงได้เดินทางอพยพ ผ่านเมือง
สุรินทร์ เมืองสุวรรณภูมิ จนมาถึงเมืองร้อยเอ็ด และได้ต้ังถิ่นฐานท่ีเมืองนี้พร้อมกับพรรคพวกอีก 6 
ครอบครัว ซึ่งครอบครัวซวนฮีมประกอบอาชีพค้าขาย โดยสร้างตึกดินขึ้นเป็นครั้งแรกในเมืองร้อยเอ็ด 
บนถนนผดุงพานิชและต้ังร้านค้าช่ือว่า ต้ังซุ่นฮะ เป็นกิจการค้าขายของเบ็ดเตล็ด เช่น ของใช้กองบวช 
กองกฐิน รับซื้อ ขายข้าว จนกิจการเติบโตและร่ ารวยเป็นท่ีรู้จักกันดีในสมัยนั้น ครอบครัวนี้เล่ือมใสใน
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พระพุทธศาสนา ใจบุญ โอบอ้อมอารี ซึ่งได้บูรณะวัดเหนือ โดยได้สร้างพระอุโบสถวัดเหนือเพื่อถวาย
เป็นพุทธบูชา บั้นปลายชีวิตได้เดินทางกลับบ้านเกิดเมื่อปี พ.ศ. 2437 และได้ประกอบคุณงามความดี
อย่างต่อเนื่อง จนได้รับพระราชทานบรรดาศักด์ิให้เป็นขุนนางฝ่ายบุ๋น ช้ันท่ี 6 ในราชวงศ์ชิง และ
ลูกหลานตระกูลเกษมทรัพย์ของท่านได้เป็นพ่อค้าท่ีมีกิจการดีร่ ารวยได้รับราชการสนองพระคุณและ
ได้ท าประโยชน์แก่ประเทศชาติตลอดมาจนถึงปัจจุบัน นรีชล  สวนส าราญ (2563 : สัมภาษณ์) 

 
2.2.องค์ประกอบกระบวนการนาฏยประดิษฐ์นาฏศิลป์พื้นบา้นอีสานร่วมสมัย ชุด  

อีสานลายมังกร  
 นาฏยประดิษฐ์ หมายถึง การคิดการ การออกแบบ และสร้างสรรค์แนวคิด รูปแบบกลวิธีของ
นาฏศิลป์ชุดหนึ่ง ท่ีแสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคน ท้ังนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีต 
นาฏยประดิษฐ์ เป็นการท างานท่ีครอบคลุม ปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ท่าร า ท่าเต้นการแปรแถว 
การต้ังชุ้ม การแสดงเด่ียว การแสดงหมู่ การก าหนดดนตรี เพลง เครื่องแต่งการ ฉาก ส่วนประกอบ
อื่นๆท่ีส าคัญในการท าให้นากศิลป์ชุดหนึ่งสมบูรณ์ตามท่ีต้ังไว้   สุรพล วิรุฬห์รักษ์, (2547 : 211)
 นาฏยประดิษฐ์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ชุด อีสานลายมังกร มีองค์ประกอบการ
สร้างสรรค์งานท่ีผู้วิจัยจ าเป็นในการศึกษา ซึ่งเป็นส่วนส าคัญในการสร้างสรรค์ท่ีสามารถน าไปเป็น
พื้นฐานในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ทุกประเภทได้ ดังนี้  

2.2.1. รูปแบบการสร้างสรรค์ เป็นการน าเสนอการแสดงในรูปแบบการ 
เล่าเรื่อง มีลักษณะการฟ้อนประกอบท านองดนตรีและอุปกรณ์เป็นส่ือสัญลักษณ์ ในการอธิบายจาก
การเริ่มต้นของการเดินทางจากแผ่นดินแม่มาจนถึงแผ่นดินสยามและการมาใช้ชีวิตในภาคอีสานจึงเกิด
ความมั่นคงมั่งค่ังร ารวย โดยการแสดงแบ่งออกเป็น 5 ช่วง ดังนี้  

ช่วงท่ี 1 หนึ่งแดนมังกร เป็นการแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของชาวจีนด้วยนาฏกรรมต่าง ๆ
เช่นอุปรากรจีน(งิ้ว) มวยจีน ระบ าพัด ระบ าผ้า การเดินแบบจีนแสดงถึงความงดงามด้วยท่วงท่าลีลา
ท่วงท านองเพลงท่ีแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์ของชาวจีน 
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ภาพประกอบ 27  การแสดงช่วงท่ี 1 หนึ่งแดนมังกร 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 

 
ช่วงท่ี 2 แรมรอนกลางทะเล ส่ือให้เห็นถึงความทุรกันดารล าบากยากแค้นในการอพยพถิ่น

ฐานท่ีอยู่อาศัยของชาวจีนท่ีเดินทางจากแผ่นดินเกิดของตนลักษณะท่าร ามีกระบวนท่าท่ีสะท้อนถึง
ความล าบากและอดทนของชาวจีนด้วยการอพยพทางเรือส าเภาเข้ามาสู่แผ่นดินไทยอย่างมากมายมี
เพียงเส่ือผืนหมอนใบและอดทนใช้ชีวิตให้อยู่รอดเพื่อนมีชีวิตใหม่ท่ีดีขึ้น 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 28  การแสดงช่วงท่ี 2 แรมรอนกลางทะเล 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 
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        ช่วงท่ี 3 ชีวิตใหม่ในสยาม แสดงถึงชีวิตใหม่เมื่อเข้าสู่สยามประเทศแผ่นดินท่ีมีท้ังความสุข
ความหวังของผู้คนมากมายท่ีเดินทางมาจากเมืองจีนความสุขท่ีได้อยู่ใต้ร่มโพธิ์พระบรมโพธิสมภารของ
พระมหากษัตริย์ไทยและการได้ศรัทธาในบวรพระพุทธศาสนา 
 

         
 

ภาพประกอบ 29  การแสดงช่วงท่ี 3 ชีวิตใหม่ในสยาม 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 

 
ช่วงท่ี 4 สร้างเนื้อสร้างตัว (ในถิ่นอีสาน) สะท้อนให้เห็นถึงเมื่อชาวจีนต้องเดินทางต่อเพื่อลง 

หลักปักฐานสร้างรายได้และท่ีอยู่อาศัยการเดินทางด้วยเกรียนบ้าง ทางเรือบ้าง หรือเดินเท้าเปล่าบ้าง
เป็นการขับเคล่ือนกลุ่มคนไปยังภาคต่าง ๆ ของไทยโดยเฉพาะภาคอีสานเขตจังหวัดร้อยเอ็ดมีชาวจีน
จ านวนมากเดินทางเข้ามาเพื่อสร้างชีวิตใหม่เห็นถึงการประกอบสัมมาชีพเมื่อใช้ชีวิตอยู่ในภาคอีสาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 30  การแสดงช่วงท่ี 4 สร้างเนื้อสร้างตัว 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 
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ช่วงท่ี 5 มังกรแดนอีสาน สะท้อนให้เห็นถึงความร่ ารวยจากความกตัญญูรู้คุณแผ่นดินและ
ความอุสาหะซื่อสัตย์ในการประกอบสัมมาชีพชาวจีนกลุ่มนั้นจึงออกมาวาดฟ้อนด้วยความสุขเปรียบได้
ดังเช่นมังกรท่ีวาฟ้องเผ่นผงาดงดงามเหนือเวหา 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 31  การแสดงช่วงท่ี 5 มังกรแดนอีสาน 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 

 
2.2.2. ลีลาท่าร า  

 การออกแบบลีลาท่าร าเป็นการออกแบบให้เห็นถึง ความรู้สึก การเล่าเรื่องราวตามรูปแบบ
การแสดงได้ท้ัง 5 ช่วง ผสมผสานในรูปแบบการแสดงท่ีเป็นเรื่องราวผสมระบ า เน้นความสวยงามของ
การเคล่ือนไหวท่ีพร้อมเพรียมกัน มีการแปรแถวที่หลากหลายและมีอิสระ มีการถ่ายทอดอารมณ์
ความรู้สึก ความนุ่มนวล ผสมกลมกลืนกับ ดนตรี และการแสดงอารมณ์  ยังคงอยู่ในพื้นฐานนาฏศิลป์
พื้นบ้านอีสาน งดงามด้วยท่วงท่าดีลาการแสดงนาฏศิลป์สกุลอื่น (จีน)  เช่นท่ามวยจีนที่มีลักษณะการ
ก ามือหลวมๆใช้นิ้วชี้และนิ้วกลางเยียกตึง คล้ายๆกับท่านาฏศัพท์ ท่าจีบกวางของนาฏศิลป์ การ
เคล่ือนไหวมีความรวดเร็วเคล่ือนท่ีจากจุดหนึ่งไปยังจุดหนึ่งได้ มาผสมผสานกับนาฏศิลป์ไทย ตาม
ตัวอย่าง ตามช่วงการแสดง ดังนี้   
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ช่วงท่ี 1 หนึ่งแดนมังกร เป็นการแสดงถึงความงดงามด้วยท่วงท่าลีลาตามท่วงท านองเพลงท่ีแสดงถึง
ความเป็นเอกลักษณ์นาฏศิลป์จีน )  เช่นท่ามวยจีน มีการเคล่ือนไหวท่ีรวดเร็ว มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 
รูปท่าร า  ลักษณะลีลาท่าร า 
 

 

 
 

ท่าร ามีการเคล่ือนไหว
แบบนาฏศิลป์จีน และ
การใช้ปลายเท้าแบบ
บัลเล่ต์ มือจีนมีลักษณะ
การก ามือหลวมๆ เหลือ
ไว้แต่นิ้วชี้กับนิ้วกลาง
ตรึงยกขาให้เป็นมุมฉาก
ท้ิงปลายเท้าลง มีการ
เคล่ือนไหวแบบ
นาฏศิลป์จีน และการใช้
ปลายเท้าแบบบัลเล่ต์ 
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ช่วงท่ี 2 แรมรอนกลางทะเล ช่วงท่ี 2 เป็นการแสดงให้เห็นถึงความยากล าบาก ความท้อใจ หมดหวัง 
 
รูปท่าร า  ลักษณะลีลาท่าร า 
  

           

   
 

เป็นการแสดงท่าทางท่ี
เลียนแบบจากธรรมชาติ
ของมนุษย์ด้านอารมณ์
เศร้า ท้อใจ หมด
ก าลังใจ ลักษณะ
สะท้อนถึงความล าบาก
และอดทน ผ่านสีหน้า
ท่าทาง ประกอบกับการ
บรรเลงดนตรี  เช่น
ท่าทางท่ีผู้แสดงเดินถอย
หลังหันหลังชนกัน เป็น
การส่ือความหมายได้ว่า 
หลังชนฝา หรือท่าท่ี
หงายมือท้ังสองขึ้น
พร้อมก้มตัวลง ท่ีส่ือได้
ว่า สูญส้ินทุกอย่าง  
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  ช่วงท่ี 3 ชีวิตใหม่ในสยาม เป็นการแสองทาท่างทีการใช้นาฏศิลป์ไทย ผสมกับนาฏศิลป์จีน 
 
รูปท่าร า  ลักษณะลีลาท่าร า 
 

 

 
 
 

มีลักษณะท่าทางการใช้
มือแบบจีน ผสมกับการ
การตั้งวงบน การใช้เท้า
มีลักษณะการก้าวเท้า
กว้างปลายเท้าแบบ
บัลเล่ต์เคล่ือนตัวไป
พร้อมกับทวงท านอง
ดนตรี 
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การแสดง ช่วงท่ี 4  สร้างเนื้อสร้างตัว (ในถิ่นอีสาน) 
 
รูปท่าร า  ลักษณะลีลาท่าร า 
 

  

  
 

กระบวนท่าร ายังคงมี
ลักษณะท่าทางการร่าย
ร าท่ีมีการใช้จีบจีน ผสม
กับท่าทางการฟ้อนการ
แสดงการสร้างอาชีพท่ีมี
ความเหน็ดเหนื่อย 
พร้อมกับการเคล่ือนไหว
ประกอบกับท านอง
ดนตรี  
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ช่วงท่ี 5 มังกรแดนอีสาน  
 
รูปท่าร า  ลักษณะลีลาท่าร า 
 

 

 
 

มีการใช้ท่าฟ้อนจาก
แม่บทอีสาน เช่น      
ท่านกยูงล าแพน ผสม
กับการยกเท้าแบบ
บัลเล่ต์ เข้ากับการซอย
เท้าให้เข้าจังหวะดนตรี 
โดยเปิดส้นเท้าเล็กน้อย  
ซอยเท้าอย่างสม่ าเสมอ 

 
ลีล่าท่าร าจะได้มาจากท่าทางอิริยาบถธรรมชาติในการส่ือสารออกมาทางร่างกาย พร้อมกับ

อารมณ์การแสดงอารณ์ สีหน้า ท่ีผสมกับนาฏศิลป์จีน ซึ่งอาจน ามาเพียงโคงสร้างท่าร า หรือเลือก
เฉพาะอย่างใดอย่างหนึ่งมาประยุกต่ใหม่ เช่น มีการใช้มือและเท้า เห็นถึงนาฏศิลป์สองสกุลผสมผสาน
กัน พร้อมกับการเคล่ือนท่ี ในแบบสากล ท่ีมีความรวดเร็ว มาเป็นเอกลักษณ์ในการสร้างสรรค์ท่าร า 
ท าให้ท่าร ามีความกลมกลืมในทุกช่วงของการแสดง สอดคล้องกับ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ กล่าวว่า การ
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ฟ้อนร าประเภทหมู่ คือการแสดงด้วยผู้แสดงต้ังแต่ 2 คนขึ้นไป เพื่ออวดความพร้อมเพรียง การแปร
แถว มีท่าฟ้อนร าเน้ารใช้มือ และแขนเป็นองค์ประกอบส าคัญ กล่าวคือ การแสดงการเคล่ือนไหวมือ
และแขนตลอดการแสดงชุดนั้นเด่นชัดตลอดเวลา 

 
2.2.3. การแปรแถวและการใช้พื้นท่ี 

การใชพื้นท่ี เป็นส่วนส าคัญในการส่ือความหมายของชุดการ 
แสดงท่ีต้องท าความเข้าใจถึงองค์ประกอบความส าคัญลักษณะการใช้พื้นท่ีในการสร้างสรรค์สามารถ
ท าได้หลากหลายวิธี เป็นการก าหนดทิศทาง การเคล่ือนท่ีจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง เช่นการ
เคล่ือนไหวไปด้านข้าง การเคล่ือนไหวจากบนลงล่างของเวทีหรือเคล่ือนตัดกันเป็นเส้นตรง โดยมี
ลักษณะการใช้พื้นท่ีและการแปรแถวในการสร้างสรรค์ โดยแทนสัญลักษณ์และความหมายผู้แสดง 
ดังนี้  
 

                           สัญลักษณ์แทนนักแสดงชาย มีจ านวนนักแสดงท้ังหมด 8 คน 
 

      สัญลักษณ์แทนนักแสดงหญิง มีจ านวนนักแสดงท้ังหมด 5 คน 
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ช่วงท่ี 1 แดนมังกร 

 

  

           
 

ภาพประกอบ 32  รูปแบบแถวการแสดงช่วงท่ี 1 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
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ช่วงท่ี 2 แรมรอนกลางทะเล 
 

   

  
 
ภาพประกอบ 33  รูปแบบแถวการแสดงช่วงท่ี 2 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
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ช่วงท่ี 3 ชีวิตใหม่ในสยาม 

       

         

         
 

ภาพประกอบ 34  รูปแบบแถวการแสดงช่วงท่ี 3 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
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ช่วงท่ี 4 สร้างเนื้อสร้างตัว 

        

        

         
 
ภาพประกอบ 35  รูปแบบแถวการแสดงช่วงท่ี 4 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
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ช่วงท่ี 5 มังกรแดนอีสาน 
 

    

  

  
 
ภาพประกอบ 36  รูปแบบแถวการแสดงช่วงท่ี 5 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
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 จากการแปรแถวในการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย อีสานลายมังกร
มีรูปแบบแปรแถวและการใช้พื้นท่ี ทีมีลักษณะการเคล่ือนท่ีในรูปแบบของเส้นตรงหลากหลายแนว    
มีการเคล่ือนท่ีอีกจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง ในลักษณะเส้นโค้งหรือเส้นตรง ยังมีต่ออกไปเป็นเส้นฟันปลา 
รวมถึงการเข้ากลุ่มในรูปทรงต่างๆ มีการสับหว่าง ซิกแซก วนเป็นเลขแปดแนวนอน เป็นการแปรแถว
เพื่อให้เกิดมีมิติท่ีมีความหลากหลาย การเคล่ือนไหว ท่ีไปคนละทิศ ในจังหวะเดียวกัน มีความแฝงใน
การส่ือความหมายของ ในแต่ละช่วงของการแสดง ซึ่งสอดคล้องกับ ปิ่นเกศ วัชรปาณ (2559 : 84) 
กล่าวว่า การใช้พื้นท่ี มีความส าคัญต่อการน าไปใช้ในหลายหลักษณะท่ีผู้สร้างสรรค์ควรก าหนดการ
เคล่ือนไหวจาก แนวคิด รูปแบบการเคล่ือไหว และการส่ือความหมาย   
 

2.2.4. เครื่องดนตรีและเพลงท่ีใช้ประกอบการ 
วงดนตรีเป็นส่ิงท่ีจ าเป็นต่อการสร้างสรรค์ผลงาน โดยการเลือกใช้ 

ดนตรีท่ีเหมาะสมกับแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน ดังเช่นการแสดง ชุดอีสานลายมังกร มีกรอบ
แนวคิดจากการเล่าถึงวัฒนธรรมจีนและวฒันธรรมพื้นบ้านอีสาน ท าให้รูปแบบวงดนตรีมีความ
ผสมผสานระหว่างสองวัฒนธรรม โดยมีลักษณะของวงดนตรี ประกอบการบรรเลง โดยแบ่งออกเป็น 
2 ลักษณะ คือการใช้วงดนตรีจีน(วงล้อโก๊ะ) และวงดนตรีโปงลางโบราณ  
 

 
 

ภาพประกอบ 37  วงล้อโก๊ะ 
ท่ีมา : http://phuket-knowledge.freevar.com/arts-lokao.html 

 
  
 

http://phuket-knowledge.freevar.com/arts-lokao.html
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2.2.3.1 วงดนตรีท่ีใช้ในการประกอบการแสดงได้แก่วงโปงลางโบณาณประกอบไป 
ด้วย โปงลาง พิณ แคน โหวด กลองหาง ไหซอง ตามแบบเดิมมี 2 ใบ คือ ไหเล็กและไหใหญ่ เพื่อให้
เกิดเสียงสูงและเสียงต่ าไม่ซ้ าเสียงกันและวงดนตรท่ีีใช้ในการประกอบการแสดงได้แก่วงดนตรีจีน 
ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีดังนี้  

          1.กลองหรือโก้  

        
                       ภาพประกอบ 38 กลองหรือโก้ 

            ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
 

              2.ปั้ง         

          
    ภาพประกอบ 39  ปั้ง 

               ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
 

            3.บั๊กป่ัน/กรับมือ  

                  
 

       ภาพประกอบ 40 บั๊กป่ัน/กรับมือ 
          ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

เป็นเครื่องดนตรีท่ีใชไ้มต้รีประกอบ

จงัหวะมีเสียงดงัทุ่ม ดงักอ้งกงัวา 

ลกัษณะประกอบดว้ยหนงักลองและตวั

กลองสองสว่น หนงักลองเป็นสว่นสรา้ง

เสียงของกลอง ปกตจิะใชห้นงัสตัวค์ลมุ

กรอบกลอง โดยผา่นการเคาะหรือตีท า

ใหส้ั่นและออกเสียง     

เป็นตวัใหจ้งัหวะประกอบการเคาะมีสอง

ขนาด ตวัเลก็เสียงจะเลก็แหลม  ตวัใหญ่

เสียงจะดงักอ้ง 

เป็นตวัคมุจงัหวะทัง้หมดมีจงัหวะไม่

ตายตวั ส  าหรบัเถาวช์ิ่ว (ผูส้งูอายหุรือผู้

ควบคมุวงหรือหวัหนา้คณะ) เลน่คมุ

จงัหวะ 
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                     4.แฉ หรือ ฉาบ  

    
                   ภาพประกอบ 41 แฉ หรือ ฉาบ 

       ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
 

                  5.เกียกกวางหล่อ / เกาเกียงหล่อ  

                
           ภาพประกอบ 42 เกียกกวางหล่อ / เกาเกียงหล่อ 
                  ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
 
       6.ซอจีนหรือเอ้อหู               
                                        

             
 

   ภาพประกอบ 43 ซอจีน 
ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

 

ใชต้ีประกบการใหเ้กิดเสียงหรือใชไ้มต้ี

เพียงชิน้เดียวใหเ้กิดเสียงกงัวาน 

 ใชต้ีประกอบจงัหวะมีหนา้ท่ีคลา้ยกับ

กลอง 

มี 2 เสียง ต้ังเสียงเป็นคู่ 5 คันซอมีสายซอ 2 

สาย คันซักซอท าด้วยหางม้า ท่ี ลักษณะของ

มีเสียงคล้ายเสียงคน เนื่องจากเสียงซอมี

ความเศร้าในตัว จึงมักเอามาบรรเลงเพลงท่ี

เน้นอารมณ์ซาบซึ้งเสียงยามบรรเลงเพลง

เศร้า ก็เปรียบเสมือนเสียงคนร้องไห้สะอึก

สะอื้น บรรเลงเพลงครึกครื้นก็มีพลัง สร้าง

ความต่ืนตาต่ืนใจ 
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      7.ปี่น้ าเต้า 

            
                 ภาพประกอบ 44 ปี่น้ าเต้า 
          ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
 
          8.ตั่งเจหรือฉิ่งจีน 

            
 
           ภาพประกอบ 45ต่ังเจหรือฉิ่งจีน 
             ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
 
โดยแบ่งได้ตามรูปแบบการบรรเลงประกอบการแสดงท้ังหมดห้าช่วงการแสดง ดังนี้  
 ช่วงท่ี1 “หนึ่งแดนมังกร” ใช้วงดนตรีจีน บรรเลงช่ือวง ล้อโก๊ะ ในการบรรเลงเพลงอีสานลาย
มังกร 

ช่วงท่ี 2 “แรมรอนกลางทะเล”ใช้วงดนตรีล้อโก๊ะ เป็นการบรรเลงเด๋ียวซอจีน แสดงให้ถึงเห็น
ถึงอารมณ์ถึงความล าบากความเศร้า กลับการเดินทางบนเรือกลางท้องทะเลง 
 ช่วงท่ี 3 “ชีวิตใหม่ในสยาม” ใช้วงดนตรีไทยท่ีประกอบไปด้วย ขลุ่ย ฆ้องวงใหญ่ และตะโพน 
โดยใช้เสียงขลุ่ย เป็นตัวน าในการบรรเลงเพลง เพื่อส่ือให้อารมณ์แสดงถึงการเข้าสู้แดนสยามและ
ความร่มเย็นเป็นสุขในแดนสยาม 

จัดอยู่ในกลุ่มประเภทเครื่องเป่ามี

รูปร่างเป็นขวดน้ าเต้า สามารถเล่น

เสียงประสานได้  

เครื่องดนตรีจ าพวกโลหะมีขนาดท่ี

วัดผ่านศูนย์กลาง จากขอบข้างหนึ่ง

ไปสุดขอบอีกข้างหนึ่ง กว้าง

ประมาณ 6 – 6.5 ซม เจาะรูตรง

กลางส าหรับร้อยเชือก เพื่อให้จับ

สะดวกขณะตี 
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 ช่วงท่ี 4 “สร้างเนื้อสร้างตัว”ใช้วงดนตรี วงดนตรีโปงลางโบราณผสมกับการวงล้อโก๊ะ โดย
ท านองดนตรี แสดงให้เห็นถึงความขยันขันแข็งบากบั่นอดทนท่วงท านองเพลงมีกินอายความเป็นจีน 
โดยการ ใช้ซอจีน เป็นตัวน า ผสมความเป็นอีสานเสียงของโปงลาง  

ช่วงท่ี 5 “มังกรแดนอีสาน”ใช้วงดนตรีจีน วงโหลโก้ ผสมกับบรรเลงกับวงดนตรีโปงลาง
โบราณแสดงถึงความสุขความสนุกสนานท่วงท านองเพลงมีกินอายความเป็นจีนผสมผสานความเป็น
อีสาน 

2.2.3.2 โน้ตเพลงอีสานลายมังกร  
ช่วงท่ี 1 (เพลงจีน) 
ขึ้นหัว 

- - - - - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ด - - - ล - - - ซ - - - ล 
- - - - - - - ด - - - ซ  - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ล 

 

ท่อนท่ี 1  
- - - ล - ล ด  ล - ซ – ล - ซ – ม - - - ม - ร ซ ม - ร – ม - ร – ด 
- ร ด ล - - - - - ด – ร - ซ – ด - ร – ม - - - - - - - - - - - - 
- - - ล - ล ด  ล - ซ – ล - ซ – ม - - - ม - ร ซ ม - ร – ม - ซ – ล 
- - - ล - ล ด ร - ซ – ม - ร – ด - ท – ล - - - - - - - - - - - - 

 

ท่อนท่ี 2 
- - - ร - - ม ล - - ม ร - - ม ซ - - - ร - - ม ช - - ม ร - - ม ล 
- - - ร - - ม ล - - ม ร - - ม ซ - - - ร - - ม ช - - ม ร - - ม ล 
- - - ล - - ด ร - - ม ช - ม – ร - - ม ล - - ด ร - - ม ร - ร – ร 
- - - ด - - ร ม - - ซ ม - ร – ด - ล ด ร - - ซ ม - ร – ด - - - - 

 

ท่อนท่ี 3 
- - - ล - - - - - ม – ร - - - ซ - - - ล - - - - - ม – ร - - - - 
- - - ด - - - - - ร – ม - ซ  – ล - ด - ร - - - - - - - - - - - - 
- - - ด - - - - - ร – ม - - - ซ - - - ล - ซ – ม ร ด  - ร - - - - 
- ด – ร - - - - - ด – ร - ด – ม - ซ – ล - - - - - - - - - - - - 
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ท่อนท่ี 4 
- - - ร ม ร ม ล ม ล ด ร ม ร ม ซ - - - ร ม ร ม ซ ม ร ม ล - ล – ล 
- - - ร ม ร ม ล ม ล ด ร ม ร ม ซ - - - ร ม ร ม ซ ม ร ม ล - ล – ล 
- - - ล ด ล ด ร - - ม ซ ล ซ ม ร - - ม ล ด ล ด ร ด ร ม ร - ร - ร 
- - - ด ร ซ ร ม - - ร ม ร ด ล ด - ล ด ร - - ซ ม ร ม ซ ด - ด – ด 

 
เครื่องดนตรีและเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดง ผู้สร้างสรรค์ผลงาน เลือกใช้วงดนตรีและแนว

เพลง จากการยึดหลักรูปแบบแนวคิดในการสร้างสรรค์ โดยใช้หลักการประพันธ์เพลงของตะวันตก
และหลักการประพันธ์เพลงดนตรี ในการประพนัธ ์มาผสมผสานกัน ในการน าเสนอเรื่องราวของ
วัฒนธรรมจีนและวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสาน จึงค านึงถึงการน าไปใช้ในการบรรเลงพร้อมกับก าหนด
เครื่องดนตรีท่ีมีเสียงในการส่ืออารมร์ในแต่ละช่วงของการแสดงท่ีจะสามารถส่ือให้ผู้ชมมีอารมณ์คล้อย
ตาม โดยลักษณะของการบรรเลงเพลงจะเป็นการบรรเลงท่อนท่ี 1 2 3 4  และบรรเลงซ้ ารอบท่ีสอง
ใช้ท่อนท่ี 3 และ 4 เป็นลักษณ์การบรรเลงซ้ า ท่ีมีลักษณะท านองช้าไปหาท านองเร็วกระชับ ในส่วน
ของลายเพลงท่ีใช้บรรเลงเป็นการแต่งขึ้นใหม่ท่ีอยู่ในกลุ่มลายทางยาว และลายดนตรีจีนเป็นการ
น าเอาโครงสร้างแนวเพลงจีนน ามาขยายปรับท านองขึ้นมาใหม่ โดยการยึดหลักทางเสียงโทนเสียง
เมเจอร์   (โยธิน พลเขต 2563 : สัมภาษณ์)   

2.2.5. การแต่งกาย ผู้แสดงชายละผู้แสดงหญิงจะเป็นการแต่งการเลียนแบบ 
ชาวจีนสามัญชนสมัยราชวงศ์ชิงซึ่งในสมัยราชวงศ์ชิงนั้นการแต่งกายจะผสมผสานระหว่างชาวฮั่นกับ
ชาวแมนจูโดยเฉพาะ กี่เพ้าสตีจะเป็นลักษณะชาวแมนจูมีลักษณะโดยมีลักษณะชุดกี่เพ้าท่ีเห็นใน
ปัจจุบันมีวัฒนาการมาจากชุดสตรีชาวแมนจูท่ีถูกสตรีชาวฮั่นน าไปประยุกต์ดัดแปลงผสมผสานการดูด
ซับเอาวัฒนธรรมเครื่องแต่งกายท่ีเน้นส่วนโค้งเว้าของรูปแบบตะวันตกโดยจะมีลักษณะของแขนปก
ชายการผ่าข้างและความส้ันยาวเปล่ียนไปตามความนิยมในแต่ละยุคสมัย แสดงภาพกลุ่มสุภาพสตรีท่ี
ก าลังส าเร็จการศึกษาจากมหาวิทยาลัยในกรุงปักกิ่ง ขณะท่ีเส้ือผ้าของเธอยังคงมีเค้าแบบมาจากชุด
แมนจูด้ังเดิม แม้จะเริ่มได้รับอิทธิพลจากตะวันตก แต่ยังมีความเรียบง่ายท้ังสีและแบบชุดอิทธิพล
ตะวันตกค่อยๆ ซึมเข้ามาในสังคมจีน คอปกท่ีส้ันลงและรูปแบบท่ีกระชับร่างกายมากขึ้น โดย
สุภาพสตรีกลุ่มแรกๆ ท่ีสวมใส่ชุดแบบนี้คือกลุ่มนักศึกษาจีนท่ีไปเรียนต่างประเทศ โดยสมัยนั้น เป็นท่ี
นิยมสวมใส่ท้ังในสตรีช้ันสูง 
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ภาพประกอบ 46  การแต่งกายจีนชุดแมนจูด้ังเดิม 
ท่ีมา : https://mgronline.com/china/detail/9580000136953, 2563 

เส้ือผู้ชายชาวจีน : ถังจวง (เส้ือคอจีน) 
 เส้ือคอจีนมีช่ือเรียกในภาษาจีนว่า "ถังจวง" ชาวจีนโพ้นทะเลเรียกตัวเองว่า "ถังเหริน" ท่ีเรียกเช่นนี้ 
เป็นเพราะราชวงศ์ถังเป็นราชวงศ์ท่ีชาวจีนภาคภูมิใจมาต้ังแต่สมัยโบราณ ถังจวงหรือเส้ือคอจีน
ดัดแปลงมาจากเส้ือนอกของชายในสมัยปลายราชวงศ์ชิง แบบเส้ือถังจวงมีลักษณะเด่น 4 ประการคือ 

1. คอเส้ือตั้ง โดยเปิดคอเส้ือด้านหน้าตรงกลางไว้ 
2. แขนเส้ือและตัวเส้ือเป็นผ้าช้ินเดียวกัน จึงไม่มีรอยตะเข็บต่อระหว่างแขนเส้ือและตัวเส้ือ 
3. สาบเส้ือเป็นแนวตรงหรือแนวเฉียง 
4. กระดุมเส้ือเป็นกระดุมแบบจีนซึ่งประกอบด้วยเม็ดกระดุมท่ีใช้ผ้าถักเป็นปมและห่วงรังดุม 
 

 
ภาพประกอบ 47  เส้ือผู้ชายชาวจีน : ถังจวง (เส้ือคอจีน) 

ท่ีมา : https://www.facebook.com/gugonglady, 2563 

https://mgronline.com/china/detail/9580000136953
https://www.facebook.com/gugonglady
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การแต่งกายในการแสดง ผู้แสดงผู้หญิงและผู้แสดงชายแต่งกาย ออกเป็น 2 แบบ  
ได้แก่ แบบท่ี 1 

การแต่งกายการแสดงในแบบท่ี 1 
 

                         
ภาพประกอบ 48 การแต่งกายช่วงท่ี 1 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
 

การแต่งกายนักแสดงชาย ช่วงท่ี 1 เรียกว่า ชุดจงหาญ หรือ ชุดเหมา สวมเส้ือคอปิดแขนยาว
สีเข้มส่วนกางเกงขายาวพลับไว้ด้านใน สวมหมวกหรืออบทรงหัวแหลม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 49สวมเส้ือคอปิดแขนยาวเรียกว่า จงหาญ 
       ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 

ใชผ้า้แพรจีนสฟีา้เขม้ ตดัปกคอจีน 

ซอ้นสองชัน้ ดา้นในใชผ้า้สขีาวทบั

ดว้ยผา้พืน้สนี  า้เงิน ช่วงตวัตดัเป็น

เสือ้นคลมุยาวกรอมเทา้ ติดกระดมุ

จีน แขนยาว ปลายแขนตกแตง่ดว้ย 

สนี  า้เงินทบัสขีาว  
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            ภาพประกอบ 50 กางเกงขายาว 

             ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
 

                    
            ภาพประกอบ 51 หมวกทรงหัวแหลม 
                        ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
 

                     
                    ภาพประกอบ 52รองเท้ากังฟูผู้ชาย 
                           ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 

ตัดด้วยผ้าแพรจีน ทรงตรงกระบอก

ตกแต่งเอวด้วยผ้าลายไทย  

สานด้วยตอกไม้ไผ่ 2แผ่น ประกบกัน 

ด้านนอกเป็นกระดาษ ด้านในเป็นใบ

ไผ่ เคลือบด้วยน้ ามันแชล็คทาไม้ กัน

แดดกันฝนได้ปีกหมวกกว้าง 17 นิ้ว 

/ สูง 8นิ้ว 

ตัดเย็บด้วยผ้าหนานสีด า  แบบหุ้มส้น 

พื้นเลียบ 
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นักแสดงหญิง  สวมเส้ือคอปิดป้ายอกแขนยาวด้วยผ้าบางสวมกางเกงขายาวหมวกผมเปียปิ่น
ปักผมใส่ต่างหูสวมสร้อยคอและก าไรข้อมือ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 
       ภาพประกอบ 53 เส้ือคอจีนป้ายอก (ด้านใน) 

           ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
                   

     
                  ภาพประกอบ 54 เส้ือตัวนอก 

            ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
 

 
              ภาพประกอบ 55กางเกงขายาว 

          ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 

เส้ือคอจีนป้ายอก ใส่ด้านใน ตัดด้วยผ้า

แพรจีนมีลวดลายทอง ทรงเส้ือเข้ารูป 

ครึ่งตัว แขนกุด  คอจีนแบบต้ัง ผ่าหน้า

ติดกระดุมจีน 5 เมล็ด    

สวมเส้ือคอปิดป้ายอกแขนยาว ตัด

ด้วยผ้าชีฟองสีเข้ียว แขนยาวปลาย

บาน คอกลม ติดกระดุมคอ ผ่าหน้า

โค้งใต้ราวนม  

ตัดด้วยผ้าแพรงจีนสีแดงสด เข้ารูป 

ขาบาน ด้านข้างเย็บแตะผ้าลาย

อีสาน ป้ายซ้อนลายผ้าลายอีสานไป

ด้านหลัง  
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                 ภาพประกอบ 56 รองเท้า 

          ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
 

การแต่งกายการแสดงแบบท่ี 2  การแต่งกายแบบพื้นบ้านอีสานผสมกับการแต่งกายวัฒนธรรมจีน” 
 

 
ภาพประกอบ 57 การแต่งกายแบบท่ี 2 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
 

นักแสดงชาย  สวมเส้ือคอปิดแขนยาวสีเข้ม(สีแดง)สวมกางเกงขาก๊วยผ้าฝ้ายลายอีสานผ้า
คาดเอวลายอีสานและมีผ้าลายอีสานพาดบ่าสวมสร้อยคอ โดยมีลายละเอียดดังนี้  

 

 ตัดเย็บด้วยหนังฟอกสีด า แบบหุ้มส้น  

พื้นเลียบ     
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                  ภาพประกอบ 58 เส้ือคอปิดแขนยาวสีเข้ม 

                         ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
 

      
        ภาพประกอบ 59 ผ้าลายอีสานพาดบ่าและสร้อยคอ 

               ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
 

นักแสดงหญิง  เปล่ียนชุดโดยการถอดเส้ือคอปิดป้ายอกแขนยาวด้านนอนออกเหลือไว้เพียง
เส้ือท่ีสวมข้างในแขนกุดคอปิด ป้ายผ้าลายอีสานท่ีต่ออยู่ด้านข้าง ป้ายมาด้านหน้าโชว์ลายผ้าอีสาน ให้
เหมือลักษณะ การนุ่งซิ้นอีสานยาวกรอมเท้า มวยผมเสียบปิ่น ใส่ต่างหูสวมสร้อยก าไลข้อมือ โดยมี
ลายละเอียดดังนี้ 

            
ภาพประกอบ 60  ก าไล  ปิ่นใส่ผม 

                   ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 

ตัดด้วยผ้าไหมแพรจีนสีแดงสดแขน

ยาวเข้ารูปสายเส้ือโค้ง คอจีนต้ัง   

ผ่าหน้าติดกระดุมจีน  

สไบอีสานลายขิด ชายสไบติดฟู่สีแดง 

สร้อยคอ ตัวเรือนท าจากทองแดงซุบ

ด้วยทองประดับตกแต่งด้วยพลอยสีฟ้า  

ก าไลผลิตจากหินสีเขียว เจาะรูตรง

กลางให้สามารถสวมเข้าท่ีมือได้ ปิ่น

ปักผมท าจากแผ่นทองแดง ตีด

เป็นลวลาย น ามาประกอบเป็นช่อ 

ตกแต่งด้วยหินพลอยสีแดงติดพู่ไหม

พรมสีแดง  
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  ภาพประกอบ 61 สร้อยคอและต่างหู 
                     ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
 

                                     
   ภาพประกอบ 62 ผ้าสไบพาดไหล่ 

                     ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
   

                      
                    ภาพประกอบ 63 ผ้าถุงตัดแบบส าเร็จ 

                         ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 

ตัดด้วยผ้าแพรงจีนสีแดงสด เข้า

รูปทรงกางเกงขาบาน ด้านข้างเย็น

ติดผ้าลายอีสาน สามารถเปล่ียนป้าย

ลายผ้าลายอีสานมาด้านหน้าให้มี

ลักษณะเหมือนการนุ่งผ้าถุง  

ใช้ผ้าสไบอีสานลายขิด สีแดง 

ชายสไบติดฟู่สีแดง  

ตัวเรือนท าจากโลหะสีขาวคลายเงินมี

น้ าหนักเบา น ามาหลอมละลายข้ึน

รูปทรง ส่ีเหล่ียม ซุบด้วยทอง 80 

เปอร์เช็นต์ประดับด้วยพลอยสีต่าง ๆ   
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2.2.5. อุปกรณ์การแสดง 
 อุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นองค์ประกอบส าคัญอย่างหนึ่งท่ีท า 

ให้การแสดงมีความสมบูรณ์ซึ่งไม่มีข้อก าหนดในการเลือกใช้ท่ีตายตัว ผู้สร้างสรรค์สามารถออกแบบ
อุปกรณ์ได้ตามจินตนาการ ท้ังนี้มีการส่ือความหมายเชิงนามธรรมและรูปธรรมเช่นการ การใช้ผ้าสีฟ้า
มีคนถือผ้าด้านข้างของเวทีท้ัง 2 ฝ่ังในลักษณะขึงเป็นแนวนอนกลางเวทีส่ือถึงสายน้ า จัดว่าเป็นการส่ือ
เลียนแบบธรรมชาติท่ีเป็นรูปธรรมท่ีมีอยู่จริง ลักษณะการส่ืออุปกรณ์การแสดงแบบนามธรรม เป็น
ลักษณะท่ีต้องการให้เห็นถึงการเปรียบเทียบเชิงสัญลักษณ์ หรือเชิงปรัชญา (ปิ่นเกศ วัชรปาณ, 2559 : 
91) 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์, (2547 : 268) ยังกล่าวว่า อุปกรณ์การแสดง แบ่งออกได้เป็น 5 ประเภท 
ตามลักษณะของการใช้สอย คือ 1. อาวุธ 2. เครื่องมือ 3. เครื่องดนตรี 4.พฤกษชาติ และ 5.เบ็ดเตล็ด 
ในการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ชุดอีสานลายมังกร เป็นการใช้อุปกรณ์ท่ีส่ือ
ความหมายเชิงนามธรรม คือการใช้ เส่ือ น ามาประกอบตามจิตนาการของผู้สร้างสรรค์ ในการเล่าเรื่อง 
ถึงเดินทางด้วยการหอบผ้าอพพยจากเมือง ด้วยเสือผืนหมอนใบ หรือการท าให้เกิดในเป็นเรื่อส าเภา 
ประตู้เมืองไทย เป็นต้น และการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงจะมีการออกแบบ ตกแต่งให้เหมาะสม
กับช่วงการแสดงท่ีเล่าเรื่องราวในแต่ละช่วงของการแสดง โดยมีอุปกรณ์ประกอบการแสดง ดังนี้  

ช่วงท่ี 1 แดนมังกร 
 

 
 

เป็นการน าเสนอบอกถึงวัฒนธรรมจีนโดยการน าเอาอุปกรณ์ท่ีส่ือแทนสัญลักษณ์ บ่งบอกถึงความ
เป็นชนชาติจีน พร้อมกับการใส่ทางทางการเคล่ือนไหวท่ีการบ่งบอกถึงความเป็นชนชาติจีน เช่น 
พัดจีน และเครื่องประดับหัวงิ้วตัวนาง  
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    ภาพประกอบ 64 พัดคล่ีพับได้ หรือ “เจ๋อซ่าน”  
                     ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
 
 
 
 

            
ภาพประกอบ 65หัวนางเอกงิ้ว 

                      ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ซีกใบพัดสร้างขึ้นจากซีกไม้ไผ่ ส่วน

ก้านพัดนั้นจะนิยมใช้เป็นซี่ๆ จ านวน 

7, 9, 12, 14, 16, 18, 24 และ 30 

ซี่มีลักษณะเป็นรูปแบบพัด แล้ว

น ามาร้อยเช่ือมติดกัน มีการน าผ้ามา

ติด พัดลักษณะดังกล่าวนี้จะสามารถ

พับเก็บ  

เป็นเครื่องประดับศีรษะตัวละครหญิงใน

อุปรากรจีน ในการแสดงชุดอีสานลายมังกร 

น ามาประกอบการแสดงเพื่อส่ือให้เห็นถึง

ความเป็นวัฒนธรรมจีน ในการแสดงช่วงท่ี 1 

มีลักษณะท าโครงด้วยลวดประดับตกแต่งด้วย

คริสตัลสีแดงล้อมด้วยคริสตัลขาว เป็นรูปหงส์ 

มีพุ่มผ้าไหมคล้ายขนนก ประดับด้วยไข่หมุก 

และขนนกหางไก่ฟ้า   
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ช่วงท่ี 2 แรมรอนกลางทะเล 
                            

 

      
 

เป็นการน าเอาจิตนาการภายใต้กรอบแนวคิด โดยการใช้เส่ือส่ือความหมายประกอบการแสดงการ
เดินทางด้วยเส่ือผืนหมอนใบ หรือส่ือตามเรื่องราวให้มีลักษณะท่ีเป็นรูปธรรมตามช่วงการแสดง 
แรมรอนกลางทะเล เป็นการเล่าถึงการเดินทางด้วยเรื่อส าเภา  

 

      
                  ภาพประกอบ 66 เส่ือ 
                    ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
 
 

เป็นการน าเอาต้นกกมาแปรสภาพ

ให้เปน็เส้นแล้วสานทอให้เป็นแผ่น

ผืนเพื่อน ามาใช้ปูลาดรองนั่งหรือ

นอนหรือท าธุรกรรมต่าง ๆ  

ตลอดจนท าพิธีกรรมทางศาสนาและ

ความเช่ือ 
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ช่วงท่ี 3 ชีวิตใหม่ในสยาม 

 

   
 

ช่วงการแสดงชีวิตใหม่ในสยาม เส่ือเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง ท่ีส่ือความหมายการน าเสนอให้
เห็นถึงประตูเมืองเพื่อเป็นการบอกถึงการเข้ามาสู้บนพื้นแผ่นดินสยาม 

 
ช่วงท่ี 4 สร้างเนื้อสร้างตัว  

 

 
 
อุปกรณ์ประกอบการแสดงช่วงสร้างเนื้อสร้างตัว เป็นการน าเส่ือ ส่ือความหมายให้เห็นถึงการสร้าง
อาชีพ การค้าขาย หรือการแสดงสัญลักษณ์ให้เป็นรูปนามธรรม เช่น รถลากหรือท่ีเรียกว่ารถเจ๊ก 

 
จากการศึกษาแนวคิดและกระบวนการนาฏยประดิษฐ์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยชุด

อีสานลายมังกรผู้วิจัยพบว่าการสร้างสรรค์การแสดงท่ีต้องผสมผสานนาฏศิลป์สองสกุลและมี
วัตถุประสงค์ในการต้องการบอกเล่าเรื่องราวที่เป็นประวัติศาสตร์ ต านานเพื่อให้เกิดจิตส านึกและใน
การตระหนักรู้ถึงบุญคุณของบรรพบุรุษและการเป็นแบบอย่างของความอดทนท่ีจะก่อให้เกิด
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ความรู้สึก ยิบโยงกลับความสัมพันธ์ในชุมชนเป็นเรื่องละเอียดอ่อนการเล่าเรื่องต้องมาจากฐานของ
เรื่องราวท่ีเกิดขึ้นจริงดังนั้นการสืบค้นร่องรอยหลักฐานตลอดจนข้อมูลเชิงลึกจากบุคคลต้นเรื่องหรือ
บุคคลใกล้ชิดท่ีแวดล้อมจึงเป็นเรื่องท่ีส าคัญท่ีสามารถจะสนับสนุนให้กระบวนการสร้างสรรค์ได้ส่ือสาร
เรื่องราวได้อย่างชัดเจนขึ้น นอกจากเรื่องราวท่ีเป็นแรงบันดาลใจแล้วนั้นจากการศึกษารูปแบบการ
สร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นเมืองอีสานร่วมสมัยชุดอีสานลายมังกรผู้วิจัยสามารถสรุปวิเคราะห์โดยใช้
แนวคิดจากองค์ประกอบของการแสดงของ สุรพล วิรุฬห์รักษ์, (2547) ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

1.แนวคิดเป็นกระบวนการควบคุมการท างานสร้างสรรค์ให้เป็นไปตามกอบท่ีวางไว้ท้ังการ
น าเสนอเรื่องราวการก าหนดรูปแบบหรือแม้แต่การออกแบบท่าร าออกแบบเครื่องแต่งกายในทุก
องค์ประกอบจ าเป็นต้องอยู่ภายใต้องค์ประกอบเดียวกันดังเช่น “อีสานลายมังกร” ท่ีมีแนวคิดท่ีจะ
น าเสนอเรื่องราวของคนจีนในจังหวัดร้อยเอ็ด ความเป็นวัฒนธรรมจีน จะเป็นตัวก าหนดองค์ประกอบ
ท้ังหมด เป็นต้น  

2.รูปแบบการแสดงการสร้างสรรค์การแสดงจ าเป็นต้องวางโครงสร้างของการแสดงก่อนเป็น
อันดับแรกโดยมีวิธีสกัดความคิดมาจากแนวคิดแล้วต้องมีความเช่ือมโยงสัมพันธ์กันการเล่าเรื่องของคน
จีนเป็นเรื่องจ าเป็นท่ีต้องมีการผสมผสานวัฒนธรรมท้ังสองอย่างคือวัฒนธรรมจีนกับวัฒนธรรมไทยเข้า
ด้วยกันและรูปแบบการแสดงท่ีจะส่ือสารกับคนดูได้ง่ายชัดเจน และซาบซึ้ง คือการน าเสนอด้วย
รูปแบบร่วมสมัย เพราะธรรมชาติกระบวนการของการแสดงนาฏศิลป์จีนจะไม่บังคับระดับองศาของ
มือและท่าทางเหมือนนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสาน การเคล่ือนไหวด้วยการเคล่ือนท่ีไปอย่างรวดเร็วต่อเนื่อง
จะสามารถแสดงภาพและอารมณ์ได้ดีอีกด้วย การก าหนดรูปแบบการแสดงต้ังแต่เริ่มต้น จะท าให้การ
ออกแบบท่าทางนาฏยประดิษฐ์สวยงามตามกระบวนการ (นรีชล สวนส าราญ 2563 : สัมภาษณ์) 

3.การออกแบบท่าร า ควรเป็นการส่ือสารด้วยภาษากายด้วยท่าทางท่ีมีความหมายในแต่ละ
ช่วงของการแสดง การใช้ท่าต้องค านึงถึงนาฏยศัพท์ของนาฏศิลป์ท่ีน ามาผสมผสานกัน ช่วงของการ
แสดงท่ีเป็นการแสดงอารมณ์และความรู้สึก อาจไม่ต้องใช้ท่าร าท้ังหมดแต่อาจท าอุปกรณ์การแสดงมา
ช่วยแสดงภาพใช้ชัดเจนมาขึ้น แต่อุปกรณ์ท่ีน ามาใช้ต้องสอดคล้องสัมพันธ์กับเหตุการณ์ ตลอดจน
ท่าทางของผู้แสดง ด้วยท่าร าท่ีเป็นระเบียบของนาฏศิลป์พื้นเมืองอีสานท่ีปฏิบัติคู่กับการใช้เท้า
เคล่ือนท่ีด้วยการย้ าช้า ๆ ก็อาจจะปรับเปล่ียนเป็นการเปล่ียนท่าและเคล่ือนท่ีอย่างรวดเร็วด้วยการรั้ง 
สลับท่ี สลับต าเหน่ง เป็นต้น (นรีชล สวนส าราญ 2563 : สัมภาษณ์) 

4.ดนตรี จัดว่าเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญอย่างหนึ่งของการสร้างสรรค์ เพราะเป็นส่ิงท่ี       
แสดงอารมณ์หรือเหตุการณ์ส าคัญในท่าทางได้อย่างดี และยังเป็นตัวก าหนดการเคล่ือนไหวของ
นักแสดงให้มีจังหวะช้าเร็ว หรือหนักเบา อีกท้ังยัง แสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ ของการแสดงท่ีเด่นชัด 
ท่วงท านองของดนตรีจะสามารถบ่งบอกถึงความเป็นร่วมสมัยได้จากการผสมผสานท านอง การน า
เครื่องดนตรี ของแต่ละเช้ือชาติ มาผสมกันโดยค านึงถึงจังหวะ คีย์เสียงท านอง ผู้ออกแบบดนตรี 



 

 

  125 

จ าเป็นต้องเข้าคอนเซ็ปท์ ( Concept ) ของการแสดงอย่างลึกซึ่งท่องแท้ ซึ้งจะสามารถออกแบบ
ดนตรีให้สอดคล้องกับอารมณ์ของการแสดงในแต่ละช่วง และสร้างความประทับใจให้ผู้ชมได้ด้วย (นรี
ชล สวนส าราญ 2563 : สัมภาษณ์)  

5.เครื่องแต่งกาย นับเป็นส่ิงดึงดูดความสนใจของการแสดงนาฏศิลป์พื้นเมืองอีสานร่วมสมัย 
ควรให้มีการออกแบบท่ีผสมผสาน และแสดงความเป็นชาติพันธ์หรือสกุลของนาฏศิลป์ท่ีน ามา เพื่อให้
มีกล่ินอายท่ีสัมพันธ์กับดนตรี และท่าร า นอกจากนั้นแล้ว ยังต้องมีความสวยงาม ท่ีดึงดูดให้ผู้ชมต่ืนตา
ต่ืนใจ อย่างท่ีเรียกว่าสะกดคนดูได้ ต้ังแต่เริ่มแรกของการแสดง ควรให้ความส าคัญกับส่ิงท่ีต้อง
กลมกลืนกับการแสดง มีรูปแบบท่ีสวมใส่แล้วเคล่ือนไหวได้คล่องตัว ไม่เป็นอุปสรรคต่อการแสดง 
(นรีชล สวนส าราญ 2563 : สัมภาษณ์)  

6.การแปรแถว หรือการใช้พื้นท่ีบนเวที จะต้องค านึงถึงการสร้างภาพและความหมายบนเวที 
เพื่อส่ือสานกับคนดู ด้วยการตีความให้สัมพันธ์กับสอดคล้องกับเรื่องราวของการแสดง การเคล่ือนไหว
มีจังหวะช้า เร็วตามอารมณ์ของการแสดง แต่ละช่วง มีการเคล่ือนโดนเป็นกลุ่มเล้า เป็นคู่ หรือ
เคล่ือนท่ีคนเด่ียว การแปรแถวของนาฏศิลป์พื้นเมืองร่วมสมัยจะไม่ถูกออกแบบให้เป็นแบบแผนมาก
นัก แต่จะมีความล่ืนไหลเป็นระบบมากกว่า ( นรีชล สวนส าราญ 2563 : สัมภาษณ์ ) 

7. อุปกรณ์การแสดง โดยท่ัวไปแล้ว นาฏศิลป์ร่วมสมัยจะไม่ค่อยนิยมการใช้อุปกรณ์มากนัก 
จะใช้การส่ือสารด้วยท่าทางของผู้แสดงมากกว่า ( ชัยณรงค์ ต้นสุข 2563 : สัมภาษณ์ ) แต่ในบางกรณี 
อุปกรณ์การแสดงก็สามารถช่วยให้การแสดงมีความสมบูรณ์มากขึ้น และท าให้ผู้ชมเข้าใจเรื่องราว 
เหตุการณ์ได้ง่ายขึ้น นาฏศิลป์พื้นเมืองอีสานร่วมสมัยจะส่ือสารการตรงไปตรงมา ไม่ซับซ้อนและเป็น
ปรัชญามากว่า มุ่งเน้นให้ผู้ชมเห็นแล้วเข้าใจได้ พร้อมกับรู้สึกซาบซึ้งได้เลย ( นรีชล สวนส าราญ 2563 
: สัมภาษณ์ ) 

รูปแบบการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นเมืองอีสานร่วมสมัยจากการศึกษาการแสดงชุดอีสานลาย
มังกร ท าให้พบหลักการท่ีสามารถน ามาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ชุดการแสดงด้วยลายละเอียดท่ี
กล่าวมาข้างต้น ซึ่งการปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์พื้นเมืองจากรูปแบบดังเดิมนั้นเป็นการ
พัฒนาเพื่อต่อยอดและสืบสานวัฒนธรรมท้องถิ่นให้คงอยู่และตอบรับกับความนิยมตามยุคสมัยได้โดย
ไม่ละท้ิงอัตลักษณ์ของการแสดงท้องถิ่น ในขณะเดียวกันก็เป็นการแสดงออกถึงวัฒนธรรมการแสดง
ท้องถิ่นให้เท่าเทียมกับการแสดงสากลอีกด้วย  
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 บทท่ี 5  
สรุปผล อภิปรายผล ข้อเสนอแนะ 

 
การศึกษาเรื่องการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด

มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาพัฒนาการการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัยของวิทยาลัยนาฏ
ศิลปร้อยเอ็ด โดยการศึกษาจากเอกสาร และการศึกษาภาคสนามผู้วิจัยเลือกศึกษาการฟ้อนอีสานลาย
มังกรในด้านวิเคราะห์แนวคิด องค์ประกอบ รูปแบบ ลีลาท่าร า ดนตรี เครื่องแต่งกาย อุปกรณ์
ประกอบการแสดง   
         ผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัยวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะตามความมุ่งหมายของการวิจัยใน
ครั้งนี้ คือ 

1. เพื่อศึกษาพัฒนาการการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลป
ร้อยเอ็ด 

2. เพื่อวิเคราะห์แนวคิดและกระบวนการนาฏยประดิษฐ์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ชุด
อีสานลายมังกร 
 
สรูปผล 
 
  ผลการศึกษาวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลป
ร้อยเอ็ด มีรายละเอียดในแต่ละประเด็นดังนี้   

1.พัฒนาการการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
 1.1. พัฒนาการการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด    

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด เป็นวิทยาลัยในสังกัดสถาบัณบันฑิตพัฒนศิลป์  
โดยพันธกิจในการส่งเสริมการอนุรักษ์ พัฒนา และเผยแพร่ด้านนาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ ดนตรี และ
การแสดงพื้นบ้าน การสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านต้ังแต่ปี พ.ศ. 2523 – 2562 การแสดงพื้นบ้าน
อีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดมีการสร้างสรรค์เพื่อน าเสนอผลงานต่อผู้เช่ียวชาญทางด้าน
นาฏศิลป์   อยู่ภายใต้บริบทของสังคมอีสานมีท้ังหมด 21 ชุด โดยมีแนวคิดในการสร้างสรรค์จากใน
วัฒนธรรมของชาวอีสาน ได้แก่ การละเล่นประเพณีพื้นบ้านอีสาน จ านวน 8 ชุด การสร้างสรรค์จาก
วิถีชีวิตความเป็นอยู่ในท้องถิ่นอีสาน จ านวน 5  ชุด การสร้างสรรค์จากพิธีกรรมความเช่ือ จ านวน 3 
ชุด การสร้างสรรค์จากการร้องเพลงหมอล าพื้นบ้านในภาคอีสาน จ านวน 1 ชุด การสร้างสรรค์เพื่อ
การอนุรักษ์วัฒนธรรมการแสดงพื้นบ้าน จ านวน 2 ชุด ประกอบกับสภาพสังคมชุมชนอีสานรับเอา
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วัฒนธรรมต่างชาติเข้ามาในสังคมพื้นบ้านอีสาน ด้วยการหล่ังไหลแพร่กระจายของวัฒนธรรมต่าง ๆ 
ท าให้รูปแบบการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสาน มีการปรับปรุง  เปล่ียนแปลง พัฒนา                 
โดยน ามาจัดระเบียบ ดัดแปลง แต่ยังคงรักษาความเป็นดังเดิมไว้ ให้มีความกลมกลืนทันสมัย                          
แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมท่ีมีคุณค่า เป็นวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสาน ประกอบกับในปี พ.ศ. 2552                          
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ มีนโยบาย ในการพัฒนารูปแบบการแสดงให้มีความทันสมัยท่ีมี
มาตรฐานสากล ซึ่งผลงานการสร้างสรรค์ท้ัง 21 ชุด ยังคงมีแนวคิดภายใต้ภูมิปัญญาบริบทดังเดิมของ
ชุมชนอีสาน  

 1.2. รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด    
จากการเปล่ียนแปลงทางด้านสังคม เศรษฐกิจ การเมืองและการปกครอง 

เป็นปัจจัยส าคัญท่ีท าให้นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานพัฒนาให้มีรูปแบบพื้นบ้านร่วมสมัย ท้ังท่ีเป็นแบบแผน
ด้ังเดิมและท่ีปรับปรุงพัฒนาในรูปแบบท่ีหลากหลาย แต่ยังคงรักษารูปแบบอนุรักษ์สืบทอดจากบริทบ
ในชุมชนอีสาน รูปแบบการแสดงนาฏศิลปพื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดโดยมี
แนวคิดในการสร้างสรรค์จาก พิธีกรรม ประเพณี การละเล่น และวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวอีสาน 
และการน ารูปแบบนาฏศิลป์สกุลอื่น มาผสมผสานในการสร้ างสรรค์การแสดง ท าให้มีรูปแบบการ
แสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย 3 ชุด มีรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงพื้นบ้านอีสาน
พื้นบ้านให้เป็นแบบพื้นบ้านร่วมสมัย โดยอยู่ภายใต้บริบทของสังคมอีสานมีท้ังหมด 3 ชุด ได้แก่        
1.แนวคิดการสร้างสรรค์จากการละเล่นประเพณีพื้นบ้านอีสาน ชุดการแสดงกลองเตะ 2. การแสดง
จากพิธีกรรมความเช่ือ ชุดการแสดงนาคาภิรมย์ และ 3. แนวคิดการสร้างสรรค์จากวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ในท้องถิ่นอีสาน โดยผลงานสร้างสรรค์ประดิษฐ์ 3 ชุดการแสดง ทุกชุดได้รับการตรวจสอบจาก
ผู้เช่ียวชาญและศิลปินแห่งชาติด้านนาฏศิลป์ ให้ข้อเสนอแนะเพื่อปรับปรุงแก้ไขให้มีคุณภาพได้
มาตรฐานเป็นท่ียอมรับโดยได้น าออกเผยแพร่ต่อสาธารณชนท้ังในส่วนกลางและภูมิภาคให้เป็น
ประโยชน์ต่อสังคมท่ีมีการเปล่ียนแปลงในยุคโลกาวิวัฒน์และความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี ให้
เป็นไปอย่างมีคุณค่าท้ังด้านจิตใจและเศรษฐกิจค้าด้านอุตสาหกรรมการท่องเท่ียว คงอยู่เป็นสัญลักษณ์
ของพื้นบ้านอีสานอย่างมีคุณค่าตลอดไป 
 ในปี 2561 การแสดงสร้างสรรค์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยท่ีส่ือเนื่องมาจากวิถีชีวิตความเป็นอยู่
ในท้องถิ่นอีสานเป็นการบอกเล่าเรื่องราวการเดินทางของคนไทยเช้ือสายจีนเดินทางในการใช้ชีวิตลง
หลังปักฐานในถิ่นฐานอีสาน ก่อให้เกิดชีวิตท่ีสุขสบาย วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดจึงเป็นเกิดแรงบันดาล
ใจให้สร้างสรรค์ชุดการแสดงท่ีให้เห็นถึงความตระหนักส านึกคุณแผ่นดินไทยของชาวไทยเช้ือสายจีน
และวัฒนธรรมความสัมพันธ์ไทย-จีน ได้อย่างกลมกลืนลงตัว การแสดงชุดอีสานลายมังกรเป็นการ
แสดงท่ีสร้างสรรค์ขึ้นจากคนไทยเช้ือสายจีนในจังร้อยเอ็ด ท่ีมีความขยันอดทนในการท ามาหากินจน
เกิดความเจริญรุ่งเรืองในชีวิต โดยรูปแบบการแสดงท่ีมีการเล่าเรื่องราวผ่านกระบวนการร่ายร า โดย
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แบ่งช่วงของการแสดงออกเป็น 5 ช่วง มีกระบวนการออกแบบท่าร า ดนตรี เครื่องแต่งกาย อุปกรณ์
ประกอบการแสดง ท่ีผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสานและวัฒนธรรมจีนได้กลมกลืน
สอดคล้องลงตัว น าไปสู่ความตระหนักในความสัมพันธ์ของสองวัฒนธรรม อีกท้ังเป็นการน า
ประวัติศาสตร์มาต่อยอดเป็นงานสร้างสรรค์พื้นบ้านร่วมสมัยท่ียังคงเป็นเอกลักษณ์วัฒนธรรมของชาว
จีนและชาวอีสาน เพื่อต่อยอดในการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมต่อไป  
 

2.วิเคราะห์แนวคิดและกระบวนการนาฏยประดิษฐ์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ชุด
อีสานลายมังกร 

 2.1. แนวคิดการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ชุดอีสานลายมังกร  
   ในปี พ.ศ. 2561 วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้มีการเก็บข้อมูลเกี่ยวกับคน
ไทยเช้ือสายจีนในภาคอีสานได้ต้ังรกรากปักฐานในจังหวัดร้อยเอ็ดเพื่อบอกเล่าเรื่องราวความเป็นอยู่
ต้ังแต่เริ่มต้นการเดินทางจากแผ่นดินแม่มาจนถึงแดนสยามของชาวจีนจนมาลงหลักปักฐานการใช้ชีวิต
ลงหลักปักฐานในถิ่นอีสานก่อให้เกิดความร่ ารวยและมั่นคงมีชีวิตท่ีสุข โดยผ่ากระบวนความงามของ
การร่ายร าในแบบพื้นบ้านอีสาน ดนตรีเครื่องแต่งกายท่ีผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสาน
และวัฒนธรรมจีนได้อย่างกลมกลืนสอดคล้องไปด้วยกันได้อย่างลงตัวน าไปสู่ความตนักให้เห็นถึง
ความสัมพันธ์ของสองวัฒนธรรมท่ีแน่นแฟ้มมาอย่างยาวนานอีกด้วย 
   

2.2.องค์ประกอบกระบวนการนาฏยประดิษฐ์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ชุด 
อีสานลายมังกร  

องค์ประกอบในการประดิษฐ์สร้างศิลปะการแสดงชุดอีสานลายมังกรเป็น 
การแสดงกระบวนการประดิษฐ์สร้างท่ีมีขอบเขตท่ีเป็นเรื่องราวในเนื้อหาของระบ า โดยผ่านการ
ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกลีลาในการสร้างสรรค์การเช่ือมท่าร า การแปลแถว ดนตรี ท านองเพลง  
เครื่องแต่งกาย รวมถึงอุปกรณ์ประกอบในการแสดง และมีลีลาท่าทางในการแสดงในรูปแบบนาฏศิลป์
สกุลอื่นเข้ามา เช่น ท่าทางการแสดงของนาฏศิลป์สกุลจีน  
 

รูปแบบการแสดง 
    รูปแบบการแสดงเป็นการร่ายร าบอกถึงเรื่องราวการอพยพของคน
ไทยเช้ือชาติเช้ือสายจีน โดยการแสดงได้แบ่งออกเป็นห้าช่วงการแสดง ได้แก่ ช่วงท่ี 1 จะแสดงให้
ถึงอัตลักษณ์ของชาวจีนด้วย นาฏกรรมต่าง ๆโดยการใช้อุปกรณ์ท่ีส่ือถึงความเป็นชนชาติจีน 
ประกอบด้วย การใส่เครื่องประดับศรีษะอุปรากรจีน พัดแบบจีน การแสดงท่าทางมวยจีน ลีลาท่าทาง
การเดินท่ีแสดงถึงความงดงามด้วยท่วงท่าลีลาผ่านท านองเพลงท่ีแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์ของชาว
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จีน ช่วงท่ี 2 ส่ือให้เห็นถึงความทุรกันดารล าบากยากเข็ญในการอพยพถิ่นฐานท่ีอยู่อาศัยชาวจีนท่ี
เดินทางมาจากแผ่นดินของตนลักษณะถ้าร ามีกระบวนท่าร าสะท้อนถึงความล าบากและความอดทน 
ช่วงท่ี 3 แสดงถึงชีวิตใหม่เข้าสู่สยามประเทศของแผ่นดินท่ีมีความสุขและความหวังของผู้คนท่ีได้อยู่ใต้
ร่มพระโพธิสมภารของพระมหากษัตริย์ไทยและการได้ศรัทธาในบวรพระพุทธศาสนา ช่วงท่ี 4 สะท้อน
ให้เห็นถึงการเดินทางต่อเพื่อลงหลักปักฐานหารายได้และท่ีอยู่อาศัยโดยใช้เกรียนหรือเรือเป็นการ
ขับเคล่ือนกลุ่มคนไปยังภาคต่าง ๆของไทยโดยเฉพาะภาคอีสานในเขตจังหวัดร้อยเอ็ดช่วงท่ี 5 สะท้อน
ให้เห็นถึงความร่ ารวยว่าตัวเองรู้คุณแผ่นดินและความอุตสาหะซื่อสัตย์ในการประกอบสัมมาชีพของ
ชาวจีนจึงออกมาวาฟ้อนด้วยความสุขเปรียบดังแดนมังกรเหนือเวหา 
 

ดนตรีประกอบการแสดง  
ดนตรีในการประกอบการแสดงจะแบ่งออกเป็นสองลักษณะคือวง 

ดนตรีจีน(วงล้อโก๊ะ)และวงดนตรีโปงลาง มีการบรรเลงดนตรีโชว์เดียวที่ส่ือให้ถึงอารมณ์ในแต่ละช่วง
ของการแสดงอิทิ เช่น ช่วงท่ี 1 บรรเลงด้วยซอจีน ท่ีส่ืออารมณ์ให้ถึงความเศร้าล าบาก ช่วงท่ี 3 การ
บรรเลงเดียวฆ้องวงใหญ่ท่ีส่ืออารมณ์ถึงความร่มเย็น บรรเลงด้วยวงดนตรีโปงลางท่ีแสดงให้เห็นถึง
ความบากบั่นและท่วงท านองเพลงท่ีมีกินอายของความเป็นจีนผสมผสานความเป็นอีสาน 

 
เครื่องแต่งกาย 

การแต่งกาย มีลักษณะของเครื่องแต่งกายศิลปะการแสดง 
เลียนแบบการแต่งกายของคนจีนผสมการแต่งการแบบพื้นบ้านอีสาน โดนการแต่งกายของนักแสดง
จากแบ่งเป็นช่วงในการแสดงคือช่วงท่ี 1 เป็นช่วงท่ีบ่งบอกถึงชนชาติจีนผู้ชายและผู้หญิงจากแต่งกาย
เลียนแบบชาวจีนสามัญชนสมัยราชวงศ์ชิงซึ่งในสมัยราชวงศ์ฮั่นแต่งกายประสมประสานกับชาวฮั่น
และชาวแมนจูโดยเฉพาะกี่เพ้าของสตรีจะมีลักษณะชาวแมนจูอย่างเห็นได้ชัดส่วนผู้ชายจะสวมเส้ือคอ
ปิดแขนยาวสวมหมวกกางเกงขายาวไว้ด้านใน 

ช่วงท่ี 2 ช่วงท่ีบ่งบอกถึงเป็นชาวจีนในภาคอีสานท่ีจะบ่งบอกถึงความเป็นเส้ือคอจีนของ
ผู้หญิงมีผ้านุ่งส้ินยาวกรอมเท้ามวยเสียบปิ่น ใส่ต่างหูส่วนผู้ชายสวมเส้ือคอปิดแขนยาวกางเกงขาก๊วย
ผ้าฝ้ายลายอีสานพาสคาดเอว อีสานและมีผ้าลายอีสานพาดบ่าสวมสร้อยคอและก าไรข้อมือ 

 
อุปกรณ์ประกอบการแสดง 

อุปกรณ์ประกอบการแสดง ใช้ส่ือความหมายในการแสดง โดยการ 
ใช้ เส่ือเป็นส่วนท่ีใช้ส่ือความหมายในการแสดงส าคัญโดยผู้สร้างสรรค์ออกแบบได้ตามจิตนาการ ท่ีส่ือ
ความหมายในเชิงนามธรรม เช่นการใช้เส่ือประกอบการแสดงให้เป็น เรื่อส าเภาในช่วงการแสดงท่ี 2  
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เป็นรูปประตูเมือง ในช่วงการแสดง ท่ี 3 เป็นรูปเกวียนในช่วงการแสดงท่ี 4 ลักษณะเช่นนี้จัดว่าเป็น
การส่ือเลียนแบบจากธรรมชาติท่ีเป็นรูปธรรมท่ีมีอยู่จริง  
 
อภิปรายผล 
 
 งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด
ผู้วิจัยมีข้อค้นพบท่ีเป็นประเด็นหลักน ามาอภิปรายได้ดังนี้  

การสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัยจะมีรูปแบบการสร้างสรรค์อยู่ภายใต้กรอบ
แนวคิดด้านบริบทของสังคมในวัฒนธรรมพื้นบ้านท้องถิ่นอันประกอบด้วย ประเพณี พิธีกรรมความ
เช่ือ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ โดยการน ามาตีความส่ือสาร จัดระเบียบด้วยกระบวนการทางด้าน
ศิลปะการแสดง ท่ีประกอบด้วย  ท่าร า ดนตรี การแต่งกายท่ีผสมผสานกับวัฒนธรรมสมัยใหม่ ท่ีแสดง
การยอมรับของชุมชน โดยไม่มีเงื่อนไข  เป็นเครื่องยืนยันได้ว่า นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ยังคง
มีเอกลักษณ์ในความเป็นการฟ้อนอีสาน 

ด้านความรู้พบว่า การสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัยส่ิงท่ีมีความส าคัญท่ีสุด คือ
แนวคิด  ท่ีจะเป็นตัวก าหนดควบคุมกระบวนการในการสร้างสรรค์ท้ังด้าน รูปแบบ ลีล่าท่าร า ดนตรี 
เครื่องแต่งกาย อุปกรณ์ประกอบการแสดง โดยเฉพาะในความเป็นการแสดงพื้นบ้านท่ีมีการผสมผสาน
กับวัฒนธรรมสมัยใหม่ หรือการแสดงประเภทอื่น ๆ เพื่อมิให้รูปแบบเป็นไปตามกรอบแนวคิดท่ีวางไว้ 
และเกิด ความกลมกลืนลงตัว ในองค์ประกอบต่าง ๆ จนเกิดสุนทรียภาพ 

 1. พัฒนาการการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
พัฒนาการการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลป 

ร้อยเอ็ดมีกระบวนการประดิษฐ์การแสดงพื้นบ้านอีสาน อันประกอบด้วย ประเพณี พิธีกรรม คติความ
เช่ือ การละเล่น หรือแม่แต่วรรณกรรมพื้นบ้าน โดยมีกระบวนการสร้างสรรค์ท่ีเกิดขึ้นจากแนวคิดภูมิ
ปัญญาดังเดิมของชุมชน น ามาผ่านการจัดระเบียบด้วยกระบวนการทางนาฏศิลป์จนเกิดเป็นผลงาน
สร้างสรรค์ โดยสร้างสรรค์จากวัฒนธรรม สังคมเข้ามามีส่วนเกี่ยวข้อง โดยการผลิตขึ้นมาใหม่เพื่อรับ
ใช้ทางสังคม นอกจากนั้นกระบวนการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานยังน าไปสู่การแปรรูปทาง
วัฒนธรรมท่ีปรากฏในรูปแบบการแสดงต่าง ๆ สอดคล้องกับการอธิบายของ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 
(2540 : 12)  ได้กล่าวถึงเรื่องของวัฒนธรรมพื้นบ้านของไทยไว้ว่าสามารถศึกษาได้ 2 แนวทางศึกษา
จากวิถีชีวิตหรือพฤติกรรมของกลุ่มคนเป็นเจ้าของวัฒนธรรมโดยตรงหรือศึกษาจากศิลปะของกลุ่มชน
ช้ันโดยเฉพาะศิลปะพื้นบ้านซึ่งเป็นผลทางวัฒนธรรมกลุ่มชน ต่าง ๆ สร้างสรรค์ขึ้น มีท้ังส่ิงท่ีเป็นวัตถุท่ี
มนุษย์สร้างขึ้น ได้แก่ งานหัตถศิลป์งานหัตถกรรมพื้นบ้าน และงานศิลปะ หัตถกรรมพื้นบ้าน           
ส่ิงเหล่านี้เป็นส่ือสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมของกลุ่มชนและท้องถิ่นแต่ละกลุ่มชนนอกจากนี้การ



 

 

  132 

สร้างสรรค์ผลงานการแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดนับเป็นหัวใจส าคัญในการ
สร้างสรรค์ท่ีเป็นการสืบทอดมรดกทางภูมิปัญญาท้องถิ่น ท่ีมีคุณค่าทางวัฒนธรรมพื้นบ้านไว้ และเป็น
การบูรณาการองค์ความรู้ กระบวนการศึกษาทางนาฏศิลป์ ตามแผนและยุทธศาสตร์ด้านวัฒนธรรม 
๒๐ ปี ตามนโยบายรัฐบาลและสอดคล้องกับเจตนารมรณ์ ขอสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ได้มอบหมาย
ให้หน่วยงาน สถานศึกษาในสังกัดด าเนินการสร้างสรรค์งาน 1 ชุดการแสดงต่อปี พร้อมน าเสนอ
ผลงานท่ีได้รับความสนใจจากบุคลากรท่ีมีความรู้ความสามารถเป็นท่ีประจักษ์  โดยศิลปินแห่งชาติ 
ผู้เช่ียวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ ดนตรี คีตศิลป์ สอดคล้องกับ สุรพล วิรุฬห์รักษ์, (2547 : 
205) ท่ีอธิบายว่าศิลปวัฒนธรรมแสดงให้เห็นถึงความเป็นอารยประเทศ ประเทศชาติท่ีมีความความ
รุ่งเรืองนั้นจ าเป็นท่ีจะต้องมีวัฒนธรรมอันแสดงออกถึงเอกลัษณ์ประจ าชาติของตน ในขณะเดียวกัน 
ฟักจ ารูญ สิริชัยชาญ, (2539 : 250)ได้ให้ความเห็นไว้ว่า การเป็นผู้น าทางด้านนาฏศิลป์กับการ
อนุรักษ์ ด ารงไว้ซึ่งแบบแผนความเป็นเอกลักษณ์ ของชาติท้ังนาฏศิลป์ไทยภาคกลางและของท้องถิ่น
ในส่วนภูมิภาค ตลอดจนต้องการอนุรักษ์วัฒนธรรมในด้านระบบการคิดของไทย เพื่อการพัฒนา
วัฒนธรรมทางด้านการศึกษา การแสดงมารยาท จริยธรรมให้เข้ากับยุคสมัยแต่ยังคงความเป็นไทย
สอดคล้องกับแนวคิดหลังสมัยใหม่ของ 

2. วิเคราะห์แนวคิดและกระบวนการนาฏยประดิษฐ์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ชุด
อีสานลายมังกร 

การสร้างสรรค์การแสดงชุดอีสานลายมังกร มีแนวคิดให้เกิดเป็นรูปธรรมจากบริบททางสังคม
วัฒนธรรมพื้นบ้านอีสาน เพื่อเป็นเนื้องานออกสู่สาธารณชนผ่านกระบวนการพิจารณากล่ันกรองมีการ
จัดระเบียบในเรื่องของการประพันธ์เพลง ดนตรี การออกแบบเครื่องแต่งกาย รวมถึงการออกแบบท่า
เต้นอุปกรณ์ประกอบการแสดง จึงอาจกล่าวได้ว่า แนวคิดคือการเริ่มต้นการออกแบบท่ีมีความคิด
อย่างเป็นระบบ ท าให้เกิดเป็นชุดการแสดง สอดคล้องกับการอธิบายกับ ประคอง นิมมานเหมินท์, 
(2538 : 250)กล่าวว่าภูมิปัญญาความรู้หรือระบบความรู้ท่ีมนุษย์ค้นพบหรือคิดคนขึ้นเพื่อให้สามารถ
ด ารงชีวิตอยู่ได้อย่างมั่นคงปลอดภัยมีความสะดวกสบายสุขสงบและบันเทิงใจอาจเป็นระบบความรู้ท่ี
คิดขึ้นเพื่อประโยชน์ส่วนตนของบุคคลในบุคคลหนึ่งมาก่อนหรือเป็นระบบความรู้ท่ีคิดคนขึ้นเพื่อ
ประโยชน์ของกลุ่มชนก็ได้  การแสดงสร้างสรรค์อีสานร่วมสมัย อีสานลายมังกร เป็นการแสดงท่ี
รูปแบบการน าเสนอความสวยงามกระบวนท่าร่ายร านาฏศิลป์พื้นบ้านและนาฏศิลป์สกุลอื่นเข้ามา ท า
ให้การแสดงมีความแปลกใหม่ มีความผสมผสานกันอย่างลงตัว สอดคล้องกับชัชวาลย์ วงษ์ประเสริฐ
, (2532 : 56-62) ได้กล่าวถึงเรื่องของการฟ้อนอีสานว่า การฟ้อนร าของมนุษย์มีความเจริญทาง
อารมณ์และจินตนาการความสร้างสรรค์พอสมควรดังนั้นมนุษย์ในทุก ๆหมู่จะมีการเต้นร าหรือการ
ฟ้อนร าเป็นของตนเอง และโดยอาศัยศิลปะหรือกลวิธีท่ีละเอียดละเมียดละไมขึ้นเป็นล าดับ ท าให้
รูปแบบการแสดงท าให้การแสดงมีความแปลกใหม่ มีความผสมผสานกันอย่างลงตัว ในขณะเดียวกัน 
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นวลรวี กระต่ายทอง, (2562 : 12) ได้กล่าวถึง “นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยคือ ศิลปะการฟ้อนร าท่ี
ปรากฏในสมัยปัจจุบัน ท่ีน าเอาเอกลักษณ์ความเป็นไทย โดยไม่จ ากัดว่าจะต้องเป็นแบบราชส านักหรือ
แบบพื้นเมือง มาผสมผสานกับการใช้เทคนิคหรือแนวคิด ในการน าเสนอแบบนาฏยศิลป์อื่นอาจจะ
เป็นศิลปะต่างยุค ต่างสมัยกันแต่น ามาร่วมแสดงในคราวเดียวกัน การแต่งกายอุปกรณ์การแสดง
ท านองดนตรีความเหมาะสมระหว่างเวลาท่ีใช้ในการแสดงท าให้พูดผู้เช่ียวชาญทางด้านนาฏศิลป์ไทยมี
ความพึงพอใจในภาพรวมในการน าเสนอในระดับเกณฑ์ท่ีดีเด่นรูปแบบการแสดงมีความผสมผสาน
ระหว่างสองวัฒนธรรมมีความอ่อนช้อยสวยงามของนาฏศิลป์ไทย ร่วมถึงสอดคล้องกับ สุรพล วิรุฬห์
รักษ์, (2547 : 225) ได้กล่าวเกี่ยวกับนาฏยประดิษฐ์ไว้ว่านาฏยประดิษฐ์หมายถึงการคิดการออกแบบ
การสร้างสรรค์แนวคิดรูปแบบกลวิธีทางนาฏศิลป์ชุดหนึ่งท่ีแสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคนท้ังนี้
รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีตนาฏยประดิษฐ์จึงเป็นการท างานท่ีครอบคลุมปรัชญาเนื้อหา
ความหมายท่าร าท่าเต้นการแปลแถวการต้ังซูมการแสดงเดียวการแสดงหมู่การก าหนดดนตรีเพลง
เครื่องแต่งกายฉากและส่วนประกอบอื่น ๆท่ีส าคัญในการท าให้นาฏศิลป์ชุดหนึ่งหนึ่งสมบูรณ์ตามท่ี
ต้ังใจไว้ในส่วนของลายดนตรีจะเป็นลายท่ีมีความบ่งบอกถึงความเป็นชาติจีนและมีความไพเราะส่ือให้
เห็นถึงอารมณ์ในช่วงเวลานี้ของการแสดงให้ผู้ฟังได้เข้าถึงสุนทรียของการชมการแสดงซึ่งเป็นเพลงเช้ือ
ชาติจีนท่ีบ่งบอกถึงชุมชนจีน   

 จากการศึกษาการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยวิทยาลัยนาฏศิลป์
ร้อยเอ็ดมีแนวคิดและศาสตร์แห่งการเคล่ือนไหว ความสัมพันธ์ขององค์ประกอบทางการแสดงท่ีมีการ
ผสานกันได้อย่างกลมกลืน มีความเป็นอัตลักษณ์ร่วมทางวัฒนธรรมของสองวัฒนธรรมได้ชัดเจน คือ
การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ 2 สกุล สอดคล้องกับ สุดใจ ทศพร, (2554 : 9) ได้อธิบายว่านาฏยศิลป์ 
เป็นศิลปะการแห่งหนึ่งสุนทรียภาพจึงเป็นท่ีส่ิงท่ีขาดไม่ได้สุนทรียภาพทางด้านนาฏศิลป์เกิดจากการ
ประดิษฐ์ถ้าร าให้วิจิตรบรรจงสอดคล้องสัมพันธ์กับองค์ประกอบอื่น ๆอาทิดนตรีเครื่องแต่งกายได้
อย่างกลมกลืนเกิดเป็นการแสดงท่ีงดงามและสืบทอดเป็นวัฒนธรรมบันเทิงมาอย่างต่อเนื่องยาวนาน
ดังนั้นคุณค่าของนาฏศิลป์จึงมิได้ก าหนดท่ีการตอบสนองความต้องการทางอารมณ์ของมนุษย์เท่านั้น
แต่ยังมีในแอบแฝงอยู่มากมายอาทิเป็นเครื่องมือในการสร้างความสามัคคีภายในกลุ่มกลุ่มชุมชน
ตลอดจนเป็นส่ิงเชิดหน้าชูตาในฐานะท่ีเป็นศิลปวัฒนธรรมประจ าชาติอันแสดงถึงภูมิปัญญาของบรรพ
บุรุษท่ีสักสมมายาวนาน 
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ข้อเสนอแนะ 
 1.ข้อเสนอแนะในการน าไปใช้ 
  1.1.การพัฒนาการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสานร่วนสมัยของวิทยาลัยนาฏศิลป
ร้อยเอ็ด เป็นผลงานทางวิชาการท่ีมีคุณค่าต่อการศึกษาด้านนาฏศิลป์ทุกแขนงโดยเฉพราะนาฏศิลป์
พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย  จึงมีการศึกษาและเก็บข้อมูลไว้ เพื่อให้เห็นถึงภูมิปัญญาท่ีควรค่าแก่การรักษา
เพื่อต่อยอดและเพิ่มคุณค่าด้านการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านร่วมสมัยให้มีการพัฒนาไปตามยุคสมัย 
  1.2.รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยชุดอีสานลายมังกรสร้าง

ภาพลักษณ์ท่ีส่ือให้เห็นภาพทางวัฒนธรรมในท้องถิ่นอีสานสามารถน าเสนอผลงานการแสดง เพื่อ

สนับสนุนส่งเสริมการท่องเท่ียวของประเทศระดับท้องถิ่นและระดับชาติ 

 2.ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยคร้ังต่อไป 

  2.1. การพัฒนารูปแบบการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านร่วมสมัย 4 ภาค 

  2.2. การสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยยังมีรูปแบบการแสดง

ให้เห็นถึงอัตลักษณ์วัฒนธรรมในของแต่ละท้องถิ่นจึงควรมีการศึกษาและเก็บบันทึกข้อมูลไว้เพื่อเป็น

การต่อยอดและเพิ่มคุณค่า 



 

 

 

บรรณานุกรม 
 

บรรณานุกรม 
 

 

 

 



 

 

 

 
บรรณานุกรม 

 
ค าล่า มุสิกา. (2558). แนวคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานวงโปงลาง. วิทยานิพนธ์ ปรัชญา

ดุษฎีบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์. (2529). นาฏศิลปือินเดีย. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์. 

ชัชวาลย์ วงษ์ประเสริฐ. (2532). ศิลปะการฟ้อนอีสาน. มหาสารคาม: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
มหาสารคาม. 

ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์. (2548). การวิจัยทางศิลปะ (พิมพ์ครั้ง). ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย. 

ดนุพล ไชยสินธุ์. (2538). นิทานสนุกพื้นบ้านอีสานร้อยแปดเรื่อง (พิมพ์ครั้ง). เลย. 

เติม วิภาคย์พจนกิจ. (2557). ประวัติศาสตร์อีสาน (พิมพ์ครั้ง). กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์. 

ธนกร สรรย์วราภิภู. (2558). กระบวนการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัย. วารสารมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์ ฉบับท่ี 2 ปีท่ี 9. 

ธรรมจักร พรหมพ้วย. (2553). คอนเทมป์เลือดไทย บอกอะไรความเป็นนาฏศิลป์. กรุงเทพฯ: ต้นอ้อ. 

ธรรมรัตน์ โถวสกุล. (2534). นาฏยประดิษฐ์ในโครงการนาฏยศิลป์ของภาควิชานาฏศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตรื จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2534-2541. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย. 

นพมาส แววหงส์. (2558). ปริทัศน์ศิลปการละคร. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

นราพงษ์ จรัสศรี. (2548). ประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตก. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย. 

นวลรวี กระต่ายทอง. (2562a). การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ในจังหวัดนครราชสีมา. ม.ป.พ.: ม.ป.พ. 

นวลรวี กระต่ายทอง. (2562b). การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ในจังหวัดนครราชสีมา. นครราชสีมา: คณะ
มนุษย์ศาสตร์และสังคมสาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา. 

นิคม มุสิกะคามะ. (2538). การวัฒนธรรมศึกษา : กระบวนการบริหารและจัดการวัฒนธรรม. 
กรุงเทพฯ: ส านักงานคณะกรรมวัฒนธรรมแห่งชาติ. 



 

 

  137 

นิคม มุสิกะคามะ. (2545). วัฒนธรรมในยุคโลกาภิวัฒน์. กรงุเทพฯ: กรมศิลปกร. 

บุญสม ยอดมาลี. (2545). ทฤษฏีพลวัตรและกระบวนทัศนทางวัฒนธรรม. มหาสารคาม: 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

เบญจวรรณ นาราสัจจ. (2551). ประวัติศาสตรภูมิปัญญาอีสาน. ขอนแก่น: คณะมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแก่น. 

ประคอง นิมมานเหมินท์. (2538). นิทานพื้นบ้าน.เอกสารการสอนชุดภาาาไทย. นนทบุรี: 
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมธิราช. 

ประเทือง คล้ายสุบรรณ์. (2531). วัฒนธรรมพืน้บา้น. พระนครศรีอยุธยา: ภาควิชาภาษาไทย 
วิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา. 

ประพัฒน์ ตรีณรงค์. (2546). พระประวัติและผลงานของ สมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชนุภาพ (พิมพ์
ครั้ง). กรุงเทพฯ: ด ารงวิทยา. 

ปราณี วงศ์เทศ. (2530). การละเล่นและพิธีกรรมในสังคมไทยในวัฒนธรรมพื้นบ้าน. กรงุเทพฯ: เรือน
แก้วการพิมพ์. 

ปิ่นเกศ วัชรปาณ. (2559). การสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์. อุดรธานี: สถาบันราชภัฎอุดรธานี. 

พจมาลย์ สมรรคบุตร. (2538). แนวคิดในการประดิษฐ์ท่าร า. อุดรธานี: สถาบันราชภัฎอุดรธานี. 

พรทิพย์ วงศ์ไพบูลย์. (2553). การประยุกต์รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยในภาคกลาง. 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

พระยาอนุมานราชธน. (2515). ความหมายของวัฒนธรรม. กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน. 

พระอริยานวุัตร เขมจารีเถระ. (2530). คติความเช่ือชาวอีสาน ใน วัฒนธรรมพืน้บ้านคติความเช่ือ. 
กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

พัฒราภรณ์ เจริญรัตน์. (2559). การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยท่ีสะท้อนด้านมืดจากกุหลาบ. 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

พินวิไล ปริปณุณะ. (2555). การปรับเปล่ียนอัตลักษณ์ของคนจีนในไทย : กรณีศึกษาตัวละครคนจีน
อพยพในนวนิยาย เรื่องลอดลายมังกร. มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

พีรพงศ์ เสนไสย. (2553). นาฏกรรมร่วมสมัย. มหาสารคาม: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

พีระ พันลูกท้าว. (2546). Inside Western Dance. มหาสารคาม: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 



 

 

  138 

ฟักจ ารูญ สิริชัยชาญ. (2539). วิวัฒนาการและอนาคตภาพของวิทยาลัยนาฏศิลป ในการพัฒนา
ศิลปวัฒนธรรมไทย. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

รัสวรรณ อดิศัยภารดี. (2558). การสร้างสรรค์ละครนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย (ฉบับท่ี 33). 
มหาสารคาม: วารสารสถาบ้นวัฒนธรรมและศิลปะ. 

เรณู โกศินานนท์. (2535). นาฏดุริยางคสังคีตกับสังคมไทย. กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช. 

วรพรรณ กีรานนท์. (2540). การวิเคราะห์หลักสูตรนาฏศิลป์ ระดับปริญญาตรีของสถาบันอุดมศึกษา. 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

วราพร แก้วใส. (2559). รูปแบบการประยุกต์นาฏกรรมวงดนตรีลูกทุ่งในสถานศึกษาเพื่อเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์. วิทยานิพนธ์ ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

วัชนี เมษะมาน. (2542). ประวัติผลงานแนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ของ 
คุณครูละมุล ยมคุปต์. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด. (2557). นาคาภิรมย์ การแสดงสร้างสรรค์ ตามโครงการส่งเสริม
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมสร้างสรรค์เพื่อเพิ่มศักยภาพ ปีการศึกษา 2557. สถาบันบัณรฑิตพัฒน
ศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม, ร้อยเอ็ด. 

วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ. (2540). มรดกวัฒนธรรมพื้นบ้าน. กรุงเทพฯ: ต้นอ้อ. 

วิมล จิโรจพันธุ. (2548). ศิลปะ และวัฒนธรรมไทย. กรุงเทพฯ: แสงดาว. 

วิรุณ ต้ังเจริญ. (2546). สุนทรียศาสตร์เพื่อชีวิต (พิมพ์ครั้ง). กรุงเทพฯ: สันติศิริการพิมพ์. 

ศรีศักร วัลลิโภดม. (2533). แอ่งอารยธรรมอีสาน : แฉหลักฐานโบราณคดีพลิกโฉมหน้าประวัติศาสตร์
ไทย. มติชน. 

ศิริมงคล นาฏยกุล. (2558). พลวัตรบัลเล่ต์อีสาน. มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

ศุภกร ฉลองภาค. (2562). ฟ้อนหางนกยูง : อัตลักษณ์วัฒนธรรมและการประดิษฐ์สร้าง
ศิลปะการแสดงในประเพณีออกพรรษาบูชาพระธาตุพนม. คณะศิลปกรรมศาสตร์และวัฒนธรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์. (2550). พระราชบัญญัติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ พ.ศ.2550,ราชกิจจา
นุเบกษา 124(32). กรุงเทพฯ: สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์. 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์. (2557). การจัดความรู้เรื่องการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ในหลักสูตรศิลปะ



 

 

  139 

บัณฑิต สาขานาฏยศิลป์ไทย. กรุงเทพฯ: สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์. 

สวภา เวชสุรักษ์. (2547). หลักนาฏยประดิษฐ์ของท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงค์เสนี. จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย. 

ส าลี รักสุทธี. (2544). เทคนิควิธีการจัดการเรียนและเขียนแผนการสอน โดยยึดผู้เรียนเป็นส าคัญ 
(พัฒนาศึกษา). กรุงเทพฯ. 

สิริธร ศรีชลาคม. (2543). นาฏยศิลป์ร่วมสมัย : การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยกับนาฏยศิลป์สกุลอื่นๆ
ระหว่างป ีพ.ศ.2510-2542. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

สุขสันติ แวงวรรณ. (2554). นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด ภาวะโลกร้อน. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

สุจิตต์ วงษ์เทศ. (2549). พลังลาว ชาวอีสาน มาจากไหน (พิมพ์ครั้ง). กรุงเทพฯ: มติชน. 

สุชาติ จรประดิษฐ์. (2557). อิทธิพลของการใช้แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ปัจจัยขับเคล่ือนเศรษฐกิจ 
สร้างสรรค์และคุณลักษณะของผู้ประกอบการท่ีมีต่อความส าเร็จทางการตลาดของสินค้าหนึ่ง 
ต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ (OTOP) ระดับ 5 ดาว ในประเทศไทย. มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิต. 

สุชาติ สุทธิ. (2541). ร่างคู่มือการสอนวิชาสุนทรียภาพของชีวิต. กรุงเทพฯ: สถาบันราชภัฏสวนดุสิต. 

สุดใจ ทศพร. (2554). ศิลปะกับชีวิต. กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช. 

สุพรรณี บุญเพ็ง. (2541). ประวัติบัลเล่ต์ในประเทศไทย. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 2541. 

สุมิตร เทพวงศ์. (2548). นาฏยศิลป์ไทย : ส าหรับครูประถม-อุดมศึกษา. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์. 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์. (2547). หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

เสาวภา ไพทยรัตน์. (2539). พื้นฐานวัฒนธรรมไทย : แนวทางการอนุรักษ์และพัฒนา. กรุงเทพฯ: 
กรมการศาสนา. 

อารี สุทธิพันธ์. (2532). ผลึกความคิดศิลปะ. กรุงเทพฯ: ซีเอ็ดยูเคช่ัน จ ากัด. 

อุษา สบฤกษ์. (2545). การพัฒนารูปแบบการเรียนการสอนนาฏยศัพท์ท่ีส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์
ทางนาฏศิลป์ของผู้เรียนวิชานาฏศิลป์ ในสถาบันอุดม ศึกษา. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

 

Bannister Dacnce Jaggers. (2000). “Natiue Amcriean Dance : A Symergg of Dance, 
Drama and Religion (Hopi, Lakota, time Pueblo, Cherokee),”. 



 

 

  140 

Beston Pautine. (2004). “Senior Student Composition : An Inuestigation of Critria in 
Assessments by New Soath Wales Secondary School Music Teachers,”. 

Casillan BR. (1997). Vickres. s.l. : Pain Symptom Manege. 

Chan C. Chang. (1999). Fundamental of Piano Prae Practice. (s. l.). s.n. 

Clark Mary and Clement Crip. (1997). Ballet on Lustrated History. London: A and C. B. 
Lack LID. 

Hyman Randolph-Daltion. (2000). “The Self is the Dancer : A Cross Cultural 
Conceptualization of Dance Edicationw.” 

Leung Bo Wak. (2004). “A Frame Work for Undertaking Creative Music – Making 
Actirictcs in Hong Kong Secondary School,”. in Music Education. 

Newell Allen J.C. Shaw and H.A. Simon. (1963). “Empirical Explorations with the Logic 
Theory Machine: A Case Study in Heuristics,” inedited by Edward A. 
Feigenbaum and Julian Feldman. New York: McGraw-Hill Book Company. 

Szubertoeska Ecgbieta. (2004). “Education and Music Culture of Polish 
Adolelescent,”. 

Takahiro Hara. (2012). Combodian Youth as Creative Force in Cultural Reconstruction 

of the Khmer Traditionl Arts. Masters the Hague : The Netherlands, Institute of 
Social Studies. 

Wesott M.S. and D.W. Smith. (1963). Child Development and Personality. New York: 
Harper and Brothers. 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

  141 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

  142 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาคผนวก ก  

รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

  143 

 

รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ 

กรกนก เรืองนาราบ  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์  ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีวิทยาลัยนาฏ  

  ศิลปร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 12 มีนาคม 2564 

กรรณิการ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์,  วิทยาลัย  

  นาฏศิลปร้อยเอ็ด ถนนกลองพลสิบ ต าบลในเมือง เมื่อวันท่ี 16 กุมภาพันธ์ 2564 

เกณิกา  วงศ์นินทร์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์,  วิทยาลัยนาฏศิลป 

ร้อยเอ็ด ถนนกลองพลสิบ ต าบลในเมือง เมื่อวันท่ี 2 มีนาคม 2564 

เกษม ศรีสมบูรณ์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์,  วิทยาลัยนาฏศิลป 

ร้อยเอ็ด ถนนกลองพลสิบ ต าบลในเมือง เมื่อวันท่ี 23 กุมภาพันธ์ 2564 

เกียรติภูมิ พรมสุข  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์  ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีวิทยาลัยนาฏ 

  ศิลปร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 23 มกราคม 2564 

จีรพล  เพรชรสม  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป 

  ร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 5 มีนาคม 2564 

ฉวีวรรณ พันธุ (ด าเนิน) เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีหมู่บ้านสันติ  

  สุข  ต าบลดงลาน อ าเภอเมืองร้อยเอ็ด จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 6 มีนาคม 2564 

ชัยนาทร์ มาเพ็ชร   เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีวิทยาลัยนาฏ 

  ศิลปร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 20 กุมภาพันธ์ 2564 

ชัยณรงค์  ต้นสุข เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, วิทยาลัยนาฏศิลปะ  

ร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 14 พฤศจิกายน 2563 

ฐานิตดา  อาษา เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป 

ร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 20 มกราคม 2564 

ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีวิทยาลัยนาฏ 

  ศิลปร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 10 มกราคม 2564 

ธนกฤต  เจริญชีพ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป 

ร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 27 กุมภาพันธ์ 2564 

ธิดาวรรณ  ไพรพฤกษ์  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีวิทยาลัยนาฏ 

  ศิลปร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 27 กุมภาพันธ์ 2564 
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ธัญญลักษณ์ มูลสุวรรณ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์  ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ี  

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันท่ี 17 กุมภาพันธ์ 2564 

นพรัตน  บัวพัฒน์  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์ , ท่ีวิทยาลัยนาฏ 

  ศิลปร้อยเอ็ดอ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 28 กุมภาพันธ์ 2563 

นรีชล สวนส าราญ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์ , ท่ีวิทยาลัยนาฏ  

ศิลปร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 14 พฤศจิกายน 2563 

นัฐพงษ์  กานนท์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์ , ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป 

  ร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 11 กุมภาพันธ์ 2564 

นันทวรภัทร  พิมพ์ศักดิ์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์ , ท่ีวิทยาลัย 

  นาฏศิลปร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 18 พฤศจิกายน 2563 

นิจวรรณ  ขุนเณร เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์ , ท่ีวิทยาลัยนาฏ 

  ศิลปร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 25 กุมภาพันธ์ 2564 

นิติพงษ์ ทับทิมหิน  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์ , ท่ีวิทยาลัยนาฏ 

  ศิลปร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 27 กุมภาพันธ์ 2564 

ประดิษฐ์  วิลาศ  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์ , ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป 

  ร้อยเอ็ด  อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 11 กุมภาพันธ์ 2564 

ประจิตร จารัตน์  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์  ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป 

ร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 12 มีนาคม 2564 

พิชัย  เช้ือบุญมี  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์  ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป 

ร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 12 มีนาคม 2564 

พีระ พันลูกท้าว  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์  ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีมหาวิทยาลัย 

มหาสารคาม อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันท่ี 18 กุมภาพันธ์ 2564 

โยธิน พลเขต เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์ , ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป 

ร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 12 กุมภาพันธ์ 2564 

รวิพล พรมยศ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์ , ท่ีบงึพลานชัย อ าเภอ 

  เมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 13 พฤศจิกายน 2563 

วราพร แก้วใส เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์  ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป 
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ร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 6 มีนาคม 2564 

 

วันชัย ชมนก เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์  ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป 

ร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 6 มีนาคม 2564 

ศุภรากร พานิชกิจ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์ , ท่ีวิทยาลัยนาฏ  

  ศิลปร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี  5 มีนาคม 2564 

ศุภกร ฉลองภาค  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์  ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีมหาวิทยาลัย 

มหาสารคาม อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันท่ี 17 กุมภาพันธ์ 2564 

ศิราภรณ์ ลินดาพรประเสริฐ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์ , ท่ี 

  วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 14 กุมภาพันธ์ 2564 

สินีนาฏ  ทองขาว เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์  ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป 

ร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 7  กุมภาพันธ์ 2564 

สุคคนึง  สุนาคราช เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์  ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีวิทยาลัยนาฏ 

  ศิลปร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 6 มีนาคม 2564 

สุดารัตน์ อาฒยะพันธุ์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์ , ท่ีบ้านเครื่อง  

  อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 18 กุมภาพันธ์ 2564 

สุภาลักษณ์ วิปราชญ  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์  ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีวิทยาลัยนาฏ  

  ศิลปร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 12 พฤศจิกายน 2563 

เอกชัย  ทองขาว  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์ ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์ , วิทยาลัยนาฏ 

ศิลปร้อยเอ็ด อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด เมื่อวันท่ี 5 มีนาคม 2564 

อุรารมย์ จันทมาลา เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  ธนานันต์  ศรีประภาพงศ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ท่ีมหาวิทยาลัย 

มหาสารคาม อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันท่ี 18 พฤศจิกายน 2563 
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ภาคผนวก ข  
เคร่ืองมือในการวิจัย 
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แบบสัมภาษณ์ ชุดท่ี 1 

แบบสัมภาษณ์ กลุ่มผู้รู้ส าหรับการวิจัย 

เรื่อง การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด

................................................................................................................................................................ 

(  ) ผู้เช่ียวชาญทางด้านนาฏศิลป์ไทย        (  ) ผู้เช่ียวชาญทางด้านนาฏศิลป์ร่วมสมัย 

(  ) ผู้เช่ียวชาญทางด้านดนตรีไทย             

ตอนท่ี  1  ข้อมูลส่วนตัวผู้ให้สัมภาษณ์ 

1. ช่ือ-นามสกุล  ผู้ให้สัมภาษณ์

................................................................................................... 

2. ท่ีอยู่ บ้านเลขท่ี..........หมู่......ต าบล......................อ าเภอ

.......................................................... 

จังหวัด................................. 

3. เพศ (  ) ชาย      (  ) หญิง 

4. อายุ......................ปี 

5. อาชีพหลัก........................................................ 

6. ระดับการศึกษาสูงสุด 

(   ) ประถมศึกษา                    (   ) มัธยมศึกษา 

(   ) อนุปริญญา                      (   ) ปริญญาตรี 

(   ) สูงกว่าปริญญาตรี             (   ) อื่นๆ  ระบุ............................  

7. วันท่ีให้สัมภาษณ์.....................เดือน...................................พ.ศ............................... 

ตอนท่ี  2  เรื่องท่ีสัมภาษญ์ตามความมุ่งหมายของการวิจัยและอื่นๆ 

              1.ศึกษาประวัติความเป็นมาการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย : วิทยาลัยนาฏ 

              ศิลปร้อยเอ็ด 

              1.1.ประวัติความเป็นมาการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
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................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

2. ศึกษาแนวคิด องค์ประกอบ รูปแบบ ลีลาท่าร า ดนตรี เครื่องแต่งกาย ส่วนประกอบการใช้การ

แสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ชุดอีสานลายมังกร วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดเป็นอย่างไรแนวคิด 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

       องค์ประกอบ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

        รูปแบบ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

         ลีลาท่าร า  

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

         การแปรแถว 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 
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................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 

           ดนตรี  

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

          เครื่องแต่งกาย 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 

 

 
ลงช่ือ...............................................ผู้ให้สัมภาษณ์ 

วันท่ี.........เดือน.......................พ.ศ........................ 
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แบบสัมภาษณ์ ชุดท่ี 2  

แบบสัมภาษณ์ กลุ่มผู้ปฏิบัติ 

         เรื่อง การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

................................................................................................................................................................ 

(  ) ผู้ถา่ยทอด (  ) นักแสดง  (  ) นักดนตรี 

ตอนท่ี 1 ข้อมูลส่วนตัวผู้ให้สัมภาษณ์ 

1. ช่ือ-นามสกุล ผู้ให้สัมภาษณ์..................................................................................... 

2. ท่ีอยู่ บ้านเลขท่ี.............หมู่..............ต าบล..........................อ าเภอ......................... 

จังหวัด............................................. 

3. เพศ ( ) ชาย   ( ) หญิง 

4. อายุ................................................ปี 

5. อาชีพหลัก............................................................................................................. 

6. ระดับกาศึกษาสูงสุด……………………………………………………………………………………. 

7. วันท่ีให้สัมภาษณ์.......................................เดือน......................ปี........................... 

ตอนท่ี 2 เรื่องท่ีสัมภาษณ์ตามความมุ่งหมายของการวิจัยและอื่น  

1. ศึกษาประวัติความเป็นมาการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย : วิทยาลัย 

นาฏศิลปร้อยเอ็ด 

 1.1 ประวัติความเป็นมาการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย : วิทยาลัย 

นาฏศิลปร้อยเอ็ดเป็นอย่างไร 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 
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2. ศึกษาแนวคิด องค์ประกอบ รูปแบบ ลีลาท่าร า ดนตรี เครื่องแต่งกาย ส่วนประกอบการใช้การ

แสดงพื้นบ้าน อีสานร่วมสมัย ชุดอีสานลายมังกร วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดเป็นอย่างไรแนวคิด  

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................  

 องค์ประกอบ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

รูปแบบ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 ลีลาท่าร า  

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

การแปรแถว 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 
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ดนตรี  

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

เครื่องแต่งกาย 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 

 

      ลงช่ือ.............................................ผู้ให้สัมภาษณ์ 

วันท่ี.........เดือน.....................พ.ศ........................ 
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แบบสังเกต ชุดท่ี 1 

แบบสังเกต ส าหรับการวิจัย 

เรื่อง การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัยของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด

................................................................................................................................................................ 
1. กิจกรรมท่ีสังเกต 

................................................................................................................................................................  

2. วัน เวลา สถานท่ี  

................................................................................................................................................................  

3. บุคลากร (ผู้ร่วม)....................................................................................................................... 

4. เนื้อหาสาระจากการสังเกต 

4.1 ลักษณะความเป็นอยู่, ท่ีอยู่อาศัย, การคมนาคม 

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

4.2 ลักษณะการเคล่ือนไหว วิธีการร า รูปแบบในการแสดง  

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 

5. การมีส่วนร่วมในกิจกรรม 

5.1 ........................................................................................................................................... 

5.2 ........................................................................................................................................... 

5.3 ........................................................................................................................................... 

6. กิจกรรมประกอบการสังเกต (  ) ถ่ายภาพ (  ) ถ่ายวีดีโอ (  ) สัมภาษณ์ 

7. ผู้สังเกต................................................................................................................ผู้วิจัย 

8. ผู้ร่วมฟัง................................................................................................................ผู้ช่วย 
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ภาคผนวก ค  
ภาพประกอบ 
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ภาพประกอบ 68 อาจารย์นรีชล สวนส าราญ ผู้สร้างสรรค์ผลงานการแสดงพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย 

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 

 

 
 

ภาพประกอบ 69 อาจารย์นรีชล สวนส าราญ อธิบายแนวคิดการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสาน
ร่วมสมัยให้กับผู้วิจัย 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 
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ภาพประกอบ 70 อาจารย์ ดร.ชัยณรงค์ ต้นสุข อธิบายพัฒนาการการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์

พื้นบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ให้กับผู้วิจัย 
 ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563                      

 

 
ภาพประกอบ 71สัมภาษณ์อาจารย์ ดร. ชัยนาทร์ มาเพ็ชร ผู้สร้างสรรค์ผลงานการแสดงพื้นบ้าน

อีสานวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 
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ภาพประกอบ 72  ผู้วิััยกับ ท่านอาจาร์ ศิราภรณ์ ลินดาพรประเสริฐ 

รองผู้อ านวยการฝ่ายวิชาการ วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 

 

                   
ภาพประกอบ 73 ท่านอาจาร์ ศิราภรณ์ ลินดาพรประเสริฐ  อธิบายพัฒนาการรูปแบบการแสดง

พื้นบ้านของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 
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ภาพประกอบ 74 ผู้วิจัย กับ ท่านศุภรากร พานิชกิจ ผู้อ านวยการวิทยาลัยนากศิลปร้อยเอ็ด 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 

 

 
ภาพประกอบ 75 ผู้วิจัย กับ อาจารย์เอกชัย ทองขาว รองผู้อ านวยการฝ่ายศิลปวัฒนธรรม 

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 
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ภาพประกอบ 76 สัมภาษณ์ ท่านอาจารย์ฉวีวรรณ พันธุ (ด าเนิน) ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง( หมอล า) ปี พ.ศ. 2536 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 

 

 
 

ภาพประกอบ 77 ผู้วิจัย กับท่าอาจารย์ประดิษฐ์  วิลาศ 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2563 
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 ภาพประกอบ 78 ผู้วิจัยกับอาจารย์ท่ีปรึกษาลงพื้นท่ีภาคสนาม ชมการแสดงนาฏดุริยางคศิลป์วิถีไทย  
ณ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธ์  

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 

 

 
 

ภาพประกอบ 79 ผู้วิจัย กับท่าน ผศ.ดร.พีระ พันลูกท้าว อาจารย์ประจ าหลักสูตร คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสรคาม 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 
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ภาพประกอบ 80 นักแสดงชุดอีสานลายมังกร แสดงในงาน เบิกฟ้าบัณฑิตพัฒนศิลป์ สู่แผ่นดินถิ่น
อีสาน มหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย การแสดงนาฏดุริยางคศิลป์วิถีไทย  ณ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธ์ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 

 

 
 

ภาพประกอบ 81 ก่อนการแสดง นักแสดงจะวอร์มอัพร่างกายและการท าสมาธิ 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 
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ภาพประกอบ 82 ผู้วิจัย และนายเกียรติภูมิ พรมสุข ผู้แสดงอีสานลายมังกร รุ่นแรก 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 

 

 
ภาพประกอบ 83 ผู้วิจัย และนายรวิพล พรมยศ ผู้ร่วมการออกแบบสร้างสรรค์ ชุดการแสดงอีสาน

ลายมังกร 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 
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ภาพประกอบ 84 ผู้วิจัยเข้ารับฟังค าช้ีแนะแนวทางจากอาจารย์ท่ีปรึกษา 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 

 

 
ภาพประกอบ 85 ผู้วิจัยเข้าพบอาจารย์ท่ีปรึกษาเพื่อตรวจความก้าวหน้าวิทยานิพนธ์ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 
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ภาพประกอบ 86 กราบขอบพระคุณท่านประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ รศ.ดร.สุพรรณี เหลือ

บุญชู ท่ีเมตตาช้ีแนะให้ข้อคิดและให้ความรู้ในการสอบป้องกันวิทยานิพนธ์ 
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564 

 

 

 
ภาพประกอบ 87 กราบขอบพระคุณคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิท่ีให้ค าช้ีแนะการสอบป้องกัน

วิทยานิพนธ์ ในวันท่ี 6 เมษายน 2564  
ท่ีมา : ผู้วิจัย, 2564



 

 

 

ประว ัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นายธนานันต์  ศรีประภาพงศ์ 
วันเกิด 03 มีนาคม 2531 
สถานที่เกิด นครราชสีมา 
สถานที่อยู่ปัจจุบนั 74 หมู.่8 ต าบลหนองบัวสะอาด อ าเภอบัวใหญ่ จังหวัดนครราชสีมา 30120 
ต าแหน่งหน้าที่การงาน ครู คศ.1 
สถานที่ท างานปัจจุบัน โรงเรียนล าทะเมนไชยพิทยาคม ต าบลขุย อ าเภอล าทะเมนชัย จังหวัด

นครราชสีมา 
ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2554 ส าเร็จการศึกษาระดับปริญาตรี หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต 

(ศศ.บ.) คณะศิลปะศึกษา สาขานาฏศิลป์ไทยศึกษา วิทยาลัยนาฏศิลป
ร้อยเอ็ด สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
พ.ศ.2564  ส าเร็จการศึกษาระดับปริญาโท หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหา
บัณฑิต (ศป.ม.) สาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์และ
วัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
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